Sendebar. Revista de Traduccion e Interpretacion
CSEN DEBAR https://revistaseug.ugr.es/index.php/sendebar

Publica: Universidad de Granada

Original Articles - Articulos Originales

El éxito de La novia de Cervantes, la
primera antologia de Azorin en chino.
Una comparacion textual entre espanol,

francés y chino

The Success of La novia de Cervantes, The First Anthology
of Azorin in Chinese. A Textual Comparison between
Spanish, French and Chinese

Huiting Chen® ® 0000-0003-0347-0799

aUniversidad de Granada

RESUMEN

Con este trabajo pretendemos revisar La novia de Cervantes, la antologia mas editada de Azorin en chino,
basandonos en la Teoria de “Traduccion Perfecta”. Tras la introduccion y el marco teorico, el estudio se or-
ganiza en dos apartados: en primer lugar, haremos una breve presentacion de la difusion de Azorin en China,
los antecedentes historicos de La novia de Cervantes 'y su recepcion; y en segundo, un analisis contrastivo de
la traduccion de La novia de Cervantes, organizado en tres categorias: las equivalencias del signo escrito, del
significado y de la intencion. De los resultados obtenidos, se puede concluir que los traductores han logrado
conservar los rasgos estilisticos y las peculiaridades estéticas de Azorin, recreando de tal forma la literalidad en
el texto meta, la cual, constituye una cualidad fundamental para el éxito de La novia de Cervantes.
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ABSTRACT

This paper studies the most edited anthology of Azorin in Chinese, La novia de Cervantes, on the basis of
“Perfect Translation” Theory. After the introduction and theoretical framework, the paper is organized into two
different parts: firstly, a brief presentation of the diffusion of Azorin in China, the historical background of, La
novia de Cervantes, and its reception; secondly, a contrastive analysis of the translation, which is divided into
three categories: the equivalences of form, meaning and intention. The results show that the translators have
managed to preserve stylistic features and aesthetic peculiarities of Azorin, recreating in this way the literari-
ness in the target text, which is considered a fundamental reason for the success of, La novia de Cervantes,.
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1. Introduccidén, objetivos y método

La novia de Cervantes ({F8IIRHTRIRIEE)), traducida por Dai Wangshu (B EEEF, 1905-
1950) y Xu Xiacun (REEFS, 1907-1986), es la primera antologia de Azorin aparecida en
chino. Pese a que fue una traduccidén indirecta del francés, estd considerada como la mejor
acogida entre las cinco versiones de antologias azorianas (tres de ellas son traducciones di-
rectas) publicadas en China hasta la fecha. Se publicé en 1930 y fue reeditada tres veces, en
1982, 2003 y 2013 respectivamente, lo cual ayud6 a mantener vivo el recuerdo de Azorin entre
los lectores chinos de varias generaciones. «Una veintena de reconocidos autores chinos, en
mayor o menor medida, dejaron constancia de la admiracion e influencia que la lectura de las
obras de Azorin les habia causado». (Sun 2021: 124) Wang Zengqi (1998:14), personalidad
eminente y escritor moderno chino, incluso lo considera su «idolo de toda la vida» (ZZ&ERR
FENER).

Cabe subrayar que las traducciones indirectas, consideradas como «traducciones de se-
gunda mano» (Washbourne 2013: 608), tienden a ser negativamente evaluadas porque po-
drian aumentar la distancia con respecto al texto original (Rosa, Pigta y Maia 2017: 113). Sin
embargo, consideramos que la traduccion indirecta también puede superar a la traduccion
directa bajo ciertas condiciones, como es el caso que nos ocupa. Hablando de los factores que
contribuyeron al éxito de La novia de Cervantes, Wu (2018: 45-46), Sun (2021: 127), Chen
y Jiang (2022: 169-170) mencionan factores socioculturales, como la necesidad de China por
aprender las técnicas literarias extranjeras durante la primera mitad del siglo XX o la promo-
cion de famosas figuras literarias chinas. Chen (2021: 147-163) afiade que la domesticacion
de los términos culturales facilitdo la comprension de los lectores coetaneos, quienes tenian
escasos conocimientos del extranjero.

Con el presente trabajo, pretendemos indagar en las claves de su éxito centrdndonos en los
aspectos lingliisticos particularmente. En concreto, dentro del marco de la Teoria de “Traduc-
cion Perfecta” (ZFiF), propuesta por Ma Jianzhong (S &, 1845-1900) e interpretada por
Ciruela Alférez (2014) desde el punto de vista del concepto de la equivalencia, emplearemos
un analisis contrastivo que consistira en la comparacion del texto original espafiol (TO) con
la traduccion de La novia de Cervantes (TM1). Tomaremos la version francesa mediadora
Espagne (T1) y la traduccién de El Jardin de Castilla ({REFFFILIEED) (TM2) como
referencias. Esta tltima traduccion es la primera antologia azoriana traducida directamente del
espafol. Solo tuvo una edicidon en 1988. En las 20 piezas comunes entre TM1 y TM2, hemos
encontrado diversas discrepancias relacionadas con las equivalencias del signo escrito, del
significado y de la intencion.

2. La Teoria de “Traduccion Perfecta” de Ma Jianzhong
interpretada con el concepto de “equivalencia”

El concepto de “Traduccion Perfecta” fue planteado en la «Propuesta para la fundacion del
Instituto de Traducciony ((PNIZEDIFEBFTIND) en 1894 por Ma Jianzhong, el primer lingiiista
chino en redactar una gramatica de la lengua china. A diferencia de las ideas tradicionales
sobre traduccion en China, que solian basarse «en conceptos de la filosofia, la antropologia,
la estética, la literatura y el arte» (Ciruela Alférez 2014: 90), la “Traduccion Perfecta” es la
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primera teoria de traduccion con un enfoque lingiiistico en la historia traductologica china (Liu
2018: 122). Muchos investigadores (Mei 2001; Wang 2005; Zhang y Gong 2008) observan
en la idea de “Traduccion Perfecta” los rasgos fundamentales del concepto de “equivalencia”
que comenzo a utilizarse a mediados del siglo XX por los tedricos occidentales. Sin embargo,
en comparacion con las teorias de la equivalencia contemporaneas, que son mas sistematicas
y operacionales, la idea de la “Traduccion Perfecta” de Ma Jianzhong tiende a ser mas vaga
y empirica por haber nacido en China y en un tiempo lejano. (Zou 2011: 362) Por ende, algu-
nos especialistas actuales procuran retocar y teorizar el tema basandose en los conocimientos
modernos, con el fin de enriquecer el sistema teorico de la equivalencia y extraer experiencias
utiles tanto para la evaluacion cualitativa como para la practica de la traduccion. En este &m-
bito, Ciruela Alférez (2014: 94-96) interpreta la “Traduccion Perfecta” de la siguiente manera:

Equivalencia del signo escrito. El traductor debe analizar y comparar las lenguas de ori-
gen y de llegada utilizando técnicas de la lingliistica comparada. Cuando no existen términos
o giros equivalentes entre las dos lenguas, el traductor debe resolver el problema de la mejor
forma posible.

Equivalencia del significado. El traductor debe respetar el registro original utilizado por
el autor, buscar la equivalencia semantica en el texto de llegada y procurar que la emocion
despertada en el lector del texto meta se asemeje a la del lector del texto original.

Equivalencia de la intencion. El traductor debe identificar plenamente la esencia del tex-
to, imitar el espiritu y reproducir el tono del texto original.

2.1. Equivalencia del signo escrito

Consideramos que cuando la diferencia entre los dos sistemas lingiiisticos es muy grande,
como es el caso de chino y espafiol, es casi imposible llegar a la equivalencia del signo escrito.
En caso de que la traduccion literal no se ajuste a la particularidad de la lengua meta, le toca al
traductor buscar soluciones adecuadas (modulacion, expansion, reduccion, transposicion, etc.)
para que la traduccidn sea mas natural. Veamos el siguiente ejemplo:

TO: 305, 21%7EF, EEBIERM.(Xunxun Mimi, Lengleng Qingging, Qigi Cancan
Qiqi).

(«Tunos Lentos», Li Qingzhao)

TMI1: Busco, busco y busco, pero sélo frio y soledad, sélo frio, tristeza y afliccion.
(Traducido por Pilar Gonzélez Espafia 2010: 157)

TM2: Busco, busco, frio, frio, sola, sola, triste, triste, afligida, afligida.

(Nuestra traduccion)

Al principio del poema «Tunos Lentos» ({FFE8)), la poeta usa sucesivamente siete ca-
racteres reduplicados para transmitir una voz cargada de soledad, tristeza y afliccion: los dias
de la juventud ya se han ido y los afios felices no volveran nunca, solo esperan la muerte y
la vejez. En chino las repeticiones producen musicalidad y ritmo, aparte de enfatizar el tono
melancolico. Sin embargo, puede resultar bastante redundante y monotono si se lo traduce
literalmente al espafiol. La traductora ha adoptado una estrategia relativamente conciliativa
conservando por un lado los rasgos sintacticos del original y satisfaciendo el gusto de los lec-
tores meta por el otro.
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Como podemos ver en este ejemplo, por una parte, al conocimiento de las normas lingiiis-
ticas generales habria que sumar el analisis de los rasgos estilisticos de cada escritor, asi como
las necesidades del lector meta a la hora de buscar un punto de equilibrio entre el signo y el
mensaje; por otro parte, teniendo en cuenta la dificultad de procurar la equivalencia del signo
escrito entre el espafiol y el chino, en nuestro analisis nos centramos principalmente en exami-
nar el orden de las series de adjetivos (ya que la triada adjetival es un rasgo estilistico tipico de
Azorin), la estructuracion sintactica asi como los signos de puntuacion.

2.2. Equivalencia del significado

En el caso que nos ocupa, la equivalencia del significado exige principalmente las equi-
valencias en las dos variables: el registro y el campo semantico. Por una parte, es necesario
prestar atencion a la adecuacion y a la distincion de registros, ya que los mensajes que se trans-
miten pueden variar segun el registro. Por otra parte, hay que buscar la equivalencia semantica
para procurar que la traduccion despierte las mismas emociones en los lectores de la lengua
meta que los de la lengua original.

Siguiendo las pautas desarrolladas hasta ahora, cabria decir que la eleccion léxica juega un
papel importante a la hora de buscar la equivalencia del significado, sea para marcar el registro
o0 para transmitir los valores semanticos con exactitud, puesto que una palabra en la lengua
original suele tener varios equivalentes en la lengua meta. Por ejemplo, si se trata de traducir
la palabra china xiaojie (/J)§8) al espafiol, habria que precisar si equivale a ‘sefiorita’ o ‘tra-
bajadora sexual’. Ademas, «dado que la palabra no es el objeto sino la concepcion del objeto,
es necesario ver como el objeto se articula en otra lengua y lo que dimana de é1» (Gil-Cepeda
1994:85). El uso de palabras de un mismo campo semantico favorece la naturalidad y la cohe-
rencia de la traduccion.

2.3. Equivalencia de la intencion

Es innegable que la concordancia entre las intenciones del autor y del traductor forma una
parte fundamental en la traduccion literaria, puesto que el traductor desempena, al mismo
tiempo, el papel de lector (leer en la lengua de origen) y el de escritor (recrear en la lengua
meta). Es portavoz del autor en la lengua de llegada. La traduccion que se lee, en realidad, es
una reconstruccion basada en la comprension e interpretacion personal del traductor. Asimis-
mo, los paratextos escritos por los traductores sirven como una orientacion de lectura y pueden
influir en la recepcion por parte de los lectores en cierto sentido, de modo que es indispensable
descodificar bien la intencion del autor.

La intencion se ve plasmada en el tono que se aplica, es decir, la actitud del autor ante un
tema determinado. El tono del autor puede ser formal, oral, melancélico, neutral, académico o
ironico, entre muchos otros. Un mismo autor puede variar el tono segun los temas. Para poder
imitar el tono del autor, quizas no solo se requiera del bagaje lingiiistico y cultural del traduc-
tor, sino también de su capacidad de empatia con el autor, condicionada por su personalidad,
sus experiencias, asi como por su propio sistema de creencias y valores, entre otros aspectos.
Para «percibir los matices que ¢l (el autor) le ha conferido, se deberia compartir sus experien-
cias, se tendria que poder ver con sus 0jos, escuchar con su corazon, sentir con su alma y su
consciencia» (Catenaro 2008:5).
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3. Contextualizacion de La novia de Cervantes

3.1. La difusion de Azorin en China

Entre los primeros escritores espafioles traducidos al chino a principios del siglo XX, Azorin
quizas sea uno de los pocos cuyos libros todavia estan presentes en las librerias chinas de
hoy dia, ademas de Cervantes. Salvo algunas traducciones sueltas publicadas en revistas, las
antologias de literatura extranjera o espafiola, las antologias de Azorin y las obras completas
de Dai Wangshu y de Bian Zhilin (dos traductores y escritores de renombre), constituyen las
principales fuentes de difusion de la obra de Azorin en China.

Tabla 1. Las cinco antologias de Azorin publicadas en China

Ano Nombre Traductor Editorial Reedicion Notas
1982 Contiene 26 prosas y
(CEPAE IS Dai Wanashu Shanghai: 1999 (Parcial) cuentos escogidos de
1930 1§22 )[La novia Xu Xiagun ’ Shenzhou 2003 Los Pueblos, Castilla y
de Cervantes] Guoguang 2008 (Parcial) Espana,
2013 mediados de francés.

Contiene 27 prosas y
cuentos escogidos de

(izpayz ik Chonaaing: 1936 (Parcial) Antonio Azorin, Espania,
1943 [Compilacién de  Bian Zhilin Guomir?unngu 1981 Don Juan, Félix Vargas y
relatos de Azorin] 1995 Blanco en Azul,
mediados de inglés y
francés.

Contiene 51 prosas y
cuentos escogidos de

(FHEFILRY

1988  EE)[EI Jardin ;i”zz‘r‘]'h;‘ji’ Beijing: Zuojia Los Pueblos, Castilla y
de Castilla] 9 Espafia, traducidos del
espanol.
éﬁi’?ﬁuﬁ%};» Contiene 99 prosas y
[La Famosa Guangzhou: cuentos escogidos de Los
2018 o Lin Yi'an ’ - Pueblos, Castilla, Espafia
Decadencia: una Huacheng ~
. y Una hora de Espafia,
seleccpn de traducidos del espafiol.
Azorin]
Contiene 61 prosas y
cuentos escogidos de
“LhEERE) Las confesiones de un
2021 [Las confesiones  Dai Yonghu, Guilin: Lijiang . pequefio filésofo, Don
de un pequefio Wang Juping ' Juan,
fildsofo] Los Pueblos, Castilla,
Espana, traducidos del
espanol.

Segtn indican las fuentes actuales, Azorin fue mencionado por primera vez en China en
1923 en una breve introduccion sobre el “Movimiento del 98”, por Mao Dun, uno de los lide-
res del Movimiento de Nueva Cultura en China (73X ALIB5f, 1915-1923). Con posterioridad,
Xu Xiacun (1929a) publico un articulo titulado «Azorin: un prosista trascendental» en el que
hacia una presentacion detallada de su perfil, sus peculiaridades literarias y su filosofia vital,
resaltando que la mayor contribucion de Azorin a la literatura espafiola consiste en su estilo
literario.
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En 1930, La novia de Cervantes sali6 al publico y en ese mismo afio, Bian Zhilin supo
de Azorin a través de una critica de Zhou Zuoren publicada en la prensa. Ley¢ la traduccion
de Dai y Xu y se quedd maravillado por el autor espafiol. Desde entonces, sigui6 leyendo a
Azorin en inglés y en francés. Su fervor azoriano fue creciendo con los afos hasta el punto de
ponerse a traducir ¢l mismo la obra del autor alicantino. Entre 1934 y 1942, Bian tradujo un
total de 27 prosas y cuentos de Azorin desde el francés o el inglés, revisados por Dai Wangshu
segun los textos originales en espafiol. Durante la estancia en Francia entre 1932 y 1935, Dai
se habia matriculado en una academia de idiomas para aprender esta lengua y posteriormen-
te visitd a Espafa entre agosto y octubre de 1934. En ese mismo afio, Dai envid una carta a
Azorin pidiéndole los derechos por traducir al chino Una hora de Espaiia, peticion que fue
aceptada generosamente por el autor alicantino. (Lee 1989: 321) De acuerdo con Chen (2021:
180), «seglin la traduccion fonética del titulo “Catalufia”, parece que Dai tradujo directamente
del espafiol al chino ... En todo caso, siempre podia disponer de la version en inglés de Una
hora de Esparia para compararla con el original». Mas tarde, en 1988, se publico en China la
primera antologia de Azorin traducida directamente del espafiol, por Xu Zenghui y Fan Rui-
hua, una pareja de hispanistas. Finalmente, en conmemoracion del 120° aniversario de la Ge-
neracion del 98, se lanzaron al mercado en 2018 y 2021 respectivamente las 4* y 5* antologias
de Azorin, traducidas por los hispanistas Lin Yi’an, Dai Yonghu y Wang Juping. De modo que,
casi un siglo después, Azorin vuelve a encontrarse en las librerias chinas.

3.2. Los antecedentes de La novia de Cervantes y su recepcion

Como se ha mencionado anteriormente, Azorin fue presentado por primera vez en China
por Mao Dun (1923) como uno de los tres lideres del “Movimiento del 98”, junto a Pio Baroja
y Miguel de Unamuno. Los intelectuales chinos presentaban la generacion del 98 al publico
chino, por un lado, para difundir los temas de moda en el ambito literario mundial y, por otro,
porque creian que se parecia en muchos aspectos al Movimiento de la Nueva Cultura en Chi-
na. Xu (1929b) seiiala lo siguiente:

El Movimiento del 98 en Espaia tiene muchas similitudes con el reciente Movimiento de la
Nueva Cultura en China. [...] Estos escritores jovenes tenian dos metas en comun, que eran,
renovar los antiguos estilos literarios y revalorar la literatura espafiola de la antigiiedad. A su
parecer, el estilo literario de los siglos XVIII y XIX no era nada reflexivo sino retorico, anti-
cuado, vacio y ambiguo. Por eso, [...] cada escritor trataba de crear su propio estilo literario.
[...] Gracias al Movimiento, se gener6 una nueva literatura espafiola, vigorosa y dindmica.

Por esa misma necesidad de crear una nueva literatura china, liberada del anticuado sistema
literario, se promovio la traduccion de literatura extranjera para aprender «técnicas literarias
habilesy (BB F F57%) (Hu 1918). En ese contexto, el peculiar estilo literario de Azorin
llamo la atencion de los intelectuales chinos. «Azorin, uno de los autores mas destacados de
esta generacion, llego a ser traducido al chino con cierta asiduidad: durante los afos treinta y
gracias a los jovenes escritores modernistas de Shanghai» (Relinque 2008: 120). Dai Wangshu
y Xu Xiacun fueron los primeros en traducir a Azorin. Tomaron como texto mediador la ver-
sion francesa realizada por el hispanista y escritor George Pillement, cuya traduccion, «dada
la relacion amistosa que mantenia el traductor francés con Azorin, seria fiable y basada en un
buen conocimiento del original» (Daiy Xu 1930: 2). Xu detall6 los antecedentes en el prélogo
de la reedicion de 1982:
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En 1929, durante su estancia en Shanghai, el poeta Dai Wangshu, ya fallecido, se hizo con
la version francesa de Esparia de Azorin, cuyo traductor era el hispanista francés Georges
Pillement. Gracias a su confianza en mi, Dai me invit6 a que la tradujéramos juntos. Después
de finalizar la traduccion, la titulamos La novia de Cervantes, €l titulo de uno de los cuentos
mas relevantes en el libro, teniendo en cuenta que el nombre original de Esparia, que sonaba
a libro de geografia, posiblemente no iba a gustar a los editores. (Dai y Xu 1982: 3)

En realidad, el libro en francés titulado Espagne (1929) no fue una traduccion meramente
de Esparia sino una antologia compuesta por 26 prosas y cuentos ensayisticos escogidos de
Los pueblos, Espania 'y Castilla. Dai y Xu tradujeron 15 y 11 piezas, respectivamente. Una vez
publicada, se hizo viral sobre todo entre los intelectuales chinos, quienes se convirtieron en los
difusores mas influyentes y fiables de Azorin en China. No solo recomendaron la lectura de
Azorin a amigos escritores, sino que también escribieron criticas literarias sobre él. Dos meses
después de la publicacion, Zhou Zuoren escribio estas palabras:

Siguiendo la recomendacion del senor Junpei, fui a proposito a la libreria y compré La novia
de Cervantes [...] Lei cinco o seis piezas hasta «La fiesta». Dejé el libro. Di un suspiro largo
y me dije: jcuando podria yo producir textos como estos! No sé por qué siento un poco de
carifio por Espaia. [...] No sé por qué tengo la sensacion de que ese viejo pais decadente en la
peninsula hispanica, mezcla de occidente y oriente, se parece a mi tierra natal en mis suefios.?
(Zhou 1930)

A partir de las resefnas de Zhou, Bian Zhilin, quien se convirtié mas tarde en el tercer tra-
ductor de Azorin al chino, ley¢ el libro y qued6 prendado:

El sefior Azorin no me ensefia a amar a Espafa, ni mucho menos a amar a China. Pero con sus
obras, igual que con cualquier obra honesta, obtengo el afecto a los hombres y a las tierras (de
Espaiia), a Espafia y, naturalmente, el afecto a mi patria. (Bian 1943)

Jin Kemu, poeta y prosista moderno, percibe a Azorin de la siguiente forma:

Sus obras son cortas, con una extension de dos mil palabras cada una. Parecen tanto prosa
como novela, o no pertenecen a ninguno de los dos géneros. Son simples, detallistas, sin jui-
cios y coherentes, como los poemas antiguos de Ruan Ji (210-263 d. C.) y Tao Qian (365-427
d. C.). (Jin 2007:209)

Hoy dia, en la era informatica, Internet ha proporcionado mas canales para que los lectores
compartan sus comentarios. En la red social Douban, uno de los mayores cibersitios chinos
donde se dan cita los aficionados a la literatura, hemos encontrado 206 comentarios cortos y
5 resefas sobre las reediciones en 1982 y 2013 de La novia de Cervantes (Douban s.f.). Para
encontrar las palabras clave entre los inmensos textos de comentarios, los guardamos en un
archivo de Word y lo importamos al programa Sketch Engine para crear un corpus propio.
Luego, usamos la funcion de Wordlist para ordenar los sustantivos y adjetivos en el corpus
segln la frecuencia. Quitamos las palabras comodines (como A ‘persona’, $ ‘libro’ y %
‘mucho’, entre otras) con la funcion del filtro, dejando solo las palabras relacionadas con el
tema. Después, para contar la frecuencia, unimos varios sinénimos bajo el nombre del mas
frecuente entre ellos (por ejemplo, la frecuencia de la palabra LEB ‘sombrio’ es la suma de las
frecuencias tanto de ella misma como de sus sinénimos tales como &%, IR, 15, etc.).
Finalmente, usamos el programa Tableau Public para visualizar los datos segun las frecuencias
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(los valores maximo y minimo de las frecuencias son de 61 y 4 respectivamente). El resultado
se puede ver en el siguiente grafico:

Grafico 1. Palabras clave de los comentarios de los lectores contemporaneos de La novia de Cervantes en Dou-

ban
B
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SR LS FIZE#H  Textooriginal tEEP Melancolia
Anotancion Espafia Azorin - A& Wang Zengqi
Tranquilidad #1iF Traduccion
F E P 38 Anotancion
Traduccion ESE Textometa gove EFIERT Cervantes
R Novia iR 3 Letras
m Wang Zengqi 8D “ap Error #dn Conformista
s Melancolia Petelle B Cara
Frescura  yox r_:i Ufa &H# Antiguo
Vida #=28F Dai Wangshu
¥ Prosa
43E Vida
iEE Lenguaje
52 Simple

[ A Zhou Zuoren
78R Frescura

A& Estilo

#Z#$ Tranquilidad
{8132 Breve

i Error

A Detalle

SBfL ShiHang

ML Moderno

[ Gris

Comparando los comentarios de los lectores de la época moderna (los que nacieron prin-
cipalmente a principios del siglo XX) y los de nuestra época, obtenemos las siguientes 3 ob-
servaciones.

En primer lugar, la influencia de las celebridades juega un papel relevante en la difusion
de la obra. Un 12% de los lectores contemporaneos deciden leer a Azorin bajo la influencia de
los famosos escritores chinos (tal y como indican las palabras clave de “Wang Zengqi y Zhou
Zuoren”). Ademas, una decena de lectores expresan que saben de Azorin mediante una adap-
tacion! hecha por Shi Hang, un famoso autor de telenovelas, basandose en las prosas de «La
novia de Cervantes» (Los Pueblos)y «Ana» (Castilla). «La historia ha emocionado a muchas
mujeres intelectuales chinas, a quienes les suelen poner las etiquetas de ser individualistas,
solteras y un poco mayores de edad» (Hao 2018).

En segundo lugar, una diferencia entre los lectores de las dos épocas consiste en que los

contemporaneos tienden a ser mas conscientes de la existencia de los traductores. Las pala-
bras clave de “traduccion, texto meta, texto original, error y anotacion” manifiestan que los
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lectores de hoy dia critican sobre la calidad de la traduccion: un 3% de los lectores mencionan
los defectos de la traduccion, como el lenguaje obsoleto, la falta de anotaciones y las malas
traducciones. Cabe mencionar que una parte de estas ultimas son por causa del texto mediador
francés. En la traduccidn de Espagne, Georges Pillement ha dejado sin traducir una gran parte
de toponimos (nombres de calles, plazas y edificios), antroponimos, expresiones comunes en
espafiol (tales como el coloquialismo “caramba” y los tratamientos de “don y dofia”, etc.) asi
como las referencias literarias y folkldricas, lo cual ha sido un obstaculo para los traductores
chinos. Por ejemplo, Georges Pillement ha dejado sin traducir el “don Fulano de Tal” en la
frase de “jA tal hora el entierro de don Fulano de Tal!” («Una ciudad castellanay, Esparia).
Como resultado, Dai y Xu lo han tomado como un nombre de persona y han hecho una trans-
literacion de Fulanuo De Daer (BHI1E - {2 - JA/R) perdiéndose el mensaje original en la
version china. Ademas, otras malas traducciones realizadas por Georges Pillement también
han sido “heredadas” por los traductores chinos.

Pese a dichos puntos débiles, el 15% de los lectores de hoy dia opinan que el lenguaje de
Dai y Xu es bello y elegante. Aparte, los lectores de ambas épocas han recibido las siguientes
peculiaridades literarias de Azorin: su tono afectuoso y suave; su lenguaje breve, llano y poé-
tico; su emocion profunda por las gentes y el paisaje de Espafia, asi como su filosofia confor-
mista y ligeramente pesimista ante la vida. Esto refleja, desde una perspectiva general, que los
traductores de La novia de Cervantes han logrado reproducir en la version china los principa-
les rasgos literarios del autor espafol, haciendo que el texto meta surta un efecto cercano al de
los lectores del texto original. A continuacién, vamos a examinar las traducciones de Dai y Xu
tomando como criterios las equivalencias del signo escrito, del significado y de la intencion.

4. Analisis contrastivo de La novia de Cervantes basado en la
Teoria de “Traduccion Perfecta”

4.1. Equivalencia del signo escrito

Xu Xiacun (1928) percibe «un sabor oriental» (< 5 XIBK) en las obras de Azorin. Desde el
punto de vista lingiiistico, las razones pueden consistir en que el lenguaje estilistico de Azorin
comparte algunas caracteristicas con el idioma chino, aspecto que permite mantener en gran
medida la equivalencia del signo sin perjudicar la transmision del mensaje.

Concretamente, el chino es un idioma paratactico, que favorece oraciones breves y senci-
llas. Las frases se yuxtaponen o se unen mediante nexos coordinantes, no con subordinantes.
A su vez, Azorin presenta las mismas preferencias sintacticas. «[...] las frases cortas, las ora-
ciones simples coordinadas y yuxtapuestas, pero rehuia de las subordinadas. Usaba periodos
cortos oracionales que entrelazaba con el punto y coma y cerraba con un punto y seguido»
(Fernandez 2017).

Es mas, debido a esos rasgos paratacticos, no existen nexos subordinantes en chino, como
los relativos (que, quien, lo cual, etc.), que son ampliamente usados en espainol. Por lo tanto,
se suele aplicar la técnica de repeticion (B287%) a la hora de traducir una oracion de relativo
al chino. Es decir, repetir el nombre o el sintagma determinante en lugar de usar relativos. En
las obras de Azorin, hemos encontrado estructuras sintacticas semejantes. Por ejemplo:
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Azorin ha venido a ver al ANCIANO. EL ANCIANO recibe simplemente a todas sus visitas.
(Cap. VI, La voluntad)

[...] hay un viejecito de pelo blanco y un NINO. ESTE NINO tiene ante su boca una flauta.
(«Una flauta en la nochey, Castilla)

De hecho, la repeticion es una figura retérica comunmente utilizada en la lengua china,
tanto escrita como hablada. La repeticion de una misma palabra o sintagma asegura que la
atencion de los lectores u oyentes no se distraiga. (Pan 1997: 352) La repeticién también
conforma de modo esencial el arte azoriano. Se percibe la frecuencia con que Azorin repite
palabras: sustantivos, verbos, pronombres, adjetivos, etc., hecho que no solo «apresa la aten-
cion del lector, encaminandola hacia esas reiteradas realidadesy, sino que también «imprime
lentitud, morosidad a la fluencia de los conceptos y de los vocablos y, consiguientemente, al
estilo» (Martinez 1979).

Por todo ello, Dai y Xu han adoptado el método de la traduccion literal en la mayoria de los
casos respetando el orden, la sintaxis y la puntuacién originales, salvo algunos ajustes obliga-
dos por las normas lingiiisticas del chino. A continuacion, veamos unos ejemplos:

[...] las campanadas del viejo reloj que marca sus horas, RITMICO, ETERNO, INDIFE-

To RENTE A LOS DOLORES DE LOS HOMBRES... («Sarri6é», Los Pueblos)

[...] les coups de la vieille horloge qui marque ses heures, RYTHMIQUE, ETERNELLE,

T INDIFFERENTE AUX DOULEURS DES HOMMES...

[ ] BB THRAYIKER. X ARERERZ O IREYEVE BRI FhAINGA. ...
T™M1 [las campanadas del viejo reloj que marca sus horas, RITMICO, ETERNO, INDIFERENTE
ALOS DOLORES DE LOS HOMBRES...]

[ ] URFTMRAE RS A, B T RMIT SRS RIS ...
TM2 [las campanadas del viejo reloj que marca sus horas, INDIFERENTE A LOS DOLORES
DE LOS HOMBRES, RITMICO, ETERNO...]

Azorin fue a visitar a su amigo Sarri6, enfermo y proximo a la muerte. Aunque la gente va
envejeciendo, el “viejo reloj” de la iglesia nunca para de marcar el paso del tiempo. La triada
adjetival es un rasgo estilistico de Azorin. En una serie de tres adjetivos, se asciende desde la
objetividad (“ritmico”) a la subjetividad (“indiferente”). A través de la humanizacion de los
objetos inanimados, se dota de un alto valor emocional que contagia al lector. En TI y TMI,
se ha mantenido el orden original, mientras que en TM2 se ha alterado el orden de los tres
adjetivos, hecho que perjudica definitivamente el valor literario.
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Y no hay en toda la casa NI tapices, NI sillas, NI bancos, NI arcas, NI cornucopias,
NI cuadros, NI mesas, NI cortinajes. Y NO HAY TAMPOCO -y esto es lo grave- NI
pucheros, NI cazuelas, NI sartenes, NI platos, NI vasos, NI jarros, NI cuchillos, NI

tenedores. («Un hidalgo», Los Pueblos)

TO

Et il n’y a dans toute la maison NI tapis, NI chaises, NI bancs, NI coffres, NI chande-
liers, NI tableaux, NI tables, NI rideaux. ET IL N'Y A PAS NON PLUS, - et c’est le plus
grave, - NI pots, NI terrines, NI poéles, NI plats, NI verres, NI jarres, NI couteaux, NI
fourchettes.

Tl

BFREEEME, SERTF, KA REAL &BIRE, SERTNME, &BE, S8 RTF, &%
2 AR, ME-XRREEN-MEE —MIRFER BRI R E F I FREFHTIH
yO
T™M1 [En la casa NO HAY tapices, NO HAY sillas, NO HAY bancos, NO HAY arcas, NO
HAY cornucopias, NO HAY cuadros, NO HAY mesas, NO HAY cortinajes. Y -esto es
lo grave- NO HAY TAMPOCO NI pucheros, NI cazuelas, NI sartenes, NI platos, NI
vasos, NI jarros, NI cuchillos, NI tenedores.]

ENBEFRBRTHB B LER, BEERAHETRE, B aRt TEE, EEE 7R 0
TR RESH, R R T XEEE.

[En toda la casa NO HAY tapices NI TAMPOCO HAY cortinajes, NO HAY sillas o me-
sas NI TAMPOCO HAY bancos, NO HAY arcas NI TAMPOCO HAY cuadros, e incluso
NO HAY pucheros, cazuelas NI sartenes, NIl TAMPOCO HAY platos, jarros, cuchillos
NI tenedores.]

TM2

«Un hidalgo» es un cuento basado en el Lazarillo de Tormes. La repeticion de “ni” trans-
mite un tono satirico y oral, aparte de producir un sonido ritmico y rapido. Segin avanza la
lectura, los objetos pasan uno tras otro por la mente del lector generando finalmente la imagen
de una casa completamente vacia, hecho que enfatiza lo miserable que es la vida del hidalgo.
Como puede observarse, en Tl y TM1 se ha mantenido basicamente la equivalencia del signo
escrito. Cabe destacar que se repite al principio la palabra meiyou (%8, ‘no hay’), de dos
caracteres, y huo (8, ‘0’ y ‘ni’ en caso negativo), de un caracter, en la segunda mitad de la ora-
cion, hecho que acelera aun mas la velocidad dejando la impresion de que dentro de un plazo
de tiempo muy corto se acaban por enumerar todos los objetos de la casa. En cambio, en TM2
se ha realizado una reformulacion alterando el orden de unos objetos. Respecto a la traduccion
de “ni”, se repite cuatro veces la locucion conjuntiva de ji wu ... ye wu ... (BE7TC.. 7., ‘no
hay ... ni tampoco ...”), que suena algo pesada y menos oral, debido a la longitud y al registro
formal al que pertenece esta locucion.
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Sl este hidalgo NO TUVIERA esta espada, ; COMPRENDEIS QUE PUDIERA vivir tran-
TO quilo, feliz, contento, en una casa sin sillas, sin mesa, sin cacharros y sin pucheros? («Un
hidalgo», Los Pueblos)

Si cet hidalgo N'AVAIT PAS cette épée, COMPRENDRIEZVOUS QU'IL PUT vivre tranquille,

TI . . .
heureux, content, dans une maison sans chaises, sans tables, sans pots et sans marmites?

{RAEAE, (BRESE XA, EARELTE K. BR-MEFE—NEERTF, SERT, B R
BB FEIE?

[Imaginate, SI NO TUVIERA esta espada, (;COMO PODRIA vivir tranquilo, feliz, contento,
en una casa sin sillas, sin mesa, sin cacharros y sin puchero?]

™1

XA TINRGEXIBL, (RITHMES MU R RENS R ER . =G, M EEE— LR
BIREN TRBN 20 E 72,

[SI este hidalgo NO TUVIERA esta espada, ¢sabéis? NO PODRIA vivir tranquilo, feliz, con-
tento, en una casa donde no hay sillas o mesa, ni tampoco hay cacharros o pucheros.]

T™M2

Siguiendo el contexto del ejemplo anterior, el autor utiliza una pregunta retorica junto con
el modo condicional para dar énfasis a lo lamentable que es la vida del hidalgo: evade la reali-
dad, apegado a las glorias ilusorias del pasado. En TI el traductor ha hecho una traduccion li-
teral siguiendo al pie de la letra el texto original, de modo que Dai y Xu han podido reproducir
los mismos matices en TM1 utilizando la locucion equivalente jiashi meiyou ...zenme neng ...
(BEE%E....EAHE..., ‘si no tuviera...como podria...”). Mientras que en TM2, se transforma
la pregunta retorica en una frase negativa, mediante el uso de ruguo meiyou ... jiu buneng ...
(FNREH .. FLAREE..., si no tuviera...no podria...”). Desde el punto de vista de un lector, la
interpretacion excesiva de TM2 hace perder en cierto sentido el placer de la lectura y debilita
ligeramente el genio literario del original.

4.2. Equivalencia del significado

Las equivalencias del registro lingiiistico y del campo seméntico son dos variables esen-
ciales para la equivalencia del significado que tienen mucho que ver con la eleccion Iéxica.
«La imagen del iceberg puede ser util para que el traductor tome consciencia del valor de
las palabras: la palabra seria la punta visible, pero el traductor debe abarcar en su mente la
totalidad del iceberg para poder controlar el impacto de las palabras en sus posibles lecto-
res» (Gil-Cepeda 1994:85). En muchos casos, no existe una tnica traduccion correcta de una
palabra determinada. Y es alli donde interviene la creatividad del traductor. Obsérvense los
siguientes ejemplos:
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- Cémo esta usted, DON Joaquin? — LE DICE DONA JUANA.

0 - Si, DON Joaquin — DICE CONCHITA, [...] («La fiesta», Los Pueblos)

- Comment allez-vous, DON Joaquin? LUIDIT DONA JUANA.

T - Oui, DON Joaquin, DIT CONCHITA, [...]

™A “UR4FIE, LEH 54 (xiansheng, ‘sefior/don’) 77 fE48R A St
“=H, £ HEA (laobo, tio),” HHLEIR, -]

™Mo JESFEI?E (tang, ‘don’) " BRI
“@H, ¥ (tang, ‘don’) £, "FLAERER, [-]

El poeta don Joaquin vuelve viejo a su patria y visita a la familia de dofia Juana y don An-
tonio. Conchita es una de las tres hijas de la pareja, de quien don Joaquin es padrino. Respecto
a la palabra “don”, en TM2 se ha aplicado la técnica de transliteracion y se traduce en todo
momento como tang (Z). En TM1, se nota la distincion del registro en la traduccion. Es decir,
dofia Juana y don Antonio lo tratan de xiansheng (5t4E, ‘sefior/don)’ mientras las tres hijas lo
tratan de laobo (ZH, ‘tio’). En chino los menores suelen usar el lenguaje honorifico cuando
hablan con los mayores, de manera que suena mas respetuoso y carifioso si Conchita le llama
“tio Joaquin” en chino. La distincion del registro tiene que ver con la creatividad propia de los
traductores chinos teniendo en cuenta que en TI se han dejado sin traducir los tratamientos de
“don y dofia”.

Vemos una linda muchacha, con los brazos medio DESNUDOS, encendida, que canta y

0 que tal vez limpia unos cristales. («Una criada», Espafa)

Nous voyons une jolie jeune fille, les bras a moitié NUS (‘desnudos’), les joues roses, qui

T chante et qui peut-étre nettoie des vitres.

yp | BINERT—METRLL, FEEE (u, desnudo)E, ) LR EREEMN MIBER, LA R
BB,

™2 LR AR N — MRS BVGEIR, A EIRBLL, 48 (luo, ‘desnudo’)&R&AE ; i 7EMSR, tBiFIETE
BRI,

El adjetivo “desnudo” se dice de una persona o de una parte del cuerpo que no esta cubierta
por ropa. En chino, tanto /u (88) como luo (#8) pueden expresar este significado. La diferen-
cia es que pertenecen a diferentes campos semanticos. Concretamente, /u es una palabra taci-
ta y hermosa. En la literatura, se suele usar /u para describir a las mujeres, en particular, a las
jovenes lindas y timidas. En cambio, /uo suena mas explicita y erética. Cabe mencionar que

en las obras de Azorin abundan las descripciones de muchachas bellas y jovenes. La juven-
tud y la vitalidad que representan ellas constituyen un fuerte contraste con el tema de la vejez

Chen, H. El éxito de La novia de Cervantes, la primera antologia de Azorin en chino...

177



SENDEBAR (2022), 33, 165-183. https://doi.org/10.30827/sendebar.v33.18141

y la muerte. Asi que, en nuestro caso, para describir a la linda muchacha, con las mejillas un
poco encendidas, seria mas adecuado usar /u, que se ajusta mejor a esa concepcion estética.

TO

El sol va BANANDO lentamente las blancas fachadas. («Una elegia», Los Pueblos)

Tl

Le soleil BAIGNE (‘bafar’) lentement les blanches facades.

T™M1

APREFEMIAA (muyu, ‘banar’)E B BRFE FHIEH,

T™M2

KB #H R (zhao, ‘iluminar’) BEFRIIEME.

La divergencia entre TM1 y TM2 esta en la traduccion de la palabra “bafiar”. En TM1 se
ha traducido por muyu (KA, ‘baiiar’), cuyo significado es dar de lleno en algo mediante su in-
mersion. Es mas, en chino clésico, mu significa lavarse el pelo, mientras yu se refiere a lavarse
el cuerpo. En este contexto, muyu describe en su conjunto un proceso dinamico: se asemeja la
luz del sol tamizada por el flujo del agua de la ducha, bafiando lenta y suavemente, bafiando
desde arriba hacia abajo. En cambio, aunque zhao (B&, ‘iluminar’) en TM2 puede transmitir el

mismo significado, le falta en cierta medida ese efecto estético.

TO

Ya desde aqui SE DIVISARA toda la vega; alla, en la lejania, BRILLARAN las tejas doradas
de la cupula de la catedral. El campo ESTARA todo verde; REFLEJARA el sol en el agua
de alguna de las acequias de los huertos. («La casa cerrada», Castilla)

Tl

D’ici on DOIT VOIR toute la plaine; la-bas, dans le lointain DprENT BRILLER les tuiles
dorées della coupole de la cathédrale. La campagne DOIT ETRE toute verte; le soleil DOIT
SE REFLETER dans 'eau des canaux qui sillonnent les champs.

7 ™1

MXEBE—TE /] AR R BN TR EIRL, BEARENETNE B —E ETEAINL . HEF—ETT
BEMN KA —E ETE AL ST At AR K B R ST,

[Ya desde aqui SE DIVISARA (seguramente) toda la vega; alla, en la lejania, BRILLARAN
(seguramente) las tejas doradas de la clpula de la catedral. El campo ESTARA (segura-
mente) todo verde; REFLEJARA (seguramente) el sol en el agua de alguna de las acequias
de los huertos.]

T™M2

MXEBRERERRENIEANER T IEBNLEANABZENE RN &6 R ABEAIR
B ENHF—EBBERE, KEAEEIMT RE ErERANEKF,.

[Ya desde aqui SE DIVISARA (tal vez) toda la vega; alla, en la lejania, BRILLARAN (tal vez)
las tejas doradas de la ctpula de la catedral. El campo ESTARA (seguramente) todo verde;
REFLEJARA (posiblemente) el sol en el agua de alguna de las acequias de los huertos.]
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El protagonista retorna a su pueblo natal tras muchos afios transcurridos y en el camino a la
vieja casa, pronuncia este mondlogo. La discrepancia entre TM1 y TM2 estan en la traduccion
del tiempo verbal del futuro imperfecto de indicativo. Como en chino no se conjugan los ver-
bos, se suele afiadir un adverbio junto al verbo en la traduccion para distinguir los diferentes
matices implicitos en los tiempos verbales. En TM1, se ha usado yiding (—7E, ‘seguramente,
sin falta’) para expresar una prediccion con cierto grado de certeza. Cabe mencionar que en
TI, el traductor francés ha usado la palabra de Devoir en tiempo presente (doit - 3* persona en
singular; doivent - 3* persona en plural), lo cual puede expresar tanto la nocidén de obligacion
(debe, seguramente) como la de probabilidad (debe de, posiblemente). En este sentido, pode-
mos decir que el hecho de usar yiding (—E, ‘seguramente’) ha sido una decision propia de
los traductores chinos. En TM2, sin embargo, se observa una mezcla de matices porque aparte
de utilizar el adverbio yiding, también se ha usado dagai (K#E, ‘tal vez’) y keneng (PIBE,
‘posiblemente’), que expresan posibilidad, duda o vacilacion. Aunque ambas traducciones son
aceptables, la de TM1 seria mejor en este caso, porque traslada la idea de que el paisaje de la
tierra del protagonista le es tan familiar que es capaz de predecir con certeza lo que le espera
delante. Ademas, resulta mas coherente la traduccion si se mantienen uniformes los matices
de cada predicado verbal.

4.3. Equivalencia de la intencion

En los textos de Azorin «predomina la desilusion, el desencanto, la inapetencia por el
sinsentido de todo y la tristeza que todo lo lleva a la nada» (Jiménez 1998: 240). Es el sentir
del destino infortunado de la patria, derrotada y maltrecha, y el esfuerzo por sacarla del retra-
so. Sin embargo, la gente envejecia dia a dia, pero el camino revolucionario estaba lleno de
frustraciones. Tal situacion gener6 en Azorin un estado de abulia y conformidad, que se veia
plasmado en su escritura. De modo que sus textos modélicos del estilo impresionista siempre
tienen un color de fondo melancoélico. El mismo estado de humor tenian los intelectuales chi-
nos coetaneos, incluyendo a Dai Wangshu y Xu Xiacun. La preocupacion por el futuro de la
patria y el deseo de crear una nueva literatura moderna hacen que los traductores sientan un
afecto natural por el autor espafiol. Tal empatia les permite sentir el latente tono melancolico
en las obras de Azorin, incluso cuando se trata de temas festivos. Por ejemplo:

TO Se oye un lejano campaneo, estrepitoso, jovial; estallan cohetes en el aire; el cielo se va
poniendo de un azul PALIDO. («La fiestay, Los Pueblos)

TI On entend un lointain b[uit de cloches, éclatant, joyeux; dees fusées éclatent dans I'air; le
ciel devient d’un bleu PALE (‘palido’).

™1 AFR—FESERRNES RS REETPmE  REEMIEANF &L (‘un azul

ligeramente sombrio’)

TM2  R—EIER. KRG IR ITTE = RN, R A E B (‘un azul claro’)

En medio de ese ambiente jovial y alegre, el cielo se pone de un “azul palido”. Este contras-
te fomenta ain mas la tristeza que sentia el protagonista, un viejo poeta que habia retornado a
su pueblo natal después de muchos afios y que lamenta el paso del tiempo y el envejecimiento.
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En TM1, se traduce como candan de gingse (12:%HIF B, ‘un azul ligeramente sombrio’)
mientras en TM2, se traduce como dan lanse ;R E8, ‘un azul claro’). En chino, el azul claro
es un color acogedor que aporta sensacion de paz, armonia y relajacion. Por ende, no seria
muy adecuado usarlo en este contexto porque no solo debilita en gran medida el contraste de
los matices, sino que también refuerza el tono de festividad, lo que es totalmente contrario a

la intencion original del autor.

Esta concordancia de la intencionalidad entre los traductores de La novia de Cervantes y
el autor también se ve plasmada en la conciencia de mantener la uniformidad en la traduccion
de las palabras marcadoras del tono. Como puede observarse en la Tabla 2, en las 20 piezas
tomadas como muestras de este estudio, palabras como melancolia, conformidad, resignacién
y tristeza, entre otras, aparecen con una mayor frecuencia en TO. En TM1 se ha mantenido la
misma frecuencia, tal y como lo ha hecho el traductor francés en TI, mientras que en TM2 se
ha variado la traduccion haciendo uso de una serie de sinonimos. La aparicion repetitiva de
estas palabras marca implicitamente el tono melancoélico en el libro y hace que las distintas
piezas en la obra se interrelacionen formando de tal manera un conjunto. En este sentido, el
TMI1 estaria mas conforme con la intencién del autor.

Tabla 2. Frecuencia de palabras marcadoras del tono y su traduccion

Palabras Frecuencia Traduccion Traduccion Traduccion
enTO TI ™1 TM2
melancolia 12 veces mélancolie youyu youyu; qiliang; youshang; beiai
melancdélico mélan- (TLEB) (LB, R, M, ER)
coliques
conformidad 3 veces résignation anming ni lai shun shou; rongren
(%%B) (BRI ; BR)
resignacion 5 veces résignation anming bu ganxin an xianzhuang; renshou
resignarse se résigner (Rh) (RH ORI, B
triste 23 veces triste beiai xinsuan; shangxin,; youshang; shanggan;
tristeza tristesse (ER) nanshou; qgiliang; beishang; beiai; youyu
tristemente tristement (DR iy, 15 s 1 RE, =2 R, 365 3K
= IER)

5. Conclusiones

El analisis contrastivo de La novia de Cervantes basado en la Teoria de “Traduccion Per-
fecta” arroja las siguientes conclusiones:

Ante todo, no cabe duda de que el texto intermedio TI juega un papel imprescindible en el
¢xito de La novia de Cervantes. De acuerdo con Gonzalez Espinosa (2015: 177), la traduccion
realizada por Georges Pillement de la obra Dofia Inés de Azorin es muy literal, «probable-
mente para intentar conservar la identidad espafiola que impregna la obra de Azorin». Segun
nuestra revision, la traduccion de Espagne (por lo menos los ejemplos que hemos examinado)
también es muy fiel al TO, sea a nivel de la equivalencia del signo escrito, del significado o
de la intencion. El traductor francés, incluso, ha dejado algunos elementos (topdénimos, antro-
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poénimos, coloquialismos espanoles y algunas referencias literarias y folkloricas) sin traducir,
hecho que ha provocado una mala traduccion en el TM1. A pesar de eso, consideramos que el
método de la traduccion literal del TT ha favorecido que el TM1, siendo una traduccién indi-
recta, presente poca distancia al TO por lo general.

Hablando de la traduccion de La novia de Cervantes, respecto a la equivalencia del signo
escrito, los traductores han optado por minimizar las intervenciones innecesarias. Hay dos
causas principales para ello: por un lado, la estructura sintactica azoriana se asemeja al chino
en muchos aspectos; por otro lado, el peculiar estilo literario de Azorin se ajusta a la necesidad
de los lectores chinos de su época por aprender técnicas literarias del extranjero. Por ende, han
adoptado la traduccion literal en la mayoria de los casos conservando lo mas posible el orden,
la estructuracion sintéactica, asi como las puntuaciones del TO siempre y cuando estén confor-
mes con las normas lingiiisticas de chino.

En cuanto a la equivalencia del significado, los traductores han hecho intervenciones ade-
cuadas y creativas en la eleccion léxica. Por una parte, la distincion de registros y la ade-
cuacion de campos semanticos han fomentado la coherencia significativa del TM1; por otra
parte, los traductores son capaces de transmitir los sutiles matices semanticos y estéticos con
palabras exactas y bellas. El bagaje lingiiistico, cultural y literario permite que los traductores
tengan una profunda comprension e interpretacion del texto mediador y que sean habiles para
traducir con precision y garbo literario.

En lo que concierne a la equivalencia de la intencidn, se percibe la concordancia de las
intenciones entre el autor y los traductores. Esta capacidad de empatia se debe principalmente
a tres causas: primera, las semejantes circunstancias historicas que experimentan; segunda, las
investigaciones que realizan alrededor del autor antes de ponerse a traducir; y tercera, gracias
al traductor francés que ha pasado un buen “relevo”. Los temas del envejecimiento, la muerte,
asi como la conformidad ante las desgracias en la vida asientan un tono melancolico en la
escritura azoriana, lo cual se ve plasmado en la aparicion repetitiva de unas ciertas palabras.
Conscientes del papel de estas palabras marcadoras del tono, los traductores han utilizado las
palabras correspondientes en chino con la misma frecuencia en lugar de usar sindbnimos para
que surtan el mismo efecto en la traduccion.

Para finalizar, en nuestra opinion, el éxito de La novia de Cervantes consistiria primera-
mente en el respeto a la originalidad del texto de origen. Es decir, los traductores se mantienen
“invisibles” minimizando las intervenciones innecesarias para conservar lo mas posible los
rasgos del texto original. Luego, cuando les resulta indispensable ejercer la creatividad, por
la falta de equivalentes o la coexistencia de varios equivalentes en la lengua meta, entre otras
razones, toman acciones adecuadas, atendiendo a las necesidades tanto del lector como del
autor y basados en las competencias personales en multiples aspectos. Como resultado, han
contribuido a conservar las peculiaridades estilisticas y estéticas de Azorin, recreando en el
texto meta la literalidad, compuesta por un conjunto de propiedades y peculiaridades lingiiisti-
co-estéticas segun indica Garcia Berrio (1989: 57), lo que constituye una cualidad intratextual
clave para la canonizacion de la traduccion literaria (Tan y Duan 2019: 86).
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Notas

1. La adaptacion de Shi Hang habla de una mujer quien desea casarse con Miguel de Cervantes, aunque este ha
muerto hace cien afos. Todo el mundo se rie de ella por tener ese suefio irreal, pero ella sigue esperando y va
envejeciendo. Poco a poco, ya tiene 35 anos. Todos los dias, ella sale a dar un paseo al atardecer. A la vuelta, la
criada vieja siempre le dice: “volvamos a casa, sefiorita, no se preocupe por la llegada de mafiana, usted tiene la
cara de novia.”
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