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Das Spiel mit dem Spiel

——Zur Entgrenzungsdramatik von Tiecks
romantischen Komddien

Shuichi ITO

Unter seinen vielseitigen dichterischen Schaffen verdient Tiecks
Komodiendichtung : ,Der gestiefelte Kater®, ,Prinz Zerbino”
und ,Die verkehrte Welt"" eine besondere Beachtung, und
zwar nicht wegen ihrer ausgedriickten Inhalte, sondern ihres
Ausdrucks sclbst, in dem gerade ihr kritisches Moment zum Ausdruck
kommt.

Die Fabeln lassen sich vereinfacht folgendermaBen rekapitulieren :
Mit Hilfe des Katers wirbt der Bauernsohn um die Hand der
Konigstochter (K.) ; Scaramuz, eine Narrenfigur der commedia
dell’arte, usurpiert den Thron von Apollo, wird aber bei dessen
Rebellion besiegt (V.) ; Der phantasievolle Prinz, der im aufgekldrten
Hof fiir krank gehalten worden ist, macht sich auf die Reise
nach dem guten Geschmack, der ihn von der Krankheit heilen
sollte (Z.)

Aber sie werden stets durch eingefiigte Episoden und
Digressionen durchgeschnitten, die ineinander verschachtelt und
verschriankt sind, so daB die lineare Sukzession der Handlung
unterbrochen und ihr Sinnzusammenhang gestort wird. Die
Auflockerung des Fabelnexus zerstért die vraisemblance des
Bithnenereignisses. AuBerdem wird iiberall das Gespielt-Sein des
gerade aufgefiihrten Stiicks von den Spielenden erwdhnt, die also
ihre Rollen verlassen, um direkt das Publikum anzusprechen oder
das von ihnen selber gerade gespielte Stiick zu kritisieren : das
Aus-der-Rolle-Fallen?

Das Publikum kann also nicht mehr umstandslos in die



Biihnenillusion versinken, weil die Reflexion iiber die Fiktivitit
des Biihnenereignisses in Bewegung gesetzt und die Illusion zerstort
wird. Dagegen protestiert es nun mit Pochen und Rufen. Es redet
sogar laul untercinander und tauscht Gedanken {iber das Theater
aus, und zwar als cin Teil des Stiicks. Das Publikum im Parterre,
das hier Unruhe stiftet, ist kein wirkliches Publikum, sondern
cin fiktives, das, bald kommentierend, bald protesticrend, dic Reaktion
des wirklichen Publikums satirisch darstellt : das Publikum im
Stiick. Aber auch aul der Biihne, und zwar im Rahmen des Stiicks,
wird wiederum ein Theater gespielt : das Stiick im Stiick.

In dieser Abhandlung wird der '\"ersuch’ unternommen, die
Mechanismen der Illusionszerstdrung in Tiecks Komodicendichtungen
an ihrer semantisch-pragmatischen Konstruktion zu analysieren
und scine Strategie, durch die Verschrinkung der Spiclebenen,
dic Grenze der Fiktion und Wirklichkeit zu verriicken und deren
schroffe Opposition aufzuldsen, in bezug auf das romantische
Konzept der Poetisierung der Welt zu untersuchen. Zuerest sei
das Problem der Illsionszerstorung auf zwei Richtungen hin in
Betracht gezogen : die strukturelle Vielschichtigkeit und das Aus-
der-Rolle-Fallen der Figuren.

1. lllusionszerstdrung durch strukturelle Vielschichtigkeit

Im .Kater” wird die eigentliche Handlungseinheit nicht gestort,
wenn man ihn betrachtet ,als Theaterstiick, dessen einziger Inhalt
ein mifgliickender Theaterabend ist,” ¥ Aber vom Standpunkt
der Mérchenfabel aus wird die Handlung stets durch die Eingriffe
des fiktiven Publikums gestort, das den #auBersten Rahmen des
Stiicks bildet. Das fiktive Publikum [6st als .eine eigene, neue
auBerhalb des Szenengefiiges liegende Spielebene” ¥ die Grenze

zwischen der Zuschauer-Wirklichkeit und der fiktiven Welt auf



der Biihne aul, indem e¢s mil scinem Doppelwesen, — es stelltl
als ein Teil des Stiicks diec angenommene Reaktion des wirklichen
Publikums dar
diesseits der Rampe durchbohrt. Und das bewirkt die Illusionszer-

dic .vierte Wand” zwischen jenseits und

storung. Denn was die Ungebrochenheit der Illusion auf der Biihne
sichert, ist nichts anderes als die ,vierte Wand, die ( ) gleichsam

die Biihne gegen das Publikum hin abschliet”.”

Dicesclbe Strunktur mit dem fiktiven Publikum bestimmt auch
.Die verkchrte Welt". Diec crste Regicanweisung heiBt : Der
Vorhang gcht aufl; das Theater stellt ein Theater vor (V.9).
Sie sectzt den ganzen Vorgang in die groBte Schachtel hinein,
die stdndig aul das Gemachtsecin des Aufgefliihrten verweist. Deren
Garant ist cben das [iktive Publikum im Parterre. Aber hier ist
der Bau der Schachtelstruktur etwas komplizierter. Im Dritien
Akt findet sich diec Szene, wo ein Theater zum Geburtstag von
Scaramuz gespiclt wird. Aufgefliihrt wird ein Riihrstiick,” das Scaramuz,
der M.elpomcnc dic Vermidhlung mit dem Fremden nicht erlauben
will,idazu bewegt, sich seines Unrechts bewuBt zu werden, indem
es ihm scin Spiegelbild zeigt. Bis dahin hidtte es wohl nichts
besondecres, stiinde ganz und gar im traditionellen Gebrauch des
Spiels im Spiel, wic z.B im .,Hamlet”. Aber Tieck {iiberbictet
es, indem er noch cin anderes Stiick einschachtelt, das die Figurcen
im Spiel im Spicl als Zuschauer schen; das Spiel im Spicl im
Spiel. Und die Figuren verwandeln sich in die Rollen der
eingeséhachteltcn Stiicke, und zwar zweimal, so z.B. Melpomene
in Emilie im Riihrstiick, dann in Laura im Schiferspiel innerhalb
des Riihrstiicks. Und das Riihrstiick enrtspricht der Lebensgeschichte
von Melpomene, dic als Hofratstochter Karoline aus ungliicklicher
Liebe zu Friedrich, der ihr hier als Fremder wieder begegnet,
aus dem Haus weggelaufen ist. Also Melpomene ist wieder eine

fingierte Rolle. Das versetzt das Publikum in Verlegenheit und



verursacht bei ihm ein groBes Getiimmel :

~Auszuhalten ist es nichit, das ist gewi . Seht Leute, wir
sitzen hier als Zuschauer uud sehn ein Stiick; in jenem Stiick
sitzen Zuschauer und sehen ein Stiick und ' in -diesem dritten
wird denen dreifach verwandelten Akteurs wieder ein Stiick
vorgespielt. “ (V.60)

Im .Prinz Zerbino”,- in den kein fiktives Publikum eingebaut
ist, zeigt sich keine explizite Rahmenstrukiur. Es treten aber der
Verfasser, der Kritiker und der Leser aul die Biihne, um sich
mit Zerbino, der das Stiick zuriickdreht, auseinanderzusetzen. Sic
besiegen Zerbino und stellen die gestdorte Ordnung wieder her,
was aber gleichzeitig beim Zuschauer die Reflexion liiber die
immanente Rahmenstruktur auslést. AuBerdem ist auch hier ecin
Marionettentheater als Spiel im Spiel eingebaut, wo cine Puppe,
die als Sohn eine rithrende Szene vom Familienkoflikt zwischen
Vater und Sohn darstellt, mit Jeremias, der eben diese Marionette
lenkt, streitet. Hier geschieht also ein Ubertreten der Spielcbene :

ein Aus-der-Rolle-Fallen im Spiel im Spiel.”
2. lllusionszerstérung durch das Aus-der-Rolle-Fallen

Im Streit mit Jeremias nennt ihn die Marionette stets das
Schicksal, damit die Illusion auf der Biihne (d.h. auf der
Marionettenbiihne), zwar nur formal, doch unverletzt bleibt. Ahnliches
148t sich auch in der ecigentlichen Handlung erkennen. Denn aus
der Rolle fallen immer diejenigen, die von den anderen Figuren
fiir geisteskrank gehalten werden : der alte Konig und Zerbino.
Sie sind Vertreter der poetischen Phantasie. Wenn man bedenkt,
daB in diesem Stiick der Gegensatz zwischen der poetischen Phantasie
und der Alltagsvernunft stets im Vordergrund steht,” ist es nicht

schwer zu erkennen, dal das Aus-der-Rolle-Fallen in zweierlei



Ebenen deutbar ist. Beim Fall des Konigs z.B.” kann die Erwahnung
des Gespieltseins einmal vom Standpunkt der Alltagsvernunft
aus, die die Normalitdt innerhalb der Handlung bestimmt, als
Wahnrede ausgelegt werden, widhrend sie hingegen in der
transzendenten Zuschauerpepsektive als eine Wahrheitsaussage
erkannt wird. Die Illusion wird also- nech. nicht vollig zerstort,
indem Seclinus, ein Hofling, sagt : »lch habe kein Wort verstanden,
was die nérrischen Menschen hier gesprochen haben. “ (Z.149)

Im Vergleich mit den anderen zwei Stiicken ist der Mechanismus
des Aus-der-Rolle-Fallens im ,Zerbino” zweideutig.

Peter Szondi bestreitet die Anwendung des Begriffs des
Aus-der-Rolle-Fallens auf Tiecks Komddien.,” Denn ihm zufolge
handelt es sich bei Tieck nicht um die Reduktion der Rolle auf
den Schauspieler, als welche er das Aus-der-Rolle-Fallen definiert,
sondern um ihre Potenzierung, weil die Rolle eben als die Rolle
selbst iiber sich rdsoniere,

‘Das stimmt zum Teil: wenn z. B. Zerbino das Stiick zuriickdreht,
bleibt er in der Rolle :

»Durchdringen will ich durch alle Szenen dieses Stiicks, sie sollen
brechen und zerreillen, so dal3 ich entweder in diesem gegenwdrtigen
Schauspiele den guten Geschmack antreffe, oder wenigstens mich
uud das ganze Schauspiel so vernichte, daB auch nicht eine Szene
iibrig bleibt. “ (Z.329)

Aber es gibt auch Stellen, wo das Aus-der-Rolle-Fallen doch
in explkizitcr Form geschieht, z. B. im ,Kater” sagt Hanswurst :
wJetzt spreche ich ja aber zu Ihnen, als blofer Schauspieler zu
den Zuschauern. “ (K.43) Oder in .Der verkehrten Welt® fiigt
Scaramuz beim Abschied vom Direktor hinzu: »Ergebenster, bitte
der Frau Gemahlin meine gehorsamste Empfehlung zu machen.“

(V.16)

Scaramuz lebt in drei Dimensionen :; erstens spricht er oft



als Schauspieler, zweitens ist er ein Buffo der commedia dell’arte,
drittens spielt er die Hauptperson Apollo. Mit dem Wirt steht
es dhnlich, AuBer als die Rolle und der Schauspieler rdsoniert
er als Vertreter seines Rollenfachs iiber dessen Verfall."
»Ja sonst waren noch gute Zeiten, da wurde kein einziges

Stiick gegeben, in dem nicht ein Wirthshaus mit seinem Wirthe
vorkam.“ (V.27)

Die potenzierte Rolle wird sich selber gegenstiandlich. In der
Selbstgegenstdndlichkeit der Rolle projiziert sich, wie Szondi bemerkt)”
das frithromantische Ich, dessen gespaltenes BewuBtsein in Subjekt

und Objekt die romantische Ironie™ bestimmt.
3. lllusionszerstorung als Potenzierung des Fiktiven

Angesichts des schwindelnden Spielebenenwechsels geridt das
Publikum von ,Der verkehrten Welt® in die Refllexion iiber sein
cigenes Dasein,

»Nun denkt Euch Leute, wie es doch mdglich ist,daB
wir wieder Akteurs in irgend einem Stiicke waren und einer
sihe nun das Zeug so alles durcheinander. In diesen Umsténden
wdren wir das Erste Stiick. Die Engel sehn uns vielleicht so,
wenn uns ein zuschauender Engel betrachtet, miillte es ihm nicht
maglich seyn, verriickt zu werden? “ (V.60)

Wenn nun der wirkliche Zuschauer, der im Text des fiktiven
Publikums mit dem Engel gleichgesetzt wird,” der prekiaren
Zirkelstruktur innewird und sich im Doppelwesen des fiktiven
Publikums bespiegelt, kann es ihm doch wohl moglich sein, verriickt
zu werden, d. h. nicht nur im {iblichen Sinne der Geistesverworrenheit,
sondern auch im Sinne vom Deplacement von der transzendenten
Zuschauer-Dimension in die immanente Schauspieler-Dimension.

Akteurs sind im {iblichen Sinne einmal Schauspieler, aber auch



im urspriinglichen Sinne Handelnde iiberhaupt. Jeder Handelnde
orientiert sich, soziologisch ausgedriickt, nach der ihm
zuteilgewordenen Rollenerwartung. Wenn man die Theaterrolle
als FiktivititsbewuBtsein auf die Wirklichkeit iibertrigt, reduziert
sich das gesellschaftliche Dasein auf die bloBe Rolle, in deren
Gespielt-Sein das Moment der Freiheit ausdriickt, weil sich das
Spiel seinem Wesen nach nur in der Nichtverpflichtetheit entfalten
kann. Man braucht nur aus der Rolle ins eigentliche Ich zu schliipfen
und zu sagen, ,daB das Ganze nichts als ein Spiel ist. “ (V.93f)
Aber gleichzeitig kann die Rolle doch wie im ,Zerbino” als ein
Schicksal angesehen werden, dessen Anderung oder sogar Aufhdren
eine  Verwirrung der Systemordnung oder eben das Ende des
mit der Rolle untrennbar verbundenen Daseins mit sich fiihrt.
Als Griinhelm, der als Zuschauer anstatt Scaramuz die lustige
Person abgibt, am Ende die Biihne verliBt und ins Parterre
zuriickkehrt, wird es auf der Biihne als Selbstmord angesehen,
Tiecks Illusionszerstérung bewirkt die Reflexion iiber die Duplizitéit
der Rolle als des auferlegten Zwangs und der abnehmbaren Hiille.
In der Rahmenerzihlung vom ,Phantasus® bezeichnet Emilie
.den Kater” abwertend als ,ein Spiel mit dem Spiel”.® Diese
Bezeichnung 4Bt sich durch die semantische Mehrschichtigkeit
des Wortes ,Spiel” vielfach variieren, wie z. B, als das substanzlose
Schauspiel mit dem Inhalt der Theaterparodie, oder als der Nicht-
Ernst mit der Wirklichkeitsferne, oder aber als der Spieleinsatz
auf das Vorlaufige. Im ZeitbewuBtsein der Romantiker ist die
Gegenwart stets ein Zwischenstadium zwischen dem Verlust des
Gewesenen und der Hoffnung auf das Kommende,” wo es gilt,
auf das Vorldufige zu setzen.
Bei Tieck ist es nun das entgrenzte Theater, in dem das Fiktive
durch die dekonstruktive” Illusionszerstdrung potenziert wird und
in die Wirklichkeit oder umgekehrt die Wirklichkeit ins Fiktive



zerflieBt. Die Auflésung der Opposition zwischen der Fiktion und
Realitdt fiihrt zur Potenzierung der ersteren durch die letztere.
Tiecks Komddie, die sich in ihrer Vorldufigkeit zeigt und dann
vernichtet, ist ein Spiel der Selbstbeziehung, das stets in sich
zuriickkehrt und mit sich spielt. Sie ist zwar eine Fiktion, enthalt
aber als das Andere der durch die Unfreiheit gepragten Wirklichkeit
ein Moment des Wahren, das sich jedoch in permanenter Prozessualitat
verfliichtigt und sich weigert, in irgendeiner weltorientierten Auslegung
fixiert zu werden. Es gilt nur, das Spiel mit dem Spiel, das auf

nichts als sich selbst verweist, im heiteren Gelachter auszukosten.



1)

3)

Anmerkungen

Texte : Der gestiefelte Kater, Ein Kindermidrchen in drei Akten mit
Zwischenspielen, einem Prologe und Epiloge, hrsg. von H,
Kreuzer, Stuttgart (Reclam) 1964,

Die verkehrte Welt. Ein historisches Schauspiel in fiinf
Aufziigen, hrsg. von K. Pestalozzi, Berlin 1964 (Komedia 7).
Prinz Zerbino oder die Reise nach dem guten Geschmack,
GewissermafBen eine Fortsetzung des gestiefelten Katers. Ein
deutsches Lustspiel in sechs Aufziigen, im 10, Bd. von Ludwig
Tiecks Schriften, Berlin (Reimer) 1828.

Beim Zitieren werden sie im folgenden der Reihe nach als K., V. und Z,
abgekiirzt und dann mit der Seitennummer versehen angegeben,
Die Entstehungsdaten sind jeweils 1797, 1798 und 1796—98 (nach der
eigenen Angabe von Tieck in den Schriften).
In bezug auf die Auswahl der ersten beiden Texte habe ich folgendes -
zu sagen, Nach dem Erstdruck von 1797 im .Volksmidrchen” (K.) und
von 1799 in den .Bambocciaden” (V.) wurden sie bei der Ubernahme
in den , Phantasus “ einer Uberarbeitung unterzogen, Und diese
iberarbeitete Fassung liegt der Schriftenausgabe zugrunde. Deswegen
habe ich die Reclam-Ausgabe und Komedia-Ausgabe als Texte gewi#hlt,
weil sie auf den Erstdruck zurlickgreifen. Jedoch, was den Zerbino
betrifft, dessen Fassung in den Schriften auch eine Umarbeitung ist,
konnte ich keine zugidngliche Buchausgabe finden, die der Originalfassung
entspricht.

Es ist nicht Tiecks Erfindung, sondern ein (als Parekbase) von der

Antike stammender, (als Improvisation) im Stegreiftheater {iblicher

Kunstgriff., Vgl. Nef, E, : Das Aus-der-Rolle-Fallen als Mittel der

[lTusionszestorung bei Tieck und Brecht, in : Zeitschrift flir deutsche

Philologie 83 (1964), S.191-215,

K. 69. (Nachwort von Kreuzer)
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4)
3)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)
13)

Nef, a.a.0. S.195.
ibid. S, 197,
DaBl die satirische Intention Tiecks gegen sein zeitgendssisches Theater
liberall verwoben ist und deren Anspielung die meisten Digressionen
ausmacht, 138t sich nicht bestreiten. Vgl, Beyer, H. G. : Ludwig Tiecks
Theatersatire . Der gestiefelte K:clter" und ihre Stellung in der
Literaturgeschichte, Diss. Miinchen 1960. Aber darauf gehe ich nicht ein.
Das Aus-der-Rolle-IFallen kann man auch als eine Form der semantischen
Mehrschichtigkeit in einer Rolle verstehen.
Vgl. Ribbat, E.: Ludwig Tieck. Studien zur Konzeption und Praxis
romantischer Poesie, Kronberg (Athenium) 1978, S.201.
Streng genommen fillt er gar micht aus der Rolle, sondern iiberschreitet
die Kompetenz einer Theaterrolle, indem er als Rolle iiber das Rolle-sein
reflektiert :

»Doch wir, wir sind noch weniger als Luft,

Geburten einer fremden Phantasie,

Die sie nach eigensinn’ger Willkiihr lenkt,

und freilich kann dann keiner von uns wissen,

Was jener Federkiel uns noch bescheert. “
Szondi, P,: Friedrich Schlegel und die romantische Ironie, Mit einer Beilage
iiber Tiecks Komddien, in: Schriften I, Frankfurt a.M.(Suhrkamp) 1978,
S5.29.
Vgl. Behrmann, A.: Wiederherstellung der Komddie aus dem Theater. Zu
Tiecks 'historischem Schauspiel’ Die verkehrte Welt, in : Euphorion 79, 2
(1985), S. 151,
Szondi, a.a.0. S.29.
Friedrich Schlegels Aufsatz .Vom dsthetischen Werte der griechischen
Komddie”, wo er um Aristophanes eine Gattngstheorie des Frohlich-
Komischen entwickelt, erschien 1794. In Tiecks Briefen und anderen
Dokumenten findet sich aber leider keine Stelle, wo dieser Aufsatz

erwdhnt wird. Die Frage also, ob Schlegels Aufsatz auf Tiecks



Komdédiendichtung  Einfluf gehabt habe, ldBt sich nicht mehr
beantworten. Nur, da ihre erste Begegnung im Salon von Dcrothea Veit
gerade 1797 geschah, bleibt der EinfluB von Schlegels Komddientheorie
auf Tieck doch nicht ausgeschlossen,

Ob die Bezeichnung ,romantische Ironie” in der Erorterung von
Tieckscher Dichtung addquat ist; dazu ist die Stellungnahme von Ribbat
negativ (a.a.0.S.186), widhrend Strohschneider - Kohr, obwohl in
differenzierter Weise, dazu eine positive Stellung bezieht. Vgl.
Strohschneider - Kohrs, 1. : Die romantische Ironie in Theorie und
Gestaltung, Tiibingen (M. Niemeyer) 1960, S.285.

Wegen des beschriankten Raums lasse ich hier aber diese Frage offen,

werde mich damit spiter andernorts befassen.

14) Das Theatrum-mundi-motiv wiederholt sich im Zwischenspiel .Rondo”

15)
16)

o Einer ist der Zuschauer und Beurteiler des andern und doch sind

wir nichts als Schauspieler. (.. ... ) Es ist, als wenn ein einzelner

Ton iber ein Musikstiick urteilen wollte, ein Wort in einer

Abhandlung iiber die vorhergehenden und nachfolgenden. “ (V.61)
Die Welt wird hier aufgefalBBt als ein Text, in dem das Einzelne keine
Substanz mehr ist, sondern ein inkonsistenter Relationsteil, der an sich
nichts bedeutet, Uniibersehbar ist die Affinitdt mit dem Differenzbegriff
der neostrukturalistischen Philosophie.

Schriften, Bd.5, S.280

34

Daraus entwickelt sich die Idee der neuen Mythogie bei F. Schlegel. Vgl.

I'. Schlegel : Rede iiber die Mythologie, in: Gesprédch iiber die Poesie, in:

Kritische Schriften, hrsg. von W. Rasch, Miinchen (Hanser) 1971, S.

496 —508.

17) Mittels der inkonsistenten Verdoppelung des Signifikanten im Spiel.



