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REsumo

Dois eventos audiovisuais separados por 125 anos. Um entrou para a histéria
como o dia das primeiras exibi¢des cinematograficas. O outro, no se sabe
quantas vezes ocorreu e ndo tem relevincia e importancia histérica alguma.
Além de coincidentemente os dois terem a duragdo de um pouco mais de 1
minuto, ndo hd mais caracteristicas ou elementos que os assemelhem. Um
é em preto e branco, mudo e produzido com um cinematégrafo. O outro
é digital, tridimensional, produzido com computadores. Mas, ainda assim,
provocaram reagdes parecidas em quem assistiu. O presente artigo esboga-
ra um paralelo entre uma das primeiras experiéncias cinematogréficas dos
irm3os Lumiére, em 1895, com uma peca audiovisual veiculada num espaco
publico, na cidade de Chengdu, na China, em 2020. A proposta é menos
uma andlise gramatical da linguagem audiovisual de cada um e mais um
debate tedrico, a fim de se pensar, a partir de suas caracteristicas, como a
intensidade dos estimulos sensoriais vem aumentando desde o periodo de
aparecimento dos modernos meios de comunicag¢do de massa até ao pre-
sente pés-moderno dos meios digitais interativos. A fim de tornar o debate
mais objetivo, o conduziremos a partir das seguintes dimensdes: velocidade,
sensagdes e espago-tempo. Para, enfim, interpreta-lo a luz da figura do tragi-
co em oposic¢do a figura do dramético, acompanhando teoriza¢des sobre as
novas sensibilidades pés-modernas, ao identificar o predominio do regime
melancoélico em contraponto ao regime moderno apolineo.
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O AUDIOVISUAL E SUAS INTENSIDADES

No dia 28 de dezembro de 1895, no Grand Café de Paris, os irm3os
Auguste e Louis Jean Lumiére entravam para a histdria ao apresentar, para
um pequeno publico, o resultado da sua invengdo: o cinematdgrafo. Dos
filmes projetados, um chamou especial aten¢do: Chegada de um Trem a
Estagdo (disponivel em andrio filmes, 2009). Mas o que despertou a aten-
¢3o ni3o foi a construgdo narrativa, nem a natureza extraordinaria do con-
teudo — pois pode-se deduzir que estacdes de trens eram lugares triviais
em 1895. Mas, ainda assim, o impacto do filme foi vertiginoso, tanto que
perduraram relatos sobre pessoas a correrem para o fundo do saldo para
protegerem-se do trem, que parecia avangar da tela em diregdo ao publico.

Uma outra versdo deste evento, interpretada pelo tedrico de cinema
Jean-Claude Bernardet (1980/2006), sugere que as pessoas talvez nao te-
nham corrido por reagao ao medo de serem atingidas pelo trem, mas correr
teria sido a reagdo ao impacto sensorial produzido pela nova tecnologia:

todas essas pessoas ja tinham com certeza viajado ou vis-
to um trem, a novidade n3o consistia em ver um trem em
movimento. Esses espectadores todos também sabiam
que ndo havia nenhum trem verdadeiro na tela, logo n3o
havia por que assustar-se. A imagem na tela era em pre-
to e branco e n3o fazia ruidos, portanto n3o podia haver
duvida, n3o se tratava de um trem de verdade. Sé podia
ser uma ilusdo. E ai que residia a novidade: na ilus3o.
(Bernardet, 1980/2006, p. 12)

Depois de 125 anos daquela primeira exibicao dos irm3os Lumiére,
um video gravado com um smartphone, na cidade chinesa de Chengdu,
registra uma transeunte olhando para uma grande tela localizada na es-
quina do que parece ser um prédio comercial (The Best Videos of Reddit,
2021). A mulher assiste a um enorme ledo deitado numa espécie de jaula
de vidro. Ao lamber uma das patas, o ledo choca o focinho contra o vidro,
desencadeando seguidas rachaduras até quebrar-se por completo. O susto
decorrente do estilhagar faz o ledo se levantar e liberar um rugido. Ap6s as-
segurar com uma das patas que nao havia mais paredes, solta um segundo
rugido, com a cabega proeminente, dando a impressao, por efeito da ilusdo
da tridimensionalidade, que avanga para além dos limites da tela. Neste
momento, a transeunte retém-se, demonstrando apreensao. Finalmente, o
ledo movimenta-se dando a ilus3o de, literalmente, saltar para a liberdade
em direc3o ao espago publico. A mulher reagiu com um grito de susto,
aparentando querer proteger-se.
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Acompanhando a leitura de Bernardet (1980/2006), pode-se interpre-
tar o comportamento da espectadora do ledo tridimensional de Chengdu
também como uma reagdo ao impacto da novidade tecnolégica, pois é im-
provavel a hipétese de que a mulher considerou se tratar de um animal real
e ndo de uma representacao.

Mas a vertigem, o susto e a surpresa s3o sensagdes efémeras e ten-
dem ao esgotamento. N3o se falou mais em pessoas correndo em salas
de projecdo de filmes e a essa altura ndo duvidamos da indiferenca ao ledo
projetado em Chengdu. Deduz-se, portanto, que em pouco tempo o efeito
perturbador da lugar a indiferenca, ou ao que George Simmel (1903/1973),
em “A Metrépole e a Vida Mental”, classificou como blasé: “surge assim a
incapacidade de reagir as novas sensagdes com a energia apropriada. Isto
constitui aquela atitude blasé que, na verdade, toda crianga metropolitana
demonstra quando comparada a criangas de meios mais tranquilos e me-
nos sujeitos a mudangas” (p. 16).

N3o duvidamos que os filmes continuem sendo, potencialmente,
fontes poderosas de emogdes e sensa¢des, mas dificilmente causariam a
vertigem que sentiram os espectadores dos filmes dos Lumiére, a ponto
de provocar fugas da sala de cinema. Portanto, o aparecimento de novas
tecnologias que tensionam os sentidos a limites cada vez mais extremos
parece ser um sintoma da cultura moderna desde as transformagdes ocor-
ridas no século XIX em decorréncia da industrializacdo. O choque tende
a ser cada vez mais intenso e as emogdes cada vez mais fortes, porque o
ritmo é cada vez mais rapido (velocidade), os sons e as imagens s3o cada
vez mais envolventes (sensagdes) e o espago e o tempo cada vez mais re-
lativos (espago-tempo). Adiante retornaremos a cada uma dessas trés pro-
posicdes para as verificar, mas antes, por se tratar de dois objetos oriundos
de modos culturais contiguos, porém distintos, consideramos pertinente
uma breve fundamentacdo sobre modernidade e p6s-modernidade, o que
também nos dard suporte para interpreta-los a luz da oposicdo entre as
figuras do dramatico e do tréagico.

MODERNIDADES

Modernidade e pds-modernidade, como modos culturais, ndo re-
metem a dois lugares distantes e separados na histéria e na cultura. Pelo
contrdrio, os significados de modernidade e p6s-modernidade coabitam em
interse¢des e contiguidades, encontradas em muitos dos discursos que bus-
cam explicar a sociedade a partir da industrializag3o e suas consequéncias
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nos séculos XIX e XX. Um exemplo é a conhecida e muito citada frase de
Karl Marx e Friedrich Engels presente no classico Manifesto Comunista, de
1848: “tudo o que era sélido e estavel se desmancha no ar” (Marx & Engels,
1848/2005, p. 43), que aparece 1 século e meio depois no preficio do livro,
Modernidade Liquida, do sociélogo polonés Zygmunt Bauman (2000/2001,
p. 9), como uma proposicao vital para se entender o contemporéaneo.

Embora a afirmac@o inicial de Anthony Giddens (1990/1991) de que
a modernidade “refere-se ao estilo, costume de vida ou organizagdo social
que emergiram na Europa a partir do século XVII e que ulteriormente se tor-
naram mais ou menos mundiais em sua influéncia” (p. 11), nos interessa
considerar aqui com mais atencdo o periodo moderno da industrializagao
e urbanizacg3o da segunda metade do século XIX e primeira do XX. Assim,
assumimos a visdo de Fredric Jameson (1985) de que p6s-modernismo é
um momento histérico, ndo apenas um movimento estilistico. E, por isso,
justificamos também a preferéncia, aqui, pelo uso do termo “pés-moderni-
dade” e ndo “pds-modernismo”.

Mesmo que haja mais continuidades do que ruturas entre as no-
¢des de “modernidade” e “p6s-modernidade”, a crenga no progresso e em
ideais fundamentadas na raz3o técnico-cientifica destacam-se como carac-
teristicas da modernidade. O pai da psicanélise sintetizou bem o espirito
daquele periodo:

nenhum aspecto, porém, parece caracterizar melhor a
civilizacdo do que sua estima e seu incentivo em relacio
as mais elevadas atividades mentais do homem — suas
realizagBes intelectuais, cientificas e artisticas — e o papel
fundamental que atribui as ideias na vida humana. (Freud,

1930/1978, p. 154)

A citac3o revela um sentimento de crenga no progresso, baseado
no desenvolvimento cientifico e na racionalidade dos ideais. Utopia de um
mundo que se pretendia livre de oscilagdes, que fosse constante e contro-
lavel. Bauman (1997/1998) ilustra bem essa ideia ao relacionar a moderni-
dade com a projegdo de um “um mundo perfeito”:

as utopias modernas diferiam em muitas de suas porme-
norizadas prescri¢des, mas todas elas concordavam em
que o “mundo perfeito” seria um que permanecesse para
sempre idéntico a si mesmo, um mundo em que a sabedo-
ria hoje apreendida permaneceria sabia amanhia e depois
de amanhi e em que as habilidades adquiridas pela vida
conservariam sua utilidade para sempre. (p. 21)
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As consequéncias da Segunda Guerra Mundial colocaram um ponto
de interrogacdo no modelo moderno de sociedade que se pensava até ent3o.
Acentua-se o deslocamento do epicentro cultural da Europa para os Estados
Unidos, e as décadas seguintes testemunhariam insatisfacdes e desejos
de mudanca. A leitura que John Storey faz da relag3o tragada por Andreas
Huyssen entre o pés-moderno e alguns eventos ocorridos nos Estados
Unidos acentua a distancia desse periodo em relagao as décadas anteriores:

via a contracultura norte-americana — a oposicdo a guerra
no Vietnd, o apoio aos direitos civis dos negros, a rejei¢ao
ao elitismo do alto modernismo, o nascimento da segun-
da onda do feminismo, as boas-vindas ao movimento de
liberagdo gay, o experimentalismo cultural, o teatro alter-
nativo, os happenings, os love-ins a celebracio do cotidia-
no, a arte psicodélica, o acid rock, o “perpectivismo acido”
— como o capitulo de encerramento da tradi¢do do van-
guardismo. (Storey, 1994/2015, p. 371)

Perspetiva que reforca o ponto de vista de Jean-Frangois Lyotard
(1979/2009), de que a pds-modernidade representa a dissolucdo das
grandes narrativas, que davam sentido e buscavam aglutinar de forma ho-
mogénea visdes de mundo construido sob a crenga do porvir. Essa dis-
solugdo fragmentou os discursos numa “atomizagdo do social” (Lyotard,
1979/2009, p. 31). Por esse viés, a pés-modernidade ¢é interpretada como
forma de oposicdo, superagdo ou negagdo das narrativas modernas, pois
estas teriam sido acomodadas na légica da distingdo canénica burguesa
(Storey, 1994/2015).

Assim, pode-se supor que, se é possivel circunscrever a pés-moderni-
dade com linhas um pouco mais precisas a partir dos anos 1960, ao longo
deste intervalo de tempo houve, se ndo um rompimento, uma alteragao pro-
funda na prépria maneira de estar no mundo. Enquanto nos anos 1960, as
mudancas foram reivindicadas por movimentos estudantis, feministas, am-
bientais, pacifistas e pela criagdo de novas expressdes culturais que refletiam
os desejos por mudancas, em meados da década de 1990 n3o foram mo-
vimentos politizados ansiosos por uma nova sociedade a bussola das mu-
dangas; o voo da andorinha desta vez foi tecnoldgico, revelando horizontes
virtualizados do novo século codificado pelas combinag¢des bindrias de o e 1.

A era da cibercultura tem como principal capital, ndo o acimulo da
producdo industrial, mas sim a circula¢do da informacao, que se por um lado
ja havia se desterritorializado junto com o capital como locomotiva da globali-
zagdo (Santos, 2005), digitalmente circula cada vez mais acelerada, por meio
de dispositivos cada vez mais leves, ubiquos e sensorialmente envolventes:
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finalmente, este entendimento da técnica assinala a deslo-
cagdo do paradigma industrial para o paradigma informa-
cional, sendo a informacgao fluxo (como referimos, de som,
luz, sensibilidade). Com efeito, o paradigma industrial é
paradigma, discurso, monumento e institui¢do, ou seja,
sintetizando, coisa e estado de coisa. Em contrapartida,
o paradigma informacional é fluxo, modulagdo, disjuncao,
relagdo em tempo real. (Maffesoli & Martins, 2012, p. 43)

A cibercultura nos impde desafios conceituais quando buscamos
compreender a p6s-modernidade, pois ao mesmo tempo que se faz neces-
sdrio encontrar contornos mais nitidos entre a dicotomia modernidade/
p6s-modernidade, devido as viragens ocorridas dos anos 1960 em diante
(como vimos, periodo que representa, se ndo um consenso, a0 menos uma
referéncia para algumas teorias pds-modernas), somos impelidos também
a identificar as mudancas internas do periodo pds-moderno. A pds-mo-
dernidade dos anos 1960 era eletrénica, cendrio da evolucao dos meios de
comunicagao de massa, mas a pds-modernidade a partir dos anos 1990 é
outra, pois a cultura digital provoca mudancas fundamentais para se enten-
der a contemporaneidade.

Se as préteses tecnolégicas sao extensdes do homem (Mcluhan,
1964/2006), hoje estendem-se cada vez menos e incorporam-se cada vez
mais, “onde a energia das mdquinas e a emoc¢ao dos homens se misturam
como num amalgama” (Maffesoli & Martins, 2012, p. 44):

a nossa atmosfera é cada vez mais sensitiva e libidinal, com
a emocio, o desejo, a sedugdo e a pele a tornarem-se os va-
lores mais difundidos da nossa cultura. A sensibilidade e as
emocdes impdem-se, de facto, as ideias e a bios mistura-se
com a techné, num processo acelerado de estetizag3o geral
da existéncia humana, tornando-se toda a experiéncia, “ex-
periéncia sensivel”. (Maffesoli & Martins, 2012, p. 48)

Para aproximarmos o debate de algumas das sensibilidades latentes
na pés-modernidade, falaremos a seguir sobre trés dimensdes: velocidade,
sensagdes e espago-tempo.

VELOCIDADE

O fotégrafo inglés, Eadweard Muybridge, foi um dos pioneiros da cap-
tura de imagem em movimento. Ficou conhecido por fotografar, em 1877,
o galope de um cavalo e provar que o equino mantinha, em um mesmo
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instante, as quatro patas no ar. Passados 14 anos exibiu na Exposicdo
Universal de Chicago sequéncias de fotografias com o auxilio de um equi-
pamento que batizou de zoopraxiscépio, dando aos expectadores a impres-
sdo de assistirem imagens em movimento. A tecnologia desenvolvida por
Muybridge antecedeu a pelicula de celuloide, que 2 anos depois seria usada
pelos irm3os Lumiére na exibicao de 189s.

A captura do movimento ja se mostrava, por si sé, intensa o bas-
tante — como nos faz deduzir o “panico” provocado pelo filme Chegada
de um Trem a Estagdo. Mas, tudo estava prestes a mudar, pois um jovem
ilusionista chamado Georges Méliés planejava fazer novos usos do cine-
matégrafo. E interessante lembrar, como conta Bernardet (1980/2006),
que Méliés era uma das 33 pessoas presentes na primeira exibi¢cdo dos
Lumiére. Provavelmente fascinado com a nova tecnologia, quis comprar
um cinematoégrafo, mas foi desencorajado pelos irmaos franceses ja que
estes consideravam o equipamento servir a usos meramente cientificos.

Apo6s 1 ano, Méliés conseguiu adquirir um cinematdgrafo e finalmen-
te deu inicio as suas experiéncias. Sabe-se que um dos mais impressionan-
tes resultados foi a produc3o do filme A Viagem a Lua, de 1902. Mas foi por
acaso que o ilusionista desenvolveu uma das mais importantes técnicas
de produgido cinematogriéfica: o corte entre sequéncias. Hoje é um recurso
6bvio, mas, antes de Méliés, as experiéncias com imagem em movimento
limitavam-se ao breve registro de uma agado qualquer:

o cinematdgrafo restituia as coisas o seu movimento origi-
nal. O cinema traz novos movimentos: mobilidade da ca-
mera, ritmo da ag¢do e da montagem, aceleragio do tempo,
dinamismo musical. Estes movimentos, ritmos e tempos
também, por sua vez, se aceleram, se conjugam, se sobre-
pdem. (Morin, 1956/1997, pp. 121-122)

Encadear cenas em sequéncia é o principio da montagem, um dos
recursos fundamentais da gramdtica audiovisual que comegava a ganhar
contornos mais claros a partir de cineastas como D. W. Griffith, que contri-
buiu enormemente para a sistematiza¢do de procedimentos filmicos mais
acurados, em detrimento do caréter, até entdo, predominantemente experi-
mental (Stam, 2000/2010). Assim, a linguagem do cinema desenvolveu-se
rapidamente naquela primeira metade do século XX devido a inventores,
génios e visiondrios, mas também porque estava em consonéncia e corres-
pondia as dinamicas do contexto cultural da época.

Um contexto de metropolizacdo e industrializacdo das cidades,
novos meios de comunicagdo, novos meios de transporte e também de
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conflitos geopoliticos culminaram numa guerra mundial ainda na 2.2 dé-
cada daquele século. O aumento da carga sensorial é um fator inseparével
deste momento histérico, que aparecerd em muitas das expressoes artis-
ticas e culturais da época, como o cinema. Reflete Paul Virilio (1984/1993)
sobre aquele momento:

a guerra consiste menos em obter vitérias materiais (ter-
ritoriais, econémicas...) do que em apropriar-se da ima-
terialidade dos campos de percep¢do. A medida que os
modernos combatentes estdo decididos a invadir a totali-
dade destes campos imp&e-se a ideia de que o verdadeiro
filme de guerra ndo deve necessariamente mostrar filmes
de guerra em si ou de batalhas. O cinema entra para a ca-
tegoria das armas a partir do momento em que estd apto a
criar a surpresa técnica ou psicolégica. (p. 15)

A leitura de Virilio (1984/1993) soma-se a linha de outros autores,
como Walter Benjamim (1936/2010), que pensava o cinema em correspon-
déncia com o contexto do momento de seu aparecimento e desenvolvi-
mento. Em observac¢do a uma proposi¢do sobre como se “constitui o cho-
que traumatizante do filme” (p. 41), Benjamin (1936/2010) escreveu:

o filme representa a forma de arte correspondente ao acen-
tuado perigo de morte em que vivem os homens hoje. Ele
corresponde a transformagdes profundas nos modos de
percepgdo — transformagdes que experimenta, no plano da
existéncia privada, qualquer pedo das grandes cidades e,
no plano histérico universal, qualquer homem decidido a
lutar por uma ordem genuinamente humana. (p. 49)

Hollywood comecava a se destacar neste periodo como principal
centro de produgdo cinematografica, mas, sobretudo, como referencial de
uma linguagem que se tornou predominante. Linguagem que, apds passar
pelo advento do som e posteriormente das cores, consolidou-se como um
padrao narrativo que mantém sua centralidade até os dias de hoje.

O filme hollywoodiano classico apresenta individuos defi-
nidos, empenhados em resolver um problema evidente ou
atingir objetivos especificos. Nessa busca, os personagens
entram em conflito com outros personagens ou com cir-
cunstancias externas. A histéria finaliza com uma vitéria
ou derrota decisivas, a resolugdo do problema e a clara
consecucdo ou ndo-consecuc¢io dos objetivos. (Bordwell,

2005, pp. 278-279)
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Embora o modo narrativo hollywoodiano descrito por Bordwell seja
oriundo de outras formas de expressdo, como a literatura, é no como se
produz e se apresenta a narrativa, que, segundo Aumont (1988/2013), o
cinema se diferencia como linguagem:

as configuragdes significantes que sé podem intervir no ci-
nema s3o de fato em nimero muito limitado; estdo ligadas
ao material da express3o est3o ligadas a expressdo prépria
ao cinema, isto é, a imagem fotografica em movimento e
as certas formas de estruturagdo prépria ao cinema, como
a montagem no sentido mais restrito do termo (p. 196)

Uma mudanca paradigmatica com relagdo a montagem viria com o
surgimento do video, pois a possibilidade de gravar em fitas magnéticas
em vez de pelicula acompanhou de uma série de novidades, como cdmaras
menores, equipamentos de exibicdo portateis e mais possibilidades de ma-
nipulagdo para edi¢ao de imagens.

Um dos marcos da utilizagdo do video é a peca de videoarte Global
Groove (disponivel em FLUX, 2015), do artista sul-coreano Nam June Paik,
de 1973. Nos quase 30 minutos de video, assiste-se a um pastiche de ima-
gens de diversas naturezas que se sobrepdem e aglutinam-se, num efeito
caleidoscépico de cores, distorgdes, sons e ritmos.

Na década seguinte as primeiras producdes de Num June Paik, a po-
pularizacdo da videocassete levava o video para dentro dos lares. Ao mes-
mo tempo, novas experiéncias artisticas davam origem a novas linguagens,
como o videoclipe: produto principal de um canal de televisao que estreou
em 1981 nos Estados Unidos, a MTV.

A linguagem do videoclipe caracteriza-se, sobretudo, pela simbiose
entre som e imagem, mas o ritmo também é um elemento fundamental na
montagem dos videoclipes, podendo langar m3o, inclusive, de sequéncias
frenéticas de cortes com menos de 1 segundo de duragdo. Ou mesmo, o
arranjo simultaneo de diversos signos de naturezas distintas. Torna-se um
dos elementos constituintes da cultura audiovisual que, cada vez mais, res-
significava os limites do cinema classico.

Videocassetes, videogames, cdmaras portateis, televisdes de contro-
le remoto eram suportes tecnolégicos que correspondiam a linguagem do
video. Linguagem que encontrava no formato videoclipe a sintese das di-
namicas daquele periodo, mas que se manifestava também na publicidade
e no préprio cinema. O videoclipe e a constelagdo tecnolédgica e simbdlica
associada a este representaram um momento de passagem ou, como pre-
fere Santaella (2007), um momento de “fertilizacdo” para a fase cultural
seguinte: a da cultura digital.
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O salto do eletrénico para o digital é fruto também da unido entre
o computador pessoal e a internet, que se populariza a partir da segunda
metade dos anos 1990. Em termos audiovisuais, os horizontes que foram
abertos pelo video continuam em expansdo, mas agora com um potencial
de interacdo virtual e simulagdo que antes era limitado. Se o video contri-
buiu para ampliar as possibilidades de producao e veiculagio — e concedeu
mais autonomia e diversidade para os expectadores e consumidores —, o
digital levaria a nogdo de mobilidade e acesso ao extremo, num processo
que tende a prescindir dos suportes tradicionais de exibi¢do, veiculando
o conteudo audiovisual potencialmente em qualquer lugar e em qualquer
objeto (vide o desenvolvimento em curso da nanotecnologia).

Pensar a velocidade neste contexto deixa de ser apenas um exercicio
de constatar a aceleragdo do ritmo especifico da montagem, mas sim perce-
ber a aceleragao do ritmo da prépria sociedade. O ledo virtual de Chengdu
“ocupa” o mesmo espaco dos transeuntes e é visto apenas por quem estd
passando por aquele local, naquele momento. E efémero. A virtualidade e as
técnicas de projecao permitem que ele seja um elemento praticamente mis-
turado ao quotidiano, o que nos convida a pensar a questdo da velocidade a
partir de outra perspetiva, pois neste caso o dispositivo pessoal é dispensado
ou mesmo a vontade de assistir ou n3o é arbitrdria, pois ele ndo estd em
cartaz e nem na grade de programacdo. N3o se assiste ao ledo de Chengdu,
convive-se com ele, “esbarra-se” nele, pois ele comp&e o meio urbano.

Tal fenémeno parece realizar de forma radical uma das proposicoes
de Edgar Morin (1956/1997) sobre a sétima arte: “o cinema é precisamente
esta simbiose: um sistema que tende a integrar o espectador no fluxo do
filme. Um sistema que tende a integrar o fluxo do filme no psiquico do
espectador” (p. 123). O ledo de Chengdu n3o se enquadra nas categorias
“filme” ou “cinema”, talvez nem mesmo na categoria “video” e, por isso
mesmo, é um produto audiovisual que reflete aspetos constituintes da cul-
tura contemporénea.

SENSACOES

Recorrendo novamente a semioticista Lucia Santaella (1983/2012),
concordamos que toda linguagem é uma combinagdo de signos. O signo
¢ sempre uma representacao, que sé é possivel de ser (re)produzida por
meio da linguagem. E é, por sua vez, a linguagem que possibilita a relagao
entre duas ou mais consciéncias, ou seja, € a linguagem que possibilita a
comunicacao (Martino, 2001).
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Na histéria da cultura é possivel identificar diferentes eras a partir da
forma de comunicagdo dominante em cada uma dessas eras. A era da orali-
dade, determinada pela fala, foi anterior a era da escrita, que provocou uma
revolugdo profunda no potencial de comunicagdo do ser humano, liber-
tando a comunicagdo de suas restricdes espacio-temporais. No século XV,
a possibilidade de a escrita ser reproduzida techicamente — por meio da
tecnologia que se tornou conhecida pelo empreendimento de Gutemberg
— deu inicio a era da cultura impressa. Cerca de 450 anos depois, a indus-
trializagao dava origem a novos meios de produgio e novas tecnologias, e,
na segunda metade do século XIX, os meios impressos e o cinema inaugu-
ravam a era da cultura de massa, que ainda se consolidaria com o advento
do radio e da televisdo na primeira metade do século XX.

Uma das diferencas entre a era da cultura de massa e as eras cultu-
rais anteriores é a forma predominantemente hibrida de comunicagao. A
imagem ¢é o elemento central desta cultura, mas estd constantemente as-
sociada a escrita e ao som. N3o significa, obviamente, que uma era cultural
substitui a outra, pois as eras culturais somam-se umas as outras, mas sao
determinadas por um modelo de comunicagdo dominante. Dominante no
que tange a prépria maneira de como a sociedade se organiza, de como as
pessoas se relacionam ou, no limite, de como se experiencia a vida:

quase todas as tecnologias e entretenimentos que se segui-
ram a Gutenberg n3o tém sido meios frios, mas quentes;
fragmentdrios, e ndo profundos; orientados no sentido do
consumo e ndo da produgdo. Muito poucas s3o as dreas de
relagGes ja estabelecidas — lar, igreja, escola, mercado — que
nao tenham sido profundamente afetadas em seu padrdo e
em sua tessitura. (McLuhan, 1964/2006, p. 351)

Otedrico de cinema Ben Singer (1996/2001), no texto “Hiperestimulo,
Modernidade e Inicio do Sensacionalismo Popular”, analisa exemplares de
periédicos e revistas semanais da primeira e segunda metade do século
XIX para verificar como os veiculos de comunicagdo exteriorizavam a ten-
sdo da metrépole. O autor aborda as trés conce¢des dominantes da cultura
moderna: ideoldgica, cognitiva e sociolégica. Mas, corroborando com os
autores Walter Benjamin, George Simmel e Sigmund Kracauer, afirma haver
uma quarta concegdo também essencial para se compreender a moderni-
dade: a concegdo neurolégica da cultura. Esta conce¢ao neuroldgica sobre
a cultura privilegia as transformagdes da experiéncia, provocadas principal-
mente pelo aumento da intensidade sensorial da vida moderna, que inclui
inevitavelmente a presenca dos meios de comunicacdo e seus produtos.
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Se, como ja vimos, em acordo com George Simmel (1903/1973), um
estimulo sempre é sucedido por outro mais intenso, deduzimos que a atua-
lidade cibernética representa um ambiente possivel de verificacao do au-
mento dos estimulos sensoriais, destacando-se o seu carater cada vez mais
envolvente e sinestésico. Se por um lado a cultura digital retine e agrega
todos os dominios culturais anteriores (oral, escrita, impressa e de mas-
sa), por outro revela dindmicas inéditas de virtualidade e interatividade que
tensionam os limites dos suportes (televisao/computador/smartphone),
dos papéis (emissor/recetor), das atividades (trabalho/lazer) e da prépria
relagdo entre espago-tempo.

Esraco-TEMPO

Até agora falamos de cinema como uma forma de expressdo, uma
linguagem, uma arte. Mas, cinema também é um lugar fisico, concreto.
Um lugar que procura reunir as condi¢des ideais para as pessoas assisti-
rem filmes. Ir ao cinema é ir a um lugar. Este aspeto o difere de todos os
outros meios de comunicagao, pois ninguém vai ao jornal ou a revista para
ler, assim como ninguém vai a televisdo ou ao radio para assistir ou ouvir.

Ainda assim, antes da década de 1950, até para escutar radio as pes-
soas deveriam estar em um lugar fixo, pois os rddios portateis transistori-
zados sé ganhariam popularidade a partir da década de 1960. A televisao
tradicionalmente ocupa um lugar num cémodo da casa, ou seja, um lugar
que ofereca condicdes para assisti-la. As restri¢oes fisicas dos meios cor-
respondem ao tempo e ao espago dos meios. A sess3o de cinema tem hora
e local. Na televisao, assim como no radio, hd uma grade programagao que
determina os hordrios de cada atrac3o.

Como j4 referimos acima, a videocassete possibilitou mais autono-
mia com relag3o ao contetido televiso, pois permitia gravar um programa e
assisti-lo depois. Assim como gravar musicas em fita K7, compor a prépria
coletanea e até ouvir em movimento fazendo uso do walkman. Mas, ainda
assim, assistir ao VHS dependia de se estar no mesmo espaco da televisdo
e, no caso da fita K7, os limites do suporte (lado A e lado B) restringiam as
opgdes de uso e consumo.

O computador pessoal representou um grande salto tecnolégico —
se lembrarmos que os primeiros computadores industriais da década de
1940 chegavam a ocupar o espago de um galpao. A popularizagao da inter-
net aumentou a demanda por computadores pessoais na segunda metade
dos anos 1990 e a tendéncia para a mobilidade tecnoldgica apareceu com
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a disseminacdo do uso, na mesma época, dos telefones celulares. Os lap-
tops, ja no final daquela década, comegavam a atender a demanda pela mo-
bilidade e representam também o tensionamento entre espacgos e tempos
antes bem demarcados, como casa e trabalho. Uma campanha publicitaria
de uma marca de laptops, veiculada em canais de televisao do Brasil, por
volta do ano de 2010, mostrava um homem apds o final do expediente do
trabalho sendo seguido pela mobilia do escritério. Ao chegar em casa, o
homem liga o laptop no ambiente aconchegante de seu lar e toda a mobilia
que o seguia desaparece. O mote da campanha estd justamente em mos-
trar a praticidade, o potencial e a mobilidade do laptop, por permitir “levar”
o trabalho para onde quiser. E uma questdo que remete ao pensamento de
Zygmunt Bauman sobre a “modernidade liquida” (2000/2001), pois opera
claramente dentro da légica do apagamento das divisdes, dos limites e das
fronteiras. Apagamento tanto espacial quanto temporal, ja que a mobilida-
de espacial permite também a flexibilizagao temporal, ou seja, o “lugar” do
trabalho se mistura ao “lugar” da casa, assim como o tempo de trabalhar
sobrepde-se ao tempo de se estar em casa:

na moderna luta entre o tempo e espaco, o espago era o
lado sélido e impassivel, pesado e inerte, capaz apenas de
uma guerra defensiva, de trincheiras — um obstédculo aos
avancos do tempo. O tempo era o lado dindmico e ativo
na batalha, o lado sempre na ofensiva: a forca invasora,
conquistadora e colonizadora. A velocidade do movimento
e 0 acesso a meios mais rdpidos de mobilidade chegaram
nos tempos modernos a posicdo de principal ferramenta
do poder e da dominagdo. (Bauman, 2000/2001, p. 16)

7

A observacao de Bauman n3o é imparcial. Exprime o olhar critico
sobre mudangas que inauguram novas formas de controle, mesmo que
possam parecer, como o sorriso da personagem do comercial do laptop,
conquistas de liberdade.

O impacto da ressignificacdo do espaco e do tempo é demasiado
amplo e complexo para ser tratado dentro dos limites do presente artigo,
mas podemos destacar um dos sintomas mais evidentes que é o do uso
omnipresente das tecnologias interativas, sobretudo o smartphone. Como
dispositivo agregador de toda os meios e formas de comunicagio e ferra-
menta de multiplas fun¢des de entretenimento e trabalho, a ubiquidade
do uso do smartphone radicaliza a polarizagdo presenca-auséncia que os
meios tradicionais de comunicagao ativavam:
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a conexdo constante que inclui tanto intera¢des sociais
quanto conexdes com a internet, enquanto as pessoas se
movem muitas vezes no burburinho fervilhante da cidade,
insere contextos remotos dentro de contextos presentes.
Essa dobra de contextos ndo é uma dobra simples, pois
implica o movimento através do espaco, no momento
mesmo em que se interage com os outros, tanto com os
que estdo distantes quanto com os que ocupam o espago
contiguo. (Santaella, 2007, p. 237)

Enquanto a reflexdo de Santaella enfatiza uma nova problemética que
recai sobre os sujeitos contemporéaneos, impelidos a simultaneidade de ex-
periéncias paralelas das realidades sensivel e virtual, a questao acrescenta
complexidade nas discussdes sobre as transformagdes na prépria dindmi-
ca das cidades. Bem antes do surgimento do ciberespaco, Lewis Munford
(1961/2004) chamava a atengdo para o impacto causado por uma camada
“invisivel” presente no quotidiano das grandes cidades:

0 novo mundo em que comegamos a viver é ndo s6 aberto
na superficie, muito além do horizonte visivel, mas tam-
bém aberto no interior, penetrando pelos raios e emana-
¢des invisiveis, respondendo aos estimulos e forgas abaixo
do limiar da observacgdo habitual. (p. 606)

As alteracdes da percecdo do espaco e do tempo correspondem ao
aumento gradativo de estimulos sensoriais, assim como da presenca de
tais estimulos em lugares ordindrios que sao agora mediatizados, como o
prédio comercial que serve de “suporte” ao ledo de Chengdu.

E provével que apenas em uma sociedade onde circulam sujeitos com
sentidos super estimulados seja possivel a presenca de ledes gigantes tridi-
mensionais saltando a rua no caminho para o trabalho. O ledo de Chengdu
realiza, inclusive, uma conhecida cena do filme Back to the Future Part Il (De
Volta Para o Futuro II; Zemeckis & Gale, 1989), parte da conhecida trilogia de
longas-metragens dirigida por Robert Zemeckis, na década de 1980.

A cena mostra o personagem principal, Martin Mcfly, representado
pelo ator Michael |. Fox — que acabara de chegar em 2015, apds partir de
1985 numa maquina do tempo — vislumbrado com os arredores da praca
da cidade onde vive. Enquanto observa surpreso o funcionamento de um
posto de combustiveis automatizado, escuta por trds de si um som de sus-
pense. Ao virar-se, depara-se com um enorme tubardo tridimensional que
se projeta por cima do letreiro de um cinema e mergulha com as mandibu-
las abertas em sua direg3o. Indefeso, Mcfly grita e abaixa-se com as m3os
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na cabecga para se proteger, antes da imagem do tubardo (que é também
uma parodia, por publicizar o filme Tubardo 19) desaparecer.

Interessante perceber que os transeuntes préximos a Mcfly conti-
nuam caminhando como se nada tivesse acontecido, ou seja, o tnico a se
assustar foi ele, sujeito do passado, pois ainda ndo recebera estimulos o
suficiente para “suportar” tal carga de intensidade. As demais pessoas, ha-
bituadas as sensacdes e ritmos de 2015, ndo se dao conta do ocorrido, ndo
sdo estimuladas, ou seja, comportam-se de forma blasé, se recorrermos
novamente a teoria de Simmel (1903/1973).

Tanto o tubardo do filme Back to the Future Part Il quanto o ledo de
Chengdu manifestam-se no espaco publico, diferentemente dos filmes dos
irm3os Lumiére na exibicdo de 1895 que, embora ainda nao existissem salas
de cinema, foram projetados no saldo de um café, ou seja, num espaco fisico
e restrito, e em um tempo especifico para a exibi¢do. Assistindo aos Lumiére,
as pessoas estdo como espectadoras. Assistindo a ledo de Chengdu, as pes-
soas s3o transeuntes e ao mesmo tempo espectadoras, numa fusio de tem-
poralidades e espacialidades provocada pela aglutinagdo do espago medidti-
co com o espaco publico, da virtualidade com a realidade sensivel.

Por isso, as qualidades da representacio tridimensional sao também
metédforas importantes de andlise da cultura contemporanea, pois reforca
a dimensio fluida, irrestrita, ilimitada do fenémeno. Um fenémeno que
representa os aspetos da relatividade espacio-temporal, virtualidade e in-
teratividade da atualidade, pois mesmo se consideramos que é comum a
média publicitaria se misturar a paisagem urbana, a pega audiovisual em
questdo simula a mistura dos espacos e a sobreposi¢do dos tempos.

UM TrReM DrAMATICO E UM LEAO TRAGICO

Faldmos sobre trés aspetos (“velocidade”, “sensacbes” e “espago-
-tempo”) que consideramos funcionar como ancoragens pertinentes para o
debate tedrico que se propde, a partir do confrontamento de dois fenémenos
audiovisuais completamente distintos. Para concluir, vamos verificar como
os dois objetos representam as dicotomias moderno/pds-moderno, assu-
mindo aqui, como instrumento teérico, a passagem do “regime apolineo”
(moderno) ao “regime melancélico” (p6s-moderno), onde encontram-se as
oposic¢des entre as figuras: dramdtico/tragico; cldssico/barroco; sublime/
grotesco (Martins, 2011). A verificagdo se limitara as figuras do dramatico e
do tragico, reservando a pesquisas futuras uma andlise mais ampla.

Enquanto o dramatico, o cldssico e o sublime exprimem os ideais de
redencdo, plenitude e harmonia — sentimentos e ambi¢des associados,
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como vimos no inicio, a modernidade; o tragico, o barroco e o grotesco
exprimem o autotélico, a confusdo, a desordem, que se associam a distopia
pdés-moderna que, por um lado, mantém a rutura moderna com a tradic@o,
mas, por outro, rompe também com o futuro, num mergulho acelerado no
presente, no imediato. Sobre estas Ultimas trés figuras, Martins (2011) diz:

as trés formas s3o figuras avessas a ideia de totalizagdo da
existéncia, o que quer dizer, que s3o figuras avessas a sua
ideia de perfeicdo e de harmonia. S3o figuras que decli-
nam um destino sacudido pela vertigem do fragmentério,
do marginal, do mundano e do profano, dando-nos a ver,
além disso, o cardter viscoso, sinuoso, titubeante e labirin-
tico da condi¢do humana. (p. 187)

Significa que as condicionantes pds-modernas semeiam expressoes
que refletem as dindmicas desse momento cultural. Representam, por meio
de novas estéticas, as formas mais dissonantes e inseguras de experienciar
as diversas dimensdes da vida, se comparadas as certezas da modernida-
de, sobretudo, quando olhamos para as fases mais recentes da pés-moder-
nidade, afetadas pela légica dos média interativos, pds-verdades, alertas
climéticos, pandemias, terrorismo, refugiados e todas as ansiedades que
tensionam o quotidiano na atualidade.

O que o trem dos irm3os Lumiére e o ledo de Chengdu podem reve-
lar sobre a dicotomia entre moderno/pds-moderno, presente na oposicdo
entre as figuras dramatico/tragico, é o carater teleolégico de um e o carater
autotélico de outro. Embora o filme dos Lumiére ndo mostre a partida do
trem e ficamos sem saber qual o seu destino, sabe-se que ele vem de um lu-
gar com o objetivo de chegar a um outro, transportando pessoas que fazem
uso do transporte com algum propdsito. A prépria linha férrea, retilinea,
previsivel e assertiva no seu caminho reforca esta ideia. Associamos o filme
Chegada de um Trem a Estagdo a figura do dramdtico, justamente por ele
representar o caminho percorrido, que, independentemente do percurso,
levara a um destino que se planeja (redencio).

Por outro lado, o leao de Chengdu é autotélico, ou seja, a sua existén-
cia simulada tem um fim em si mesma. Ele ndo vem de lugar nenhum. N3o
sabemos de onde é. E descontextualizado. Aparece frente a um fundo ne-
gro. Simula-se apenas o imediato, desprovido de qualquer referéncia tem-
poral ou espacial que o situe, assim como sua autoria ndo é uma questao
que parega relevante. Quando seus movimentos representam a destrui¢do
da jaula de vidro e em seguida ele salta, desaparece por completo repenti-
namente. N3o hd continuidade. Ele ¢ um momento e nada mais. A relagao

22



Roberto Oto Loureiro de Oliveira & Moisés de Lemos Martins

De Chegada de um Trem 2 Estag@o ao Ledo Virtual de Chengdu: A Vertigem Tecnoldgica e o Aumento da Voltagem Sensorial

do ledo de Chengdu com a figura do tragico estd justamente nesse cardter
insoluivel, abrupto e disruptivo.

CONCLUSAO

A partir da comparagdo entre duas pegas audiovisuais separadas na
histéria por 125 anos, mas que provocaram rea¢des semelhantes de es-
panto em seus espectadores, propomos um debate teérico acerca da in-
tensidade sensorial que os meios, principalmente audiovisuais, podem
promover. Para fundamentar o debate e compreender melhor a natureza
de cada um dos dois objetos, pontudmos sinteticamente questdes ligadas
a modernidade e a pés-modernidade. Em seguida, elencdmos trés dimen-
sdes (velocidade, sensagdes e espaco-tempo) que esperamos terem con-
tribuido para se perceber como a linguagem e a técnica correspondem a
pulsacdo do contexto cultural e histérico.

Por fim, verificdmos a diferenca entre o filme dos irmaos Lumiére e o
ledo de Chengdu a luz da oposicao dramatico/tragico, como figuras asso-
ciadas ao regime melancdlico, representativo das novas sensibilidades p6s-
-modernas da era cibernética. Assim, mesmo que ainda distante de conclu-
soes e do esgotamento do debate sobre o tema proposto, consideramos
que o aumento da intensidade sensorial presente nos produtos medidticos
ndo é resultado apenas de novas invencdes tecnoldgicas, mas correspon-
dem as diferentes convencdes, condicionamentos e arranjos culturais de
cada momento, permitindo, por isso, olhd-los como objetos de estudo em
potencial, por carregarem, inevitavelmente, as marcas do seu tempo.
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