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RESUMEN

AUNQUE INCORPORADO HACE ALGUN TIEMPO EN LOS AMBITOS DE INVESTIGACION DEL ARTE, LA
ARQUITECTURA Y EL DISENO, EL DE INVESTIGACION-CREACION ES UN CONCEPTO QUE EN OTRAS
DISCIPLINAS AUN PERMANECE DESCONOCIDO COMO ESTRATEGIA DE PRODUCCION DE CONOCIMIENTO.
LAS POSIBILIDADES QUE LA INVESTIGACION-CREACION OFRECE PARA ABORDAR DE MANERA DISTINTA
LA REALIDAD PLANTEAN RETOS PERO, SOBRE TODO, OPORTUNIDADES PARA RECONFIGURAR LA
PRODUCCION DE CONOCIMIENTO A LA LUZ DE LA SENSIBILIDAD Y LA INTERDISCIPLINARIEDAD. ESTE
ARTICULO PLANTEA UNA REFLEXION SOBRE EL CAMBIO DE PANORAMA QUE BRINDA LA INVESTIGACION-
CREACION PARA EXPLORAR CAMINOS DE PRODUCCION Y USO DEL CONOCIMIENTO, DE MANERA QUE
AGENTES DE DISCIPLINAS DISTINTAS A LAS DE CREACION CONOZCAN LOS BENEFICIOS QUE OFRECE

ESTE MODELO DE CONOCIMIENTO AL INTEGRAR ESPACIOS DE INTERACCION EN LA INVESTIGACION.,

PALABRAS CLAVE: INVESTIGACION-CREACION, CONOCIMIENTO, INVESTIGACION, CREATIVIDAD,

PRACTICA.

ABSTRACT

ALTHOUGH INCORPORATED SOME TIME AGO IN THE RESEARCH FIELDS OF ART, ARCHITECTURE
AND DESIGN, RESEARCH-CREATION IS A CONCEPT THAT IN OTHER DISCIPLINES STILL REMAINS
UNKNOWN AS A KNOWLEDGE PRODUCTION STRATEGY. THE POSSIBILITIES THAT RESEARCH-
CREATION OFFERS TO APPROACH REALITY IN A DIFFERENT WAY POSE CHALLENGES BUT, ABOVE ALL,
OPPORTUNITIES TO RECONFIGURE THE PRODUCTION OF KNOWLEDGE IN THE LIGHT OF SENSIBILITY
AND INTERDISCIPLINARITY. THIS ARTICLE PROPOSES A REFLECTION ON THE CHANGE OF PANORAMA
THAT RESEARCH-CREATION OFFERS TO EXPLORE PATHS OF PRODUCTION AND USE OF KNOWLEDGE, SO
THAT AGENTS FROM DISCIPLINES OTHER THAN THOSE OF CREATION KNOW THE BENEFITS THAT THIS

MODEL OF KNOWLEDGE OFFERS BY INTEGRATING SPACES OF INTERACTION IN RESEARCH.

ANV RESEARCH-CREATION, KNOWLEDGE, RESEARCH, CREATIVITY, PRACTICE.
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En su lugar aprendi a leer y a escribir como si estas fueran actividades distintas a mirar y dibujar. Me
llenaron con respuestas para preguntas que ya habian sido preguntadas por otros en lugar de permitirme
preguntar mis propias preguntas. Asi aprendi que las cosas estdn organizadas dentro de un orden. Pero
nadie me supo o quiso explicar por qué las cosas estaban ordenadas, o quiénes fabricaron ese orden, o
quién les dio el derecho de bacerlo (...), al postergar la conceptualizacion y el cuestionamiento, al embre-
tar mi imaginacion, me arruinaron la cabeza y me hicieron perder una cantidad de tiempo.

EL CONTEXTO BINARIO DE LA
INVESTIGACION

Investigar, como actividad humana, se fundamenta en
aproximarse al mundo a través de la indagacion. En
ese proceso de preguntarse sobre su contexto fisico
y cultural, el individuo descubre maneras de relacio-
narse que le permiten producir conocimiento para
continuar su supervivencia. La estructura tradicional
de investigacion ha clasificado este proceso en dos
grandes paradigmas reconocidos como la aproxima-
cion cuantitativa y la cualitativa. En la prictica, sin
embargo, esta division borra sus fronteras cuando se
exploran las situaciones de la realidad. Un ejemplo
puede ser el concepto de “habitar”, creado a través
del tiempo por la colaboracion entre diferentes disci-
plinas (politica, estadistica, literatura, arte, biologia)
que usan y combinan métodos de una manera poliva-
lente, mds que cefirse a esta estructura binaria.

En ese sentido, se puede decir que la produccion
de conocimiento nunca se ha centrado en un Gnico
saber ni en una sola manera de relacionarse con la
realidad. Lamentablemente, se tiende a relegar 1a ri-
queza y complementariedad que brindan las interac-

Luis Camnitzer (2014)

ciones del arte, la arquitectura y el disefio, debido a que
sobrepasan la dualidad cuantitativo/cualitativo.

Investigaciones como la de Ella Saltmarshe y Bea-
trice Pembroke (2019) en el Long Time Project han
evidenciado que las artes producen conocimiento que
repercute en diferentes dreas de la vida humana (social,
economica, tecnoldgica, cultural) y amplian las posibi-
lidades de innovacion, colaboracién y transformacién
social. El arte y la creacion conectan e interrelacionan
multiples modos de saber y conocer, y desestabilizan
ast esa idea de la investigacion en la cual la ciencia y sus
métodos se presentan como unica aproximacion valida
para conocer el mundo que nos rodea.

En 2014, asociaciones académicas colombianas de
arte, diseflo y arquitectura aunaron fuerzas para recono-
cer la investigacion-creacion como modelo de genera-
cién de nuevo conocimiento en el marco de la Politi-
ca Publica de Ciencia, Tecnologia e Innovacion. Este
movimiento puso en evidencia el papel de las artes y la
creacion en la ruptura de los sistemas hegemdnicos de
investigacion (Bonilla Estévez et al., 2018). Visibilizar la
produccion de conocimiento en estas dreas fue de gran
importancia con miras a promover otros métodos y len-
guajes para comprender el mundo por fuera de la 16gica
binaria de las ciencias (Sullivan, 2005).

Aunque en el contexto colombiano se puede pensar
que este enfoque es relativamente nuevo, en realidad la
pregunta sobre la produccion de conocimiento en arte,
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disefio y arquitectura es tan antigua como las discipli-
nas mismas. Hay diferentes denominaciones para es-
tos procesos, como “investigacion artistica o0 musical”,
“investigacion proyectual” o “investigacion basada en
la practica”. Aunque sin un Unico origen tedrico, la in-
vestigacion-creacion, reconocida en 2014 por el Minis-
terio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (Minciencias,
2021a), ha permitido aunar visiones y se ha convertido
en una pauta para la apertura de posibilidades de traba-
jo interdisciplinar en el dmbito de la investigacion.

Segun mediciones realizadas por el Ministerio en-
tre 2014 y 2018, las humanidades no son las Gnicas que
generan este tipo de productos investigativos, catego-
rizados como de Arte, Arquitectura y Disefo (aap); por
el contrario, todas las dreas de conocimiento reportan
notables avances al respecto (Colciencias, 2019; Min-
ciencias, 2021b). Mds alld de textos académicos y pro-
ductos de tipo proposicional, la produccion de conoci-
miento se da en numerosos formatos, lo cual evidencia
el retraso de los sistemas de observacion del enfoque
investigativo tradicional frente a la manera como esta
produccion realmente ocurre.

Las relaciones entre disciplinas siempre han estado
presentes en la produccion de conocimiento, y sus re-
sultados ponen en evidencia la necesidad de entender
transversalmente los procesos investigativos. Una de las
ventajas de haber introducido las dreas creativas de una
manera mds contundente en los escenarios de politi-
ca publica de la investigacion académica (Minciencias,
2021b; Casas-Figueroa, 2013) es dar cuenta de esas
relaciones antes invisibilizadas por no acoplarse a las
estructuras existentes en la investigacion. Esto valida
formas de materializar el conocimiento que no nece-
sariamente se relacionan con la produccién de conoci-
miento proposicional. Por ejemplo, una accion perfor-
matica, una construccion arquitectonica efimera o un
producto de disefio basado en el usuario son modos de
pensamiento experimental creativo que dialogan desde
otros lenguajes como maneras de abordar la realidad

(Minciencias, 2021b). Esto permite que grupos
poblacionales con diferentes caracteristicas pro-
duzcan conocimiento y accedan a €l desde sus
cotidianidades.

Es claro que en esta ruptura también hay retos
en la adecuacion del contexto para lograr una ma-
yor apropiacion y articulacién con otros modelos
de generacion de conocimiento. Algunos aspectos
metodoldgicos, ontoldgicos y éticos atn no resul-
tan claros para las comunidades que los utilizan y,
por tanto, ain es dificil definir el alcance de los
cambios en las maneras de abordar la produccion,
comunicacion y apropiacion del conocimiento.
En tal sentido, la visibilizacion no cesa al haber
logrado que estas dreas disciplinares se incluyan
de manera explicita en documentos normativos:
también se plantean cuestionamientos sobre las
estructuras de produccidn y uso de conocimiento
de manera generalizada. Las tensiones y desacuer-
dos que conlleva la problematizacién son parte
intrinseca de la naturaleza de estos procesos; si el
conocimiento se basa en poner en duda lo existen-
te y lo conocido (Feynman, 1999), podriamos estar
presenciando un momento histdrico para la trans-
formacion de las estructuras de su produccion.

Uno de los retos pendientes de la investiga-
cion-creacion tiene que ver con los procesos de
formacion del talento humano para afrontar estos
nuevos escenarios, especificamente en cuanto al
desarrollo de competencias para la estructuracion
del pensamiento, el andlisis logico y la materiali-
zacion de soluciones. Es fundamental dejar de
promover (muchas veces inconscientemente)
la dualidad de la investigacion estandarizada y la
preponderancia del lenguaje escrito o numérico
sobre otras formas de abordar el conocimiento.
Al incluir en el discurso otras maneras de aproxi-
marse al mundo —y otros lenguajes— se nutren los
procesos investigativos. Esto abre el espectro cien-
tifico, artistico y académico y permite abordar los
problemas y sus contextos desde una perspectiva
multiple y diversa.



LA CREACION COMO POTENCIA

La investigacion-creacion se plantea desde su defi-
nicion como una perspectiva en la que se aborda el
mundo de manera propositiva, transformadora e in-
terconectada (Ballesteros y Beltran, 2018) retando a
las estructuras y los limites a flexibilizarse y modelarse
de otras formas. Sullivan (2005) expone un modelo
que revela la investigacidn-creacion como actividad
transformadora, en la medida en que no es lineal ni
cerrada. Se trata de una aproximacion dindmica de-
bido a la presentacion de metodologias diversas y de
resultados que sintetizan reflexiones para detonar

Afo7,n.°14 « jul-dic / 2021

nuevas indagaciones. Asi mismo, se concibe como un
enfoque interdisciplinar que a través de ideas, formas
y situaciones, crea redes y conexiones que llevan a re-
velar conocimiento nuevo e inesperado (Delgado et
al., 2015), como lo que se ilustra en la obra Naturaleza
Oculta de Beatriz Eugenia Diaz (2017), en donde los
componentes se enlazan de manera orgdnica y cada
nuevo origen se da indiscriminadamente en cualquier
parte de la escultura.

Figura 1. Beatriz Eugenia Diaz, Naturaleza oculta, 2017.
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... Las artes tienen
una funcion cultural
amplia: el creador
revela, apunta,
critica y afirma
problemas que son
importantes ,,

Sin embargo, ya sea por temor o por simple desco-
nocimiento, las posibilidades de aprovechamiento
de la investigacion-creacion no han logrado expan-
dirse aun. Este enfoque ha sido tradicionalmente
relacionado con las metodologias de las ciencias
sociales, lo que impide entender sus diferencias.
La investigacion-creacion es un sistema complejo
y dindmico con caracteristicas de interconexion e
interactividad; como explica Sullivan (2005), esta-
blece redes de las que emergen nuevas relaciones
entre ideas e imagenes.

En ese sentido, a pesar de que vivimos en un
mundo basado en imdgenes —pensamos en im4-
genes, nuestro inconsciente se compone de ellas,
nuestra subjetividad (y género) se construyen en
lo visual—, la imagen no tiene un lugar preponde-
rante en nuestros sistemas de investigacion. Se
nos impulsa poco a estudiar la vision, la visualidad
y el mundo visual (Elkins, 2020), aunque antes de
reconocer las palabras, los codigos de escritura o
los nimeros, son los impulsos sensoriales los que
nos ayudan a comprender nuestro entorno.

Y asi lo visual sea privilegiado en la cultura con-
tempordnea, existe evidencia de la interactividad
entre los sentidos (por ejemplo, el efecto McGurk
o el efecto Kiki-Bouba").

Esa interfaz sensorial que media nuestra re-
lacion con el contexto (globalizado debido a la
tecnologia) ofrece indagaciones importantes para
el conocimiento humano que son invisibilizadas
debido a que no se adaptan a las estructuras hege-
monicas de investigacion. De ahi que pensar otros
lenguajes y tener mayor alfabetizacion visual sean
requerimientos para decodificar el mundo y repen-

1 Elefecto McGurk explica como el cerebro combina la informa-
ci6n auditiva y visual, haciendo evidente como cambia lo que
oimos dependiendo de lo que vemos. El efecto Kiki-Bouba
consiste en demostrar la relacion entre lo que vemos y como
lo nombramos. A través de un experimento con diferentes
culturas, se probd que la palabra «kiki» se asocia a una forma
mds puntiaguda, y la palabra <bouba» a una mas orgdnica.



sar nuestra conexion con lo que se presenta y repre-
senta ante nosotros. Al ver, pensar y apuntar hacia lo
que no es evidente, la creacién permite modelar otras
estructuras de produccién y uso del conocimiento.

La investigacion artistica no sucede en el vacio,
sino en un contexto. Las artes tienen una funcion cul-
tural amplia: el creador revela, apunta, critica y afirma
problemas que son importantes (Camnitzer, 2014).
La reflexividad de la creacion no es inicamente la del
creador, sino que cuestiona al conjunto de la sociedad
y al orden establecido. La creacion presenta escena-
rios de produccién de cambio que permiten senalar,
reflexionar, solucionar o llamar la atencién sobre as-
pectos humanos que la investigacion tradicional no
contempla o considera superfluos para el desarrollo
de las comunidades. Al trabajar desde la sensibilidad,
la investigacion artistica aborda problemas globales y
produce escenarios de futuro, pues materializa suce-
sos imaginarios, trayendo a la realidad posibilidades
de abordaje para diferentes situaciones individuales y
colectivas (Arrigoni, 2016; Figueroa Palau, 2013).

Como abordaje metodoldgico, la investigacion-
creacion es plural; mas alld de una tnica forma de ha-
cer y pensar, integra métodos diversos sin la premisa
de que son los “ideales” o “correctos”. Al expandir las
posibilidades de la indagacion, este enfoque genera
experiencias de conocimiento democraticas que po-
sibilitan lo participativo y, muchas veces, lo colectivo.
La préctica constituye la parte mas importante de la
investigacion-creacion: la experiencia, siempre en
el centro, es la forma como se intercambia conoci-
miento entre los participantes y su contexto. Se trata
entonces de un abordaje reflexivo, que asume criti-
camente las relaciones con otros medios (tecnologfa,
economia, politica).

La investigacion-creacion es un proceso de en-
cuentro de sentido; por tanto, la escogencia de los
elementos apropiados para dar forma (Salcedo Obre-
gbn, 2017) va mds alla de lo estético. Los contenidos
que ofrece este enfoque tienen, por su caricter expe-
rimental y vivencial, la potencia suficiente para impul-
sar a que los seres humanos transformen su relacion
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Figura 2. Cristina Figueroa Palau, Knitting piece, 2013.
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con el entorno, incluso sin darse cuenta. Las maneras
alternativas de investigar que plantea ponen en escena
otros compromisos con el mundo, relacionados con la
intuicion, la sensibilidad y las subjetividades.

El investigador que aborda esta clase de procesos
construye su intuicion a través de un conocimiento
profundo de los elementos plastico-sensoriales que
acompanan a la investigacién-creacion (Ballesteros y
Beltrdn, 2018). Al alimentarse de multiples dimensiones
y conocimientos de la realidad, involucra al origen de la
investigacion el proceso de pensamiento y produccion,
los resultados y su impacto en espacios en los que dife-
rentes disciplinas y grupos sociales trabajan de manera
participativa e interconectada.

La investigacidn-creacion tiene ademds un propé-
sito de cambio: el proceso investigativo no cesa en la
comprension o explicacion de un fendmeno, sino que
contintia en su proyeccion. Su perspectiva integra los
aprendizajes y las expectativas en procesos en los que
se considera lo emergente, lo que no esta bajo control
y hace parte de la libertad especulativa. Esa deriva re-
quiere una capacidad analitica y relacional que lleva al
investigador-creador a imaginar multiples alternativas
que se van poniendo a prueba en la interaccion con
el contexto. Por tanto, no solo se alimenta de diversas
perspectivas, conocimientos y visiones, sino que ade-
mas sintetiza conexiones pensando en una comunidad,
un sistema o una cultura.

LA INVESTIGACION-CREACION COMO
INVITACION INTERDISCIPLINAR

La importancia de la interdisciplinariedad radica en que
vivimos en un mundo complejo de sistemas interconec-
tados (el Covid-19 es un ejemplo de que no podemos
pensar de manera aislada los sistemas politicos, cien-
tificos y culturales). Pensar interdisciplinariamente es
alejarse de paradigmas reduccionistas para comprender
de manera holistica la realidad.

Como metodologfa, la investigacion-creacion
es interdisciplinar y aprovecha la impredictibilidad
y la interconectividad. La interdisciplinariedad es
una forma de abordar problemas complejos de
una manera asociativa, colaborativa e interrelacio-
nada, desde multiples perspectivas disciplinares,
en el entendido de que una Unica disciplina ya no
es suficiente para entenderlos. Asi lo muestra el
proyecto Background Foreground (Ballesteros y
Madero, 2020), en el que se plantean una conver-
gencia de métodos y herramientas y una estructu-
ra de storytelling que se separa del ordenamiento
del método cientifico para expandir las posibili-
dades creativas y de interaccion entre diferentes
tipos de informacion (véase la figura 3).

La naturaleza interdisciplinar de la investiga-
cion-creacion invita a pensar la solucion de proble-
mas usando la creatividad y a romper estructuras
rigidas de pensamiento. La interdisciplinariedad
surge del didlogo, genera resultados inesperados
y promueve procesos reflexivos y especulativos.
A través de la investigacion-creacion se puede
interpelar al mundo de una forma novedosa que
contribuye a la comprension de 4dreas del cono-
cimiento relevantes para los problemas de hoy.
Sin embargo, es importante no confundir la pro-
duccion de conocimiento a través de la investi-
gacion-creacion con la investigacion aplicada. La
investigacion-creacion puede ser punto de partida
para principios cientificos, desarrollos tecnoldgi-
cos, descubrimientos y usos diferentes a los que
estamos acostumbrados, al proponer la disolucion
de limites y la transformacion de nuestra perspec-
tiva de la investigacion.

Sullivan (2005) explica como se han desafiado
desde el arte los paradigmas del conocimiento tra-
dicional y cémo, a través de la investigacion-crea-
cion, se han encontrado sistemas innovadores des-
de la prictica. Muestra que los procesos cognitivos
transformadores (como la investigacion-creacion)
ayudan a generar nuevas comprensiones, percep-
ciones y reflexividad critica, y aboga por una topo-



Figura 3. Melissa Ballesteros y Marfa Angélica Madero, Background and Foreground, 2020.

Figura 4. Agata Mergler y Cristian Villavicencio, fotograma de Portobou, 2017.



logfa que, mds alld de la dualidad arte/ciencia, invite a
repensar la relacion complementaria entre disciplinas y
metodologias, para potenciar el impacto de sus practi-
cas y saberes.

Esa relacion entre el arte y la ciencia puede ilustrar-
se con la obra Garden Exercises, en la que, de un didlo-
go entre la tecnologia, la ciencia cognitiva y el arte Agata
Mergler y Cristian Villavicencio (2017) desarrollan dis-
positivos tecnoldgicos para “mirar” con el sentido del
tacto. En este cambio de perspectiva, la obra cuestiona
la visualidad para abrir la imagen a un espacio de pro-
duccion colaborativa y relacional. En el proceso, llega
a ideas de hdptica, comunicacion cinestésica y nuevas
territorialidades del cuerpo (véanse las figuras 4 y 5).

Carayannis y Campbell (2012) proponen que la
investigacion en las dreas artisticas adquiera un papel
transversal y relevante en el entorno de generacion
de conocimiento e innovacién, pues comprenden que
tomar en cuenta la cultura, los valores y los estilos de
vida es esencial para estructurar “entornos de conoci-
miento creativo” (p. 13) y redes interdisciplinarias que

Figura 5. Agata Mergler y Cristian Villavicencio, cdmaras hdpticas para Garden Exercises (Haptic/Visual Identities), 2017.

favorecen la competitividad y el desarrollo. En esa
medida, la investigacidon-creacion interdisciplinar
establece escenarios de interaccion entre discipli-
nas y culturas para propiciar relaciones sensibles y
funcionales entre el mundo y los seres humanos.
De acuerdo con Salcedo Obregén (2017), la
investigacion-creacion puede mejorar la manera
como el conocimiento desarrollado en la acade-
mia llega a la sociedad, pues las caracteristicas de
sus resultados lo hacen mas reconocible, util y cer-
cano. Asi, la creacion es un ingrediente indispensa-
ble en los procesos de generacion de conocimien-
to, en tanto ofrece a las disciplinas cientificas y
tecnoldgicas nuevos caminos para que la sociedad
comprenda las implicaciones de sus resultados.

CONSIDERACIONES FINALES

La investigacion-creacion ha comenzado a mo-
vilizar acciones para transformar el dmbito de la
produccion de conocimiento. Las criticas que se
vienen formulando hace un tiempo a las estructu-
ras cerradas de la investigacion abonan el terreno
para cambiar la realidad. El acercamiento de otras



disciplinas a la investigacion-creacion expande las po-
sibilidades que ella ofrece e invita a explorar nuevas
formas de pensar y de reconocer vias de encuentro
entre saberes y culturas que antes se consideraban
antagdnicos o invalidos para aproximarse a nuestro
entorno y mejorar las maneras de habitarlo (Findeli
etal., 2008).

En esa medida, la investigacion-creacion es una
ventana inspiradora y emancipadora que nos permi-
te, como académicos, subvertir las formas de abordar
nuestra realidad, ensefiar a otros a enfrentar la propia,
y encontrar conexiones y posibilidades donde antes
solo se encontraba diferencia e imposibilidad. Abor-
dar los retos que ella plantea implica comprender de
otra forma las “certezas” de la ciencia para relacionar-
las real y productivamente con el mejoramiento de
nuestro entorno, cultivando interacciones que se tra-
duzcan en innovacion y reflexion. 4
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