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RESUMEN

EN LAS AREAS DE CONOCIMIENTO CREATIVAS SE HA VENIDO POPULARIZANDO, EN LAS ULTIMAS
DECADAS, EL ENFOOQUE ETNOGRAFICO EN LOS PROCESQOS DE INVESTIGACION-CREACION. SIN EMBARGO,
FALTA CLARIDAD ACERCA DE LAS IMPLICACIONES Y POSIBILIDADES DE HACER ETNOGRAFIA Y DE LAS
RAZONES POR LAS CUALES ESTA APROXIMACION FACILITA LA ARTICULACION DE LA INVESTIGACION CON
LA CREACION. ESTE ARTICULO BUSCA ACLARAR LA RELACION ENTRE ETNOGRAFIA E INVESTIGACION-
CREACION, PRECISANDO QUE SIGNIFICA CONSTRUIR UNA DESCRIPCION DENSA, DE QUE SE TRATA LA
OBSERVACION PARTICIPANTE Y DE DONDE SURGE LA NECESIDAD DE UTILIZAR FORMAS DE EXPRESION
DIFERENTES A LA ESCRITA. CON TAL PROPOSITO, SE DISCUTIRAN EL ALEJAMIENTO DEL POSITIVISMO

Y LA INAUGURACION DE LAS ETNOGRAFIAS EXPERIMENTALES, CON EJEMPLOS CONCRETOS.

CENWN N WSS c TNOGRAFIA, ETNOGRAFIAS EXPERIMENTALES, INVESTIGACION-CREACION,

REPRESENTACION.

ABSTRACT

IN CREATIVE KNOWLEDGE AREAS, THE ETHNOGRAPHIC APPROACH IN RESEARCH-CREATION PROCESSES
HAS BECOME POPULAR IN RECENT DECADES. HOWEVER, THERE IS A LACK OF CLARITY ABOUT THE
IMPLICATIONS AND POSSIBILITIES OF DOING ETHNOGRAPHY AND THE REASONS WHY THIS APPROACH
FACILITATES THE ARTICULATION OF RESEARCH WITH CREATION. THIS ARTICLE SEEKS TO CLARIFY
THE RELATIONSHIP BETWEEN ETHNOGRAPHY AND RESEARCH-CREATION, SPECIFYING WHAT IT MEANS
TO CONSTRUCT A DENSE DESCRIPTION, WHAT PARTICIPANT OBSERVATION IS ABOUT, AND WHERE
DOES THE NEED TO USE FORMS OF EXPRESSION OTHER THAN WRITING COME FROM. FOR THIS PURPOSE,
THE DEPARTURE FROM POSITIVISM AND THE INAUGURATION OF EXPERIMENTAL ETHNOGRAPHIES WILL

BE DISCUSSED, WITH CONCRETE EXAMPLES.

RERREIESERE THNOGRAPHY, EXPERIMENTAL ETHNOGRAPHIES, RESEARCH-CREATION, REPRESENTATION.
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De acuerdo con Tim Ingold (2014), el término “etno-
graffa” ha sido sobreutilizado; las ciencias sociales y
otras dreas del conocimiento han abusado de €l hasta
el punto que su significado ha tendido a diluirse. Es-
tamos de acuerdo con este autor en que existen nu-
merosas expresiones que utilizan dicho término de
manera imprecisa —el “método etnografico”, el “ele-
mento etnografico”, etc.— y que, mas que aclarar, des-
orientan. En efecto, muchos profesionales confunden
hacer etnografia con aplicar técnicas de recoleccion
de informacién cualitativa relacionadas con la obser-
vacion directa o con las entrevistas a profundidad, sin
tener claridad acerca de la exhaustiva tarea de inter-
pretacion que implica y de la importancia de la reflexi-
vidad e introspeccion en el trabajo de campo.

De un tiempo para acd se han venido populari-
zando, especificamente en los procesos de investiga-
cion que las dreas creativas desarrollan, las etnografias
experimentales, dado su énfasis en la subjetivacion y
en la produccion de textos no lineales como resulta-
do. No obstante, persisten muchas dudas acerca de
cémo la subjetividad puede hacer parte integral de la
investigacion, pues esta suele relacionarse con la ne-
cesidad de datos objetivos y con la neutralidad de la
investigadora o el investigador.

El objetivo de este texto es, entonces, dar claridad
acerca de lo que significa hacer etnografia y por qué esta
se ha asociado a la investigacion-creacion y a los proce-
sos creativos. En primer lugar, explicaremos el ejercicio
interpretativo de la etnograffa en términos de la cons-
truccion de descripciones densas y del significado de la
observacion participante. A continuacion profundizare-
mos en la importancia de la reflexividad y en la manera
como la epistemologia de la etnografia se ha ido alejando
paulatinamente de la pretension positivista de las cien-
cias naturales. Esto con el fin de describir, a continuacion,
como el énfasis en la reflexividad sefiala el camino hacia
la construccion de etnograffas en formatos que permitan
transmitir de manera mds evocadora la representacion
construida de la realidad. Finalmente, se mencionardn
casos concretos que ilustran el proceso etnografico expe-
rimental y los tipos de resultados que se pueden obtener.
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“ El objetivo de este

texto es, entonces,

dar claridad acerca de
lo que significa hacer
etnografia y por qué
esta se ha asociado a la
investigacion-creacion
y a los procesos
creativos ,,
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¢QUE ES HACER ETNOGRAFIA?

De acuerdo con Clifford Geertz (1973), lo ms relevante
de la empresa etnogréfica es el esfuerzo intelectual que
implica: la construccion elaborada de una descripcion
densa. Para Rosana Guber (2001), siguiendo a Geertz, la
etnograffa debe reconocer los marcos de interpretacion
dentro de los cuales los agentes sociales atribuyen sen-
tido a sus acciones. Y ademds de presentar los hechos,
también debe interpretarlos e interpretar, a su vez,
tales interpretaciones. En ese sentido, dice Geertz, la
empresa etnogrdfica no solo es mds interpretativa que
observacional, sino que debe incluir varios niveles de
interpretacion. La etndgrafa o el etndgrafo se enfrenta
a una multiplicidad de estructuras conceptuales, mu-
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chas de ellas traslapadas y tejidas entre si; su tarea
es sortear tales estructuras de significacion para
construir una unidad coherente que transmita el
sentido de las practicas y representaciones del gru-
po social estudiado.

Una descripcion densa se alcanza mediante
la observacion participante, método inductivo y
abierto que orienta a la investigadora o al inves-
tigador hacia lo que es significativo para la comu-
nidad que estudia, mds que para ella o €l. Segliin
Rita Astuti (2017), se trata de un encuentro con los
miembros de una cultura ajena para pedirles que
nos dejen entrar en sus vidas y nos ensefien a ser,
a estar, a saber y a hacer en sus propios términos.
Este proceso implica convivir con el grupo investi-
gado, a fin de alcanzar una comprension del cono-
cimiento, los valores y las practicas locales desde
su punto de vista (Howell, 2018).



En ese sentido, Ingold (2014) sugiere que hacer ob-
servacion participante supone un verdadero proceso
educativo, entendiendo el vocablo “educar” desde
su etimologia: “llevar afuera”. Para este antrop6logo,
la observacién participante implica un proceso de
resocializacion que se parece al que surtimos en [a in-
fancia: usar todos nuestros sentidos para aprender a
pertenecer a un grupo determinado, imitando gestos,
practicas y logicas para tomar decisiones y aprehen-
der los valores y las creencias locales. En ese orden
de ideas, la informacion recolectada en la etnografia
no viene de los hechos en si, sino de la relacion en-
tre la investigadora o el investigador y los sujetos de
estudio: a partir de ese vinculo se construye el cono-
cimiento (Guber, 2001).

En el proceso de socializacion etnografico, se va
desarrollando lo que Claude Lévi-Strauss (1955) lla-
ma dépaysement, una sensacion de extraneza radical
que le permite a la investigadora o al investigador o
controlar, e incluso explotar, su alienacion intelectual,
para mapear de manera constante las categorias con
las que empezo, prestando atencion a lo inesperado
e incomprensible. De acuerdo con Alpa Shah (2017),
el extranamiento facilita ser mds consciente de la dife-
rencia con el otro estudiado.

Asi las cosas, dice Ingold (2014), para algunos
puede resultar paraddjico hacer observacion partici-
pante, pues consiste en participar completamente en
la vida de las personas, mientras se la observa desde
una cierta distancia, lo cual implicaria una tension en-
tre involucramiento y desapego. Suele pensarse que
no es posible observar y participar al mismo tiem-
po, porque lo primero serfa “objetivo” y lo segundo,
“subjetivo”. Sin embargo, advierte este antropdlogo,
se trata de una dicotomia falsa: la epistemologfa de
la etnografia rompe con la frontera entre investiga-
dor(a) e investigado(a), pues reconoce que la obser-
vacion implica un acoplamiento intimo entre ellos, en
percepcion y accion. Esta es una gran diferencia con
relacion a los postulados de la ciencia normal, que
buscan todo lo contrario: marcar una distancia clara
entre sujeto y objeto.
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ALEJARSE DE LA CIENCIA'Y
ADENTRARSE EN LA SUBJETIVIDAD:
LA REFLEXIVIDAD ETNOGRAFICA

La reflexividad es el proceso mediante el cual la et-
nografa o el etndgrafo da cuenta del rol de su propia
subjetividad en la construccion de la etnografia y reco-
noce sus prejuicios. Es necesario comprender que las
descripciones del otro no son el otro, ni el mundo del
otro, sino una conclusion interpretativa elaborada por
la investigadora o el investigador. En palabras de Ingold
(2014):

Lo que podrfamos llamar “lo etnografico” no es intrinse-
co a los encuentros mismos; es mds bien un juicio que
se lanza sobre estos a través de una conversion retros-
pectiva del aprendizaje, los recuerdos y la toma de notas
que, después, se convierten en pretextos para algo com-
pletamente diferente. Este proposito ulterior, oculto a
las personas que se registran, de forma encubierta como
informantes, es documental. Es esto lo que convierte la
experiencia, la memoria y las notas en material —a veces
tildado cuasi cientificamente de “datos”™ sobre el cual,
posteriormente, se espera ofrecer un recuento. (p. 386)

Geertz (1973) sugiere que lo que llamamos “la informa-
cién”; “los datos” y hasta “los hechos” son ya interpre-
taciones o, incluso, ficciones —en el sentido de que son
algo fabricado—: se trata de construcciones hechas por
la etndgrafa o el etndgrafo. En consecuencia, lo etno-
grafico es un juicio que se emite sobre los encuentros
con los otros, a través de una conversion retrospectiva
del proceso de aprendizaje con ellos, del recuerdo y la
reelaboracion de la experiencia, y de la toma de notas
(en diferentes formatos), que después se convierten en
una unidad de representacion consolidada. Asi, hacer
etnografia no consiste en entregar un reporte de resul-
tados universales. El producto de ella debe asumirse
como un conjunto de abstracciones de la etndgrafa o el
etndgrafo (Ingold, 2014).
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“ Hoy por hoy, existen

multiples iniciativas
etnograficas que
hacen énfasis en la
reflexividad a partir
de la informacion
sensorial y reconocen
las potencialidades del
arte para transmitir
mensajes que hagan
evidente el caos

que caracterizaala
realidad 99

Guber (2001) propone, entonces, que hacer et-
nograffa es hacer una representacion coherente de
como actuan y qué dicen los sujetos de estudio, la
cual resulta de la articulacion entre la teorfa que ela-
bora la investigadora o el investigador y su contacto
con aquellos. Una representacion es una “imagen
o idea que sustituye a la realidad” (Diccionario de
la lengua espariola, 2014); cuando se representa,
se vuelve a presentar algo de otra manera o a tra-
vés de otro medio. Representar “una situacion es,
pues, construirla y definirla” (Guber, 2001, p. 46).
Es importantisimo tener conciencia de esto cuando
se elabora una etnografia. La etnografia clasica, que
se realizaba en lugares distantes, “exdticos” y muy
diferentes al contexto europeo, y que no situaba
al etndgrafo historica, geografica, cultural, social e,
incluso, subjetivamente, re-presento a los otros no
europeos en reportes que fueron asumidos como
recuentos cientificos y objetivos. Sus descripciones
del otro como opuesto a la norma europea (Ingold,
2014; Astuti, 2017) han tenido graves implicaciones
globales de indole social, politica y econémica que
es necesario reconocer con el fin de evitar ampliar
las brechas de desigualdad en el marco de la geopo-
litica actual.

En consecuencia, hoy en dia la reflexividad es
central en la empresa etnogréfica, porque tener la
capacidad de dar cuenta de los propios prejuicios y
de reconocer como moldean las representaciones
que construimos sobre los otros, y al tiempo incluir
sus voces y reconocer la nuestra, puede dar lugar a
la construccion de un conocimiento mds democra-
tico y esperanzador en contextos de desigualdades
sociales y econdmicas, desequilibrios de poder y
sensibilidades poscoloniales (Denzin, 2000).

¢QUE TIENE ESTO QUE VER CON
LA INVESTIGACION-CREACION?

La reflexividad, dijimos, abre la posibilidad de se-
fialar la relacién que hay entre la comprension y la
expresion de dicha comprension. Sin embargo, el



paso del trabajo de campo a la elaboracion de la etno-
graffa presenta dificultades intrinsecas: la experiencia
se siente reducida, simplificada y contaminada por los
fines analiticos y tedricos que la guian (Astuti, 2017).
Por tanto la etnografia, como el arte o el diseio, debe
emprender un trabajo de bricolaje o montaje, que
consiste en yuxtaponer un conjunto de representa-
ciones que se ajustan a las especificidades de la situa-
cion o el contexto estudiado (Denzin y Lincoln, 2013).
Emerge asi la necesidad de crear representaciones en
formatos distintos al escrito, que, por un lado, inte-
gren a la autora o al autor como parte fundamental
de la representacion que construye e incluyan activa-
mente el reconocimiento de su propia subjetividad;
y, por otro, permitan la visibilizacion de la realidad
estudiada con sus precisiones y matices.

Denzin y Lincoln (2013) sugieren que desde la
década de 1970 el proyecto de la investigacion cuali-
tativa comenzd a ampliarse y empezaron a surgir pro-
puestas interdisciplinarias que buscaban la fusion de
la teorfa critica, el feminismo y el posestructuralismo,
corrientes que hacen énfasis en las formas de opre-
sidn a que estan sujetos los seres humanos, y en su
liberacion. Al tiempo, se discutia la necesidad de con-
siderar como el investigador o la investigadora y sus
sujetos de estudio se sittian dentro de los textos re-
flexivos; asi se inici6 la produccion de textos no linea-
les y controversiales y se inauguraron las etnografias
experimentales. Estas incluyen criterios de evaluacion
que distan de la pretension objetivista del positivis-
mo, buscan dar cuenta de comprensiones ancladas a
lo local, asi como a las voces marginadas, y adquieren
un corte mas evocativo, moral y critico, desechando
la validez externa y su busqueda de generalizacion y
universalidad.

Estas etnografias experimentales o posmodernas
se caracterizan por centrar su interés en el ejercicio
del poder en la vida cotidiana y en relaciones huma-
nas concretas. De acuerdo con Denzin (2000) son,
por tanto, etnografias apasionadas que buscan trans-
mitir la experiencia de la vulnerabilidad y la solidari-
dad y se mueven de la propia biografia a las biografias
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de otros a través de textos de cardcter performativo y
reportes narrativos que utilizan recursos estéticos y
retoricos construidos a partir de pastiches o collages y
hacen uso frecuente de la parodia y la ironia. Robert
Pool (1991) sugiere que en este tipo de representacio-
nes suelen borrarse los limites entre hecho y ficcion.
La subjetividad de la autora o el autor ocupa un lugar
central, siguiendo, claro estd, un argumento expuesto
coherente y sistematicamente que logre conmover a la
audiencia al dar cuenta de la representacion de si mis-
ma(0) como sujeto social, de su experiencia vivida y de
los otros estudiados.

En el escenario actual, la investigacidon-creacion y
los procesos etnograficos se retroalimentan e intercam-
bian. Las ciencias sociales y las artes utilizan los recursos
de unas y otras con el mismo objetivo: hacer emerger
una realidad enaltecida (Mufloz, 2012) que visibilice
vulnerabilidades, afectividades, subjetividades, opresio-
nes, desigualdades, etc. En ese proceso de hibridacion,
han surgido diferentes iniciativas de etnografias experi-
mentales con propuestas creativas que se concretan en
un verdadero proceso de investigacion-creacion, pues
el resultado ineludible es la inscripcion de los conoci-
mientos producidos en un artefacto pldstico sensorial
(Ballesteros y Beltrdn, 2018) o en una obra.

Hoy por hoy, existen multiples iniciativas etnogra-
ficas que hacen énfasis en la reflexividad a partir de la
informacion sensorial y reconocen las potencialidades
del arte para transmitir mensajes que hagan evidente
el caos que caracteriza a la realidad. Por su lado, el arte
puede valerse de la observacion participante y del ex-
trafamiento para ver el mundo desde una perspecti-
va completamente diferente. Por ejemplo, Sarah Pink
(2015) ha propuesto distintas técnicas de involucra-
miento y reflexividad en relacion con la informacion
sensorial mediante caminatas o la escucha atenta a los
paisajes sonoros, entre otras. En esa misma linea, Anna
Harris (2021) propone incorporar a los procesos de re-
presentacion una educacion sensorial que nos conduz-
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ca a ser mds conscientes del vinculo de nuestros senti-
dos con el mundo y a reconocer que existen multiples e
inimaginables formas de relacionarnos perceptualmen-
te con €l. De hecho, la Universidad de Harvard cuenta
con un Laboratorio de Etnografia Sensorial (seL, por sus
siglas en inglés):

Es un laboratorio experimental que promueve las com-
binaciones de la estética y la etnografia. Utiliza medios
andlogos y digitales, instalaciones y performance para
explorar la estética y la ontologia del mundo natural y
no natural. El seL saca provecho de perspectivas extraidas
de las artes, las ciencias sociales y naturales y las huma-
nidades y presta atencion a las muchas dimensiones del
mundo, tanto animadas como inanimadas, que solamen-
te con dificultad, si es que es posible, pueden expresarse
con palabras. (Sensory Ethnography Lab, 2010, parr. 1,

traduccién propia)

Dentro de las etnografias experimentales, podemos
reconocer distintas variantes. A continuacion, explica-
remos de qué se tratan la autoetnografia, la etnografia
performativa y la etnografia multiespecies, y menciona-
remos algunos ejemplos para describir brevemente sus
procesos y resultados investigativos y creativos.

Autoetnografia

El término “autoetnografia” fue utilizado por primera
vez por David Hayano (1979) para referirse a los estu-
dios realizados por algunos antropologos en sus propias
culturas. Al intentar conectar lo personal y lo cultural, la
tarea de familiarizar lo exdtico se invierte, pues se trata
de exotizar lo familiar y ser capaz de identificar un yo
vulnerable que se mueve a lo largo de las interpretacio-
nes culturales y se resiste a ellas (Guber, 2001; Patton,
2015). De acuerdo con Carolyn Ellis y Arthur Bochner
(2000), la autoetnografia es un género autobiografico
de investigacion derivado de la etnografia, cuyo punto
de partida es la experiencia personal para examinar y

proponer una critica a la experiencia social que
se concreta con la construccion de descripciones
densas capaces de transmitir sus detalles y matices
de manera evocadora.

La aproximacion autoetnografica es amplia-
mente usada por los estudiantes de la Maestria
en Musicas Colombianas de la Facultad de Crea-
cion y Comunicacion (FaCyC) de la Universidad
El Bosque, debido al aprendizaje por imitacidon
que propone la etnografia y al hecho de que los
estudiantes deben realizar un proceso intenso de
exploracion e incorporacion de elementos sono-
ros especificos a su grupo cultural, o a aquel con
que se vinculan, para proponer sus creaciones. Un
ejemplo con resultados notables es la propuesta
Charambuco pedaltiano de Felipe Diaz Munoz,'
que recibio la mencion cum laude.

[Este trabajo explord] la interpretacion del cha-
rango conectado a pedales de efectos, tomando la
préctica de una agrupacion musical del Cauca andi-
no como referencia estética. Con esta intencion, se
realiz6 un ejercicio autoetnogréfico, que establece
relaciones entre las vivencias personales y el con-
texto histdrico de los instrumentos mencionados.
(Felipe Diaz Mufioz, comunicacion personal a la
Oficina de Investigacion, Creacién e Innovacion de
la FaCyC, abril de 2021).

El resultado obtenido por Diaz Mufioz es profun-
damente humano, inclusivo e inspirador. Los con-
trastes ritmicos, la instrumentacion, las letras de
las canciones y las vocalizaciones transmiten emo-
ciones claramente relacionadas con las desigualda-
des propias del Sur global y con sus resistencias

1 Elrecital de grado de este investigador-creador puede consul-
tarse en la fan page de Facebook de la Maestria de Musicas
Colombianas de la Universidad El Bosque: https:/ms-my.fa-
cebook.com/MaestriaMusicasColombianasUBosque/videos/
conciertos-de-grado/3405013752856130/



histéricas y sistematicas. El proceso de exploracion
estética es riguroso, profundo y rico, y logra concretar
una propuesta auténtica para una estética de la preca-
riedad, que permite vivenciar las pulsiones reactivas,
la rabia transicional y el deseo de cambio. El inves-
tigador-creador consigue consolidar una propuesta
novedosa que invita a la afirmacion de las identidades
locales, y poner en evidencia el valor de estas en una
época de tensiones geopoliticas globales evidentes.

Etnografia performativa
La etnografia performativa, que privilegia el cuerpo
como lugar de conocimiento, consiste en una repre-
sentacion teatral de lo que se construye a través de
la observacion participante. La reunion de material
empirico para comprender la experiencia vivida de
los informantes tiene por fin conformar un guion que
pueda ser representado mediante la actuacion. Asi,
las habilidades de representacidn de actrices, actores
e intérpretes permiten una encarnacion de los otros
culturales (Hamera, 2013).

Judith Hamera menciona un ejemplo interesante:
la obra Ritos de agua, concebida y dirigida por Soyini
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Madison. Se trata de una produccion multimedia que se
enfoca en la fluidez tanto de la forma como del conte-
nido, dada su temdtica. Parte de narrativas personales
y de un diario de campo etnogréfico, asi como de una
exploracién de movimiento y sonido asociada con las
précticas de privatizacion del agua. Esta obra busca evo-
car en los espectadores recuerdos acerca de su consu-
mo cotidiano de agua, asi como suscitar una reflexion
sobre los costos individuales y las ganancias institucio-
nales en el mercado de este liquido.

Etnografia multiespecies

De acuerdo con Kirksey y Helmreich (2010), la etnogra-
fia multiespecies trata de seguir las formas en las que la
vida humana se entreteje con la vida de otros seres que
han compartido con nosotros intimidades y contigtiida-
des, tanto evolutivamente como en el tiempo biografi-
co. Enmarcada en el discurso del antropoceno, busca
comprender la creacion de devenires en los cuerpos de
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unos y otros. Su proposito es dar una voz, una agencia
y una subjetividad a los seres no humanos para recono-
cerlos como otros visibles en sus diferencias.

Ejemplos interesantes de este tipo de etnografias se
encuentran en el Salén Multiespecies (Kirksey, 2014),
donde varios artistas expusieron obras resultado de
su exploracion de los devenires entre especies. Una
de ellas fue la performance en la que la artista Caitlin
Berrigan (2008) quiso contrastar el discurso de guerra
asociado al funcionamiento del sistema inmunolégico
con el ofrecimiento de su sangre como fertilizante, en
un gesto de cuidado, a un diente de ledn: una planta tan
cotidiana como comun.

Otro ejemplo muy conmovedor es el filme Mi maes-
tro el pulpo (Ehrlich y Reed, 2020), ganador del premio
amejor largometraje documental concedido por la Aca-
demia de Artes Cinematograficas de Estados Unidos. A
través de narraciones profundamente personales y de
bellisimas imdgenes del mundo submarino, el cineasta
Craig Foster relata la historia de su vinculacion afectiva
con un pulpo hembra en el bosque de algas de la bahia
Falsa, cercana a Ciudad del Cabo.

COMENTARIOS FINALES

De una parte, la relacion entre investigacion-creacion
y etnografia resulta cada vez mas clara, dados el reco-
rrido histérico de la segunda, su paulatina liberacion
de las pretensiones positivistas y su clara intencion de
reivindicar la produccién de conocimientos de tipo her-
menéutico que permitan visibilizar y transformar ciertas
realidades. En ese sentido, someter los procesos etno-
graficos de corte investigativo-creativo a evaluaciones
arraigadas en los protocolos cientificos no solamente
resultaria desconcertante, sino que desvirtuaria su sen-
tido e intencidn desde los puntos de vista ontoldgico,
epistemoldgico y metodoldgico. Michael Patton (2015)
sugiere, entre otros criterios, que la pieza etnografica
experimental (o investigativa-creativa) debe tener un




mérito estético, en términos de cémo la practica
creativa analitica invita a la interpretacion; un pro-
ceso de reflexividad, que evidencie como la subje-
tividad de la autora o el autor ha sido productora
de aquella y como se incluyen voces marginadas;
y una invitacion a la afectacion emocional de la au-
diencia.

De otra parte, debido precisamente a la difi-
cultad de comprender que las aproximaciones
etnogrificas experimentales parten de ontologfas
diferentes a las de la ciencia normal, porque bus-
can explorar subjetividades y vinculos afectivos, es
de suma importancia que los investigadores-crea-
dores cuenten con una formacion investigativa
que haga énfasis en los procesos de recoleccion,
sistematizacion y andlisis de informacion sensorial
y subjetiva. También es fundamental que sepan ar-
gumentar cudl €s su uso en sus procesos creativos,
y por qué la creacion tiene la capacidad de pro-
ducir e inscribir nuevos conocimientos. El proceso
etnogrifico de reflexividad e introspeccion resulta
potente para esta tarea. 4
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