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Resumen

La regién panamazonica es la morada de una exuberante vegetacion, transversalizada
por mas de 1.000 sistemas hidricos que alimentan los casi 6.000 kilbmetros del rio
Amazonas que co-existe con 420 poblados amerindios (ticunas, yaguas y boras en el
trapecio amazoénico) y una variedad de ciudades como Iquitos, Caballo Cocha, Puerto
Narifio, Tabatinga, Benjamin, Tefé, Manaos, Santarém y Belém que germinan de los
procesos sociales suscitados desde el siglo XVI. La ciudad de Leticia se integra a esta
dindmica desde el afio 1867, y naturalmente escribe una historia que se puede apreciar
en la arquitectura urbana, la institucionalidad colombiana, las dinamicas econdémicas y en
las diferentes expresiones artisticas que perviven en la actualidad. En este marco, la
presente monografia se orienta a describir las musicas populares de Leticia, basadas en
la mixtura ritmica y el los elementos sonoros de las culturas indigenas, que componen el
patrimonio cultural de los pobladores de la actual frontera colombiana. El capitulo 1,
expone los criterios que ocasionaron la investigacion, y como se puede establecer
conexiones entre musica popular amazonense y politicas de patrimonio cultural en
Colombia; el capitulo 2, estudia el periodo 1810-1867 para clarificar las raices amerindias
del poblado de Leticia y las razones de la fundacion peruana en predios colombianos; el
capitulos 3, se enfoca en la fundacion de Leticia 1867, que crea las condiciones para que
surja una sociedad nueva junto al rio amazonas, sobre todo una nifiez que en su juventud
y adultez, tendran por inspiracion las tensiones politicas a causa del convenio Salomén-
Lozano(cap. 4) y el conflicto colombo-peruano (cap.5); el capitulo 6, se concentra en el
lapso de 1934 colombianizacion de Leticia, hasta el afio de 1991 donde Leticia se
convierte en la capital del departamento del amazonas, periodos en los cuales se
intensific6 una escena musical que hacia finales del siglo XX motivé las primeras
conceptualizaciones sobre su origen y dara paso a unos festivales musicales que
fortaleceran la creacion textual y el patrén musical estilistico de Leticia. En el capitulo 7,
apelando a documentos de caracter nacional como la constitucion politica de 1991, la ley
general de cultura 397, decreto 2941 de 2009 se propone un marco normativo para la
musica popular de Leticia Amazonas, como un producto cultural que se debe investigar,

divulgar y poner a consideracién de las autoridades civicas y/o privada de la region.

Palabras clave: Patrimonio, Mdusica, Folclor, Amazonas, Leticia, Inmaterial, Gestién

Cultural.
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Abstract

The region panamazonica is the house of an exuberant vegetation, transversalizada for
more than 1.000 systems fluvial that almost feed those 6.000 km2 of the river Amazons
that co-exists with 420 Amerindian (ticunas, yaguas and boras in the trapecio amazdnico)
towns and a variety of cities like Iquitos, Caballo Cocha, Puerto Narifio, Tabatinga,
Benjamin, Tefé, Santarosa, Santarém and Belém that germinate of the social processes
raised from the XVI century. Leticia's city is integrated to this dynamics from the year
1867, and naturally he/she writes a history that you can appreciate in the urban
architecture, the Colombian institucionalidad, the economic dynamics and in the artistic
different expressions that perviven at the present time. In this mark, the present
monograph is guided to describe Leticia's popular musicians, based on the rhythmic
mixture and the the sound elements of the indigenous cultures that compose the cultural
patrimony of the residents of the Colombian current frontier. The chapter 1, it exposes the
approaches that caused the investigation, and like it can settle down connections among
music popular amazonense and political of cultural patrimony in Colombia; the chapter 2,
he/she studies the period 1810-1867 to clarify the Amerindian roots of Leticia's town and
the reasons of the Peruvian foundation in Colombian properties; the chapters 3, it is
focused in Leticia's foundation 1867 that he/she believes the conditions so that a new
society arises next to the river amazons, mainly a childhood that in its youth and
adulthood, they will have for inspiration the political tensions because of the agreement
Salomon-Lozano (cap. 4) and the colombo-Peruvian (cap.5) conflict; the chapter 6,
he/she concentrates on the lapse of 1934 colombianizacion of Leticia, until the year of
1991 where Leticia transforms into the capital of the department of the amazons, periods
in which a musical scene was intensified that it motivated the first conceptualizations on
its origin toward final of the XX century and he/she will open the way to some musical
festivals that the textual creation and Leticia's musical stylistic pattern will strengthen. In
the chapter 7, appealing to national documents of character as the political constitution of
1991, the general law of culture 397, | decree 2941 of 2009 he/she intends a normative
mark for Leticia's Amazons popular music, as a cultural product that should be
investigated, to disclose and to put to consideration of the civic and/or private authorities

of the region.

Keywords: Patrimony, Music, Folklore, Amazonas, Leticia, Immaterial, Cultural

Management.
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Introduccién

La convencion de UNESCO de 1972, que fue celebrada en Paris con el &nimo establecer
la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural, sefiala que “el patrimonio cultural
se compone de aquello que a lo largo de la historia han creado los hombres de una
naciéon y que, en el momento presente, seguimos creando los que vivimos en la
actualidad.” (Unesco. 2007, Pag.11). Bajo esta sugestion que propone la UNESCO, se
guiere desarrollar la monografia <<El Patrimonio Musical de Leticia>>, que pretende
estudiar la musica de Leticia como un bien inmaterial de la amazonia colombiana, que
nace de las “Murgas y Formatos diversos producto de procesos de colonizacién y
musicas indigenas de esta region cultural compartida con Brasil y Perd.” (Davila, 2012,
Pag. 7). Este tesoro amazédnico, ha sobrevivido a través del tiempo y refleja el paso de:
indigenas, colonos, mestizos y bracopes (brasileros, colombianos y peruanos) en la
frontera sur de Colombia donde se erigi6 la capital.

La musica amazénica que encuentra afio tras afio nuevos representantes y
perpetuadores, se topa con un marco normativo nacional (ley 397 de 1997; decreto 2941
de 2009) que lleva a reflexionar en valores como identidad, pertenencia y salvaguarda
propias de una manifestacion cultural. Una sugerencia similar, se encuentra en el articulo
27 de la declaracion universal de los derechos humanos publicada el 10 de diciembre de
1948, que interpela a cada ciudadano a fijar su atencion en la vida cultural de los pueblos
“Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios
que de él resulten” (Humanium.org).

De este modo, se elabor6 un documento sobre las musicas y expresiones
sonoras indigenas relacionadas con Leticia, y donde se muestra parte de su historia,
personalidades regionales, estructuras ritmo armonicas, festivales y concursos que se
ocasionaron paulatinamente. Asi mismo, la investigacion tiende a establecer vinculos con
las politicas de salvaguarda de patrimonio inmaterial que se perfilan a través de la
direccion de patrimonio para “fortalecer la capacidad social de gestion que tienen los
grupos humanos para salvaguardar y fomentar su PCI” (Direccién de Patrimonio -
Mincultura), y de esta forma fortalecer valores sociales de identidad y pertenencia en la

ciudadania fronteriza.



En la linea de lo expuesto, se adoptd un desarrollo textual que se nutrié
selectivamente de dos grades fuentes: 1, La tradicion oral. 2, Fuentes escritas. En cuanto
a la primera, se incluyé las memorias, los relatos, las notas periodisticas, las partituras de
artistas amazonenses que generosamente expresaron su version de las musicas de
Leticia. En cuanto a las fuentes escritas, se acudid a pesquisas relacionadas con la
historia nacional, hechos coyunturales de la regién amazénica y politicas publicas
concernientes a temas de patrimonio cultural inmaterial. Ambas herramientas, condujeron
a presentar una version actual de un arte popular amazonense con caracteristicas
urbanas.

Ahora bien, se abordé el concepto de patrimonio inmaterial comprendido como “la
produccion humana misma, a la forma en la que se expresan individuos, se relacionan
éstos dentro de las sociedades, o como los grupos humanos se diferencian de otros.”
(Mincultura. Pag. 20), porque en si, la musica popular de Leticia es una manifestacion
gue habla y canta la historia civil, religiosa y militar de una comunidad que logra crecer en
medio de las adversidades, y debido a la fuerza simbdlica que irradia a través de sus
textos, sus formas de interpretacién y la manera como se concibié la obra musical gozan
en cierta medida de popularidad y aprecio por sectores diversos de la poblacion
fronteriza. Esta aceptacion e identificacion social y su vinculo con el desarrollo histérico
son los detonantes principales para considerar una génesis entre patrimonio cultural
inmaterial y mdsica popular amazonense de vertiente leticiana.

La historiadora Cecilia Bakula Budge, representando a la Unesco 2010-2012 en la
Republica del Perd, hace una definicion de patrimonio que cala muy bien con las ideas
presentadas en este documento. Para Bakula el patrimonio es “lo que se recibe de los
padres y que por lo tanto es de uno por derecho propio sin que ello sea discutible. En un
sentido mas amplio que el particular o familiar, puede referirse a una nacion e involucra
no solo los bienes materiales sino también los espirituales e inmateriales que le son
propios y que en conjunto, tipifica, diferencia e individualiza a un grupo humano. (Budge.
2007. Pag.11). Ahora bien, al tratarse esta investigacion de un tema patrimonial, el
planteamiento de Cecilia invita a considerar las memorias, las anécdotas y la historia, en
la medida que permitan conocer vestigios, huellas, o alguna pista para comprender el

proceso composicional de un hecho cultural de una regién en particular.
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Bajo estos conceptos, la investigacion denominada <<el patrimonio musical de
Leticia>>, enfrentard la tesonera labor de exponer las expresiones y conocimientos que
son inherentes a la comunidad de Leticia, y documentarlas bajo la 6ptica patrimonio
cultural, para que las generaciones presentes y futuras continlen en la bdsqueda de

proyectos que atiendan problematicas reales del gremio musical leticiano.



CAPITULO 1
HACIA UNA CONCEPTUALIZACION DEL PATRIMONIO MUSICAL DE LETICIA
1. Justificacion

Leticia el centro urbano mas surefio de Colombia, a quien se le encarg6 la noble mision
de representar los cofines y/o inicios del territorio nacional, aunque vetada de
comunicacion terrestre con la totalidad del pais, guarda una conexion fluvial con otros
poblados amazoénicos que han permeado su historia, su politica, su arquitectura, su
poblacion... y la musicalidad que tiene su génesis en las: “Murgas y Formatos diversos
producto de procesos de colonizacion y masicas indigenas de esta region cultural
compartida con Brasil y Per(.” (Davila, 2012, Pag. 7).

Esta musicalidad leticiana fruto de diversos ensambles y murgas, se nutrio
lentamente con las mejores capacidades instrumentales, literarias, interpretativas y
vocales de un pufiado de juglares que indeterminadamente coincidieron en una misma
corporalidad territorial. Aunque “la amazonia alberga musicas de 40 mil afios antes de la
conquista con distintos niveles de desarrollo” (Richard Carlin, 1993. Pag. 106), cabe
sefalar, que el origen de la musica popular de Leticia Amazonas, se configura hasta
después de la independencia de la corona espafiola.

Dado lo anterior, se pretende exponer secuencialmente que: a.) entre la
independencia de la Nueva Granada de la corona espafiola en 1810, y el momento en
gue administrativamente Leticia alcanzé una estabilidad como territorio adscrito a la
republica de Colombia 1991, se desarroll6 una tipologia de musica nacional, que a 210
afios de recorrido como nacién, y a 153 afios de fundacién de Leticia, posee un indice
bajo de investigaciones académica. Por otra parte, b.) se procura describir que las
tipologias musicales creadas en el lapso 1810-1991, representan los valores de
Colombia en el contexto de las poblaciones que se encuentra en la ribera zigzagueante
del rio amazonas, pero que asi mismo, al nacer en uno de los cuatro nudos’ fronterizos
gue se identifican en la selva amazolnica, adquiere rasgos musicales trans —nacionales,
gue la distinguen de otras musicas populares colombianas; y, Finalmente, c.) aportar al
dialogd que inici6 el ministerio de Cultura de Colombia, con las musicas de trapecio

Amazdnico, bajo la conduccién del profesor Alfonso Davila Ribeiro (Q.E.P.D), que en la

! Nudos: 1. Brasil, Peru, Colombia. 2. Bolivia, Brasil, Perd. 3. Venezuela, Colombia, Brasil. 4. Venezuela,
Brasil, Guyanas.
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actualidad se encuentra truncada por la falta de proyectos académicos que aborden
sistematicamente los procesos artisticos-culturales del Amazonas.

Esta investigacion interesa a todo aquel que desee conocer el camino que la
colectividad musical de Leticia recorrid, y su desenlace en la variedad de propuestas
sonoras, que desde el siglo XX se fomentan en las agrupaciones de la frontera, los
festivales musicales y las grabaciones fonogréficas independientes.

Por otra parte, esta monografia trae a debate una temética que usualmente
encuentra pocos representantes; en el orden nacional la musica popular de Leticia y de la
amazonia, es asociada continuamente con imaginarios que poco o nada reflejan las
costumbres de la region, en palabras del folclor6logo Javier Ocampo “en las grandes
urbes se ignora como se viven y piensan aquellos habitantes de remotas regiones”
(Ocampo. Pag. 10). Dicho de otra forma, la musica de Leticia, a pesar de la extensa
trayectoria que posee, no ha encontrado una ruta institucional que le permita mejorar
progresivamente o por lo menos un proyecto cultural que contribuya a determinar su
estado. Las instituciones educativas, el sector industrial, las investigaciones, el comercio,
los medios de comunicacién, programas politico; aunque han dado lo mejor de si para
dinamizar las musicas populares regionales, todavia tiene cuestiones por resolver, a
saber: instituciones de educacién superior con facultades de musica, sellos discograficos
al servicio de la escena amazonica, centros de formacion infantil y juvenil dedicadas a la
formacion de mdasicas populares del amazonas, industrias y gestores culturales
amazonicos.

En vista de lo anterior, la monografia <<patrimonio musical de Leticia>> puede
incentivar procesos futuros dentro de la ciudad ya sea desde la dimension publico
institucional o desde la gestion cultural particular para tomar decisiones correctas a favor
de las artes populares del Amazonas. Sin lugar a dudas, la investigacién creara un
precedente tedrico transparente, reflexivo y actual del patrimonio inmaterial de Leticia
Amazonas. Ademas, se ha tomado la precaucién de relacionar el documento, con las
politicas de gestion, protecciéon y salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial del pais
como la Ley 397 de 1997 (Ley General de Cultural), la Ley 1185 de 2008 (Ley de
Patrimonio Cultural), y los planes de desarrollo departamentales y municipales (2020-
2024), los cuales brindan herramientas para la gestion del patrimonio local y que
justifican iniciativas investigativas entorno al patrimonio inmaterial.

En la linea de lo expuesto, si se logra un buen balance del fenémeno cultural que

se ha enunciado, se da un paso valioso para determinar el estado del bien inmaterial. Es



preciso recordar “que para ser patrimonio cultural no se requiere ser mas bello, 0 mas
fino, o tener mayor dificultad de elaboracion.” (Mincultura. 2010. Pag. 11), sino que goce
de un reconocimiento local y una practica vigente. El patrimonio es un derecho social y
gue posee un marco juridico regional, nacional e internacional, que contribuye a la
mejora de las dificultades que pueden aquejar, pero corresponde a sus portadores tomar
iniciativas que beneficien a la sociedad donde se desarrolla el bien.

Todas estas observaciones, justifican el esfuerzo de sistematizar la musica
popular de Leticia desde la perspectiva de la gestion cultural, factor que la diferencia de
investigaciones como: <<Cartilla de iniciacibn Musical a las musicas populares del
trapecio Amazonico>> Alfonso Davila, 2012; <<Fortalecimiento del Idioma Tikuna a
través de repertorios infantiles tradicionales>> Cristiam Coérdoba, 2014;
<<Sistematizacion y analisis del tema ganador, modalidad autor/compositor e intérprete,
en el marco del festival internacional de musica popular amazonense “el pirarucu de
oro”, versiones 2008-2010>> Fernando Picon y Pedro Bernal, 2015; cuya direccién se
enfoca en aspectos: ritmicos, arménicos, y melddicos de la musica amazonense, por

encima de otros valores que rodean la practica musical.

2. Pregunta de investigacion

Leticia es un poblado que se fund6 el 25 de abril de 1867 en la frontera tri-nacional
Colombia, Brasil y Peru; hace parte de los 7,4 millones de km2 que hospeda la riqueza
vegetal, hidrica y poblacional de la regibn amazénica. A 153 afios de fundacién como
poblado multi-racial, desarroll6 un arte popular denominado <<Mdusica Popular
Amazonense>> que se cultiva aln en la actualidad con cierta regularidad. Bajo este
marco, la investigacién se pregunta: ¢Cual es el patrimonio musical que se ha

configurado en Leticia Amazonas?

3. Pertinencia del tema

El articulo 70 de la constitucién politica de Colombia de 1991, nos recuerda que “la
cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad” y “el Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais” (Constitucion
Politica de Colombia, 1991, Pag. 59). En este sentido la musica popular amazonense, sin
la menor duda, alimenta la escena nacional en la medida que es una supervivencia

artistica que sin el reconocimiento de alguna autoridad cultural, permanece en la
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memoria de sus pobladores, dejando a su paso elementos que se constituyen como su
tesoro mas valioso.

Desde el plano de las politicas publicas departamentales, la presente monografia
afina perfectamente con los objetivos del plan de desarrollo municipal 2020-2024 que
tiene por objeto “Implementar las medidas necesarias para la identificacion,
conservacion, mantenimiento y promocion del patrimonio cultural material e inmaterial del
departamento del Amazonas con el propésito de generar apropiacion de los habitantes
hacia su identidad como regién.” (Plan de Desarrollo Departamental, 2020-2024, P&ag.
211) Se debe considerar ademas, que la monografia posee una relevancia no solo en el
contexto amazonense, sino que puede resultar de interés para centros universitarios,
academias de folclor, antropdlogos e historiadores, ministerio de cultura nacional, al
abordar una region colombiana que comienza a sistematizar sus propias experiencias.

En el campo académico, la investigacion <<El Patrimonio Musical de Leticia
Amazonas>>, se desarrolla desde la perspectiva “desarrollo, sostenibilidad y valor
compartido”, una de las lineas de investigacion de la universidad EAN, programa de
maestria en gestion cultural, que forma lideres capaces de intervenir diferentes

escenarios sociales del pais.

4. Objetivo general

Determinar los elementos claves del patrimonio musical de Leticia Amazonas.

5. Objetivos especificos

¢ Realizar un balance de las investigaciones sobre la muasica de Leticia.

e Establecer los periodos mas importantes del surgimiento de la musica popular
amazonense Y los principales artistas que impulsaron su aparicion.

e Clasificar los géneros musicales de las interfluencias brasileras, peruanas vy
colombianas, que se desarrollan en Leticia.

e Caracterizar la musica de Leticia Amazonas como un bien inmaterial.

e Establecer las relaciones entre la musica de Leticia Amazonas con la legislacion

nacional de Colombia.



6. Marco teérico

La ley 2941 del 6 de agosto del 2009 correspondiente al Patrimonio Cultural de la nacion
de naturaleza inmaterial, abri6 una oportunidad valiosa para que los territorios
nacionales, gestores culturales y la diversidad de actores sociales, fortalezcan, estudien,
preserven, protejan y divulguen aquellas manifestaciones que reconozcan como parte de
su identidad local. Esta ley 2941, en su capitulo Il - articulo 08, menciona que entre las
manifestaciones culturales de caracter inmaterial, las artes populares - recreacion de
tradiciones musicales, dancisticas, literarias, audiovisuales y plasticas-, conforman uno
de los doce (12) campos que albergan valores como: pertinencia, representatividad,
relevancia, identidad colectiva, vigencia, equidad y responsabilidad. Considerando esta
normatividad cultural, se puede afirmar la musica popular del Amazonas que goza de una
representatividad significativa, que ha logrado una vigencia en el tiempo, que ha tenido
un impacto positivo en la vida de la region (Festival de Musica Popular Amazonense
desde 1989; Escuela de mdusicas tradicionales), perfectamente es una manifestacion
inmaterial correspondiente al patrimonio cultural de la nacion.

Conviene subrayar que la pregunta ¢cual es el patrimonio musical que se ha
configurado en Leticia Amazonas?, permite desarrollar una investigacion pormenorizada
de los elementos histéricos, musicales y sociales que contribuyeron al crecimiento de
esta manifestacion cultural. De paso se debe aclarar, que patrimonio cultural inmaterial,
aunque es una expresion con un significado amplio, en la presente elaboracién textual,
se comprende como “la produccidon humana misma, a la forma en la que se expresan
individuos, se relacionan éstos dentro de las sociedades, o como los grupos humanos se
diferencian de otros.” (Patrimonio cultural para todos. 2010. Pag.20).

Ya en el contexto amazobnico, el docente Alfonso Davila (2012) en la obra
<<musicas del trapecio amazo6nico>>, sugiri6 que cada espacio de la amazonia tiene
unos rasgos particulares, por ello invitd a entrar en contacto directo con las tradiciones
amazoénicas a fin de conocer de primera mano los rasgos culturales de su musicalidad,

es decir, de su patrimonio inmaterial:

(...) para que la muasica se practique de acuerdo con las caracteristicas culturales
de cada grupo indigena, sera indispensable conocer sus tradiciones, habitos y
lugares. Por esto se recomienda (...), que asistan a las diferentes fiestas y rituales
para que entren en contacto directo con el mundo de sus tradiciones y puedan
expresar y comunicar con el cuerpo y el espiritu sus culturas a través de la musica
y la danza (Davila. 2012, Pag. 57).
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Sin embargo, ¢es la amazonia un espacio donde la cultura y las manifestaciones
musicales se encuentran exclusivamente en los pueblos indigenas? el ministerio de
cultura de Colombia en la publicacién Al Son de la tierra, musicas tradicionales de
Colombia (2017) cree que no; reconoce que si bien existen musicas antes de la llegada
de los europeos al territorio amazdnico, tras los acontecimientos de organizacion
nacional, surgieron poblaciones, que construyen su identidad con los elementos

culturales que confluyen en el entorno geogréfico:

Las musicas tradicionales de frontera del territorio colombiano se alimentan de la
variedad linguistica y racial, de nuevos ritmos que se replican desde los puertos
de Manaos y Leticia en la cuenca amazoénica [...] Su riqueza y supervivencia
dependen de las idas y vueltas por fronteras en las que los limites territoriales se
entrecruzan por la musica (Mincultura Colombia. 2007, Pag. 9).

Leticia capital del departamento del Amazonas, es uno de los centros urbanos de
la regibn amazoénica colombiana, que logré cimentar una manifestacién cultural o arte
popular que llama <<musica popular amazonense>> (Siglas MPA). Es decir, es un
territorio urbano de Colombia por Ley 78 de 1981 y constitucion politica de 1991, que se
alimenta del entorno amazoénico que le garantiza los elementos basicos para su
subsistencia. Alli, la MPA puede significar dos cosas: a) un fenébmenos musical que
suceden en toda la Amazonia independiente del pais de origen, de la raza de su creador,
y de la denominacién politico-administrativa; b) unas tipologias musicales amazoénicas
con un contexto determinado, y bajo circunstancias especificas. Ante esta doble
significacion, la investigacion <<patrimonio musical de Leticia>> asume la MPA, desde la
concepcion b, como una musica amazénica con origenes concretos: Leticia. En otras
palabras: musica popular amazoénica de vertiente leticiana.

Sin embargo, es bueno aclarar que la MPA posee una variedad de significados
dentro del gremio musical. En unos momentos, MPA (a) se consideraba inexistente; en
otras décadas se reducia a las (b) expresiones amerindias que merodeaban la quebrada
de san Antonio y en general la amazonia; otras veces se creia que eran (c) las
construcciones sonoras de colonos que residian en Leticia; y finalmente, MPA eran (d)
las fusiones o mixturas que realizaban los artistas leticianos o colonos con vida social en
Leticia motivados por amor al arte y/o concursos y festivales que se organizaron en la

ciudad.



Dado este hecho, la presente investigaciéon recurri6 a los conceptos que la
comunidad musical del Amazonas ha sistematizado por medio de un esfuerzo
interdisciplinar. Cada investigacion ha traido resulta dos positivos para la comprension
dentro y fuera de la region sobre el hecho cultural MPA.

El arreglista y compositor Alfonso Davila Riveiro realizé el afio de 1.988, la
primera conceptualizacion de las musicas de Leticia. Publico un articulo que denomino
La cuenca amazonica. Musicas populares urbanas que fue publicada en la Revista a
Contratiempo No. 3, 1988: 2437. Los resultados de este Ultimo trabajo, fueron empleados
para introducir cambios en el festival de ritmos autbnomos organizado por extension
cultural del Amazonas en 1987-1988, dando paso al festival Piraruct de Oro celebrado
desde 1989. Ya en el 2012 la publicacion “cartilla de iniciaciéon a la musica popular
amazonense” como un ejercicio que culmind en la categorizacion los principales géneros
del trapecio amazénico y una propuesta pedagogica para implementar en el
departamento del Amazonas. La publicacion tuvo fines pedagégicos, sin embargo retomo
ideas sobre su concepto de la misica amazonense.

Afos después (2014), el contrabajista leticiano Cristiam Camilo Coérdoba
desarrollé la investigacién “Fortalecimiento del idioma Ticuna a través de repertorios
infantiles tradicionales”, donde incluy6 en los anexos, una seleccion de canciones
indigenas y populares con el propésito de animar a la comunidad indigena de Nazareth
(niflos y jovenes) a re-valorar su lengila vernacula mediante la practica de estos
repertorios. Este trabajo permitié llevar cinco temas del folclor amazonense, a las aulas
escolares de la poblacién ticuna, que representa el 95,43% de la poblacién amazonense
(Dane 2005).

Por su parte, el trompetista Fernando Picén Acufia y el cantautor Amazonense
Pedro Bernal Méndez realizaron un seguimiento morfolégico a tres composiciones de
musicales de Leticia que llamaron: “sistematizacion y andlisis del tema ganador,
modalidad autor/compositor e intérprete, en el marco del festival internacional de musica
popular amazonense “el pirarucu de oro”. Estos dos grandes protagonistas nacidos en el
municipio de Leticia se propusieron “sistematizar y analizar la pertinencia del tema
ganador de la modalidad internacional autor/compositor e intérprete del Festival “El
Pirarucu de Oro”, versiones 2008, 2009 y 2010, con la categoria Musica Popular
Amazonense”, teniendo como referente el principio de sistematicidad de las musicas
populares del maestro Néstor Lambuley. Esta investigacion ha contribuido a introducir

cambios sustanciales en la reglamentacion del festival celebrado anualmente. Uno de los
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aportes por ejemplo, es la concepcion de la mixtura amazonense, que debe ser aplicada
en las composiciones leticianas.

La Universidad Nacional (sede amazonas) acogiendo las metodologias del
ministerio de cultura (Manuales para inventario de Bienes Culturales Inmuebles), lider6
un inventario llamado: Patrimonio Cultural Amazonas Colombia — Construyendo memoria
colectiva. Esta publicacion tuvo como objetivo iniciar “un proceso de construccién de
memoria e identidad cultural” (Universidad Nacional, 2011, Pag. 5), en las siguientes
categorias: “Lengua y tradicion oral, Cultura culinaria, Conocimiento del medio natural y
el medio ambiente, Artes populares, Produccion, Organizacién social” (Pantevis, 2011,
Pag. 8). El inventario que realiz6 la Universidad Nacional, sigui6 a cabalidad las
metodologias, y normatividades estipuladas a nivel nacional sobre el Patrimonio
Colombiano (Ley General de Cultura 397 de 1977 y Ley de Patrimonio Cultural de la
Nacion 1185 de 2008). Contd con el apoyo de la gobernacion y abarco las poblaciones
indigenas instaladas en los alrededores de Leticia.

No obstante, las investigaciones sefialadas de Alfonso Davila, Cristiam Cérdoba,
Fernando Picén y Pedro Bernal Méndez, si bien tienen elementos que nos acercan al
desarrollo cultural de Leticia, se centran fundamentalmente en los siguientes campos: (a)
pedagogico (Cartilla de Iniciacibn a la musicas del trapecio Amazénico 2012 v,
Fortalecimiento del Idioma Ticuna a través de musicas populares, 2014); y (b)
morfolégico musical (sistematizacion y andlisis del tema ganador, modalidad
autor/compositor e intérprete, en el marco del festival internacional de musica popular
amazonense el pirarucu de oro. 2015).

En cuanto a la investigacion que abrié la universidad nacional de Leticia en el afio
2011; si bien incluyeron aspectos de las artes populares invocando instrumentos
musicales de las comunidades indigenas cercanas a Leticia, pasaron por alto las
musicas que realmente tienen origen en la capital del Amazonas. Ademas, falté exponer
las diferencias musicales que sucede en Leticia, ocasionadas por las interfluencias con la
red de poblados fronterizos de procedencia brasilera y peruana, y mas ain, porque existe
una musica que no guarda una linea tradicional con los cantos indigenas del Amazonas.

Considerando lo anterior, y dejando claro que las investigaciones mencionadas
guardan una relevancia social importante, y para los propésitos de la monografia crean
un precedente de primer orden para la construccion de la monografia en desarrollo; se
continuard profundizando en la musica popular de Leticia desde la Optica socio-cultural.

Para ello, el capitulo 2 propone cuatro etapas, que se ampliaran en el resto del



documento, a saber: (1) raices amerindias; (2) irrupcion occidental, (3) acuerdos
internacionales, (4) creaciones musicales. En un capitulo final (7), se dard un marco
juridico a todo el recorrido que se plante6 en el documento, para decir que Leticia no solo
fue una infraestructura aduanera y militar con origenes loretanos, o un punto inerte donde
los gobiernos centrales de Brasil-Colombia-Pera fijarian unos limites fronterizos
imperiales, nacionales y/o republicanos. Se procura sefalar, que Leticia es un espacio,
cuya sociedad ha mostrado crecimiento en distintos aspectos de la vida social; entre
ellos, los relacionados con actividades de caracter cultural: literatura, danza,
comunicacion social y la musica como lo mas representativos.

Con lo anterior, se quiere subraya que a finales del siglo XIX, y durante el
trascurso del siglo XX, coexistird una colectividad artistica que edificara los cimientos de
un fendmeno cultural llamado masica popular amazonense (MPA), que a su vez se
convertird en uno de sus patrimonios mas valiosos. La vertiente MPA leticiana, como se
expondréa en los capitulos de esta investigacion, se nutre década tras década de
procesos sociales ligados a la aparicién y desarrollo social de la actual ciudad que a
2020, cumple 153 afios de fundacion. Esta idea es importante reiterarla, porque
desarticular esta manifestacion cultural de su perspectiva socio-histérica, como selva
tropical colombiana 1810, campamento y caserio loretano de 1867, aduanilla cauchera
1887, gran rozo rodeado de pajas 1905, tierra de salvajes y miserables chozas 1914,
comisaria de 1921, poblado sin infraestructura 1925, limite trasnacional de 1930, guerra
colombo-peruana 1932-1934, corregimiento colombiano de 1953, municipio de 1964, y
finalmente como capital del departamento del amazonas de 1991... es hacer caso omiso
de las realidades existenciales de la regién, necesarias para una adecuada comprension
del patrimonio musical que se ha construido por medio de un esfuerzo mancomunado.

Este esfuerzo social, permite entrever un patrimonio amazonico-colombiano rico
en historia social, lleno de estructuras musicales excepcionales, con una fortuna textual
gue sintoniza con los aspectos vegetales, hidrograficos y poblacionales de la
panamazonia, desbordado en su aspecto multi-lingtistico, y con el suefio de encontrar
una via corporativa que le permita prevalecer ante los retos que se le presenten. Ante
esto, la ley 397 de cultura, la Ley 1185 de 2008, el 6 de agosto de 2009 otorgan criterios

de valoracion para el conocimiento de esta manifestacion amazonense.
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7. Metodologia

En el terreno del patrimonio cultural, el testimonio, la memoria y la historia adquieren un
valor preponderante, porque permiten conocer el transitar del hombre en el tiempo vy el
espacio de un lugar especificd. Consciente de ello, la investigacién debe optar por una
metodologia que perpetre la oralidad del musico leticiano, y documentos académicos que
permitan comprender el entorno donde la masica tuvo su desarrollo.

Como en el paradigma cuantitativo “todos los datos son cuantificables” (Kerlinger,
1975), se cree conveniente aplicar las herramientas del paradigma cualitativo, las cuales
‘permiten examinar la forma en que los individuos perciben y experimentan los
fendmenos que los rodean, profundizando en sus puntos de vista, interpretaciones y
significados.” (Hernandez, 2015. Pag.358). Ademas, seleccionado cuidadosamente
algunas de sus herramientas, se podra determinar los elementos claves de la musica de
Leticia que se quiere sacar a flote. ¢Cudles son las herramientas del paradigma
cualitativo? “Biografias e historias de Vida, Observacion participante, Observacién directa
no participante, Observacion mediante equipos, Entrevistas personales, Documentos,
Material audiovisual.” (Hernandez, 2015. Pag. 417).

Ahora bien, a partir de los conceptos anteriores y de acuerdo con los objetivos de
la presente monografia, se elige (a) biografias e historias de vida; (b) entrevistas
personales; (d) documentos académicos Yy civiles, como las herramientas
correspondientes para configurar un concepto coherente entorno a las musicas populares

de Leticia Amazonas.

Herramientas Descripcién Fuente

Biografias e | Es una técnica de investigacion sumamente | ¢ Periodico
historias de | meritoria y de uso habitual en las ciencias | Anaconda. Afo 8.
Vida sociales, porque permite averiguar con cierto | Enero-Febrero de
nivel de profundidad aquello que es valioso | 1996. Licencia:
sobre un hecho en particular. En esta | Ministerio de Gobierno
investigacion, las <<biografias e historias de | 5913. Resolucién N.
vida>>, nos permite conocer la concepciéon que | 2965 de 1989. Versién
muchos artistas tenian de si mismos en una | Impresa.
época determinada. . Periddico

Por otra parte, la prensa local, de diferentes | Anaconda. Afio 8. N.




épocas, permite hacernos una idea general de
la vida, de una generacion de compositores e
intérpretes de la musica popular de Leticia,
gue en la actualidad no resulta facil y que
ningan otro medio logro registrar.

El ndmero de biografias e historias que esta
investigacion incluira son diez (10). Todas de
diferentes épocas, y que circularon libremente
en siglo XX y XXI, en la ciudad de Leticia.

30. Mayo-Junio de
1996. Licencia 5913.
Resolucion N. 2965 de
1989. Version impresa.
. Periodico
Anaconda. Aino 3. N.
15. Marzo de 1991.
Licencia 5913.
Resolucion N. 2965 de
1989. Version impresa.
. Prensa
amazonica, 19 afios
escribiendo nuestra
historia. Leticia,
Septiembre de 2006
Licencia Ministerio de
Gobierno 1264-87/
Fundador  Francisco
Salas Suarez 1987.
Versién impresa.

. Prensa
amazonica. Afio 1 N°
2. Abril-Mayo de 1996.
Licencia: Ministerio de
Gobierno 1264.
Version impresa.

. Periddico  La
Verdad. Dios — Patria
— Cultura. Leticia —
Amazonas. Del 22 al
29 de Noviembre 64.
Version Impresa.

. Periédico

evaluacién y gestion,
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Informativo regional
del Amazonas. N° 11.
Noviembre-Diciembre
2007 Leticia-
Amazonas. NIT
52023356-5. Version
impresa.

. Periodico
Evaluacion y Gestion,
Informativo  regional
del Amazonas. N° 11.
Noviembre-Diciembre
2007 Leticia-
Amazonas. NIT
52023356-5. Version

impresa.

. Periddico
Anaconda, Libre
expresion del

Amazonas. Afio 8. N°
33. Diciembre de
1996. Licencia 5913.
Resolucion N° 2965 de
1989. Version impresa.

. Periddico
Anaconda, Libre
expresion del

Amazonas. Afio 2. N°
12. Licencia 5913
Agosto de  1990.
Resolucion N° 1888.

Version impresa.

Entrevistas

personales

A 2020, existen testigos directos e indirectos

gue guardan memoria, de coOmo participaron

Hugo Joel Erazo

Ferreira. Guitarrista.




en la construccién de un hecho cultural y los
debates que genera las formas como se
establecieron las musicas populares de Leticia.
Es muy importante incluir el testimonio oral de
los mdusicos que aun se encuentran en
actividad, ya que permite ampliar la
informacion que no ha sido consignada en
alguna investigacién, ademas puede otorgar
datos inéditos a la presente investigacion.

Se incluird un total de seis testimonios, de
musicos que dejaron su impronta en los afios

70, 80 y 90 del siglo XX.

Pedro Bernal
Méndez. Cantautor
Leticiano.

Fernando Picon.

Fundador y director de
la banda
departamental de
Leticia Amazonas.

Lauro y Octavio
Angulo. (Hijos y
Hermanos de los
fallecidos guitarristas
leticianos).

Demetrio del Cairo.
Saxofonista leticiano.
Ray Salas. Cantautor
de mixturas

amazonenses.

Documentos
Académicos
y Civiles

En esta investigacién son imperantes las leyes
nacionales de cultura, que permitan dar un
marco normativo a esta construccion
monograéfica.

Ademas, se requiere tener las publicaciones

académicas que incluyan temas folcléricos,

LEY 397 DE 1997 (Ley
General de Cultura). El
Titulo Il de
de Cultura,

la Ley
General
modificado por la Ley
1185 de 2008,
establecio los
lineamientos generales
para la gestién y la
del

patrimonio cultural de

proteccion

la nacién. El articulo 4
da una primera
definicibn de este
patrimonio, todas las

expresiones,
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productos y objetos
representativos de la
nacionalidad

colombiana y dentro
del cual algunos
conjuntos o0 bienes
individuales, debido a
sus especiales valores
simbdlicos, artisticos,
estéticos o historicos,
requieren un especial

tratamiento.

DECRETO 2941 DE
2009. Luego de incluir
el tema del patrimonio
cultural inmaterial en el
articulo 8 de la Ley
1185 de 2008, el 6 de
agosto de 2009 se
expidi6 el Decreto
2941 “Por el cual se
reglamenta

parcialmente la Ley
397 de 1997
modificada por la Ley
1185 de 2008, en lo
correspondiente al
patrimonio cultural de
la nacion de

naturaleza inmaterial”

Davila Ribeiro Alfonso.
La cuenca amazoénica.

Musicas Populares




urbanas. En: Revista a
Contratiempo No. 3,
1988: 2437

Davila Ribeiro Alfonso.
Musicas Populares
Tradicionales del
Trapecio  Amazébnico
Colombiano. jjEgua...
La mdsica suena

bonito mano!!

Partituras y/o lineas
melddicas. Archivo
Secretaria de Cultura 'y
Turismo, Gobernacion

de Amazonas.
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CAPITULO 2
EL CONOCIMIENTO DE LA MUSICA POPULAR EN COLOMBIA

El ministerio de Cultura de Colombia dice que la musica “por su naturaleza simbdlica y
por ser una de las expresiones culturales presente en todas las comunidades, enriquece
la vida cotidiana, posibilita el desarrollo perceptivo, cognitivo y emocional, fortalece
valores individuales y colectivos, y se constituye en uno de los fundamentos del

conocimiento social e historico.” (https://simus.mincultura.gov.co/). En Colombia en

materia de folclor musical ya se realizaron investigaciones de musica popular en las
diferentes regiones de Colombia, a saber: insular, caribe, andina, caribe y pacifico. Unas
desde la perspectiva social y otras enfocadas en aspectos enteramente musicales.

Esta investigacion, que busca conocer los principios basicos y/o fundamentales
de las musicas desarrolladas en la capital de Leticia y la riqueza social e histérica que le
es congénita; se propone en este capitulo, conocer los modos de aproximaciéon que en
Colombia se han elaborado en materia de musica popular, para plantear una ruta que
favorezca el conocimiento de mdusica popular amazonense de Colombia. Al final del
capitulo se propone una adoptamos unas lineas teé6ricas para un progresivo

conocimiento de la musica de Leticia.

1. Perspectiva social del conocimiento musical

Respecto de la forma de conocer y comprender el patrimonio musical de una regién o
poblaciéon determinada, folcloristas, religiosos, antropologos, historiadores colombianos,
iniciaron un camino inspirado, en trabajos de folclor extranjero, “Los estudios sobre la
musica popular tradicional en Colombia han estado marcados —como en otras partes del
mundo- por el concepto de folklore, término que propone en 1846 William J. Thoms en el
ambito de los estudiosos y aficionados a las "antigiiedades", tan de moda desde
comienzos del siglo XVIII.” (Minafa, 2000, p. 36-49).

¢Qué es el folclor o folklore? etimolégicamente, folk: pueblo y lore: saber
(Ocampo. 1976. Pag. 11). Pero mas alla de su significado, se debe saber que en su
nombre se realizaron las primeras investigaciones de musica popular en Colombia, que
suscitaron numerosas interpretaciones sobre la organizacion de la musica en el pais.
Estos aportes han contribuido positivamente a fortalecer la identidad de las regiones de

Colombia porque durante mucho tiempo se crey0 que las musicas extranjeras eran las


https://simus.mincultura.gov.co/

Unicas que merecia estudio. Hoy, a raiz de las ideas desarrolladas por estudiosos del
folclor en Colombia, se ha llegado a la aceptacion de una diversidad cultural y musical
entre las gentes que habitan el planeta tierra. A continuacion se sefiala una serie de

trabajos representativos sobre el folclor musical colombiano:

¢ Emirto de Lima, Melodias costefias, (1935, 1938, 1942).

o Daniel Zzamudio, El folclore musical de Colombia, (1936).

e Padre Francisco de Igualada, Musicologia Indigena de la amazonia colombiana,
(1938).

e Padre José Ignacio Perdomo, Historia de la Masica en Colombia, (1945).

e Javier Ocampo Lépez, Manual del folclor colombiano; musica y folclor de Colombia,
(1976).

e Guillermo Abadia Morales, ABC del folclor colombiano, (2000).

Juliana Pérez Gonzélez (2007) en La historia de la musica en Colombia: actores,
relaciones y tendencias, presenta los trabajos de corte musicolégico, con elementos

historiograficos:

e Juan Cris6stomo Osorio, Breves apuntamientos para la historia de la musica en
Colombia, siendo la tercera historia de la musica publicada en Hispanoamérica,
(1879).

e José Ignacio Perdomo Escobar, La historia de la masica en Colombia, (1945).

e Andrés Pardo Tovar publicé su libro La cultura musical de Colombia dentro de la
coleccion la historia extensa de Colombia elaborada por la Academia de Historia,
(1966).

e Egberto Bermudez, & Ellie Anne Duque, Historia de la masica en Santafé y Bogota,
(2000).

Sin embargo el camino no llegé a su fin. La via que se inicié en nombre del folclor
para conocer las musicas colombianas, no dio abasto en todos los territorios del pais. Por
ello, se platea una corriente que involucre musicos conocedores que estuvieran
dispuestos a estudiaran los sistemas de organizacion sonora en las regiones, ya que
mucho de las investigaciones realizadas, carecian de un trabajo de campo decisivo.
(Minafa, 2000, p. 78).
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2. Perspectiva musicoldgica del conocimiento musical

La musicologia que se define como “el estudio cientifico o académicos de todos los
fendmenos relacionados con la musica, como sus bases fisicas, su historia” (Gorina.
1970. P4g.110), comienza a tomar partido en la masica colombiana. El musico y doctor
en antropologia social Carlos Blasco, quien realizo investigaciones en esta area (El arpa
llanera y su tradicion en el torneo internacional de Joropo, 2016), dice que en Colombia la
investigacion musicoldgica apela a una doble motivacion: (1), para mejorar los estudios
gue iniciaron las ciencias sociales sobre el folclor nacional, y (2), para potenciar las
culturas regionales a través del estudio de sus formas culturales, “los musicos
académicos de esta época desean nutrirse de las fuentes populares para sus
composiciones. Motivados por los trabajos de folkloristas —e incluso trabajando en equipo
con ellos, como Guillermo Abadia en el CEDIFIM- y por el éxito de los movimientos
musicales “nacionalistas” en el continente, viajan por todo el pais recogiendo y
transcribiendo melodias indigenas, campesinas y afrocolombianas.” (Mifiana. 2000. Pag.
5).

2.1 Mejorar los estudios de iniciaron las ciencias sociales sobre el folclor nacional

Era necesario dar un giro a las publicaciones musicales de las ciencias sociales, porque
en ocasiones son insuficientes, para describir musicalmente a una region, “[las
investigaciones de musica popular colombiana] se caracterizan por ser grandes trabajos
de recopilacion, fruto de toda una vida, por utilizar fuentes — acriticamente- de segunda y
tercera mano, por un trabajo de campo muy débil o poco sistematico, por
acumulacién/yuxtaposicion de mucha informacion, por un inadecuado uso de las fuentes

y casi inexistente aparato critico, y por su enfoque folklorista.” (Mifiana. 2000. Pag. 7).

2.2 Los artistas descubren un potencial artistico en la musica folclorica

Se puede fortalecer la identidad regional -entre otras cosas-, cuando se profesionaliza el
guehacer artistico, y esto se logra profundizando en las musicas terrigenas de cada
region “Tanto las primeras transcripciones de los afos 40 y 50, como éstas de los afios
60 y 70, resultan “encajonadas” un poco mecanicamente en los patrones académicos de

la musica centroeuropea. La mayoria de ellas no resistirian una confrontacion con las



grabaciones, a excepcion de las de Jesus Pinzén Urrea (y tal vez Blas Emilio Atehortda),
sin lugar a dudas el que mas logra aproximarse con las herramientas de la grafia musical
occidental al fenédmeno sonoro “salvaje” y distinto de la musica indigena y popular
tradicional.” (Minana. 2000. Pag. 10)

La lectura sobre la doble direccion que toma la investigacion en Colombia
expuestas por el profesor Minafia, ayuda a comprender el papel que tiene el estudio de la
historia en un fendmeno cultural como la musica de Colombia. También conecta con
ideas del musicélogo francés Norbert Dufourcq en su breve historia de la musica “las
grandes figuras no son solo el principio de épocas nuevas sino, muy principalmente, el

fruto de vastos movimientos artisticos.” (Duforcq.1963.Pag.24).

3. Investigaciones de Musica Popular Amazonense Colombiana

En el caso de investigaciones que abordan directamente la tematica musica popular
amazonense colombiana (siglas MPA), hay que sefalar lo siguiente. MPA es una
manifestacion cultural que se practica en toda la regiébn amazoénica de Colombia
(Caquetd, Guainia, Guaviare, Meta, Putumayo, Vaupés, Vichada y Amazonas), para una
superficie de 483.119 Km2 (41% del territorio nacional). Sin embargo, hay una serie de
trabajos académicos que delimitan su campo de investigacion al llamado departamento
del Amazonas (109.665 km2) cuya capital es Leticia desde el 4 de julio de 1991. Estas

publicaciones son los siguientes:

3.1 Ana Maria Angulo Reyes, Sonidos del Rio: experiencias musicales en la

cotidianidad de la amazonia, 2006

Segun la misma autora, la investigacion “tuvo como objetivo, efectuar un primer
acercamiento a la caracterizacion de las expresiones musicales inmersas en la
cotidianidad de los habitantes de la ribera colombiana del rio Amazonas, con el fin de
ilustrar la gran variedad de vocaciones ritmicas presentes en la zona, los gustos y las
experiencias en torno a la masica en el diario vivir, concluyendo con una reflexion
derivada de la realidad social contemporanea evidenciada durante mi trabajo en la
Amazonia colombiana.” (Angulo, 2006. Pag. 8). El trabajo termin6 apoyado por el
ministerio de cultura, por su relevancia para la region y la riqueza en su dimension

antropoldégica.
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3.2 Alfonso Davila Ribeiro, Egua... la musica suena boniiito mano: musicas

populares tradicionales del trapecio amazoénico colombiano, 2012

El maestro Davila docente de la universidad pedagoégica nacional (UPN), realizé una de
las publicaciones mas importantes de musicas del trapecio amazoénico y postula que
“...La selva y los rios han sido lugares ideales para el desarrollo cultural de los grupos
sociales que lo habitan representados en indigenas, colonos, mestizos y bracopes
(brasileros, colombianos y peruanos). Dentro de este territorio se ha dinamizado a través
de la historia una compleja red de géneros musicales a la par de sus variados formatos
instrumentales que dan fe de los grandes procesos socio-culturales a los que ha estado
sometida esta importante region desde siglos” (Davila, 2012. Pag.7). La
conceptualizacion ha tenido una relevancia en la region, porque el maestro es el
compositor de obras musicales que circulan en la actualidad: la palizada; Leticia nombre
de mujer; Carimbozinho. Pero ademas, logré6 convocar un pufiado de artistas para

reflexionar sobre las elaboraciones musicales de gran parte del trapecio amazonico.

3.3 Cristiam Camilo Cérdoba Meléndez, Fortalecimiento del idioma tikuna a través
de repertorios infantiles tradicionales, 2014

Contrabajista de la universidad pedagdégica nacional, que trabajé por muchos afios en la
corporacién batuta Amazonas como director musical. Apost6 por un material pedagogico
gue fortaleciera la lengua ticuna de la comunidad de Nazareth, con canciones populares
del trapecio amazodnico, “se nota que por la falta de la practica y conceptos académicos
musicales, los nifios optan por escoger musica occidental o musicas que escuchan en la
radio y la musica tradicional indigena se esta desapareciendo poco a poco debido a la
falta de motivacién y escenarios para fortalecer en este aspecto.” (Cérdoba, 2014.
Pag.10).

3.4 Fernando Picon Acufia y Pedro Bernal Méndez, Anélisis de tres temas

ganadores del festival internacional el piraruct de oro, 2015

Dos estudiantes leticianos de la universidad pedagogica de Colombia, se unen para
analizar tres grabaciones musicales, premiadas como las mejores composiciones del
festival mas importantes de mdusica popular amazonense, defienden la relacion que
existe entre cultura social y configuracion musical, “La categoria “Musica Popular

Amazonense” no puede ser ajena a los procesos historicos, sociales y culturales que



vivid el continente suramericano, especificamente la region amazoénica, desde el mismo
momento en que se produjo la irrupcién de los europeos hacia el siglo XV. Dicha
categoria, como expresioén del profundo y complejo proceso de mestizaje en la regién
amazénica, ha logrado mixturar (hibridacién) una variedad de géneros musicales cuyas

raices se encuentran en Europa, Africa y el Caribe.”(Picon y Bernal, 2015. Pag. 51).
4. Lamusicade Leticia, una construccion social por conocer

En el numeral 3 de este capitulo 2, se nombr6 un total de 4 publicaciones de musica
amazonense colombiana: Angulo 2006, Davila 2012, Cérdoba 2014, Picon y Bernal 2015.
Ellas realizaron una aproximacion a las musicas del Amazonas, pero por los objetivos
gue estas se fijaron, su atencion se detuvo en plantear estrategias pedagogicas, o en
analizar aspectos musicales de algunas obras. Tomando estos precedentes, se propone
profundizar en el desarrollo de la masica que tiene como epicentro la capital Leticia. Juan
Duchesne Winter, en su obra Invitacién al baile del mufeco, la define como un
municipio colombiano ubicado en un sector fronterizo, donde prevalece una poblacién

mestizo-criolla fruto de una convergencia socio-cultural:

A Leticia solo se llega por agua o por aire: se ubica a orillas del rio Amazonas, en
la punta sur del trapecio Colombiano, triple frontera con Brasil y Perd; es capital
del departamento Amazonas, de Colombia. El departamento asi llamado es uno
de seis departamentos de la Amazonia Colombiana que cubre el 41% del territorio
nacional (...) En Leticia se asienta una significativa poblacioén indigena migrante
(ciclica y permanente) de varias etnias: tikuna, huitoto, cocama, bora, matapi,
yucuna, tanimuka, mirafia y andoque, pero la mayor parte de su poblacion es
mestiza-criolla (Winter, 2017. Pag. 35).

Debido a su ubicacién geografica, se encuentra distante de grandes y pequefios
centros urbanos de la nacion, “para la década de 1940, las comunicaciones se realizaban
en aviones anfibios” (Pantevis. 2015. Pag.49). Desde 1930, el gobierno nacional ha
buscado caminos para de poder integrarla a las dinamicas y politicas del pais, pero por
razones historicas, geograficas, politicas... ha sido facil este camino. No es facil integrar
un municipio cuya conexion terrestre es nula y que por condiciones naturales se apoya
en las ventajas que ofrece los poblados vecinos (no colombiano) para compensar sus
necesidades mas elementales. Todo ello ha generado una sociedad con caracteristicas

peculiares, que se comprenden a través del estudio y la vivencia de las fronteras.
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Iniciativas como las del instituto Sinchi (Investigaciones Amazédnicas), Instituto de
Investigaciones Imani (Universidad Nacional sede Leticia), Fundacion Gaia, Museo Etno-
grafico de Leticia (Banco de la republica de Leticia)... son una muestra de ese intento,
por conocer hechos la compleja y milenaria vida amazénica.

Ahora bien, partiendo de que la gestion cultural es la “administracion de los
recursos de una organizacion cultural con el objetivo de ofrecer un producto o servicio
qgue llegue al mayor nimero de publico o consumidores, procurandoles la maxima
satisfaccion” (gestioncultural.org); se hace indispensable conocer el patrimonio de Leticia,
acudiendo a una metodologia interdisciplinar, donde la historia, las bellas artes
musicales y el patrimonio... apunten hacia un objetivo comun: establecer conexiones-
desconexiones de las supervivencias musicales y que se pueden apreciar en los
testimonios de la comunidad leticiana, las grabaciones fonogréficas, festivales locales,
documentos publicos vy, en literatura periodistica, universitaria que al dia de hoy se
conoce.

Por lo anterior, planteamos cuatro (IV) etapas asociadas al departamento del
Amazonas y Leticia: capitulo 3: Leticia amerindia; capitulo 4: fundaciéon de Leticia;
capitulo 5: tratados internacionales; capitulo 6: colombianizaciéon; que permiten
comprender el recorrido de la musica popular de Leticia de forma gradual. Es un
desarrollo conceptual, que ademas buscé un dialogo entre los aspectos sociales,
musicales, y culturales, para determinar ¢ qué tipo de musica e instrumentos se hacian
antes de la llegada de los conquistadores europeos, peruanos y colombianos en esta
region?, ¢ qué instrumentos fueron introducidos en el contexto de Leticia?, ¢, si hubo o no,
variaciones en las musicas amerindias?, y cual fue la actitud que la actitud tomaron los
europeos, peruanos y colombianos frente a las musicas de los pueblos amerindios?. Las

etapas son las siguientes:
4.1 Etapa I: 1810-1867 Raices Amerindias

Es un ciclo que inicia con la Independencia de Colombia de Espafa, hasta la
conformacion del caserio peruano junto a la quebrada de San Antonio que luego se le da
el nombre de Leticia. Durante ese periodo, no es posible identificar una poblacion
indigena que fuera exterminada para construir Leticia. Sin embargo, cerca de la actual

Leticia hubo una minoria ticuna, que ya tenia sus propias formas de expresién musical.



4.2 Etapa Il: 1867-1922 Irrupcién Occidental

Desde la fundacion de Leticia en 1867, hasta la firma del tratado salomon-Lozano 1922,
es un primer periodo de irrupcién occidental. Durante ese lapso, aparecerd una la
primera representacion poblacion, que migra desde antiguas misiones catdlicas y
guarniciones militares, con asignaciones laborales muy especificas. En todo caso, se

acordond un sitio que vera nacer la primera generacién de pobladores de origen leticiano.
4.3 Etapa lll: 1922-1930 Acuerdos Internacionales

De la firma del tratado salomoén-lozano 1922, hasta la ceremonia de entrega del poblado
de Leticia al gobierno de Colombia 1930. Surge un poblado producto del mestizaje racial,
entre el personal que desempefiaba laborales muy puntuales en Leticia.

4.4 Etapa IV: 1930-1991 Creaciones musicales de Leticia

Del recibimiento del poblado de Leticia a las autoridades de Peru 1930, hasta la
constitucion de Leticia como capital del departamento del Amazonas 1991, se percibira
cambios sociales importantes. En esta época, se pasa de una escucha pasiva, a una
época de propuestas musicales con la ambicién de representar los valores culturales de

la amazonia colombiana.

Figura 1. Etapas de la masica popular de Leticia.
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Fuente: Elaboracion Propia.
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No hay que perder de vista, que el desarrollo que se propone esta tesis, acoge ideas de
los folcloristas Guillermo Abadias y Javier Ocampo. Abadias (1995), en sus trabajos de
folclor considerd que no basta fijar la atencion en una partitura o score, sino también en
aspectos que acompafian la creacidbn musical, por ejemplo: tipos de instrumentos,

fonacion lingulistica, documentos fisicos y la tradicion oral.

Los documentos més valiosos para descubrir el caracter de una musica fésil o
desaparecida, no son en modo alguno las partituras, pues éstas no dan jamas la
clave de “cdmo sonaba” esa musica antigua ni del “aire que tenia la ejecucion” ni
de “cudles eran los timbres de la materia sonora”. Claves mas valederas son, en
cambio, “los instrumentos que producian esa musica” y la fonacion linguistica con
gue se hacia esos cantos. Y estos dos datos los suministran el arsenal
organoldgico, es decir, los instrumentos fisicos que se conservan y la tradicién
oral de los cantos, verificable en las tribus actuales o grupos humanos sucesores
de los que produjeron esa musica desaparecida (Guillermo. 1995. Pag.146).

Javier Ocampo Loépez (1976), al igual que Guillermo Morales, también propuso la
idea de profundizar en aspectos culturales, historicos y memorias de la tradicion oral, que
permitan una aproximacién intensa y completaria a los aportes de las bellas artes
musicales:

La mausica folclérica colombiana se estudia a través del proceso de tradicion oral,
tanto en la masica indigena, como en la transculturada procedente de Europa,
delimitando las supervivencias que se han transmitido del pasado.” (Ocampo.
1976. Pag. 26).



CAPITULO 3
LA MUSICA AMERINDIA DE LETICIA 1810-1867

El periodo entre la independencia de Colombia y la fundacion del caserio llamado San
Antonio (Leticia), tuvo como protagonista a la comunidad indigena Ticuna (magiita®), que
fue numerosa, incluso en el lapso 1810-1867. Este poblado amerindio, resistio
honorificamente las cruentas imposiciones de la cultura occidental y conserva sus
manifestaciones culturales en la actualidad. Merodearon la mision catolica de Loreto
Ticuna (Peru) y el poblado de Tabatinga (Brasil).

Es dificil establecer la presencia de alguna institucion civica o religiosa en Leticia
amerindia como sucedié en otros poblados de la ribera amazo6nica. Tampoco existe
evidencia de un forcejeo entre pobladores ticunas y otros pobladores en el espacio de
1810 y 1867. Esta razbn, permite sugerir que la musica ticuna -y en general sus
aspectos culturales- permanecia sin grandes sobresaltos, pero lejos de la fundacién de
1867. Sin embargo, dada la cercania al predio donde se edificé Leticia, se puede asumir

como la época amerindia de Leticia. Veamos como paso.

1. Contexto

Se llama Amazonas al territorio “que tiene una extension de 6.5 millones de kilémetros
cuadrados y atesora el mayor patrimonio hidrico y genético del planeta.” (Boff, 2008. Pag.
80). Aunque es una gran selva que se extiende desde la regiéon andina hasta el mar
atlantico, no se trata de una “tierra virgen e intocable” (Boff, 2008. Pag. 80), sino que ha
sido intervenida en varias oportunidades; al respecto, Evaristo Eduardo de Miranda
(2007, Pag. 83, 102 y 103) afirma: “queda muy poca naturaleza intocada y no alterada
por los humanos en la Amazonia...”. También se desarrolla una idea semejante en el
estudio del antropdlogo Viveiro de Castro (1992, P4ag. 26) “la Amazonia que hoy vemos
es el resultado de siglos de intervencién social, del mismo modo que las sociedades que
alli viven son resultado de siglos de convivencia con la propia amazonia”. Con mucho
acierto William M. Denevan escribe: “la selva no debe remitirnos errbneamente a una

imagen pristina de un supuesto Edén americano.” (Denevan, 1992. Pag.70)

? Hijos del agua
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Esta selva continuamente perturbada, no solo fue la cuna del tradicional
“paleoindio” (Cabrero, 2014. Pag 47), Arcaico, Sambaqui, (Castro, 1992. Pag. 1 y 2)
Tupi-guarani, Quichua, Inca, Omagua, Shipibo, Tapajés, Macuxi, Tupinamb4a, Ticuna,
Cocama, Yagua, Uitoto, Carijona, Bora, Andoque, Nonuya, Tanimuka, Yucuna, Makuna y
Tukano (Davila. 2012. P4g.6); sino que debido a los procesos de colonizacion, vio nacer
una nueva generacion de hombres y mujeres ligados a los nacientes territorios
nacionales: “la selva y los rios han sido los lugares ideales para el desarrollo cultural de
los grupos sociales que los habitan representados en indigenas, colonos, mestizos y
bracopes (brasileros, colombianos y peruanos). (Davila. 2012. Pag. 7).

En este sentido, la amazonia del virreinato de la nueva granada de 1810 vivia
procesos de aculturacion iniciados desde la ocupacion europea a territorios americanos;
y que no se detuvieron con los procesos de liberacion neo-granadina. Todo ello
desemboc6 en un colapso cultural: “durante los siglos XVII y XVIII, la monarquia
espafiola fomenté la ocupacion de la region a través de misioneros franciscanos y
jesuitas. [por tanto] las culturas indigenas de la amazonia colapsaron cultural vy
fisicamente frente a la expansion europea que impacté la region como si hubiese caido
un meteorito gigante.”(Galeano. 2004, pag. 57).

Amazonas fue un territorio, codiciado por espafoles y portugueses desde antes
de 1810. Francisco de Orellana en siglo XVI, inicio la travesia por sus turbias aguas,
pretendiendo riquezas “Los primeros europeos que lo recorrian en toda su extension, el
capitan espafol Francisco de Orellana y sus huestes, hacia el afio de 1541, tendrian la
extraordinaria experiencia de lanzarse, sin buscarlo, aguas abajo, como si fuesen el
Hades.” (Pineda, 2013. Pag. 42). Sin embargo, la corona de Portugal buscé el dominio
sobre la faz amazédnica “A partir de la segunda mitad del siglo XVII, la corona lusitana
impulsé la colonizacion de la baja amazonia en busca de las drogas de sertao, recursos
forestales de vainilla, la canela, el cacao y el algodén, apetecidos en el mercado
internacional.” (Cordeiro. 1991. P4ag. 24). Incluso los portugueses, una vez disuelta su
relacién politica con Espafia, busca extender los limites mas alla de lo pactado en el
tratado de Tordesillas 1494 “Cuando Portugal y Espana se separaron, los lusitanos
habian aumentado cinco veces el territorio que originalmente les habia asignado el
Tratado de Tordesillas de 1494.”(Solano. 1989. Pag. 30)

Las comunidades amazédnicas que se vieron impactadas por la invasion europea,
fueron aquellas que se encontraban ubicadas al margen de los rios caqueta, putumayo y

Amazonas, ya que estos permitieron el desplazamiento de un sitio a otro con relativa



facilidad. En este modo, el gigante rio-mar Amazonas que también pasa por la actual
Leticia; condicioné y marcé una ruta que siguieron los invasores del viejo continente, y
gue de pas6 modificd el destino de numerosas poblaciones riverefias. Roberto Pineda,
hablando del gigante indomado nos dice: “(...) [la vida del amazénico] (...) esta
enmarcada por las mismas dinamicas del rio y del clima entre otros factores.” (Pineda,
2013. Pag. 37). Por tanto “la historia de un rio es la de su cuenca y su biografia
comprende, ademas de su historia natural, su significado como area fluvial habitada por
grupos humanos, cuya civilizacién esta enmarcada por las mismas dindmicas del rio y
del clima, entre otros factores.” (Pineda, 2013. Pag. 37)

En este mismo orden de ideas, Ferran Cabrero recuerda que de todos los
sectores posibles de la selva amazonica, existen dos de gran importancia, la zona de
tierra firme y la zona inundable “...dos nichos ecolbgicos principales de la Amazonia, la
vasta ‘tierra firme” con recursos continuamente disponibles pero muy dispersos; y la
estrecha llanura de inundacion o varzea (riberas inundables), en donde se alternan la
escases Y la abundancia segln suba o baje el rio de acuerdo con las estaciones lluviosa
o seca.’(Pineda, 2013. Pag. 37).

Mapa 1. Panorama étnico del Amazonas 1600-1699.
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Fuente: Carlos Zéarate. 2008.
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1.1 Laregion amazonica de la Nueva Granada

El rey Carlos lll de Espaia, cred la figura del “Regente” en la nueva granada. Esta figura
tenia facultades que lo independizaban de virreyes y audiencias. Francisco Gutiérrez,
fue un regente que ocasioné polémicas medidas, “generando el levantamiento de los
comuneros”. (Seogecol. Pag. 10) Como consecuencia de ello, el 20 de julio se realiza el
acta de independencia o acta de revolucién de los neogradinos quienes querian liberarse
del yugo espariol. Una vez declarada la independencia neogranadina, se puede apreciar
gue el Amazonas se encontraba bajo la custodia de la gobernacion de Popayéan, y que el
vyrreinato de la nueva granada contaba con 15 “provincias® (sogeocol.edu.co).

El territorio sufrié transformaciones politico administrativas en siguientes afios:
Provincias Unidas de la Nueva Granada 1.811-1816; Republica de Colombia o La Gran
Colombia, 1.819; Republica de Colombia, 1824; Republica de la Nueva Granada 1831-
1858; Confederacion Neo-Granadina 1.858-1.863; Estados Unidos de Colombia 1.863-
1.886; pero siempre el limite estaba condicionado por el rio Amazonas. (Dufourcq, 1963.
Pag 50).

¢ Quiénes ocupaban estos territorios? Sin duda alguna, que hablar del Amazonas,
implica expandir nuestros conocimientos acerca del territorio y no quedarnos con ideas
parciales o incompletas. Leonardo Boff (2008. Pag. 81), expresa que incluso al referirnos
al indigena como un ser humano aislado del universo, es una creencia bastante superflua
“La idea de que el indio es genuinamente natural representa una ecologizacién errénea
del mismo, fruto del imaginario urbano, harto de la artificializacién de la vida.”

En un sentido general, hablando de los pobladores amazénicos los musicos
Fernando Picon y Pedro Bernal (2015) nos recuerdan que “Las sociedades tradicionales
amazoénicas, en calidad de actores naturales, hicieron presencia en la Amazonia desde
hace diez mil afios antes de Cristo (Dominguez. 1999. Pag. 58) y con el paso de los
siglos lograron construir “grandes redes de malocas” (Acosta. 1997. Pag 269) que
mostraban una organizacion bajo un sistema de planificacién regional (Heckenberger.
2008), a través del desarrollo de un modelo original de organizar el espacio en
consonancia con los delicados ecosistemas amazénicos...”

Ahora bien, para el periodo posterior a independencia de Colombia, encontramos

que los pobladores de la actual Leticia, era la sociedad denominada “ticuna”. En la

3 ~ . .. ;. P . . .. .
Los espafioles denominaron provincias en América a las grandes divisiones territoriales-administrativas.
También a todo el territorio que queda fuera de la capital.



ilustracién sociedades indigenas (Zarate. Mapa 1- Cap. 2) inscritas en el area del
trapecio amazonico, hacia el siglo XVII 1600-1699 de Carlos Zarate, se recrea la zona del
trapecio amazonico y las poblaciones indigenas que se encontraban identificadas en él:
ticunas, curinas, guaericus, yumanas, Yyurimaguas, pebas, yaguas, mayorunas,
caumares, cavachis.

Aungue la sociedad ticuna es mayoritaria en el area que ocupa la actual Leticia,
también coexisten otros grupos étnicos cercanos a é€l: Uitotos, Yaguas y Kokamas. Al
respecto el instituto de investigaciones de recursos bioldgicos Alexander Von Humbolt
explica:

En el trapecio amazoénico existen grupos Uitoto en el norte y Tikuna, hacia el sur.
Cerca de Leticia hay algunos Yagua y Kokama (que tienen su grupo de referencia
en el Peru). Los Tikuna se encuentran ubicados al sur de la Amazonia en el rio
Cothué, Cafio Ventura, Santa Lucia, Buenos Aires y en la zona de influencia de
Leticia. Se asientan en los resguardos de San Antonio de los Lagos, San
Sebastian, ElI Vergel, Macedonia, Mocagua y Cothué-Putumayo en el
departamento de Amazonas (Arango y Sanchez 2004).

1.2 Misioén catdlica en Amazonas

La amazonia de la nueva granada estaba habitada por sociedades indigenas variadas,
pero es claro que predominaba la presencia de la poblacién ticuna cerca de Leticia, a
saber: “Los Tikunas se localizan en Brasil, Colombia y Peru y constituyen una poblacion
de mas de 45.000 personas, lo que supone que sea el pueblo mas numeroso a orillas del
rio Amazonas.”.(Garcés, L. 2002. norte del Trapecio.).

La compleja vida indigena se vio impactada por la invasion europea que ademas
de ser representada por soldados espafioles, también fue significada por miembros de la
iglesia catélica, la conferencia episcopal de Colombia dice que “Desde el afio 1863 la
“custodia capuchina” extendié su accién pastoral a los indigenas del Putumayo, Caqueta
y Amazonas, por invitacion de Monsenor Manuel Caicedo, Obispo de Pasto.” (Vicariato,
2002. Pag. 45) Sin embargo, Europa habia iniciado procesos de evangelizacion desde
mucho antes, cerca del area en donde se establecid la poblacion ticuna®, y donde méas
adelante se fundaria el estado de San Antonio “...durante los siglos XVII y XVIII. Los
jesuitas de las misiones de Maynas (...) entendieron sus misiones como la mejor forma

de garantizar el dominio espafiol en la region.” (Torres-Londofio. 2008).

4 . . . .
Maynas. Provincia del oriente peruano amazonico.
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A pesar de este modelo misional con tintes politicos, en la region amazoénica los
religiosos jesuitas y espafioles, se vieron en la necesidad de re-pensar su quehacer
evangélico en un nuevo contexto “el fracaso de este modelo [misional] aproximé a los
misioneros de Maynas a la vision de los jesuitas portugueses de Pard, entre ellos el
padre Jodo Daniel, que vieron en el rio Amazonas como una gran fuente de riqueza,
base para una ocupacion sustentada en el poblamiento y la agricultura.” (Torres-
Londofio. 2008). Otra razon para repensar el modelo misional fue que el Congreso
Constituyente de Cucuta celebrado en 1821, consideraba a los indigenas como
ciudadanos colombianos “los indios son ciudadanos iguales al resto de colombianos (...)
los nuevos ciudadanos [son] capaces de desempefar cualquier oficio publico...”
(Gutiérrez, 2003. P4g.97).

1.3 La ocupacion peruana de 1867

Una vez declarada la independencia de Colombia 20 de Julio de 1810, y la
independencia de Perl 28 de Julio de 1821, quedan muchas tareas por resolver entre los
nuevos estados.

e Larelacién entre el estado y las poblaciones indigenas de la hueva granada

e Las situacion limitrofe entre Colombia y Pera

Las relaciones estado-indigena luego de la descolonizacion espafiola, se
caracterizd por ser cambiante, “La inestable situacion politica que caracterizd los afios
turbulentos de la independencia, necesariamente afecto las relaciones entre los indios y
los distintos gobiernos, gobernantes y formas de poder que se sucedieron muy
rapidamente unos a otros.” (Gutiérrez, 2003. P4g.97).

En cuanto a la frontera amazoénica del estado colombiano con el peruano; se
presenté una gran controversia sobre los legitimos limites de cada pais. Colombia,
insistid en que el pais heredado de los espafioles llegaba hasta el rio Amazonas y se
amparaban juridicamente en el uti possidetis juris. Per( por su parte, basado en las
publicaciones cartograficas de Mariano Felipe Paz Soldan, considerd que los limites nor-
peruanos estaban determinados por el rio Caqueta.

En este marco, una parte del territorio ticuna ubicado junto al rio Amazonas, a la
par occidental del fuerte portugués de Tabatinga (fundado en 1766); fue ocupado en
1867 por una tropa encabezada por Benigno Bustamante desde Loreto-Perd, para
radicarse en la misién catolica de la orden de los hermanos menores capuchinos, con el

animo de continuar con la cadena de explotacion del caucho y otros recursos naturales



del territorio amazoénico que ya habia iniciado Julio Casar Arana en la riveras de Igara
Parand y Cara Parana. Asi mismo, se pretendi6 frenar la expansién del Brasil,
contundente en expansién territorial.

Al territorio ocupado por peruanos que limitaba con Tabatinga, se le dio el nombre
de San Antonio “La capital del Departamento del Amazonas, que hoy se conoce como
Leticia, fue fundada el 25 de abril de 1867, con el nombre de San Antonio, cuando la
region amazonica carecia de una definicion de sus limites nacionales.” (Picén. J. 2012.
Pag. 99).

Con todo lo anterior, Colombia siempre consider6 que el territorio donde se fundo
San Antonio, le pertenecia a la poblacion sur americana ticuna, inscrita al departamento
del caqueta colombiano “...Leticia entre 1831 y 1857 pertenecid al territorio nacional del
Caquetd.” Como rectificara mas adelante “en 1857 [Leticia] entr6 a formar parte del
estado federal...” (Angulo, 2006. Pag. 10)

Mapa 2. Virreynato de la nueva granada.

MAR CamIBE

CAPITAMIA GENERAL

VENEZUELA

OCE AND
PACIFICO

EL VIRREYNATO DE LA NUEVA GRANADA EN 1810

Fuente: www. sogeocol.edu.co/334/virreynato1810

2. Comunidad amerindia ticuna (Maguta)

De los indigenas ticunas se sabe que “se ubica[n] al sur de la Amazonia [que] se
extienden desde la desembocadura del rio Atacuari entre Colombia y Peru hasta el rio
Jutai en el Brasil.” (direcciondepoblaciones.org). Esta comunidad que Ferran Cabrero

describe como los “enemigos histéricos de los [indigenas] omaguas” (Cabreo, 2014. Péag.
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166), constituye en Colombia uno de los pueblos mas numerosos del trapecio
amazonico.

Esta poblacién que “Se asientan en el rio Cotuhé, cafio Ventura, Santa Lucia,
Buenos Aires y en la zona de influencia de Leticia. Sus resguardos son los de San
Antonio de los Lagos, San Sebastian, El Vergel, Macedonia, Mocagua y Cothué-
Putumayo, en el Departamento del Amazonas.” (direcciondepoblaciones.org), guarda
cercania con otros grupos étnicos, dependiendo del espacio donde se encuentren
asentados.

Carlos Zarate, Sociologo de la Universidad Nacional, nos dice, que “de acuerdo
con los informes de algunos misioneros, de viajeros y de funcionarios del gobierno,
existia una red de asentamientos o0 pequefios poblados netamente indigenas que
existian alrededor de los poblados fronterizos fundado por militares o misioneros sin
llegar a mezclarse con ellos.” (Zarate. 2008. Pag. 97). Asi que independiente de los
procesos sociales, la comunidad ticuna aunque dispersa en el trapecio amazonico,
siempre fue un grupo representativo, cercano a la actual Leticia.

Por tanto, es muy probable que mantuvieran viva sus expresiones culturales sin
mayor consternacion. La musica de estos pobladores también permanecieron activas,
porque en cierto modo, los pobladores ticunas estaban dispersos en distintos lugares del
trapecio amazonico y por otra parte, cuando presentian alguna amenaza, como buenos
pobladores de tierra firme, se escabullian entre la selva.

Solo hasta 1987, son traidos algunos Ticunas al sitio donde se construira el fuerte
peruano <<Ramon Castilla>>, que era un segmento de la selva deshabitado. Dice Zarate
“el distrito de Loreto de obligar por la fuerza a indigenas ticuna a prestar servicios

relacionados con la construccion del fuerte ramon castilla.” (Zarate. 2008. Pag. 125).

2.1 Aspectos esenciales para comprender la masicaindigena

La musica amerindia son aquellas manifestaciones sonoras que existen hace cuarenta
(40) mil afios antes de la conquista espafiola, que hacian parte del diario vivir americano,
y que lograron permanecer en muchos lugares a pesar de las dificiles condiciones que
trajo la conquista europea “A la llegada de Colén en 1942, Centro y Suramérica estaban
habitadas por centenares de pueblos de unos 40 mil afios, con muy diferentes formas de

vida y niveles de desarrollo.” (Carlin, 1993. Pag. 106).



Para el caso Amazonas colombiano, el musicélogo Egberto Bermudez (2001,
Pag. 85) en el articulo “musicas indigena de Colombia”, desarrolla ideas interesantes
en torno a la musica amerindia. Cito dos: (1). El primer trabajo de muasica amerindia
amazébnica, es gracias al compromiso del misionero capuchino Francisco de Iguala
(1938) quien realizé un “...esfuerzo por sistematizar la informacién [musical] lograda de
primera mano en la Amazonia colombiana.” (2). Para comprender la musica amerindia
amazonica, es importante no caer en la generalizacién de este fendbmeno sonoro, por
mucho que exista semejanza con otras expresiones culturales: “{/Amazonia] es otro caso
en que resulta imposible generalizar acerca de las manifestaciones culturales de todos
los grupos indigenas de esta region. En términos generales podemos tomar tres zonas
mas o menos homo-géneas desde el punto de vista cultural: la primera es el Noreste
Amazédnico o zona del Vaupés, la segunda es la regién ubicada entre los rios Caqueta y
Apaporis, que puede considerarse una zona de transicion entre el Vaupés y la tercera,
gue seria la zona comprendida entre el Caqueta y los rios Amazonas y Putumayo en la
frontera con el Perd.” La sonoridad indigena que se indagard en este primera etapa de
musica de leticiana, esta relacionada con tercera zona cultural que sugiere Bermudez
poblaciones amazédnicas del Peru y Brasil.

El profesor Carlos Minafia Blanco, en el libro de Richard Carlin Mdsica de la
Tierra. El origen de la mUsica y sus manifestaciones en los pueblos aborigenes del
mundo actual aunque coincide con las ideas de Egberto Bermudez en cuanto a no
generalizar un hecho sonoro, reconoce lo dificil de identificar todas las particularidades
de la musica amerindia: “Seria extenso e inutil mencionar cada uno de los cientos de
grupos indigenas que pueblan hoy el subcontinente, e imposible describir su musica. Por
eso se agrupan en grandes subregiones: el cono sur, el macizo Orinoco-amazénico, la
region de los Andes, la zona del Caribe y, finalmente, Mesoamérica (México y
Centroamérica). En cada region se toma uno o dos casos que ejemplifican las
caracteristicas de su musica.” (Carlin, 1993. Pag. 105)

En la misma linea de los aportes de Carlos Minafia, Alfonso Davila Ribeiro (2012,
Péag. 57), en la publicacion cartilla de iniciacion a las muasicas populares del trapecio
amazonico, sugiri6 sabiamente que los artistas formadores interesados en conocer la
musica selvatica, deben participar de la vida indigena para conocer los detalles de cada

forma musical

Por lo tanto, para que la musica se practique de acuerdo con las caracteristicas
culturales de cada grupo indigena, sera indispensable conocer sus tradiciones,
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habitos y lugares. Por esto se recomienda que los nifios, nifias y jovenes de las
comunidades indigenas, como también de los centros urbanos como Leticia,
Tabatinga, Umariacu, Puerto Narifio y Caballococha, asistan a las diferentes
fiestas y rituales para que entren en contacto directo con el mundo de sus
tradiciones y puedan expresar y comunicar con el cuerpo y el espiritu sus culturas
a través de la musica y la danza (Davila, 2012. P4g. 57).

Davila, insisti6 en que sus aportes son el inicio de una investigacion que puede
tomar varios afios, e invitO a sus lectores para que no escatimaran esfuerzos en
profundizar en la musica indigena de otras regiones amazonicas, y asi nutrir el acervo

musical:

De esta manera [con la investigacion] se reconocerd en la practica la importancia
de todas las culturas y musicas de las comunidades presentes en la regién
[amazbnica] como lo son los Carijona, Makuna, Matapi, Mirafia, Nonuya, Ocaina,
Tanimuka, Tariano, Yauna, Yukuna y Yuri, de las cuales se espera realizar en el
futuro investigaciones y cartillas para difundir sus patrimonios (Davila, 2012. Pag.
57).

2.2 Sonoridades ticunas

Se puede entrever dos grandes corrientes sonoras de este este legendario pueblo
amazonico: 1. La tradicional étnica (heredada de sus dioses) y 2. Las expresiones
musicales modernas, influenciada por los procesos de coloniaje. En este capitulo nos
interesan las sonoridades étnicas tradicionales, previas a 1867, que son las que
adornaron el paso del rio en su curso hacia el oriente, en su forma mas pura.

Para el pueblo ticuna, la musica es el medio que tiene el individuo para comunicar
la forma de comprender el entorno al cual pertenecen. La conceptualizacibn mas antiglia
-y corta- de la masica ticuna, la podemos apreciar en el museo etnografico de Leticia,
donado por la Orden de Hermanos Capuchinos, fruto de los esfuerzo de Fray Juan

Antonio Jover (g.e.p.d). Dice:

Los instrumentos musicales anuncian la entrada de las entidades espirituales a
los bailes. En ocasiones los sonidos son interpretados como advertencias para las
mujeres y los nifios que deben esconderse de la mirada de las mascaras (Museo
Etnografico de Leticia. 1993).



3. Aspectos culturales ligados a las manifestaciones musicales

Aunqgue se vale del ritmo, la armonia y la melodia para su materializacion, se vincula
esencialmente a una serie de valores o dimensiones que logran desarrollar las
individualidades o colectividades que terminan dandole significado a toda una
comunidad. En ningln momento se considera que al no guardar relaciébn con las
caracteristicas occidentales de arte musical, el fendbmeno sonoro amerindio, sea un

intento fallido de arte.
3.1 Dimension teolégica

Es en esencia una actividad que tiene un origen extra-terrestre porque la muasica magiita®
fue aprendida de los dioses “Yoi e Ipi” (Davila, 2012.Pag 62). La llamada musica ticuna,
comunica a individuo amazénico con los hombres, la naturaleza y el mundo de los

espiritus. Yoi e Ipi son espiritus que siguen en contacto con los seres humanos.
3.2 Dimensioén ritual

La mausica ritual ticuna busca “congraciar a las fuerzas animales y vegetales para que
permitan la continuidad del hombre, asegurando la reproduccién bioldgica. Son tonadas
de exaltacion de la importancia del momento, por parte de los que participan del ritual.”
La pelazén es un rito que celebra la llegada de la mujer a la vida adulta ticuna.
Esta ceremonia es un acto publico que “...durante una semana se le prepara [a la joven]
para el festejo, [y] se le retira, se le pinta el cuerpo con huito, y se le corta el cabello.”
(direcciondepoblaciones.org) En dicho acto, se puede apreciar cantos representativos de
la comunidad y que muchas veces son acompafados por un set instrumental de

percusion.

3.3 Dimensidn conjurativa

La musica, los gestos, y los lugares, no solamente existen para el disfrute social, sino
gue puede conducir al individuo a estados que solo se alcanzan por medio de conjuros,
asi que la musica pretende “llevar un buen transito a los involucrados en la ceremonia: de

lo cotidiano a lo sagrado, a una nueva vida comun. Estas invocaciones son de dominio

> Segun la tradicién oral, el nombre original del pueblo ticuna significa hijos del agia.
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exclusivo del médico tradicional, que posee el saber, el poder y el reconocimiento social

para circular en las esferas de lo sagrado.” (Alvarez et al. 2011. P&g. 41).
3.4 Dimension ecoldgica

La naturaleza no solamente representa un recurso para explorar, sino que de hecho es
una persona con la que se debe interactuar, “La tematica general [cantos Tikunas] esta
relacionada con los otros seres que pueblan la selva amazénica: el pajaro carpintero, el
canangucho, el sapo, el colibri. Y cantores como Pastora o Alicia cantan y hablan de
pajaros o, simplemente, lo son como Saturia. Mientras que Margarita y Andrés, por su

parte, narran las vivencias acaecidas con su canoa o su perro.” (Torres, 2006. Pag. 7).
3.5 Dimension festiva

También es cierto, que la musica alegra la vida y la celebra. “La Fiesta de Yllechiga (al
creador), integracion ticuna Brasil, Colombia y Peru... Desde cierta perspectiva, se puede
entender las expresiones musicales ticuna, como una musica folclérica ya que “viene de
atras en el tiempo, [y] supone antigiiedad y permanencia en una cultura” (Londofio, 2008.
Pag. 3).

4. Aspectos organoldgicos

Juan Antonio Jover (+), fraile de la orden de hermanos menores capuchinos (Espafia),
dedico parte de su vida al servicio de las comunidades indigenas amazénicas. Cuando
se radico en Leticia, coleccion6 diversos elementos de la las comunidades ticunas,
yaguas y huitotos; gracias a este misionero de origen catalan -del cual todavia se guarda
memoria-, se conoce el set instrumental mas antigiio de la comunidad indigena ticuna,
gue vivié en las cercanias de Leticia. El museo etnogréafico del banco de la republica,
sede Leticia, exhibe esta obra compilatoria, que tal vez sea la evidencia mas
contundente, de un pasado musical que divagaba previo a la fundacién de Leticia.

La compilacién instrumental de Jover, adquiere un valor patrimonial importante
porgue aun sin una explicacibn musical, los instrumentos musicales son en si mismo,
evidencia de unas formas musicales que en el lapso 1810-1867 existieron en el trapecio
amazonico y co-existieron con las formas que se introduciran posteriormente en Leticia.
¢, Cudles son estos instrumentos compilados por el padre Jover en la fraternidad nuestra
seflora de Monserrat Leticia, que evidencia una tipologia musical indigena en las

demarcaciones de Leticia?. A continuacion los expondremos.



4.1 Semillas y pepas amazoénicas

Basicamente son instrumentos que en el interior contienen “pepas secas del bejuco y
enredadera ard”. (Gonzales. 1995. pag. 133). Como los demas instrumentos ticunas, son
empleados en actos ceremoniales como la pelazon y la danza de los enmascarados.
Estos instrumentos que son “hechos de semillas de frutos que después de secas se
raspan y se pulen con un cuchillo” (Davila. 2012. Pag 63), se amarran con firmeza al
llamado <<baston de mando>>, o simplemente se atan a los pies del musico indigena,
para acompafiar las tonadas que retumban en los campos aclsticos la maloca®,
fugandose por los espacios circunferenciales construidos por maderas, chocando con el
piso de greda amazédnico y las extendidas y elevadas hojas de Karana.

Sin duda alguna los instrumentos de semilla y pepas, son lo mas representativos
de la comunidad ticuna. Presentamos las supervivencias organolégicas de Leticia
amerindia.

Figura 2. Sonajeros ticunas a base de semillas.

Fuente: Museo Etnogréafico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

Construccién arquitecténica indigena, que se usa para realizan bailes y rituales de indigenas del
Amazonas. En ocasione son utilizadas como vivienda comunal.
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Figura 3. Baston de Mando con Aarl — Arutcheweru.

Fuente: Museo Etnografico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

Figura 4. Sonajero Ticuna tipo Maracon.
r

Fuente: Museo Etnogréfico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

Figura 5. Sonajero Ticuna tipo Maracas.

/

Fuente: Museo Etnogréfico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.



4.2 Tambores

Los tambores ticunas que se preservan en la actualidad se elaboran “con madera de
espintana, topa o balso y para los parches se usa cuero de guara, cerrillo, mico cotudo,
piel de pintadillo, boa, temblén o garganta de caiman. Lo percuten generalmente los
abuelos de la nifia pero es posible rotarlo durante toda la noche.” (Davila. 2012. Pag 63),
y no solo tienen uso dentro de la maloca; debido al volumen que es capaz de producir se
usa para convocar a los pobladores de una misma circunscripcion con la finalidad de
realizar una actividad grupal.

El encantador sonido del tambor, fruto de las vibraciones dentro y fuera de la
maloca, impacta el estado de animo indigena, quienes tras bocanadas de bebidas
fermentadas, encuentran nuevos significados y formas de ejecucion. Ademas de la
madera y las pieles que se emplean para su elaboracion, se usa “un hilo delgado de
chambira que hace las veces de vibrador” (Gonzales. 1995. pag. 131). Finalmente,

presentamos algunos ejemplares de la compilacién de Fray Antonio Jover (QEPD).

Figura 6. Tutd.

Fuente: Museo Etnogréfico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.
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Figura 7. Parche del Tutd.

Fuente: Museo Etnogréfico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

Figura 8. Tambores ticuna.

Fuente: Museo Etnogréafico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.



Figura 9. Variacién del Tutd ticuna.

Fuente: Museo Etnografico de la biblioteca del banco de la replblica sede Leticia.

4.4 Vientos

Dentro de la concepcién sonora de ticuna, los instrumentos que son frotados o
percutidos, acompafan los cantos ceremoniales que se hacen en la maloca. Pero existe
un tipo de masica ticuna que hace uso de instrumentos de viento, que desarrolla unos
primeros intervalos musicales ticunas. Estos instrumentos capaces de emitir lineas

melddicas que evocan tonadas de la region andina.

Hay tres clases de flauta, la primera es Kowri. Con el soplo de este instrumento se
pretende imitar a las guanganas cuando beben agua, en la fiesta lo representan
con gestos y movimientos. La segunda flauta se llama Tokw, la cual se toca en
conjunto con el iburi .El Tokw debe guardarse dentro del agua después de que es
fabricada para conservarla para el dia de la fiesta y el Ibdri se hace de cualquier
corteza de arbol. (Davila. 2012. Pag. 63)

Para Hugo Armando Camacho Gonzales, los instrumentos de viento del
amazonas, pretenden imitar “las manadas de puercos salvajes o guangas”, con el animo
de “incentivar la abundancia de guangas y demas animales del monte (Camacho G.
2015. Pag. 238). A continuacion vemos alguna de las construcciones instrumentales, de

los pobladores ticunas.
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Figura 10. Flauta.

Fuente: Museo Etnografico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

Figura 11. Woweru.

Fuente: Museo Etnogréfico de la biblioteca del banco de la repUblica sede Leticia.

Figura 12. Tchecu.

Fuente: Museo Etnografico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.



Figura 13. Ocarina

Fuente: Museo Etnogréfico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

4.5 Accesorios ceremoniales

Como se ha venido exponiendo, las expresiones sonoras Ticunas, que utiliza las calidas
timbricas que emergen de las vibraciones de su sistema instrumental, tienen una funcién
especifica dentro de las festividades grupales. Asi mismo cobra valor, los trajes que se
emplean a la hora de interpretar el set instrumental dentro de la maloca, donde se
escenifica las creencias de tradicion oral sobre la vida amazoénica. Un dato no menos
importante, es la forma como algunos celebrantes ticunas, adquirian los materiales para
su construccion “Previa a la de cada uno de estos materiales, el grupo hace un jvival
iYun!, para luego proceder a cortarlos, de igual forma se hace de nuevo jYun!, al
momento de cargarlo para transportarlos y al instante de guardarlos en el lugar
convenido”. (Camacho G. 2015. Pag. 144).
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Figura 14. Traje ceremonial - Enmascarado

Fuente: Museo Etnogréafico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

Figura 15. Soporte de tambores

Fuente: Museo Etnografico de la biblioteca del banco de la republica sede Leticia.

5. Otros estudios de musica Ticuna

La investigacion “Inventario del patrimonio cultural del Amazonas” (Alvarez et al.
2011. PA4g. 41, 48 y 50) de la universidad nacional de Leticia, pone de manifiesto dos

instrumentos musicales que utiliza el nativo amazonico a la hora de su actuar musical:

e El Iburi “llamado también bocina o trompeta... el cual se utiliza en la Fiesta de la
pelazén.” (Bolivar y Moya, 1992. P4g. 105).

e El toku o trompeta mayor cuya “elaboracién estda a cargo de los ancianos
conocedores de su secreto. Estd hecha de la raiz de la palma de pana madura eta

(cariniana pyriformis).” (Alvarez et al. 2011. Pag. 40).



Por su parte el maestro Davila (2012), hace una lista de instrumentos
ceremoniales del pueblo ticuna. Adjunta instrumentos que ya se han mencionado y
agrega nuevos: bocinas o cornetas; caparazén de taricaya o tori-chipa; pitos o flautas;

Aaru o sonajeros.
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CAPITULO 4
LA IRRUPCION PERUANA DE 1867 Y SUS FORMAS MUSICALES

El estudio de la invasion proveniente de Loreto Perl, a la zona de la quebrada San
Antonio -que mas adelante tomé el nombre de Leticia-, y que Colombia por medio del
tratado salomoén-lozano ratific6 como su limite nacional; permitira comprender porque la
musica popular de la actual capital del Amazonas, se distancié de las expresiones
sonoras de los pueblos indigenas que circulaban los predios de Leticia y adquiere
caracteristicas musicales de otras culturas.

Si bien cerca de la actual ciudad, existié una red de pueblos amerindios; el predio
donde se alzé el primer asentamiento poblacional se encontraba desolado, “En el caso
de la formacion de Leticia y la construccion aledafia del fuerte Ramén Castilla, el lugar no
solo estaba deshabitado sino que debieron traerse peones e indigenas de otros lugares.”
(Zarate. 2008. Pag 121). ;Qué grupo indigena se desplazé a Leticia? “[se obligd la
llegada de] indigenas ticuna a prestar servicios relacionados con la construcciéon del
fuerte ramén castilla.” (Zarate. 2008. Pag 121). De esta forma entra a la escena Leticia, la
tropa peruana que construyé el fuerte militar Ramén Castilla y la aduana cauchera, que

de paso impuso sus costumbres.

1. Contexto
1.1 Invasién al territorio colombiano

Se ha dicho, que la vision de un edén perfecto e intacto del tejido amazoénico, contrasta
con los eventos sociales que padecio un porcentaje significativo de la nacion ticuna, “La
vision creada en las regiones andinas sobre el mundo amazdnico como espacio cuasi
vacio y ajeno a la presencia humana contrasta con la realidad de un mosaico de
ecosistemas plenos de accion humana, con una larga historia de transformaciones de
origen antropico” (Fajardo, 2013. Pag. 368). Aun con todo, se debe reconocer que
existen areas amazoénicas que permanecen en reserva total, “la amazonia es una region
gue no es homogénea. Es una region fragmentada, algunos espacios estan urbanizados,
otros estan inmersos en la selva.” (Cortes, 2015. Pag. 7).

Leticia, es solo uno de esos espacios amazonicos, que pasd de ser un lugar
homogéneo —de selva virgen-, para convertirse en la cuna de una sociedad de

interaccion multi-nacional. Este hecho, ocurrié luego de largas disputas politicas “la



configuracion de la frontera, lejos de ser solo el resultado de un proceso endogeno, es la
consecuencia de la interaccion, el forcejeo y la negociacién de los territorios y las
territorialidades, con otras sociedades nacionales y con otros Estados.” (Zarate, 2008.
Pag. 21). A partir de la llegada de migrantes peruanos en 1867 —con distintos vinculos
raciales-, relacionados con el oficio de la extraccién cauchera, y bajo las érdenes del
capitan Benigno Bustamante, se intensifica en la comarca ticuna procesos de mestizaje y
transculturizacion en el territorio de Leticia. De esta forma la compleja aldea magiita
(ticuna) organizada entorno a prestantes caciques (Pineda, 2013. Pag. 42), se vera
condicionada por la cultura del oriente peruano y la frontera brasilera de Tabatinga:

Hacia la segunda mitad del siglo XIX (1850) emerge la bonanza extractivistas de
las gomas elasticas en la amazonia, en el marco de la segunda revolucion
industrial como fue la del automotor, coincidiendo este hecho con la reparticion de
la amazonia entre Brasil y Per, como consecuencia del tratado de 1851. Ambos
hechos se van a constituir en las causas que van a llevar a la fundacion, por parte
del Peru, del antiguo caserio de San Antonio, que después tomara el nombre de
Leticia... (Picén y Bernal, 2010. Pag. 35).

San Antonio, cuyo hombre identificaba al territorio tripartito, se gesta en una frontera:

(...) fue el campamento de lo que hubiera sido el fuerte de Ramén Castilla, que
nunca llegé a terminarse y funcioné en los dltimos afos del siglo XIX y el primer
lustro del siglo XX como una pequefia aduana que intentod regular el comercio de
caucho del rio Amazonas existente entre lquitos y Manaos (Aponte, 2011. P&ag.
19).

Aunque se proyectd como un sector preferencial para los negocios del caucho, no tuvo el

impacto esperado:

La funcionalidad de Leticia como aduana, no fue muy efectiva, ya que una buena
parte del caucho colectado en el Javari no pasaba por este punto de control, sino
que atravesaba por trochas desde la poblacion de Caballococha hacia Manaos, a
través de Remate de Males...” (Aponte, 2011. P4g. 19).

Hay quienes creen que el fuerte militar Ramén Castilla y la implementacion de
una aduana junto a Tabatinga-Brasil, fue parte de una medida politica del Peru, a

quienes les preocupaba la expansion brasilera:

(..) las acciones politico-administrativas concentradas en lquitos hace que el
estado peruano empiece a plantear su acercamiento y presencia efectiva en la
frontera con el Brasil, concretamente la quebrada San Antonio, después de la
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accién demarcadora de limites de 1866, sitio que empez6 a ser clave para sus

intereses aduaneros y militares, pero cuyo trasfondo ocultaba cualquier intento de

expansion del imperio luso-brasilefio (Picon. J. 2012. Pag.30).

No se debe perder de vista que aunque funcionaba el fuerte Ramén Castilla
representando los intereses peruanos, en documentos oficiales de la nueva granada (utti
posseditis), parte del Amazonas (incluyendo San Antonio, bautizada en 1867 como
Leticia, y ocupada principalmente por indigenas ticunas) conformaba el departamento del
Cauca. (Angulo, 2008).

Mapa 3. Estados Unidos de Colombia 1863-1886.

CARIBE

PACIFICO

1. PANAMA, 2. BOLIVAR, 3. MAGDALENA, 4. ANTIOQUIA, 3. SANTANDER, ©. BOYACA, 7
CUNDINAMARCA, 8. CAUCA

Fuente: Sogeocol.com/wetyew?7

1.2 Aspectos socio politicos de la época

Jairo Ramos, en su libro Indios, Negros y Mestizos de la independencia, dice que: “En el
Nuevo Reino de Granada el proceso de mestizaje fue tan intenso durante el periodo
colonial que para fines del siglo XVIII la poblaciéon indigena censada no alcanzaba el
10%, (...) a lo largo del territorio neogranadino.” (Gutiérrez, 2004. Pag. 97). Por su parte,
Leticia comienza a vivir su mutacion racial de forma mas intensa, a finales del siglo XIX,

con una tasa poblacional dificil de establecer.



1.3 Republica de Colombia 1886-1903

Cuando finaliza la época de los estados unidos de Colombia, el territorio nacional
comienza su época republicana y Amazonas en este nuevo orden, sigue adscrita al
departamento del Cauca. Afos atras habia comenzado la fiebre del caucho; pero hasta el
afio de 1902 Julio Cesar Arana (Empresario de gomas), impuso su actividad comercial

con torturas, amenazas y homicidios a frente al raudal conocido como La Chorrera’.

1.4 Republica de Colombia 1903-1909

En 1903 Julio Arana visualizé el potencial del caucho y la mano de obra indigena, funda
la sociedad cauchera “Casa Arana Hermanos”. Entre tanto, sucedié que la republica de
1810 se despedia amargamente del departamento de Panama, “Colombia perdié a
panamd. [Y] Comienza una fase de desmembracion del Pais que modifica la silueta
heredada del régimen colonial.” (Sogeocol. Pag. 17). Como el panorama nacional no era
el mejor, habia rumores de un posible “separatismo” de “Cauca, Antioquia y la Costa” del
resto de territorio nacional (Sogeocol. Pag. 17).

Amazonia territorio a cargo del Cauca lucia desamparado y si una sélida politica
nacional que los cobijara. Esta situacién, fue aprovechada por caucheros peruanos,
colombianos y europeos quienes avanzaron en la explotacién de recursos amazonicos; a
tal extremo, que una nueva sociedad no indigena, se encontraba en el corazén de la
selva y en uno de los afluentes del rio putumayo con total libertad. Libertad que significo
prosperidad econdmica para la casa arana hermanos que hacia el afio de 1907 se
convierte en la “peruvian Amazon company” con el animo radicalizar los trabajos que ya
se desarrollaban entorno a la siringa; pero que contradictoriamente significo injusticia,
opresion, sangre y olvido estatal para los indigenas colombianos, pues entre 1900y 1910
murieron 40.000 aborigenes aproximadamente de la forma més atroz. (Sinchi, 2013, Péag.
169).

En 1910 el gobierno inglés envié al consul Sir Roger Casement (1911) radicado
en Rio de Janeiro Brasil, para que realizara un informe sobre la casa Arana de la

chorrera Amazonas, y escribio:

7 Confrontar: Libro Azul Britanico. Informes de Roger Casement y otras cartas sobre las atrocidades en el
putumayo. Editorial IWGIA-CAAAP. Diciembre 2011, version en castellano.
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Malocas enteras fueron incendiadas con indigenas boras adentro, Familia de
huitotos, Muinane eran encarceladas junto a sus hijos, los padres morian por
inanicién, mientras sus hijos observaban su padecimiento. Cuando los nifios no
cumplian la cuota de cauchos, eran estrellados sus craneos contra la tierra (...) si
las cosas siguen asi, la poblacion indigena desaparecera en diez (10) afios
(Sinchi, 2013, Pag. 172).

Los genocidios indigenas, no fueron causa de conflicto entre Colombia y Perd. Lo
gue realmente llevd a fijar la atencion de ambas naciones en el Amazonas y que Si
originé un primer problema —que no pasé a mayores- en el afio de 19118, fue la situacién
limitrofe fluvial entre ambos paises. A pesar de los exhaustivos informes de Casement y
de una solicitud de caucheros colombianos de cara-parana al gobierno nacional en 1902,
para frenar los avances peruanos, brasileros y europeos (Calderdn, 1902. Archivo
Central del Cauca. Paquete 311. Legajo 57. Folios 6-8.), no se conoce algln
pronunciamiento de Colombia frente a los asesinatos.

Tal vez la idea de Henry Wickhan de llevar plantaciones de caucho fuera del
continente americano no fue descabellada, teniendo en cuenta que colateralmente reflejé
un alivio a las inclementes esclavitudes indigenas. Ya en “1914 el porcentaje del caucho
amazonico era apenas del 27% respecto de otros lugares de produccion como los
jardines de malasia e indonesia. Comenzo de esta forma, la decadencia de la goma en la
amazonia hasta su extincion mercantil”. (Elias. 2008. Pag 56).

Sumado a lo anterior, y como una medida real, sobre quien tenia potestad sobre
los territorios donde se realizaba los trabajos de extraccion cauchera, en 1922 se firma el
tratado Salomén-Lozano entre Colombia y Peru en el cual “ambas republicas se reparten
los territorios comprendidos entre los rios Caqueta, Napo y Amazonas. Dentro de estas
se le cede a Colombia el trapecio amazonico, donde obtiene Leticia, ciudad amazdnica

fundada por colonos peruanos.” (Nieto. 2006. Pag. 89).

2. Nace el Trapecio Amazonico

Con la firma del tratado salomdén-lozano, nace el trapecio amazénico colombiano. El
trapecio amazonico, es uno de los tres complejos socioculturales de la region amazonica

colombiana. Al respecto Paola Garcia y Sandra Ruiz del instituto humbolt, al hablar de la

8 . . . , ,
Primer conflicto Colombo-Peruano en la Pedrera, a orillas del Rio Caqueta



diversidad cultural en el sur de la amazonia afirma: “se observa al menos tres complejos
socioculturales diferentes con universos simbdlicos particulares y maneras propias de
conocer y manejar el mundo: Areas de la selva himeda del piedemonte y andes
amazonicos; Areas de selva himeda de la llanura amazonica; Area del trapecio
amazoénico” (Garcia y Ruiz, 1999. Pag. 267).

Leticia y Puerto Narifio, son lugares del trapecio amazonico en donde existe una
organizacion urbanistica. Este territorio fue testigos de la llegada de la raza europea, de
las misiones catdlicas, de la invasion peruana y de, la gradual llegada de los grupos
étnicos andoque, bora, cocama, inga, macuna, mirafia, ocaina, huitoto, yagua, yucuna y
negro (Rojas, 2008. Pag. 45), temiendo el sometimiento que generaba la extraccion del
caucho. Pactado los limites en el tratado salomén-lozano, el territorio leticiano presenta

las siguientes caracteristicas:

Al Norte limita con el corregimiento de Tarapaci Colombia. Al Occidente con el
Municipio de Puerto Narifio Colombia. Al Oriente limita con el estado do
Amazonas Brasil. Al Sur con el estado de Loreto Perl. La cabecera municipal se
localiza entre 0 y 80 m de altitud sobre el nivel del mar y dista 1.100 kilometros de
Bogota. El municipio tiene un area de 5968 Km2 (Rojas, 2008. P4g. 45).

2.1 Se consolida un poblado junto a Tabatinga - Brasil

Con la asonada peruana al territorio colombiano de 1867, y la posterior firma del tratado
salomén-lozano 1922, Leticia comienza un periodo de poblamiento que involucra rasgos
culturales del oriente peruano. Aungque la mayoria de sus pobladores provienen de tierras
peruanas, con la firma del tratado se cimentan las bases juridicas para comenzar a

construir una ciudad amazoénica colombiana.

2.2 Lamusica popular gana un nuevo espacio

Dado los antecedentes socio-politicos, podemos estar al tanto porque las musicas del
San Antonio (Leticia) tomaron una linea de desarrollo que por un lado guardan distancia
con los cantos tradicionales indigenas y por el otro, se fusiona con ellos.

Cada uno de los protagonistas —militares, espafioles, portugueses, brasileros,
peruanos e indigenas- inmersos en un lugar donde convivirdn largo tiempo, aportaran al

nacimiento de una nueva sociedad y una nueva cultura. En ese marco, no se puede
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desconocer que con la presencia de una ciudadania peruana, llega una primera
influencia directa al territorio en el nacera una sociedad colombiana.

Entre la fundacion de Leticia 1867 y los primeros 30 afios del siglo XX, se puede
plantear dos asuntos de cara al desarrollo de la musica popular de Leticia. 1) se edifica
un asentamiento que permite las condiciones necesarias para subsistir y cumplir con las
diversas expectativas que se tiene con el lugar. Sobre todo, aparecera una primera nifiez
y juventud que en su adultez se desenvolverdn como productores de la musica popular
de Leticia. 2) La propension de Brasil y Peru, de apropiarse de toda la selva amazonica,
por encima de los derechos juridicos que correspondian a Colombia y Ecuador,
convertir4 al naciente poblado, en un hospedaje obligatorio de militares tri-nacionales;
civiles peruanos, colombianos y brasileros; colonos europeos espafoles y portugueses;
grupos jesuitas y franciscanos; en los transeuntes cotidianos de Leticia. Con la variedad
de pobladores residentes en Leticia, llega una parte de su estilo de vida. Muchos de

ellos, musicos, o simplemente nomadas que disfrutaban de la musica.

3. Supervivencias musicales de la interfluencia peruana

Siguiendo a Javier Ocampo (1976), una supervivencia musical es un fenomeno folclérico
pasado que sobreviven en el presente y penetran el alma popular. A Leticia llegan unos
pobladores cuyas costumbres corresponde a una sociedad civil, mezclada con la vida
aborigen y su musica de origen serrefio, tendran un nuevo espacio social que se dejara

cautivar. ¢ Cuales son esas musicas?
3.1 Huayno

Es un género musical que “(...) LIeg6 hasta la amazonia procedente de la region
andina peruana-ecuatoriana en la época del “boom del caucho”. En la amazonia peruana
se conoce con el nombre de Chimaichi o huayno amazonico.” (Déavila. 2012. P4g. 17) El
Huayno encuentra su camino en Leticia, de la mano de Francisco <<Pacho>> Vela, quien

compuso el tema <<Mi Cholita>>.



Figura 16. Version del <<Huayno>>, propuesto por Alfonso Davila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Huayno.
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Fuentes: Material multimedia jjEgla...La musica suena boniiito, mano!!
3.2 Vals

Este grandioso estilo musical practicado en diversas partes del mundo, sacude el
panorama musical de Leticia durante mucho tiempo. Soné en Leticia con la llegada de
agentes estatales, siringueros y silvicolas, las formas populares proveniente de los ande
peruanos. El vals fue una estructura que permiti6 contar aspectos de la vida de la

frontera:

(...) por su tendencia romantica fue el género preferido por los “siringueiros” o
recolectores de la goma elastica durante “la bonanza cauchera”. (...) Uno de los
grandes compositores amazonenses de este género es sin duda alguna el
maestro loretano Adolfo Sandoval Ruiz, conocido como “El Gardelito
Loretano”,quien debido a su permanencia como comerciante por algun tiempo en
la ciudad de Leticia, creara en la década de los afios cincuenta el reconocido vals
“Las tres fronteras” (Déavila. 2012. Pag. 17).
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Figura 17. Version del <<Vals>>, propuesto por Alfonso Davila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Vals criollo.
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Fuente: Material multimedia jjEglia...La musica suena boniiito, mano!!

3.3 Lacumbia amazébnica, el cumbién y latecnocumbia

Afos mas tarde, surge en la regién amazodnica del Peru la chicha amazonica, el cumbidn
y la tecnocumbia. Militares provenientes de la costa caribe de Colombia, con maestria
interpretan musicales que impactaran y se fusionara con la musica de los andes
peruanos, creando un sonido psicodélico, selvatico y bailable.

Estos ritmos lograron influir la escena musical leticiana, al punto de conseguir que
los compositores colombianos utilicen sus células ritmo-arménicas. También las
agrupaciones locales deleitaron y festejaron la vida fronteriza con estas musicas.

Sobre todo, la chicha amazdnica, coloc6 a bandas como los wemblers de Iquitos,
Juaneco y su combo... en escenarios internacionales. El tema <<Cumbion de San
Francisco>> de la autoria de Alfonso Davila, llevada a fonografia leticiana gracias a las

prodigiosas manos de Hugo Erazo, es un reflejo de estas interinfluencias con el Pera.



Figura 18. Version del <<Cumbidén>>, propuesta por Alfonso Déavila Ribeiro.
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CAPITULO 5

EL ACUERDO DE 1922 QUE DEFINE LA NACIONALIDAD DE LAS NACIENTES
FIGURAS DE LA MUSICA LETICIANA

A 1922, existia en Leticia familias provenientes del Perd que cohabitaban con una
minoria étnica ticuna (ver Capitulo 3). A pesar de esta realidad, el gobierno colombiano,
se rehdsa a la posesion regular de regiones amazonicas colombianas por parte de los
invasores peruanos y piden pronto una solucion diplomatica. Por lo anterior, el 22 de
marzo de 1922, se firma el tratado Salomoén-Lozano, donde se fija los limites nacionales
entre Perl y Colombia, y de paso se exige la devolucién de los predios donde se
constate presencia peruana.

Hecho el tratado, Leticia y sus habitantes peruanos, entran a formar parte de las
posesiones de Colombia, y ademas, se ratifica como un poblado que por Ley 96 de 1928
hace parte de la comisaria especial de putumayo. Leticia - que en el marco de la
revolucion Cervantina peruana, fue elevada a categoria de Comisaria Fluvial en 1921-,
vio nacer una nifiez que durante su vida adulta, dejan su impronta en la muasica popular
de Leticia, y que a través de ella rinden tributo no solo a la selva, el rio, las creencias

populares, sino que narran aspectos sociales del lugar que los vio crecer.

1. Contexto

En el afio de 1922 Fabio Lozano (Colombia) y Alberto Salomén (Perd), firman en la
ciudad de Lima el tratado de limites y navegacion fluvial Salomén Lozano “(...) la firma
del tratado Salomén-Lozano sobre los limites de navegacion fluvial entre Colombia y
Perl se da el 24 de Marzo de 1922” (Davila, 2012. Pag. 11), aprobado por el congreso de
Colombia el 5 de octubre de 1925.

El tratado de caracter publico entre las dos naciones, pretendié poner fin a un
conflicto colindante. El pacto diplomético, obligé a desplazar cualquier institucion peruana
existente en el territorio la comisaria especial del putumayo, “La transformacion
geopolitica posterior a 1922 con el tratado Salomoén-Lozano entre Colombia y Peru,
introduce a Leticia, ahora una poblacion colombiana en 1930 tras la aprobacion peruana
del tratado en 1928, como un nuevo actor en juego en la configuracion de la frontera y

desplaza a Peru del punto de control fronterizo en Leticia, hacia un pequefio poblado del



otro lado del rio que recibe el nombre de Ramon Castilla e inclusive hacia Caballococha.”
(Picén. J. 2010. Pag. 20).

Figura 19. Leticia hacia 1924 cuando dependia de Loreto (Peru).
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Fuente: Carlos Zéarate, 2008

Sobre la poblacion de 1925, se dice que “Leticia era un poblado sin
infraestructura, con 24 casas y 150 habitantes.” (Angulo, 2008. Pag. 60). Afos después
(1928), se convierte en el punto geografico mas significativo de la Comisaria Especial del

Amazonas, al extremo de convertirse en su capital.

Mapa 4.Comisaria especial del Amazonas 1928.

Fuente: Atlas Cultural de la Amazonia Colombiana. Pag. 40
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Ya en 1930 se hace la entrega oficial de Leticia a las autoridades colombianas, “El
17 de agosto de 1930 fue la fecha en la cual se verificd la entrega oficial de Leticia a
Colombia por parte del gobierno peruano. Un pequefio grupo de representantes del
Estado colombiano y de colonos que se encontraban esparcidos en la Amazonia, casi

todos damnificados por la crisis de las gomas elasticas” (Zarate, et al., 2012. Pag. 102).

Fuente: Biblioteca del Banco de la republica — Leticia.

2. Cunade artistas

Aunque existe un marco juridico que establece la nacionalidad de una nifiez leticiana,
habia un pasado peruano y amerindio claramente afincado, que entre otras cosas se
evidenciaba en la musicalidad del entorno social.

En la naciente Leticia de 1922-1930, aunque no habia una disputa o prohibicién
de las formas musicales de la bidsfera fronteriza (Indigena-Portuguesa), tuvo gran
aceptacién géneros musicales como: el huayno, vals, pasacalle (Cap. 4), quienes se
convertirdn en las estructuras musicales mas importantes de Leticia “Es de mucha
importancia tener en cuenta el fuerte arraigo que para la época tenian las musicas
peruanas.” (Davila. 2012. Pag. 11).

Ahora bien, independiente de las actividades que realizaban los primeros
pobladores de Leticia Colombia, siempre existi6 un espacio para el deleite musical
dentro del ambito familiar “Las familias leticianas comparten su cotidianidad con distintas

expresiones colectivas, una de ellas es la musica, que escuchan todas las mafanas,



antes de salir para sus trabajos o0 de empezar la jornada habitual.” (Angulo. 2005. Pag
11).

2.1 Caracteristicas sociales de la muUsica de Leticia

En el trapecio amazonico, el campo familiar jug6 un papel determinante para apreciar las
musicas populares que circulaban en aquel entonces; sobre todo aquellas que provenian
de los sistemas radiales (Radio Nacional del Pert 1925) o de colecciones fonogréficas
personales (existen dispositivos fonograficos desde 1877).

Entre 1922-1930 nacera una generacion social que tiene como referente musical,
una variedad de musicas populares urbanas. Parece un aspecto menor, pero se debe
considerar que Leticia se encuentra rodeada de expresiones culturales indigenas, que
solo alimentaran la dimensién textual de las musicas populares, por encima del set
instrumental. Otras ideas que se relaciona con la aparicién de esta expresion cultural son
las siguientes:

e Leticia era un poblado, que no contaba con una infraestructura sélida. Tampoco,
hubo centros de ensefianza musical que marcara unas pautas académicas para los
primeros intérpretes.

e Los hechos sociales, siempre se veran reflejado en las letras de las musicas
leticianas.

e Las estructuras musicales sobre las cuales se crearan las musicas populares, son
tomadas de los entornos sociales, y toman distancia de los cantos tradicionales
ticunas que divagaban tanto en Tabatinga, como en Leticia.

e Los colonos que habitaron el poblado de Leticia, también participaron de la creacién
de la muasica popular amazonense.

e La fundacién de Leticia, se debe a una accion politica del gobierno peruano con fines
politicos y comerciales, y sin embargo creo un espacio para que germinara una
nueva expresion musical, que si bien no guarda una relacion directa con los cantos

indigenas, es un bien amazo6nico genuino.

Se debe agregar a lo anterior, que Leticia de los afios veinte, es la cuna de los
hermanos Lauro y Octavio Angulo, quienes con su talento instrumental y vocal,

irrumpieron con sus tonadas musicales, la cotidianidad de Amazénica. Portaban sangre
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de las tierras de Yurimaguas-Perl, pero sus composiciones musicales demostraban
amor por Leticia y sentido de pertenecia por Colombia.

Otro par de hermanos que nacen en la década de los veinte, son Sixto y Roberto
Arbeldez. No hay certeza sobre el lugar de nacimiento, pero sin duda alguna junto a los
hermanos Lauro y Octavio Angulo, seran parte de la escena musical que se consolidara

décadas después.

2.1.1 Lauro Angulo Gonzalez

Lauro Angulo Gonzélez “sobresalié en el manejo del tiple, la bandola, la guitarra y la
marimba; también en la composicion musical, el teatro, la poesia la declamacion y el
canto.” (Cueva, 2015. Pag. 23). Esta inclinacion por el arte, fue la que lo llevo a
destacarse en la escena de Leticia. Sobre su historia se conoce poco, pero por fuentes
de quienes lo conocieron en vida, era un gran intérprete de la guitarra acustica. La
prensa local, que hizo memoria de su actividad musical, lo describe como un maestro
solitario, que se dejo inspirar por el entorno amazénico y logré plasmar en cada una de

sus obras musicales.

Nacié el 18 de Agosto de 1924 en Leticia Amazonas, cuando esta era apenas un
caserio muy pequefio. Aqui pasé su nifiez su juventud. Su inclinacion por el arte
empez6 por el teatro y la musica y luego se dedicé a la poesia, a la declamaciéon y
el canto, proviene de una familia de musicos; interpreta el tiple, la bandola, la
guitarra y la marimba. Se destacO en los eventos civicos de la época, como
también en el deporte, especialmente en el futbol y el atletismo en el afio 1964.
Viajo a la capital del departamento del Cauca donde permanecié por espacio de
20 afios, vinculado siempre a la actividad cultural mediante la conformacion de
varios conjuntos musicales. En dicha ciudad hizo estudios elementales de
gramética musical, regresd a su tierra natal a finales de 1981 vinculdndose al
fondo educativo regional como carpintero por varios afios para luego ser
trasladado a la seccion de extension cultural donde esta prestando sus servicios
como profesor de musica, entre sus composiciones musicales estan: “Isabelita, mi
tierra leticiana, Rinconcito colombiano, Mi terrufio de amor, celaje Amazonense”.
En el campo de la poesia: “leyenda amazonense, a Leticia, tragico atardecer, y
Mafanitas.”

El Amor que siente por la musica, la habilidad que posee para los instrumentos y
su sencillez. Uno de los grandes valores de la muasica Amazonense,
destacandose también como ejemplo para la juventud presente y futura (Periodico
Anaconda. 1996).



2.1.2 Octavio Angulo Gonzalez

Octavio Angulo Gonzalez fue el hermano menor de Lauro Angulo, nacié en 1930 en el
municipio de Leticia, también “manej6 con destreza la guitarra y el tiple. De ahi que con
el primero interpret6 con mucha maestria temas representativos del vals criollo
peruano...” (Cueva, 2015. Pag. 23). Don Octavio, conformd diversas agrupaciones y
trios, algunos de ellos son: <<Los Tigrillos del Amazonas>>, trio <<Los hermanos
Gonzales>>, y el Trio <<Amazonas>>. Octavio, y compartio los acordes de su guitarra
con musicos de la escena local de la periodos subsiguientes: <<Chepe Erazo>>, <<Oliva
de Parra>>, <<Ricardo Marin>>, <<Moisés Triana>>, <<Luis Mario Hoyos>>, <<José
Antonio Alzate>>.

Se ocupa del arreglo musical de un representativa composicion regional llamada
<<Paisaje Tropical>> de Ricardo Marin, y de la popular composicion <<Indio

Amazonense>> de Roger GOmez.

2.1.3 Roberto Arbeléez

Es recordado con especial por la interpretacion del vals <<Las tres fronteras>> de Adolfo
Sandoval, y por la autoria e interpretacibn de la marcha amazonica <<Orgullo

Leticiano>>. La prensa local, permite conocer algo de su vida y trabajo musical.

Con motivo de celebrarse los 124 afos de la fundacion de Leticia, se publica a
continuacién un poema que es una verdadera joya literaria y que a pesar de su
gran aporte inicial a la musica amazonense permanece en el olvido por los
compositores e intérpretes regionales, quedandose en el autor y en algunos
musicos ya entrados en anos. Y asi, si: “No hay derecho”.

El autor actualmente tiene 65 afios; naci6 en la misma fecha que aparecio6 el Nifio
Dios en la tierra. Sin embargo, no puede precisar el lugar exacto donde llor6é por
primera vez porque sus padres preocupados por el conflicto colombo-peruano y
siempre, como dice el escritor colombiano Jairo Anibal Nifio en el cuento “Zoro”,
buscando “el pais de los patos verdes y de las bestias apacibles”, no permanecia
en un sitio definido.

Por eso no seria nada extrafio afirmar que nacié en la mitad del rio Putumayo,
entre Leguizamo y Puerto Asis, tal como le sucedié al protagonista de “El
Lazarrilo de Tormes”, clasico de la literatura espafola, cuando dice: “Mi
nacimiento fue dentro del rio Tormes...”

De sus manos, curtidas por el sol y el agua, todavia no se desprende de una
guitarra brasilera que tiene cuarenta afios, compafiera vital de las melodias de
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sus canciones, de dias de trabajo constante y de noches de bohemia. (Periddico
Anaconda. Marzo-Abril de 1998)

2.1.4 Sixto Arbelaez

Nace el 16 de Marzo de 1924 Sixto Arbelaez Nascimento, Militar que dedico toda su
creatividad a la musica Amazonense desde Leticia. Una de las obras mas
representativas de este gran compositor es <<Tierra de Paz>>, cuya estructura musical
fue denominada, décadas posteriores como <<calipso amazdnico>>.



CAPITULO 6
CONFIGURACION DE LA MUSICA POPULAR AMAZONENSE DE LETICIA 1930-1991

El lapso 1930 — 1991, es una delimitacion que se realiza esta investigacion para
enfatizar en un periodo donde la musica de Leticia se fortalecié significativamente. Si
bien, previo al acuerdo salomoén-lozano 1922, la invasion de 1867, y la independencia de
Colombia 1810, ya existia una tipologia musical en el territorio de Leticia (étnica-peruana-
portuguesa); los mismas circunstancias fomentaron el surtimiento de una nueva cultura
con expresiones musicales variadas, que se aleja de los cantos tradicionales indigenas y
se intensifica con la llegada de colonias colombianas a Leticia.

Paulatinamente los artistas de la regién de una y otra época inspirados en: las
musicas populares que confluian en un punto de la selva amazobnica, en el ecosistema
compartido con Brasil y Peru, en las decisiones politico-administrativas de las capitales
de cada nacion, en los enfrentamientos militares, en la grandeza natural del Amazonas,
en el multilenguaje fronterizo, las forma de acentuar palabras, las jergas, la mitologia
indigena, en la puesta en escena de instrumentos musicales occidentales etc., fueron
creando una linea cultural que el tiempo permitié nutrir, y que desde una mirada

retrospectiva, hace parte del acervo patrimonial del Amazonas.

1. Contexto

Como se indicé en el capitulo anterior, el territorio de Leticia —que siempre le pertenecié a
Colombia- tuvo que ser reiteradamente certificada mediante el tratado de 1922, y para el
afio 1930, se hace el protocolo de recibimiento entre Perl y Colombia, a raiz de la
fundacion de un fuerte militar llamado “Ramoén Castilla”.

Una vez se da la entrega del trapecio amazonico en Leticia, es necesario ejercer
soberania sobre él. Si con la invasion peruana de 1867, se debilitd la vida étnica en
Leticia, con la entrega de 1930 se acentuara aun mas la transculturacion, “(...) el dia 17
de agosto de 1930. Se inicia para el Estado colombiano el proceso de nacionalizar o
colombianizar la oferta de servicios en el caserio, entre ellos los servicios educativos y
culturales como soportes fundamentales de la identidad nacional en un espacio tri-
nacional (...)” (Picén y Bernal, 2010. Pag. 36).

Con lo antepuesto, en 1931 Amazonas se convierte en una intendencia que hace

parte de los territorios nacionales de Colombia. Por su parte Peru, considera que el
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documento salomdn-lozano no representa los intereses del Perl, pero ademas, habia
utilidades econdémicas -basada en la extraccion de recursos naturales- que estaban en
juego y que no podian ser desdenados facilmente. Por esta razén en “[1931] el gobierno
peruano negod el acuerdo y trato de apoderarse por la fuerza del trapecio amazénico y de
Leticia.” (Angulo, 2008. Pag.10).

El ministerio de defensa nacional trato de resolver esta situacion
diplomaticamente con la mediacion del gobierno de Brasil, pero al mismo tiempo se
prepard para cualquier circunstancia adversa en la que se tuviera que usar las fuerzas

militares:

Se hicieron varias gestiones sin resultados para arreglar pacificamente la
situacion... [Pero] La agresion del Peru continu6é en busca de ocupar el trapecio
Amazoénico. En vista de los hechos, el Consejo de la Sociedad de Naciones
interviene nombrando un comité de tres miembros (Irlanda, Espafia y Guatemala)
para que procuren la conciliacion. El consejo apelé a la vigencia del Tratado
Salomén-Lozano de 1922, en el que consta que el trapecio de Leticia pertenece a
Colombia. De esta manera, se exigia la evacuacion de tropas peruanas que,
respaldadas por el departamento de Loreto, tenian todavia en su poder el caserio
de Leticia (Ministerio de Defensa nacional, 1994. Pag. 27).

El conflicto colombo peruano se extendié por un periodo de dos afios 1932 y
1934, dando como resultado la victoria para el pueblo colombiano. El gobierno mediante

un esfuerzo significativo, tuvo que fortalecer sus fuerzas armadas, fluviales y aéreas.

Figura 21. Placa en honor de las fuerzas militares que participaron en el conflicto de 1932-

1934, ubicada en la plaza principal de Leticia.

Fuente: Parque Santander de Leticia, 2020.



Colombia pasoé por varias organizaciones politico-administrativas y Amazonas de
la misma manera las vivid: 1943 regresa a la antigua figura de Comisaria Especial del
Amazonas; 1951: Intendencia Nacional del Amazonas; 1957: vuelve a ser Comisaria del
Amazonas. (Seogecol.com).

Luego de vivir las inclemencias de la extraccion de la madera, del caucho, se
comienza a padecer brotes de narcotrafico y “durante los 70s y los 80s, se presentd un
auge econdémico producto del trafico de cocaina.” (Clodovif. 2006. Pag. 45). Para el afo
de 1989 Amazonas junto con Guainia, Guaviare, Vaupés y Vichada, lucen el estatus de
Comisaria o “territorios nacionales”. (Lima. 2006. Pag. 45).

Finalmente en 1991 se convierte en la capital del departamento del Amazonas.
1991 en general, es un afo crucial para Colombia; entre otras cosas, porque se
establece una nueva constitucion politica, y Leticia corrobora, su condicion de capital
(Souza. 2006. Pag. 45).

2. Contornos musicales

Leticia capital del Amazonas, aunque no guarda la infraestructura de una gran urbe, se
convierte en un recinto estratégico de Colombia para atender las necesidades del sur del
pais; por esta razon llegan a la frontera instituciones publicas, religiosas y militares que
respaldan el mismo objetivo.

Fortalecido el municipio de Leticia, queda habilitado para seguir interactuando de
la mejor manera con otras poblaciones que asi lo requieran. Esta integracion es la que
permite constituir -entre otros temas- uUnNoOS contornos O circuitos musicales que
enriqueceran por varias décadas la nueva sociedad transfronteriza. De conformidad con
anterior, queremos hacer énfasis en dos cuestiones:

e Juridicamente, Leticia es la capital del departamento del Amazonas, y como tal, junto
a otros departamentos colombianos conforman la region amazoénica.

e Geograficamente, Leticia es un poblado que tiene cercania con municipios que
existen desde antes de su fundacién. Tabatinga (Brasil), Ticunas (Amazonas),
Caballococha y Loreto Ticuna (Peru), son los poblados mas cercanos a ella. Mientras
no hubo presencia colombiana, fueron estos pueblos quienes suministraron los
elementos basicos para la subsistencia de sus trabajadores. Luego, cuando se

intensifica la presencia de Colombia en estos territorios, Leticia comienza a tomar una
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nueva direccién social, sin perder las relaciones naturales e histéricas que la
geografia le otorgd.

Ambas cuestiones son determinantes en la antropologia social de Leticia, y sobre
todo permitird comprender los origenes de la masica popular que los artistas de la region
construyeron al paso del tiempo. Basicamente, como una musica que nace de los
puentes (contornos) juridicos y geograficos que se extiende entre Leticia y otras
regiones.

Tres contorno vamos a resaltar en la presente investigacion: (1) Contorno
occidental (Per0): Iquitos-Caballo Cocha- Santa Rosa- Leticia; (2) Contorno oriental
(Brasil): Tabatinga-Benjamin Costant-Tefe-Manaos- Belem de Para; (3) Contorno Norte
(Colombia): 1. los migrantes provenientes del interior de Colombia.

3. Géneros de la musica popular amazonense

Tras afios de investigacion el maestro Alfonso Davila (2012), investiga el fenémeno de la
triple frontera, que luego fue publicé el ministerio de cultura de Colombia con el nombre
de “Egua... la musica suena boniiito”, titula que agasaja la jerga local del leticiano. Davila
musico de la selva, y protagonista de la gesta amazonica, presenta evidencias
fonogréficas, fotograficas, etno-musicales... y una recopilacion de estructuras ritmo-
armonicas que realizé con la colaboracion de destacados artistas de Leticia. Las
estructuras musicales que alli se estiman, son prototipos que se analizaron con base a
grabaciones fonograficas en dialogo con sus creadores, lo que no quiere decir que sean
las Unicas formas que existan de las musica populares de Leticia. Es mas los moldes
actuales de esta manifestacion artistica han seguido evolucionando y en ocasiones se
desdibujan de los patrones que iremos a sefalar.

Por otra parte, la tradicién oral que existe en la actualidad sobre estas musicas, y
el testimonio directo que ofrece el dialogo con algunos compositores, permite seguir
incluyendo datos sobre esta construccion social, en la que criollos, indigenas, grupos
religiosos, inmigrantes, comerciantes, franciscanos, jesuitas, lasallistas, siringueros,
militares, silvicolas, diplomaticos y funcionarios estatales, cautivados u obligados por
imaginarios que aluden al <<Paraiso>>, al <<pais de las Amazonas>>, a <<El Dorado>>,
al <<pais de la canela>>, a la <<tierra de aucas>>, de <<salvajes>>, de <<brujos>>, de
<<infieles>> y de <<canibales>>. [...] <<Tierra baldia>>, <<paraiso del diablo>>,

<<infierno verde>>, <<tierra sin hombres para hombres sin tierra>>, <<pulmoén del



mundo>>, <<paraiso de la biodiversidad>>, <<mar de agua dulce>> y hoy ha vuelto a
resurgir con fuerza la imagen de la Amazonia como <<Tierra Prometida>>, como <<la
Nueva Jerusalén>> (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2014, P&g. 11), se
encuentran en un mismo cuerpo territorial, y al son de Porsam, Cari-Cumbia, Carimbo,
Boi, Lambada, Xote, Forro, Brega, Maxixe, Huayno, Vals, Lundl, Chicha, Cumbion,
Cantos rituales de tradicion indigena, Bambuco, Pasillo, Danza y, sin mentir una lista
amplia de géneros musicales que vienen y van por los miles de kilbmetros del rio
Amazonas, le ponen otra dindmica a la vida amazonense donde hay tanto por preservar,

festejar, exigir y contar.

3.1 Estructuras musicales de la interfluencia brasilera
3.1.1 Cuadrilla (Quadrilha)

Es un género musical que tiene elementos del género marcha. Tuvo acogida en los
Estados Unidos, en Brasil desde el siglo XIX y, Su practica sigue vigente la amazonia
brasilefia durante las fiestas juninas y en las ejecuciones musicales de los musicos de la
ribera colombiana. (Davila, 2012. Pag. 16). Uno de los instrumentos que caracteriza este
género es la rabeca. Segun la tradicién oral, Octaviano Angulo (Padre de Lauro, Octavio
y Abel Angulo), logré interpretar este instrumento, fruto de las amistades que tenia en
san Javier de Tabatinga-Brasil. En Puerto Narifio Amazonas, encontrd su representante
mas versatil: Emiliano Pinedo.

Este género musical toma fuerza en Leticia, y puerto Narifio. Sobre todo en
temporadas de concursos y festividades de la ciudad, se logra apreciar la forma como se
ejecuta. En el marco del festival Pirarucd de Oro, encuentra su mejor version en la
categoria llamada: murgas amazonenses.

Utiliza un set instrumental pequefio, que es integrado por: Rabeca, Dulzaina, giiro
de madera, sonajero de semillas amazénicas. Las obras en forma de cuadrilla, narran

experiencias cotidianas del vivir amazonico.
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Figura 22. Versién de la <<Cuadrilla>>, propuesta por Alfonso Davila Ribeiro
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3.1.2 Forr6 (Fojo)

Este género nace en el Estado de Ceard, region nordeste del Brasil, y encuentra sus
cuotas mas amplias de creatividad en la familia Gonzaga intérpretes de la safona.
(Dévila, 2012. P4g. 16). Llega a Leticia en la década de los afios cincuenta y encuentra
un lugar en las composiciones mixturadas de Pedro Bernal <<Todo El Mundo>> y
Armando Londofio <<afioranzas>>.

Las versiones leticianas de Forro, se apoyan en el teclado eléctrico que imita la
voz de la Saféna brasilera. Ademas involucra, un set instrumental de percusion antillana:
maracas, claves, congas, gliro. En bajo eléctrico acompafia con ostinatos ritmicos. La

guitarra eléctrica varia segun creatividad del intérprete.



Figura 23. Version del <<Forro>>, propuesto por Alfonso Davila Ribeiro.
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Fuente: Material multimedia jjEgiia...La musica suena boniiito, mano!!

Bass

3.1.3 Xote (Choti)

El género Choti originario del nordeste brasilero, hizo su apariciéon en Leticia y Puerto
Nariio en la década de los afios cincuenta y fue muy bien acogido en los bailes
populares. Saféna, Zabumba, Zurdo y Triangulo, son el factor mas importante de su
organologia. Con toda seguridad, fue es un género que no falté en el repertorio de los
musicos de la triple frontera, reacomodando el set instrumental.

El xote se aprecia en las festividades musicales de Leticia. El set instrumental
varia respecto de las formas pernambucanas. Maracas, Guiro de madera, claves,
tambores indigenas, dulzainas.... son un ejemplo de los cambios que se introdujeron en

la amazonia.
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Figura 24. Version del <<Xéte>>, propuesta por Alfonso Davila Ribeiro

Estructura Ritmo-Armonica

de Xote (Choéti).
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Fuente: Material multimedia jjEgiia...La musica suena boniiito, mano!!

3.1.4 Carimbé

Nace en Belem do Para, de las hibridaciones indigenas y africanas en el caribe
amazonico. El nombre se le debe de la lengua tupi, se refiere a porta ese nombre.
Comienza a circular con gran éxito por Quirino Gongalves, conocido como “Pinduca” a
partir de la década de los setenta en los centros urbanos, incluyendo los poblados de
Manaos, Benjamin Constant, Tabatinga, Leticia e Iquitos. (Davila, 2012).

Se puede percibir su influencia en las composiciones de Alfonso Davila, Pedro
Bernal, Ray Salas, Armando Londofio y en un sinnimero de musicos de la escena local
qgue lo interpretaron gustosamente, variando sus células ritmicas, adecuandolos a su
capacidad interpretativa. Este género musical, continda vigente en diferentes
agrupaciones de la frontera <<Amalewua>>, y la célebre agrupacién <<Omacha>>, son

algunos de sus representantes.



Figura 25.Version del <<Carimb6>>, propuesto por Alfonso Dévila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Carimbo.
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Fuente: Material multimedia jjEgiia...La musica suena boniiito, mano!!

3.1.5 Lambada

Migra desde Para con la guitarra de Joaquin de Lima (Mestre Vieira), Oseas y sua
maravilhosa guitarra, agnaldo do sax, rosivaldo y manoel Cordeiro... Logr6 mantener una
linea instrumental y otras veces incluyé una representaciéon vocal. Animé muchas
verbenas de la ribera amazédnica, incluyendo Tabatinga-Brasil y Leticia Colombia.

El guitarrista leticiano Hugo Erazo, para sorpresa de varios pobladores del pais
vecino, realiz6 composiciones al estilo de las poderosas guitarradas brasileras mostrando

sus grandes dotes para la interpretacion y ejecucion instrumental.
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3.1.6 El Brega

Fue conocido como el bolero o calipso amazonico, “se difundié en todos los rincones de
la amazonia. Su probable origen esta en el bolero antillano y en las baladas que tuvieron
mucha difusién y uso en los afios sesenta por parte de los muasicos de la amazonia
brasilefia. Posee rasgos muy similares al Calipso de Trinidad y Tobago. (Davila, 2012.
Pag. 17). En Leticia y gran parte del Brasil fue conocido el trabajo de Pedro Bernal, quien
fue una figura prominente de este género romantico. Alguna obras del maestro Bernal

con la base de brega son: <<Mulata>>, y <<Lluvia de Amor>>.

Figura 26. Version del ritmo <<Brega>>, propuesto por Alfonso Davila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Brega o Calipso Amazonico.
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Fuente: Material multimedia jjEgiia...La musica suena boniiito, mano!!

3.2 Estructuras musicales de la interfluencia colombiana
3.2.1 Danz6n (Danza)

La Danza o Danzodn “es un ritmo que esta muy ligado a la habanera y al danz6n cubano.
En el interior del pais se desarrolla principalmente en el ambito instrumental.” (Villamil,
2013. P4g. 28). En Leticia hace su aparicion en los afios 40 con la obra <<Piraruct>> del

maestro Luis Alberto Osorio Scarpetta proveniente del Huila.



La version del danzén que gozé de popularidad en Leticia, fue la forma mixturada
gue se desarroll6 a finales del siglo XX. Esta versién involucrd dos guitarras acusticas, un

set de percusién antillana, bajo eléctrico y un teclado eléctrico.
Figura 27. Version del <<Danz6n>>, propuesto por Alfonso Davila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Danzon.
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Fuente: Material multimedia jjEgiia...La musica suena boniiito, mano!!

3.2.2 Pasillo

El pasillo es un ritmo proveniente de la zona andina Colombia, y que a su vez es una
ramificaciéon del Vals. Hace presencia en Leticia, mediante la composicion <<Amanecer y
Ocaso>> de Moisés Triana y Octavio Angulo vy, el pasillo-instrumental <<Laura Maria>>
de Hugo Joel Erazo.

. El pasillo que se cultivo en Leticia, fue igual de dulce y evocador como el que se

labré Colombia, Ecuador, Panama, Venezuela y tiene como base la guitarra acustica.
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Octavio Angulo, compuso obras musicales bajo los patrones provenientes de la regién

andina de Colombia. Un ejemplo es el pasillo roméantico leticiano, es <<Amanecer y
Ocaso>>.

Figura 28. Pasillo romantico leticiano <<Amanecer y Ocaso>>.

en Ilndé y bella te ries de la vida
yo enjuto por el tiempo, de mis afios cumplidos

Yo voy con el recuerdo, de quien poquito a poco
se le acaba la vida, sin esperar ya mas

como el que pretende, de tejer con sus manos

la sangre que a raudales, que brota de una herida

Tu siempre ilusa y loca, en veloz desbandada
te agitas por la vida, con ansias de sonar

yo en cambio poco a poco, por légico cansancio
voy subiendo [a cumbre, de mis amargos anos

coro

Por eso si muy pronto, las llamas del destino
reducen a cenizas, mi pobre humanidad
quiero que con tristeza, recuerdes ese dia
afiores esas horas, que nunca volveran. (Bis)

Letra: Moisés Triana
Musica: Octavio Angulo
Ritmo: Pasillo romantico Leticiano.

Fuente: Archivo de la Familia Angulo.



3.2.3 Porro

Para el guitarrista Andrés Villamil (2013. Pag. 61), el porro “es un ritmo proveniente de la
cumbia. [...] Se caracteriza por el protagonismo del redoblante y es también llamado
gaita.” Comienza a escucharse en Leticia por la influencia del Apostadero Fluvial
Colombiano y sus musicos/soldados provenientes de la costa caribe colombiana (Puerto
Colombia), por la circulacion de musicas a través de radio (victrolas) y Long Play v, las
composiciones de artistas radicados en Leticia. Algunos ejemplo son: <<Paraiso de
Colombia>>, <<Timana>> de Oliva Parra; <<Rios Matiz>> de Manuel Fuquer.

No existe un estudio que exponga, como deberia sonar el porro de Leticia. Sin
embargo los intérpretes y compositores de Leticia, componian e interpretaban este
género caribefio con la guitarra acustica. Rio Matiz, es una de las supervivencias

musicales del porro leticiano.

Figura 29. Porro <<Rios Matiz>>

de este pueblo izﬁciano"('ﬁﬂs’i
Rios y a Matiz

citando a los
‘Como un ejemplo para los Leticianos (BIS)

Capaz es un hombre valeroso
Al enfi al temible A (BIS)
Sin imp le, todos los peligr

Juega su vida en honor a Colombia (BIS)

Amazonas tierra de carifio
Amazonas tierra del amor (BIS)
Amazonas yo te debo la vida

' Amazonas te doy mi corazén (BIS)

imncho%tg:llo dedico a nuestro pueblo d
. o hes ) . 4 P

Fuente: Archivo de la Familia Angulo.
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3.3 Estructuras musicales de las interfluencia fronteriza

3.3.1 Cari-Cumbia

Es un género musical que tomé fuerza en los afios setentas. Su estructura combina
aspectos del carimbdé y la cumbia caribe colombiana. El artista brasilero Pinduca

estructuré obras bajo esta combinacion muchas de sus obras, asi como muchos otros
artistas del caribe amazdnico.

El tema <<La Conga>> del maestro Manuel Faquer Lima, es un ejemplo de esta
apropiacion que se dio en Leticia. Faquer trabajé algun tiempo para discos fuentes de
Colombia, quien se encargd de internacionalizar la composicion con arreglos de la

sonora dinamita. A continuacion un fragmento de la construccién de la pieza musical, en
ritmo de caricumbia.

Figura 30. Fragmento sobre el origen de la <<Cari-Cumbia>> dado por Manuel Faquer.

En 1986 naci6 la inspiracién pa-
ra componer: en ritmo de cari-
cumbia un tema sobre este ani-
malito, pero nunca me imaginé
que fuera ir tan lejos. Recuerdo
que inicialmente recibf un gran
apoyo de la emisora Ongdas del
Amazonas y de muchas personas
y entidades que sf creen en mis
canciones. A mediados del 87,
por sugerencia de Marfa Victoria
Alvarez y el profesor Alejandro
Cueva Ramfrez, miembros de la
JUNTA REGIONAL DE CUL-
TURA, recibf una in\ntz}cxbn,
junto con otros compositores
amazonenses, para presentar
nuestros temas al doctor Conra-
do Dominguez, gerente general
de Discos Fuentes. Esa noche en
el hotel Anaconda toqué dos ve-
ces ‘‘La Conga”. Lo cierto fue
que los llevé a Medellin para es-
tudiar las composiciones y ver si
realmente valfa la pena para que
_ fueran grabados. Fue tanta mi

Fuente: Peri6édico Anaconda. Afio 2. N 14. Licencia 5913. Diciembre de 1990.



3.3.2 Marcha Amazdnica

Es un género que nos remite facilmente a los himnos patrios que decoraron los actos
civicos de la tri-frontera y a la presencia militar colombiana. Durante la época 1930-1991
fue utilizado para expresar el fervor patrio e inspir6 letras que representativas del folclor
local. Nos dice Davila (2012):

Entre las marchas patriéticas peruanas mas destacadas podemos citar: “Leticia” y
“Rescate de Leticia”. Del Brasil es muy conocido en nuestro contexto el samba-
marcha “Cachaca”. Por el lado colombiano podemos destacar la marcha patriética
del maestro Jorge Afez “Los Sucesos de Leticia”, dedicada a los soldados
colombianos que por esos afios combatian en las selvas del sur y la marcha
amazénica “Orgullo Leticiano” del compositor leticiano Roberto Arbelaez, tema
que fue y sigue siendo para muchos el himno de Leticia

Figura 31. Version del <<Marcha Amazdénica>>, propuesta por Alfonso Davila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Marcha amazonica o pasacalle..
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Fuente: Material multimedia jjEglia...La musica suena boniiito, mano!!
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3.3.3 Porsam

El porsam de Leticia, es una estructura musical que se desarroll6 en la década de los
setenta, por la combinacién de la samba brasilera, porro colombiano y danzén cubano.
Ricardo Marin y Octavio Angulo fueron los artifices de ésta peculiar forma musical que se
evidencia en la obra <<Paisaje Tropical>>, cautivando por largo tiempo a los oyentes e
intérpretes musicales de la triple frontera amazdnica.

La mixtura porsam es una de las mas recordadas a finales del siglo XX, su
aparicion reforz6 la idea de que es posible, una mixtura en tiempos paralelos con los

ritmos que circulaban en Leticia y Tabatinga.

Figura 32. Version del <<Porsam>>, propuesta por Alfonso Davila Ribeiro.

Estructura Ritmo-Armonica
de Porsam.
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Fuente: Material multimedia jjEgiia...La musica suena boniiito, mano!!



4. Concursos y festivales musicales de Leticia

Muchos de los patrones musicales que presentamos en el numeral anterior (3), tienen su
origen en los concursos y festivales que se fundaron en Leticia. Pero ¢Qué motivo la
aparicion de estos eventos?, a manera de hipétesis planteamos tres caminos que bien
podrian complementarse unos con otros: (1) la historia social de Leticia; (2) las
invitaciones de otras regiones del pais, para incentivar la participacion de los artistas
amazonicos en eventos culturales de Colombia; (3) el deseo de una musica amazonica
gue expresara los valores de la region.

Los concursos y festivales de Leticia contribuyeron a dinamizar la busqueda de
una identidad musical amazonense; pero en si mismas, estas actividades, se convierten
en fiestas identificadoras de la regién y por tanto, hacen parte de la riqueza patrimonial
de Leticia. Haremos un recuento de ellos.

4.1 Concurso de Musica Amazonense de 1958 organizado por los Padres
Capuchinos

Este concurso gozé de una sola version. Como se plante6 en el parrafo anterior, tuvo su
origen en las invitaciones recibidas de instituciones culturales del pais. Asi que en 1.958,
la Orden de Hermanos Menores Capuchinos, responsables de la <<escuela de varones
de Leticia>> y de las administracion de los sacramentos de la iglesia catolica, organizan

el concurso de musica amazonense.

Varias veces la Comisaria del Amazonas ha sido invitada oficialmente por centros
de cultura folclérica del pais, para participar en concursos de musica regional.
Desgraciadamente nunca hemos podido contribuir por ser tan escasos, por no
decir nulo, nuestro repertorio musical. Tenemos que formar nuestra musica
regional. Podremos?....La naturaleza es tan prddiga con nosotros que todos
deberiamos hablar cantando: rios, selva, cielo, noches, atardeceres,
tempestades... todo es aqui soberbio, inspirador. Asi pues, desde este momento,
desde hoy mismo abrimos un “Concurso de Musica Original”’, en el que pueden
tomar parte musicos y aficionados tanto de la region como de fuera de ella,
mientras se trate de temas propios del Amazonas Colombiano. Es para todos
conocidisimo las composiciones: Ruisefior, Piraruci y Tambaqui de Luis Alberto
Osorio; Pirafia y otros pasillos de Arturo Rojas. ¢Por qué lo que estos pudieron no
lo podremos realizar nosotros? Poder es querer, reza el adagio. Manos a la obra,
leticianos (Prefectura Apostodlica de Leticia. Semanario Hoja Parroquial No. 217
del 19 de abril de 1958).
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El cantautor de la ciudad de Iquitos (Pera), Roberto Sandoval, participd con el vals
“Las tres Fronteras” y autorizd a Roberto Arbelaez, masico residente en Leticia, para que
lo interpretara en su ausencia. La composicion recuerda la hermandad que existe entre
los poblados de Tabatinga, Ramén Castillas y Leticia, guardianes del rio y la selva

amazonica.

4.2 Concurso de Creaciones Musicales de 1966 organizado por <<Accion Cultural

del Amazonas>>

El 15 de octubre de 1965 se funda “Accién cultural del Amazonas”, una institucion que
tiene por objeto, fortalecer los procesos culturales de Leticia. Esta iniciativa, estuvo
liderada por Humberto Campos, Octavio Angulo y Oliva de Parra.

Con el auspicio de accién Cultural, se organiza el 28 de febrero de 1966 el
concurso de Creaciones Musicales. Sin embargo, hasta el 12 de Marzo de 1966 se
publica las bases del concurso en la prensa <<Amanecer Amazoénico>> de la actual

fraternidad Nuestra Sefora de Monserrat:

1 Con fecha 1 de Marzo. Se abre un CONCURSO DE CREACIONES
MUSICALES con el propdsito de que los aficionados busquen el ritmo musical de
estas selvas amazonicas.

2 Pueden tomar parte en el concurso, aficionados Nacionales y Extranjeros, solo
se exige que sean residentes en el territorio de la comisaria Especial del
Amazonas.

3 Las composiciones seran presentadas por sus autores — en el escenario del
teatro de la Casa de la Cultura- interpretadas por conjuntos musicales, por
orquestas, 0 por un solo cantante.

4 Todas las composiciones presentadas seran gravadas y quedaran de propiedad
de “ACCION CULTURAL DEL AMAZONAS” (12 de Marzo de 1966. Periddico:
Amanecer Amazénico).

El objetivo de este evento se dirigia a encontrar un ritmo musical que representara a la
selva amazénica. El 4 de mayo de 1966 se desarrolla la actividad de la siguiente manera:

La sefiorita Luz Rueda, coordinadora del nacleo educativo, dirigié unas palabras
al publico asistente sobre la musica colombiana y sus distintos géneros. Se dio
luego comienzo al concurso del cual participaron el trio amazonas y el conjunto
del Apostadero.

El trio “Amazonas” presento las siguientes composiciones: Es mi Tierra, Himno a



Leticia, Mi noviecito. El conjunto del Apostadero interpreté: Es mi Orgullo, Mi
ofrenda, Boca sin Tranca. Ambos conjuntos fueron calurosamente aplaudidos.
Sus directores sefiores: Octavio Angulo y Rodolfino Tinoco mostraron una vez
MAas su entusiasmo y sus dotes artisticos que permitieron que este acto resultara
tan lucido. (12 de Marzo de 1966. Periédico: Amanecer Amazénico).

La cronica de CICERON, nos advierte que previo al concurso de mdusica, la
sefiorita Luz Rueda manifiesta unas palabras relacionadas con las musicas populares de
Colombia. Por fortuna, la misma prensa local registra la breve alocucion de la siguiente

manera:

El panorama musical nos ofrece una variedad que viene desde la mdusica
primitiva, pasando por la gregoriana, religiosa, clasica, romantica, brillante y
folclérica, para enumerar solo las mas importantes.

En esta pequefa charla hablaremos un poco de la musica folcl6rica en contraste
con el estilo que comunmente llamamos clasico.

(...) El certamen que se inicia esta noche es de trascendental importancia. Con la
musica del Amazonas cerramos el cuadro musical de Colombia. Nuestra musica
cantada en la cordillera, en los valles, en las playas, en el llano. Es ahora en las
distantes riberas del Amazonas, que se levante el cantar de un pueblo para unirse
al concierto Nacional. (12 de Marzo de 1966. Periédico: Amanecer Amazonico).

En esta significativa alocucién, podemos detallar hacia donde se pretendia impulsar las
musicas desde este primer evento realizado en Leticia, a saber: Que se levantara el
cantar de un pueblo desde las distantes riberas, para unirse al concierto nacional y que
hablara de la idiosincrasia, espiritualidad, belleza natural, las caracteristicas culturales y

la vida de esta region.

4.3 Festival de la Cancion Amazonense de la Junta Regional de 1985, 1986, 1988 y
1991

El <<Festival de la Cancién Amazonense>>, contd con cuatro (4) versiones. (a) Primera
version, acta Nro. 002 de enero 25 de 1985; (b) Segunda version, acta Nro. 005 del 8 de
Julio de 1986; (c) Tercera version, 28, 29 y 30 de septiembre de 1988; (c) Cuarta version,
del afio 1991.

El objetivo de los festivales de la cancion, segun el testimonio del gestor cultural
Alejandro Cueva era “descubrir nuevos valores en el campo de la composicion e

interpretacion, en rescatar y preservar los temas musicales y de impulsar y divulgar la
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musica amazonense”, tal como figura en los objetivos de las bases del festival. (Alejandro
Cueva Ramirez. Algo para la historia de un verdadero festival. En: Periddico regional
Anaconda, edicion de marzo de 1991, p. 8).

El legado musical que dejé las cuatro versiones del festival es invaluable. En él,
se robustece el papel de intérpretes y del compositores amazonense, entre ellos: Pedro
Bernal M. Ganador de la “Lira de Oro” de la Sociedad de Autores y Compositores del
Colombia (SAYCO); Carlo A. Pinto; Manuel Fuquer L; Raimundo Salas con el tema
“Porton de Suramérica”; Tomas Pereira con “Leticia 85”; Amparo Marquez S. con “Leticia
florece y aclama”; Remberto Suarez con “Su majestad la selva”; Manuel Fuquer con “La
Conga”; Eduardo Saurith con “Leticia es testigo”; Esmeralda Fuquer con “El Ticuna” de
M. Fuquer; Amparo Marquez con “Cumbia Leticiana” de A. Davila; Rosalia Ahué;
Ledemiro Saurith con “Aunque pasen los afios”; Luis Garcia con “Mi Tierra” de D.
Morales; Manuel Fuquer, autor de “Leén Dormido”...entre otros.

Antes de este festival, ya existia una movida musical importante representada en
agrupaciones como: Banda musical de Osorio, Banda de la guarnicién, Banda Parroquial
de Julio Cesar Viana (1954), Banda del batallon de 1956, Ritmos del Amazonas de
Chepe Erazo (1957), Grupos Musicales con base a guitarras (afios 50 y 60), Los Tigrillos
del Amazonas de Octavio Angulo y Fray Fermin, Los Ticunas del 66, Trio Amazonas,
Agrupacion Tukandeira, Amazonas: Ritmo y Onda del 1975, Voces del Sur, Academia
musical José Morales de Pacho Vela, Grupo Folclérico del Amazonas y Trio Bola-Bola,

Los Nativos

4.4 Concurso de ritmos autéctonos del Amazonas de Extension Cultural de 1987,
1988

Cuando la luz eléctrica comienza a suministrarse permanentemente en la ciudad de
Leticia, nace el Concurso de Ritmos Autdctonos. Esta festividad fue organizada por la
oficina de Extension cultural del Amazonas, con el objetivo de “encontrar un ritmo y una
danza que identificara la cultura amazonica colombiana en el contexto nacional”
(Alejandro Cueva Ramirez, 2013. 25 afios del Festival de la Confraternidad Amazdnica.
Bogota, editorial Gente Nueva, p. 24.). Se realizan dos versiones de este concurso.

Con especial aprecio se recuerda la participacion de Ricardo Marin, con el tema
“La Curupira” en ritmo de “Porsam”. Este hecho lo analiza Jorge Picon Acufa para

expresar lo siguiente: “Era la primera vez que en el contexto de la triple frontera



conformada por Colombia, Perd y Brasil se escuchaba un ritmo con ese nombre, mezcla
de porro colombiano y samba de Brasil, aspecto que representd un significativo avance
en la busqueda de una identidad musical amazdénica consecuente con la confluencia de
ritmos sobre la ciudad de Leticia y las posibilidades de mezcla que podian originase a

partir de los mismos”. (Picén & Bernal. Pag. 46).

4.5 Festival el Pirarucu de Oro de 1989, 1990, 1991

El 23 de Diciembre de 1987, se realizd en Leticia el <<Encuentro de musica popular
amazonense>>. Al encuentro asistieron: Nory Erazo. Pedro Bernal. Gustavo Navia.
Armando Londofio. Alfonso Davila. Pastor Aldana. Lauro Angulo. Ricardo Marin. Pablo
Parménidez. Hugo Erazo. Manuel Gonzalvis. El encuentro, permitié la elaboracion de un
documento publicado en 1988 cuyo titulo es “La cuenca amazodnica. Musicas populares
urbanas. En: Revista a Contratiempo No. 3, 1988: 2437”. Una sistematizacion de la
Musica Popular Amazonense que de alguna manera, impulsé la creacion del festival
Pirarucu de Oro.

Ya en 1989 se realiza el Festival Internacional de Musica Popular Amazonense
“El Piraruct de Oro”. Este bajo la coordinacién de dofia Nury Campos de Bastidas,
directora del Extension Cultural del Amazonas y con la asesoria y direccion artistica-
musical del maestro Alfonso Davila Ribeiro con el objetivo “Propiciar un espacio de
encuentro, interpretacion, integracion, dinamizacion y divulgacion de los diferentes
géneros musicales que confluyen en Leticia y localidades cercanas y los géneros
creados a partir de la fusién de ritmos de la triple frontera”. (Picon & Bernal. 2015.
Pag.56).

El festival Piraruca el Unico festival que prevalece en la actualidad. A través del
tiempo sigue apoyando el trabajo del artista amazonense. Ha transformado mucho de
Sus procesos como se puede ver en las ordenanzas 028 de 1997; 005 de 2006; 026 de
2008 y 030 de 2009.

5. A que suena Leticia

Luego de hacer una aproximacion a los aspectos basicos de la historia social de Leticia
Amazonas, a las expresiones sonoras de la comunidad Ticuna, a las estructuras
musicales fruto de las interfluencias culturales y a los festivales y concursos desde

mediados del siglo XX, queremos plantear lo siguiente.
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En ciencias sociales se habla de “Mestizaje, multilingiiismo, identidades mdultiples
y transhacionalismo [como] signos que forman parte de la cotidianidad [del transelnte
fronterizo]” (Zarate, 2008. Pag. 16). Y junto a estos conceptos, mestizaje, identidades...
esta investigacién propone considerar la musica tradicional indigena y la musica popular
amazonense (mestiza-enraizada-mixturada), como signos de la interculturalidad que
sucede en Leticia. Signos que se expresan en dos tendencias de un mismo fendmeno

cultural: Mdasica Popular Amazonense.

5.1 Mdasicatradicional indigena

Son las manifestaciones sonoras de los pueblos amerindios. Cada sociedad (clan)
indigena tiene una vision de ella y le da sentido particular. Fueron los Ticunas (Magita),
el pueblo duefio de los predios donde fue cimentada la ciudad de Leticia, vy
probablemente no fundaron un género musical, porque todas sus manifestaciones

musicales obedecen a otras légicas culturales.
5.2 Mdsica popular

La musica popular en el contexto amazdnico, hace referencia a las formas sonoras que
desarrollaron culturas no indigenas, con un sistema musical de tradicién occidental. En
Leticia se puede entrever distintas formas de musica popular, que van desde la forma
<<cantada>> y la <<forma instrumental>>, todas ellas relacionadas con los eventos
historicos que vivié la ciudad.

Son tres (3) formas de musica popularizadas por los artistas que coexisten en

Leticia: Mestiza, Enraizada y Mixturada.

5.2.1 MUsica mestiza

La musica popular mestiza, hace referencia a todas aquellas construcciones musicales
hechas por comunidades indigenas con ritmos como el forro, la tecno-cumbia.

Aunque el set instrumental involucra guitarra acustica/eléctrica, organeta, con
alguna percusion tradicional empleadas en los ritos de las culturas indigenas, el elemento

linguistico es vernaculo, es decir, el dialecto de cada comunidad permanece intacto.



5.2.2 MUsica Enraizada

Por razones estatales, convenia fortalecer la presencia de Colombia en la frontera
amazénica. Asi que Leticia, se convirtié el lugar de residencia de diversas colonias
colombianas.

La migracion de personas provenientes de diversas regiones hasta la periferia sur
de Colombia, aumento el flujo de identidades en un sitio tan reducido como la frontera.
Las colonias, trajeron sus formas musicales, que terminaron tomando nuevas
caracteristicas en la region.

Una de esas caracteristicas, es el nuevo set instrumental con que se interpreta las
mausicas ultra-amazénicas y, por otra parte las tematicas que abordan las letras:

mitologia, vida de frontera, ecologia, personajes de Leticia.
5.2.3 Musica Mixtura/Fusién

Es un hecho musical que ha tomado fuerza en la actualidad, pero que tiene su origen
previo a la constitucién de Leticia como capital del Amazonas.

La mixtura tiene como rasgo, la combinacion, la restructuracién y ejecucion de las
células ritmicas, armoénicas y melddicas, el tempo, las dinamicas, etc., que hace el
musico y las agrupaciones de Leticia con instrumentos de diversos géneros musicales y
de varias épocas, en una misma composicién musical.

Existe en la ciudad una sana discusién de su significado y de cual es la forma que
mejor representaria la interculturalidad y la permanente hibridacién que se vive en esta
joven ciudad. Lo cierto es que es un hecho que pervive en la frontera, y que identifica a

gran parte de las composiciones de Leticia.
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CAPITULO 7

LA MUSICA POPULAR DE LETICIA Y SUS POSIBILIDADES EN LA LEGISLACION
CULTURAL DE COLOMBIA

La gestion cultural, es un campo de las ciencias sociales, que se ocupa de la correcta
“administracion de los recursos de una organizacion cultural, con el objetivo de ofrecer un
producto o servicio que llegue al mayor numero de publico o consumidores,

" En este orden de ideas, la muisica popular de

procurandoles la maxima satisfaccion.
Leticia, se convierte en el recurso cultural amazonense, que nos ocupa investigar desde
la perspectiva de la gestién cultural.

Por ello, este capitulo busca establecer las conexiones entre patrimonio cultural,
mausica popular amazonense leticiana, y gestién cultural; involucrando en la medida
necesaria, datos de otras ciencias que permitan la mejor de las aproximaciones al
fendmeno cultural. Todo esto, en aras de tomar las mejores decisiones, que puedan
beneficiar a la sociedad creadora, portadora y heredera del bien inmaterial, asi como a

los interesados en profundizar en este campo de estudio.

1. Patrimonio

La Unesco define patrimonio como “el legado que recibimos del pasado, que vivimos en
el presente y que transmitiremos a las generaciones futuras” (unesco.org); afirma
ademas, que cada pais puede llegar a sus propias definiciones, “la terminologia relativa
al patrimonio no ha sido simplificada ni normalizada a nivel de pais. (...) En ultima
instancia sigue siendo prerrogativa de cada pais formular su propia terminologia e
interpretacion del patrimonio.” (Unesco. 2002. Pag. 134). En este orden de ideas, es
necesario conocer las ilustraciones que Colombia hace del término, y que decididamente
a través de la constitucion politica de 1991, y de la ley 397 de 1997, asocia con la palabra

cultura.

° Del articulo: La profesion de la gestidn cultural: definicidn y retos, concedido por el autor Jorge Bernardez
Lopez al Portal Iberoamericano de Gestidon Cultural para su difusion a través del Boletin GC. Se basa en la
ponencia del mismo titulo presentada el 24 de Abril de 2003 durante el | Foro Atlantico de Gestion Cultural
“gestionARTES 03”, organizado por la Asociacidon Canaria de Gestores Culturales en La Laguna (Tenerife).



2. Patrimonio Cultural

La constitucién politica de Colombia 1991, aunque no define ni cultura, ni patrimonio,
menciona cinco (5) veces la palabra cultura en los articulos 44, 67, 70, 71; y 10 veces la
palabra patrimonio en los articulos 42, 62, 63, 72, 88, 122, 277, 313 y 333. De los varios
usos que le da a los dos términos, llama la atencion que en los articulos 72, 313 y 333 los
une como una sola expresion <<patrimonio cultural>>. Para la carta magna del pais, la
cultura también hace parte de la riqgueza social de Colombia que debe tener un espacio
en las politicas nacionales, departamentales y locales, en aras de un progreso social.

Por otra el ministerio de cultura (antes Colcultura), para lograr una mejor
planificacion e implementacion de las politicas estatales, crea la ley general 397. Alli se
define la cultura como un conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales,
intelectuales y emocionales que identifican a los grupos humanos. Al igual que la
constitucion, insiste en mantener el binomio <<patrimonio y cultura>> dentro de sus

titulos y articulos:

Es obligacion del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el
Patrimonio Cultural de la Nacion (Titulo I, art. 1. # 5).

El Estado garantiza a los grupos étnicos Yy linglisticos, a las comunidades negras
y raizales y a los pueblos indigenas el derecho a conservar, enriquecer y difundir
su identidad y patrimonio cultural, a generar el conocimiento de las mismas
segun sus propias tradiciones y a beneficiarse de una educaciéon que asegure
estos derechos (Titulo I, art. 1. # 6).

Del papel del Estado en relacién con la cultura. Las funciones y los servicios del
Estado en relacién con la cultura se cumpliran en conformidad con lo dispuesto en
el articulo anterior, teniendo en cuenta que el objetivo primordial de la politica
estatal sobre la materia son la preservacion del Patrimonio Cultural de la Nacion
y el apoyo y el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que
desarrollen o promuevan las expresiones artisticas y culturales en los ambitos
locales, regionales y nacional (Titulo I, Articulo 2).

Mas adelante, la misma ley 397 en el titulo Il, art. 4, define qué quiere decir
binomio <<patrimonio cultural>> y explica que un conjunto de bienes y valores, que

revela una identidad territorial:

El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienes y valores
culturales que son expresién de la nacionalidad colombiana, tales como la
tradicién, las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes
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inmateriales y materiales, muebles e inmuebles, que poseen un especial interés
historico, artistico, estético, plastico, arquitectdénico, urbano, arqueoldgico,
ambiental, ecolégico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museolégico, antropolégico y las
manifestaciones, los productos y las representaciones de la cultura popular (Ley
397, titulo Il, art. 4).

Considerando lo anterior, el patrimonio cultural, es una construccion tiempo-espacial
permanente, de una sociedad que valora el saber, las artes, la estética... como
herramientas dignas para lograr un bienestar y un progreso territorial. Ahora bien,
patrimonio cultural es un concepto rico y extenso; para el caso de esta tesis, nos
proponemos hacer una aproximacion al significado de <<patrimonio musical>> cémo
una profundizacion entre los muchos, que puede realizar el patrimonio cultural, a saber:
expresiones culturales; bienes materiales e inmateriales; muebles e inmuebles culturales;

las manifestaciones culturales, los productos y las representaciones de la cultura popular.

2.1 Patrimonio musical

Una primera aproximacion, parte de Gloria Millan (2012, pag. 26) quien nos dice que el
patrimonio musical es el “conjunto de bienes materiales e inmateriales, instituciones,
creaciones, expresiones y practicas musicales que constituyen por su valor y arraigo,
referente social y cultural, y contribuyen a la conformacion de la memoria colectiva”. Es
decir, cualquier practica que se materialice en un producto, canto, set instrumental,
material fonografico, puesta en escena... que identifique a un colectivo social y
enriguezca la memoria colectiva, puede representar un verdadero patrimonio musical.

El decreto 2941 (2009, cap. Il) que reglamenta el patrimonio cultural de Colombia
de naturaleza inmaterial (PCI), incluye a las bellas artes musicales [Artes Populares],
junto a las lenguas y tradicién oral, conocimiento tradicional sobre la naturaleza y el
universo, medicina tradicional, produccion tradicional, técnicas y tradiciones asociadas a
la fabricacion de objetos artesanales, actos festivos y ladicos, eventos religiosos
tradicionales de caracter colectivo, conocimientos y técnicas tradicionales asociadas al
hébitat; como uno de los campos que se debe gestionar y proteger, porque son
“testimonio de la identidad cultural nacional en el presente y en el futuro.”(Cap. 1, Art 4.
Decreto 2941 de 2009).



En el mismo capitulo 11, articulo 8, define las artes populares, como aquellas que
estan relacionadas con la “recreacion de tradiciones musicales, dancisticas, literarias,
audiovisuales y plasticas que son perpetuadas por las mismas comunidades.”'® Desde
esta perspectiva, se puede indicar, que la muasica como un arte popular, es una
demostracion de la cultura nacional colombiana, que hace parte del patrimonio inmaterial
gue cuenta con un sustento juridico que exige una accién contundente de parte del

estado, de sus diversas instituciones, y de la ciudadania portadora del bien.

2.2 Patrimonio y folclor musical

El folclor musical (folk: pueblo y lore: saber popular) (Ocampo, 1976. Pag. 11), es ese
segmento del patrimonio musical, que se especializa en el conocimiento de los
fendmenos sonoros de cada una de las regiones de un lugar determinado. Es decir, el
folclor musical, es el estudio de las erudiciones sonoras de un pueblo “...que posee
supervivencias de muchos siglos de duracién, ya sean auténticas, sin mezcla alguna; o
aculturadas, con diversidad de elementos en su conformacion.”. (Ocampo, 1976. Pag.
13).

En esta linea de ideas, lo mas importante es dar cuenta de un hecho que tiene un
antigiiedad - continuidad en la historia de una sociedad, y no tanto su originalidad, y nivel
de desarrollo; el historiador Javier Ocampo recuerda, “para que sea “pueblo” protagonista
del folclor, no importa el grado de civilizacién, clase social o estamento; lo que interesa
es la expresion de supervivencias de hechos antigtios, de muchos siglos de duracion.
Una fiesta de San Juan, un tiple, una copla, un torbellino, una comida tipica, una
supersticion, un cuento folclérico, un juego de turmequé o tejo, una cumbia, una ruana,
etc.”(Ocampo, 1976. Pag. 13).

En el contexto de la musica popular colombiana, el folclor musical es “...lo que en
los siglos del coloniaje fue patrimonio de los grupos sociales superiores. Algunas danzas,
romances, instrumentos y otras costumbres de la sociedad espafiola, se trasculturaron
en el Nuevo Reino de Granada; dejaron el ruedo de la corte y las ciudades espafiolas; se
trasladaron a los salones aristocratas peninsulares y criollos, y con el tiempo se

hundieron en sociedades campesinas, convirtiéndose por un proceso de folclorizacion en

10 Capitulo 2, Articulo 8. Decreto 2941 de 2009
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el “lore” o “saber popular’, transmitido de generacién en generacion, por tradicion.”
(Ocampo, 1976. Pag. 16).

2.3 Musica Popular Colombiana

En 1970 Manuel Valls Gorina escribi6 “Desde tiempo inmemorial, junto a las
manifestaciones artisticas llamadas sabias y eruditas, se ha desarrollado un tipo de
expresion cultural ingenua, espontanea, directa y vivaz, nacida generalmente en los
estamentos inferiores de la sociedad o en medios rurales y que hasta épocas recientes
no ha merecido la atencion de estudiosos...” (Valls, 1970. Pag. 132). La musica popular
colombiana, definitivamente es una manifestacion cultural que expresa los procesos
sociales que rodearon a las distintas regiones del pais. No existe una sola musica
nacional, existen musicas —en plural-, que representa la identidad de una diversidad
territorial.

Al expresar hechos sociales de épocas diversas, es valido realizar una
aproximacion a la tradicién oral que se genera a partir de ella, parafraseando las ideas de
Javier Ocampo (1976) la musica folclérica colombiana se estudia a través del proceso de
tradicion oral, tanto en la musica indigena, como en la transculturada procedente de
Europa, delimitando las supervivencias que se han transmitido del pasado.

Por otra parte, Guillermo Morales (1995.P4g. 146) en ABC del folclor musical
precisas, ademas de entrarnos en las partituras y la tradicion oral, es necesario conocer
el set instrumental que nace junto a las diferentes manifestaciones sonoras del pais; “(...)
Claves mas valederas son, en cambio, “los instrumentos que producian esa musica” y la
fonacion linglistica con que se hacia esos cantos. Y estos dos datos los suministran el
arsenal organoldgico, es decir, los instrumentos fisicos que se conservan y la tradicion
oral de los cantos, verificable en las tribus actuales o grupos humanos sucesores de los
que produjeron esa musica desaparecida.”

Por ende, el ministerio de cultura de Colombia, reconoce que existen musicas
populares variadas, que “Colombia posee una gran diversidad de expresiones musicales
como producto de un continuo proceso de mestizaje de sus grupos sociales, de la rica
variedad geogréfica y cultural de sus regiones y de un didlogo cada vez méas activo con

las manifestaciones del mundo” (www.mincultura.qov.co).



http://www.mincultura.gov.co/

Por lo anterior, para una adecuada aproximacion a las musicas populares, es
prudente hacerlo desde la perspectiva regional y no tanto territorial, “Es mas légico
establecer la division del territorio nacional, no por departamentos que son divisiones
politicas o administrativas variables con frecuencia, ya que de los nueve estados
colombianos existentes desde 1863 hasta 1886, hoy son treinta y dos departamentos. La
divisién ecoldgica es méas estable y por ello desde 1938 se fijo en México (Guillermo
Abadia y Antonio Garcia) la division por zonas o regiones asi: region andina o de la
cordillera, regién caribe o del litoral atlantico, region pacifica o del litoral pacifico y region
llanera o de los llanos orientales.” (Abadia, 1995. P4g. 45).

2.4 Ejes regionales de la musica popular colombiana

Siguiendo las ideas de Guillermo Abadias Morales (1995) y, Javier Ocampo (1976) sobre
las musicas regionales, quiero traer a colacion dos ideas muy concisas, sobre la
importancia de abordar un hecho desde la perspectiva territorial. 1. Estudiar un hecho
cultural por regiones naturales, es mas estable que hacerlo por principios politico
administrativos, “[el estudio de la musica] se organizé por regiones ecolégicas, no
exactamente por departamentales, y con inclusion de los temas basicos que esta materia
necesita.”(Abadia, 1995. Pag. 13); 2. Las identidades regionales, enriquecen el acervo
cultural de la nacién, “en un pais que tiende a la diversidad regional, a la micro-region, al
micro-clima y la micro-cultura. Precisamente este destino micro-culturado es el que ha
estimulado el regionalismo y sus manifestaciones en el folclor regional colombiano.”
(Ocampo. 1976. Pag. 79).

Mas tarde, y como eco de las investigaciones anteriores, el ministerio de cultura
de Colombia (2012), optd por usar el término “ejes musicales”, para de hablar de las
multiples sonoridad del pais. Por si mismo “el concepto “ejes” permite identificar las
musicas de la tradicion con relacion al territorio que prioritariamente las ha producido y en
donde generan un fuerte arraigo social y por ende, una especial identidad. Este concepto
ademas hace referencia a los formatos musicales y a los géneros mas representativos.

Aqui una lista representativa, de los grandes ejes de musica popular colombiana,

que nombra el ministerio de Cultura:

! |ista tomada de: Davila. Egua. Pag. 5,6
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e Eje Trapecio Amazonico: Murgas y Formatos diversos producto de procesos de
colonizacién y mausicas indigenas de esta region cultural compartida con Brasil y
Pera.

e Eje caribe islas: formato de calipso con musica de shiotis, calipso, zoca y otros

e Eje caribe oriental: formato de acordedn y guitarras con musicas vallenatas de son,
merengue, puya y paseo.

¢ Eje caribe occidental: formatos de gaita, pito atravesao, tambora, baile, cantao, banda
pelayera y musicas de cumbia, bullerengue, porro, fandango y otros.

e Eje pacifico norte: formato de chirimia con musicas de porro chocoano, abozaos y
practicas vocales.

e Eje pacifico sur: formato de marimba con musicas de currulao y practicas vocales.

e Eje Andino Centro Oriente: Formato de torbellino, estudiantinas, trios, grupo
carranguero y otros.

e Eje Andino Centro Occidente: Formatos campesinos, estudiantinas, practicas
vocales, entre otros, con musicas de bambuco, pasillo, shotis, rumba, parranda paisa
y otros.

o Eje Andino Centro Sur: Formato de rajalefia y cucambas, trios, duetos vocales, con
musica de guabina, sanjuanero, cafia, bambuco fiestero, rajalefia y otros.

e Eje Andino Sur Occidente: Formatos campesinos de bandas de flautas, violines
caucanos, andino surefio, con musicas de bambuco caucano, marcha, sanjuanito,
pasillo huayno y otros.

e Eje Llanos: Formatos de arpa, bandola llanera, cuatro y capachos, con musicas de
joropo.

3. Mdusica Popular Amazonense (Género)

La masica popular amazonense o MPA, es un neologismo empleado a finales del siglo
XX y comienzos del XXI, para designar los fenémenos sonoros de toda la regién
amazonica; el término, abarca las musicas de los departamentos de Amazonas, Caqueta,
Guainia, Guaviare, Meta, Putumayo y Vaupés, e incluso cobija las sonoridades de paises
pana-amazonicos como Brasil, Per(, Venezuela, Bolivia, Ecuador, Guayanas, Guyana
Francesa y Surinam.

Sin embargo, MPA, en el contexto del trapecio amazdénico son: “[las] Murgas vy
Formatos diversos producto de procesos de colonizacién y musicas indigenas de esta
region cultural compartida con Brasil y Perd.” (Davila, 2012, Pag. 7). Aun cuando existe
diferencia entre musica primitiva y folclérica, que como dice Javier Ocampo, “...la primera
[primitiva] se encuentra en las culturas iliteratas o “etnograficas y son objeto de estudio
de la etno-musicologia. La musica folclérica se aquella en areas culturales en contacto

permanente con la civilizacibn y presentan supervivencias musicales de épocas



anteriores....”” MPA es un género de musica popular colombiana, que incluye

expresiones musicales indigenas y urbanas, que se derivan de los procesos sociales

concurridos en la selva Amazonica y sus rios.

3.1 Musica Popular de Leticia Amazonas, patrimonio inmaterial

Los maestros Pedro Bernal y Fernando Picon (2015, Pag. 52), naturales de Leticia
Amazonas; en la monografia “anadlisis de tres temas ganadores del festival del pirarucu
de oro”, perspicaces en la reflexiébn de la musica amazonense, hablan de categorias o
subcategorias de la MPA. Para ellos, protagonistas indiscutibles del folclor leticiano,
comprenden las subcategorias como “aires musicales” que integran la diversidad
folclorica y musical amazonense. Segun la version de Bernal y Picén, la masica popular

amazonense de Leticia es:

(...) el conjunto de géneros musicales propios del campo simbdlico de la cuenca
amazonica, como expresion estética de la hibridacién ocasionada por la influencia
de las corrientes musicales continentales, asociadas a los procesos historicos,
economicos y culturales del poblamiento regional amazénico. De manera
especifica, la muasica popular amazonense se vivifica con la sonoridad vy
circulacion de géneros afro-brasilefios (baiao, forrd, xoti, brega, lambada y
carimbo, entre los mas representativos); géneros andino-peruanos (huayno,
marcha y vals) y géneros caribefios colombianos (cumbia, porros y boleros, entre
los mas representativos) (Picon & Bernal. Pag. 52).

Por su parte, Davila Ribeiro (2012, Pag. 15) entiende la MPA como la palabra que

encierra tres tipologias de musicas que suceden en la Amazonia:

1. Folclor Musical Indigena: sonoridades de tradicionales de las comunidades
indigenas, que existen muchos antes de la presencia europea en américa.

2. Folclor Musical Mestizo: musica indigena elaborada con instrumentos
occidentales, consecuencia de los procesos de migracion e inmigracion.

3. Folclor Musical Hibrido: muasica que nace en los centros urbanos de la amazonia,

como producto de hechos militares, politicos, geograficos, religiosos, culturales

© Ocampo, Javier. Musica y Folclor de Colombia. Pag. 25, 26
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entre otros. En el departamento del Amazonas, existen dos municipios: Puerto

Narifio y Leticia ciudad capital.

En sintesis, la musica popular de Leticia, es un aire o sub-género de la MPA que
nace de un sector artistico multi-étnico, ubicado en la punta sur-oriental del trapecio
amazonico, quienes asimilaron una variedad de géneros musicales foraneos y
aprendieron a ejecutarlos en instrumentos trasculturados, fusionandolos de manera
espontanea, adaptando la armonia, la melodia, el ritmo, el timbre... a su comprension
personal para crear y recrear un sinnimero de canciones con rasgos hibridos, que narran
diversos aspectos de la vida regional, que unifica el rio Amazonas.

Por otra parte, al ser una manifestacion cultural que contribuye a la construccion
de la memoria colectiva y al fortalecimiento de la identidad local, encarna valores de la
vida amazonica colombiana. En ese orden de ideas, las disposiciones que hemos
sefialado de la constitucion politica de 1991, La Ley General 397, el decreto 2941 sobre
patrimonio inmaterial, junto a las pocas y valiosas investigaciones que de ella se han
hecho, respaldan toda accién posterior que se quiera realizar en materia de

emprendimientos culturales, con base a su reconocimiento.



CONCLUSIONES

Una de las consideraciones que debe formularse quien se ocupe de cualquier
acontecimiento cultural, es apreciar previamente, el vinculo que existe entre la historia, la
cultura y la geografia; en palabras de Ricardo Silva: “La historia, cualquiera que sea su
desarrollo, mira el pasado en busqueda de la verdad. Sobre todo si es una verdad
surgida de instantes estelares, en que el valor, el coraje, la abnegacion, la capacidad de
sufrir y de luchar se confunde en acto luminoso, para configurarse en horas de gloria que
todos los pueblos atesoran en la memoria de la patria histérica.” (Silva. 2004. Pag. 43).
En la investigacion <<El Patrimonio Musical de Leticia Amazonas>>, hemos
hecho un recorrido por los elementos que conforman la musica de Leticia, teniendo en
cuenta diversos aspectos histéricos, para plantear hacia el final de la monografia, las
posibilidades que esta construccion social tiene en la legislacion cultural de Colombia.

Ahora planteamos unas conclusiones, a partir del recorrido que hemos realizado.

1. Un fendmeno cultura diversificado

La musica popular de Leticia es una manifestacion artistica que a través de los afios ha
dejado un legado importante, que se puede divisar en:

Un set instrumental Amazonico proveniente de los afios 1810-1867. En el trapecio

amazonico, los pobladores ticunas tenian sus propias expresiones sonoras. Si bien

no hubo una apropiacion de las formas musicales indigenas, algunos de sus
instrumentos musicales hacen parte de la tradicibn musical de Leticia.

e Un nuevo escenario para el desarrollo de musicas amazolnicas 1867-1922. Con la
fundacion de Leticia, se habilita en la region amazénica un espacio para el desarrollo
de una nueva sociedad y de paso para un nuevo desarrollo cultural.

e Generaciones de musicos amazonenses 1922-1991. Los hijos de los primeros
pobladores de Leticia, desarrollaron cualidades relacionadas con las bellas artes
musicales.

e Estructuras musicales variadas 1934-1991. Fruto de la actividad musical de

agrupaciones artisticas de Leticia y compositores locales, nace un cancionero local,

con estructuras musicales variadas que se alimenta de culturas brasileras, peruanas

y colombianas.
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e Concursos y Festivales Amazoénicos 1958, 1966, 1985, 1989. Se convierten en
eventos que fortalecen las actividades musicales de la region.

¢ Investigaciones de Musica Popular Amazonense. Comienza a existir una linea de
investigacion, relacionada con las creaciones musicales que aparecieron en el siglo
XX.

e Fonogramas. Fruto del esfuerzo individual e institucional. Existe una cantidad
importante de musicas populares de Leticia que han sido grabadas.

e Partituras. Aunque la musica de Leticia no viene de una tradicibn académica, existe

unas transcripciones de algunas piezas musicales.

Todos ellos se constituyen como unos recursos que puede ser administrado y
gestionado para beneficio de sus actores y de la poblacion en general. Algunas ideas con

base a estos productos:

e Amazonas Worshop (Taller Anual): Reunir a todo un compendio de mdusicos,
emprendedores sociales, expertos en educacion, medio ambiente, agricultura,
economia, estudiantes universitarios y creadores de la ribera del Amazonas para
educar, debatir, informar e inspirar sobre los actuales retos que viven alrededor del
rio sur americano.

¢ Investigacién sobre la musica tradicional y popular. La falta de dialogo entre los
paises de la cuenca del Amazonas ha frustrado la mejora en la utilizacion de los
recursos relacionados con la muasica tradicional y popular. Por ello, siempre existira la
necesidad de conceptualizar este hecho cultural que se presenta en una biosfera
compartida, con equipo multidisciplinar.

e Proyectos culturales inter-fronterizos. Sin dejar de lado las diferencias de cada pais,
es importante conocer las oportunidades que se puedan presentar en un espacio
interconectado. Tres centros urbanos amazonicos, donde muchas veces se tiene las
misma necesidades, en donde crece mas rapido la poblacion demogréfica, que las
oportunidades laborales..., se hace necesario trabajar creativamente en el mismos
espacio para afrontar el desempleo, la educacién, la violencia y la formacion integral
de los habitantes de la region.

e Turismo y Musica. Se puede fortalecer el turismo amazénico, aprovechando la

riqueza de las masicas tradicionales y populares. Estas musicas que fomentan la



empatia y la interculturalidad pueden trabajar articuladamente con los objetivos que
se trazan los intereses provenientes del sector turistico.

e Educacion. Las instituciones civicas de la region, han apoyado procesos de iniciacion
musical a nifios y jovenes de la region durante diferentes épocas. En la actualidad
estos procesos se han mantenido, aun cuando quedan asuntos por mejor. Pero por
otra parte, la formacion profesional de quienes se decidan a realizar musica, todavia
es un tema pendiente en la amazonia colombiana y particularmente en Leticia, no
existe la oferta que brinde la opcién para el desarrollo de este bello arte. Por esto se
requiere (a) Una facultad de Educacion superior para los musicos de la region, y/o (b)
trabajar de la mano con el ministerio de cultura de Colombia y las autoridades locales

acceder a la profesionalizar a los musicos amazonico.

2. Generaciones musicales

La musica de Leticia comienza a tomar un curso alterno al canto tradicional que se
practica en las comunidades indigenas, forjando una forma musical folclérica nueva que
hoy hace parte de la riqueza cultural de Colombia. Identificamos varias generaciones de
musicos amazoénicos que tienen que ver con esta construccion cultural.

Primera Generacion. Construyeron una identidad. Conformada por los hijos de los
primeros pobladores de Leticia. Estudiantes de las misiones, actividades militares...
Nacieron a finales de los afios 10, 20, 30,40 del siglo XX. Otros simplemente, ni son hijos
de los primeros pobladores de Leticia, ni estudiaron con los frailes, y militares de Leticia,
pero guardan algun vinculo (Amistad) con la amazonia.

Segunda Generacién. Construyeron una historia. Conformada por los hijos de los
musicos de la primera generacion. Estudiantes de los maestros de primera. Nacieron a
finales de los afios 50, 60, 70 del siglo XX. Otros simplemente, ni son hijos, ni estudiaron
con los maestros de primera generacion, pero guardan algun vinculo (Amistad) con sus
hijos u estudiantes. Muchos de los maestros de la segunda generacion, conocieron a los
maestros de primera generacion, y valores musicales de la tercera y cuarta generacion.

Tercera Generacion. Construyen una historia (la propia). Conformada por los hijos
de los musicos de la segunda generacion. Estudiantes de los maestros de primera y
segunda generacién. Nacieron a finales de los afios 80, 90 del siglo XX y los afios diez
(10) de del siglo XXI. Otros simplemente, ni son hijos, ni estudiaron con los maestros de

primera y segunda generacion, pero guardan algun vinculo (Amistad) con sus hijos u
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estudiantes. Lo especial de la tercera generacion es que conocieron directamente a
muchos de los musicos de primera, segunda y tercera generacién, y conoceran la cuarta
generacién de musicos leticianos, que los musicos de primera y segunda generacion no
conocieron. Algunos mdusicos de esta Ultima generacion son: <<Yerit Pineda>>,
<<Pilin>>, <<Jair lpuchima>>, <<Cristiam Cordoba>>, <<Andrés Marin>>, <<Cesar
Cueva>>, <<Diego Vargas>>, <<Patermina>>, <<Manguaré>>, <<Hermanos Amias>>,
<<Dinastia lpuchima>>, <<Yerit Pineda>>, <<Cristiam Coérdoba>>, <<Chepe Erazo>>,
<<Kamu Kamu>>, <<Entre tres>>, <<Juancho Nois-Rock Ama-sénico>>, <<Los
Jueisimos de la Frontera>>, <<Amalewua>>, <<Omacha>>, entre otros.

Todas las generaciones, tienen como bases de la creacion artistica cuatro
aspectos (1). La geografia a la que pertenecen. (2). Las vivencias del hombre y la mujer
de Leticia. (3). Los instrumentos indigenas y occidentales. (4). Los géneros musicales de
frontera. (4). Las realidades del departamento del Amazonas.

3. Lamasica popular de Leticia como un fenémeno cultural que debe ser evaluado
por las autoridades culturales locales y nacionales

La historia de la musica popular de Leticia, es tan larga como el olvido al que el destino le
ha impuesto. Si es cierto que por la doctrina de utti poseditis de 1810 Amazonas le
pertenecié a Colombia desde la época de la nueva granada (capitulo 3), a 2020 ha tenido
un camino largo de construccién social que sigue vigente en la memoria local.

Hemos dicho que el patrimonio musical es el conjunto de bienes materiales e
inmateriales, instituciones, creaciones, expresiones Yy practicas musicales que
constituyen por su valor y arraigo, referente social y cultural, y contribuyen a la
conformacion de la memoria colectiva. Por esto uno de los pasos que sigue a la
investigacion sobre el fenbmeno musical del Amazonas, tendra que sintonizar con una
evaluacién publica que se realice de este bien social, para que las autoridades
departamentales, tomen basadas en el diagnostico social que de ella se hace.

Ahora bien, esta investigacion, es un precedente que puede aportar a la
declaracién y reconocimiento de las musicas populares del Amazonas como un
patrimonio de orden local, teniendo en cuenta que no existe en la actualidad instituciones
o investigadores que se ocupen de este fendmeno cultural. Si un estudio concienzudo
sobre el camino que ha recorrido este bien amazénico, otras operaciones no tendrian un
soporte suficientemente sélido que den luces para crear emprendimientos que

fortalezcan la riqueza social del Amazonas.
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2004. Recuperado de: www.vicariatodeleticia.com/743686/msd]

Zarate, Carlos. Espacios urbanos y sociedades transfronterizas. Articulo: Leticia, La
transformacion urbana de una ciudad amazénica y fronteriza. Autor: Jorge Picon.
Afo 2012. Ediciones universidad nacional de Colombia. Pag. 33, 50. 87, 102

Zéarate, Carlos. Silvicolas, siringueros y agentes estatales. El surgimiento de una
sociedad transfronteriza en la amazonia 1880-1932. Ediciones Universidad
Nacional de Colombia. Afio 2008. Bogota-Colombia. Pag. 16, 21, 65, 89


http://www.vicariatodeleticia.com/743686/msdj

Anexo No.1

Prensa Regional y Musica Popular de Leticia Amazonas

Dice Atahualpa Yupanqui “Los pobres forman los versos con sus viejos dolores. Después
vienen los sefiores con un cuaderno en la mano, copian el canto paisano y presumen de
escritores.”™® En estos anexos, se presentan las notas que fueron publicadas por
periodicos regionales, con relacibn a compositores e intérpretes de musica popular
amazonense. Durante décadas a falta de estudios musi-culturales en la region, estas
divulgaciones, junto a fonogramas dispersos en la sociedad vy la oralidad leticiana se
convierten en la Unica evidencia del desarrollo artistico en la capital de Amazonas.

La monografia incluye partes cortas de estas publicaciones, pero es importante
reunirlas completas en un solo lugar, a fin de apreciar con facilidad su redaccion original,
ya que la mayoria de los periédicos donde fueron impresas estas biografias no se
encuentran en circulacion. Sin lugar a dudas, estas trascripciones contribuyen a una
mejor comprension de la musica popular amazonense.

e Prensa Amazonica. Afio 1. Julio-Agosto de 1996. Licencia: Ministerio de Gobierno
1264:
Lauro Angulo Gonzélez. iEl maestro Solitario!

Nacio6 el 18 de Agosto de 1924 en Leticia Amazonas, cuando esta era apenas un caserio
muy pequefio. Aqui paso6 su nifiez su juventud. Su inclinacion por el arte empezé por el
teatro y la musica y luego se dedic6 a la poesia, a la declamacion y el canto, proviene de
una familia de mdusicos; interpreta el tiple, la bandola, la guitarra y la marimba. Se
destac6 en los eventos civicos de la época, como también en el deporte, especialmente
en el futbol y el atletismo en el afio 1964. Viaj6 a la capital del departamento del Cauca
donde permanecioé por espacio de 20 afos, vinculado siempre a la actividad cultural
mediante la conformacién de varios conjuntos musicales. En dicha ciudad hizo estudios
elementales de gramatica musical, regres6 a su tierra natal a finales de 1981
vinculandose al fondo educativo regional como carpintero por varios afios para luego ser
trasladado a la seccién de extension cultural donde esta prestando sus servicios como
profesor de musica, entre sus composiciones musicales estan: “Isabelita, mi tierra
leticiana, Rinconcito colombiano, Mi terruiio de amor, celaje Amazonense”. En el campo
de la poesia: “leyenda amazonense, a Leticia, tragico atardecer, y Mafanitas.”

El Amor que siente por la musica, la habilidad que posee para los instrumentos y
su sencillez. Uno de los grandes valores de la musica Amazonense, destacandose
también como ejemplo para la juventud presente y futura.

B Esta cita se encuentra en: David puerta Zuluaga. Los caminos del tiple. Ediciones AMP. Citando Atahualpa
Yupanqui. Pag. 9
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e Periddico: Tres Naciones, Informacion Amazonica. Afio 1. N 7 Mayo 1991 Licencia

Min-Gobierno N 6326 Leticia Colombia. Version Impresa:

Roberto Arbelaez Nascimento. En rescate de un notable compositor. “Orgullo
Leticiano”: un poema para el cumpleainos de Leticia
Por: A.C.R.

Con motivo de celebrarse los 124 afos de la fundaciéon de Leticia, se publica a
continuaciéon un poema que es una verdadera joya literaria y que a pesar de su gran
aporte inicial a la musica amazonense permanece en el olvido por los compositores e
intérpretes regionales, quedandose en el autor y en algunos musicos ya entrados en
anos. Y asi, si: “No hay derecho”.

El autor actualmente tiene 65 afios; nacio en la misma fecha que apareci6 el Nifio
Dios en la tierra. Sin embargo, no puede precisar el lugar exacto donde lloré por primera
vez porque sus padres preocupados por el conflicto colombo-peruano y siempre, como
dice el escritor colombiano Jairo Anibal Nifio en el cuento “Zoro”, buscando “el pais de
los patos verdes y de las bestias apacibles”, no permanecia en un sitio definido.

Por eso no seria nada extrafio afirmar que nacié en la mitad del rio Putumayo,
entre Leguizamo y Puerto Asis, tal como le sucedid al protagonista de “El Lazarrillo de
Tormes”, clasico de la literatura espafola, cuando dice: “Mi nacimiento fue dentro del rio
Tormes...”

En su nifiez jugd al lado de Liborio “Leticiano” Guzman, otrora gran futbolista
amazonense que se desempefié en varios equipos profesionales en la época dorada del
futbol colombiano. Y ya de musico alterné con “Chepe” Erazo, Manuel “Flaco” Araujo,
Héctor “Peruca” Rojas, Octavio Angulo y Manuel y Alejandro Gonzalvis, entre otros.

Pertenece a la primera generacién de leticianos que vivio toda su existencia en rio
bafidndose en el majestuoso rio Amazonas, y en la selva, cazando dantas, chiguiro,
venado y borugas.

En 1990 regreso del Brasil, después de veinticinco afios de ausencia, con el fin de
radicarse en Leticia. Pero para sorpresa de él y de su familia no encontré un lugarcito
donde vivir sus Ultimos dias: todo estaba ocupado. De ahi que viva en el barrio de
invasion La Esperanza, sin luz a menos de diez metros de la termoeléctrica de Leticia y
sin agua a menos de quince metro de la quebrada San Antonio, frontera natural entre
Colombia y Brasil, debido a que el mismo permanece contaminado por el desecho
combustibles, que cada tres dias expulsa la central termoeléctrica.

De sus manos, curtidas por el sol y el agua, todavia no se desprende de una
guitarra brasilera que tiene cuarenta afios, compafiera vital de las melodias de sus
canciones, de dias de trabajo constante y de noches de bohemia.

Es hermano de Sixto y Juan, reconocidos patriarcas de Leticia. Su nombre y
apellidos: Roberto Arbeldez Nascimiento.



La letra de “Orgullo Leticiano” es asi:
Orgullo Leticiano

Como el azul del cielo de los mares
Asi es el cielo de mi pueblo amazonense,
Lejano puerto de nuestra capital
Mucho orgullo de tus hijos leticianos.
Asi es mi tierra bella y bendita
Cuna de mujeres y varones nobles,
Llegado el caso hacerte respetar
Daremos con teson nuestro noble corazén.
Leticia, rincén patrio de Colombia
Tierra de belleza incomparable
Por ser ejemplos de noblezas puras
Con orgullo tus hijos te nombramos.
Gigantes selvas te abrazan
Con sus ricos y bravos afluentes;
Putumayo, Orteguaza y Caqueta,
Tierra de nobles colonos.
Al rugir de tus olas con las brisas
Se ondula muy altivo nuestro bello tricolor
Al conjunto se divisan dos pendones,
Dos republica vecinas del Pera y del Brasil.
Leticia, rincon patrio de Colombia
....Gigantes selvas te abrazan

....Al rugir de tus olas con las brisas.
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e Periédico Anaconda. Afo 8. Enero-Febrero de 1996. Licencia: Ministerio de Gobierno
5913. Resolucién N. 2965 de 1989. Version Impresa:

Luis Alberto Osorio Scarpetta. Autor y compositor del <<Pirarucu>>

Por: Alfonso Davila Ribeiro.
Investigador, arreglista y compositor amazonense.

¢, Qué leticiano a calor de unas cuantas <<caipirifias>> no ha escuchado, cantado o
interpretado el popular tema <<piraruci>> o en la lejania a través de su melodia no ha
evocado al terruiio amado?

¢, Pero qué conocemos acerca de su autor y compositor? Agqui una pequefia semblanza
del maestro Luis A. Osorio

Nacié el 24 de septiembre de 1914 en Gigante (Huila). Fueron sus padres: Clemente
Osorio y Maria de Jesus Scarpetta. Adelant6 sus estudios en la escuela Santa Cecilia de
Gigante y por espacio de siete afios en el conservatorio Antonio Maria Valencia de Cali,
donde curso las catedras de: armonia, contrapunto, composicion e instrumentacion para
banda y orquesta sinfénica.

Trabajo durante seis afos, en el entonces famoso conservatorio del Tolima. Fue
profesor en los colegios de Zipaquira, Gigante y, en la normal departamental de
Sefioritas de Neiva.

En calidad de director organizdé, conform6é y dirigi6 numerosas bandas
municipales, entre ellas las de: Florencia (Caquetd); Pital, Campoalegre, Aipe, Garzon y
Pitalito (Huila); Cajamarca, Venadillo (Tolima); Girardot, Zipaquird, Fusagasuga
(Cundinamarca) y Leticia (Amazonas) a éstas les imprimié un alto nivel interpretativo
hasta ubicarlas entre las mejores del pais. Segun las palabras del maestro huilense Papi
Tovar <<Era el Unico director que ponia a todos los musicos de pié y los hacia cantar a
dos y tres voces>> Hecho confirmado por el maestro Ramén Saenz, comparfiero de
aventuras musicales en la amazonia.

Fue gran intérprete de la guitarra, trompeta y el trombo6n, ademas de excelente
arreglista. Autor de gran cantidad de canciones reconocidas en el panorama nacional:
<<Flor del campo>>, <<Alma del Huila>> (pasillos); <<Rio Neiva>>, <<Tardes sobre el
rio>> (guabinas); Pirarucu, “Reyes del balompié” (picaritos); <<Adeus terra de Brasil>>y
Amazonas (boleros); y el <<Ruisefior>> (pasillo-cancién) estas ultimas compuestas
durante su permanencia en la regién al frente de la banda de la Brigada del Ejército.

Lleg6 a Leticia luego de fundar la banda del batallon Juanambri de Florencia por
la via interfluvial rio Orteguanzario, Caqueta-La Tagua-Pto Leguizamo-rio Putumayo-rio
Amazonas, a bordo del vapor <<Ciudad Neiva>>, en la década del cuarenta.

Como hombre de las montafias andinas cultivé siempre los géneros musicales
propios de esta regién; bambuco, pasillos, guabinas, valses etc., pero dado a las
interfluencias afro-cubanas que en esos afios hacian furor en el continente, compuso



danza, danzones, guarachas y rumbas antillanas. Un ejemplo de estas es el
<<Pirarucu>>.

Fue, tal vez, el primer compositor colombiano que utilizé el interlenguaje en sus
temas, al insertar en ellos unas estrofas en espafol y otras en portugués como en el caso
del tema <<Adeus terra do Brasil>>.

En el contexto musical-literario se sus obras refleja el sentido vernaculo y tras-
humante de su vida, unas veces optimistas y alegre, otras veces romanticos o
sencillamente triste y melancalico.

Luis A. Osorio hombre desprendido del dinero vivi6 de lo que produjo como
profesor de musica sin dejar a su familia tan siquiera el dinero que demandaba el sepelio.

A consecuencia de un sincope cardiaco fallecio el 5 de diciembre de 1978 en la
ciudad de Neiva. Sus restos después de ser velados en la Asamblea Departamental,
fueron trasladados a su tierra natal Gigante, donde le dieron cristiana sepultura.

En su tumba un epitafio dice: <<en Gigante naci...>>.

e Periodico Anaconda. Afio 8. N. 30. Mayo-Junio de 1996. Licencia 5913. Resolucién
N. 2965 de 1989:
Dofia Oliva Sanchez de Parra

Por: Alfonso Davila Ribeiro

“Alma mater y fundadora de ACCION CULTURAL DEL AMAZONAS” primera institucion
al servicio de la cultura leticiana.

Autora y compositora de “paraiso de Colombia” y “Puerto Leticia”, primeros temas de la
musica popular amazonense llevados a la impresién discografica.

Nacio el 23 de Julio de 1921 en Timana (Huila). Fueron sus padres Evaristo y Didédora.
El 26 de enero de 1946 después de cinco afios de noviazgo contrajo matrimonio catélico
con dos Custodio Parra Rojas, también oriundo en Timana.

El viaje de Luna de miel que los debiera conducir a Leticia los llevé por el
siguiente recorrido: Timana-Florencia: a bordo del bus de don Pascual Lopez. Venecia-
Tres Esquinas: a bordo de un remolcador que se emplayo luego de seis horas de viaje, lo
gue obligbé a don custodio a contratar los servicios de un boga para llegar oportunamente
a Tres Esquinas y tomar trimotor de la F.A.C, que cubria el itinerario los dias 11 de cada
mes.

Después de hacer el recorrido Tres Esquinas-Leguizamo-Araracuara-La Pedrera-
Tarapaca llegaron finalmente a Leticia el dia 11 de febrero de 1946.

Doiia Oliva recuerda las musicas que por esa época “sonaba” en Leticia, del Peru
se escuchaban los valses “La Flor de la Canela” y “Alma, Corazén y Vida” y algunos
huaynos. Las musicas caribefias se hacian presentes con el bolero “Borra” de Alberto
Granados y la rumba antillana “Cachita”. Del Brasil hacian su aparicion las sambas y
algunos baiones de Luis Gonzaga.
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También recuerda las retretas que hacia la banda de la guarnicién interpretando
las musicas del interior del pais entre las cuales se destacaban los bambucos y el pasillo
“Chiquitin®, que afios mas tarde sirviera como pieza de baile para los “Gigantes” y los
“Cabezones” durante las fiestas patrias y religiosas que se celebraban en el atrio de la
Iglesia Parroquial.

Lo que mas recuerda de la banda era la hermosa interpretacion que hacia del
tema “Pirarucu” del maestro L.A. Osorio, famoso ya por esa época.

Sefiala dona Oliva “La banda estaba integrada totalmente por musicos del interior
del pais, entre ellos: Ramoén Saenz (baritono), Heli Ordofez (clarinete), el “Cabo”
Bahamon (trombdn), Arturo Rojas (trompeta), Pedro Ferndndez (clarinete), Ramon
Galindo (redoblante), Curro (platillos).

Al lado de su esposo don Custodio fueron integrdndose a otros personajes que
por esos afios construian los cimientos de nuestra futura y heterogénea sociedad.
“Leticia era un remanso de paz’ —afiade dofia Oliva- era hermoso departir al lado de
Alfonso Galindo, Rafael Wandurruaga, Marco Tulio Valencia, Humberto Campos,
Alejandro Cueva Arturo Villareal, Francisco Landazuri, Vicente Guzman, Luis Hernando
Tuta; como también disfrutar al lado de Antonio Castro “Bananito”, Francisco Lemus
“Barba Azul”, “El Negro” Filénico, “El Loco”, Gonzales, “Piruli” y “Mani Tolao”.

De la década de 1950 recuerda las actividades culturales-deportivas realizadas
por los misioneros capuchinos y lasallistas a la cabeza del hermano Eduardo Camilo,
como también la irrupcién musical que hacian en el panorama leticiano “Chepe” Erazo y
los hermanos Roberto, Sixto y Juan Arbelaez.

Llegarian la década del 60, en la cual dofia Oliva, definitivamente comienza a
marcar la pauta en la region.

A mediados de 1964, es la principal artifice de la llevada a Leticia de Emeterio y
Felipe “Los Tolimenses” nadie podra olvidar aquella espléndida velada nocturna ofrecida
por el primer dueto comico-musical de Colombia, desde el balcén de la antigua casa
Comisarial al publico presente en la esquina del Parque Orellana.

Continuando con su pujante labor socio-cultural, el 15 de octubre de 1965, bajo la
orientacion del maestro Humberto Campos y la mediacion del maestro Octavio Angulo,
fundd la primera institucion al servicio de la cultura leticiana con el nhombre de “Accion
Cultural del Amazonas”.

Después de disuelto el Club del Comercio se instalé en su sede Accién Cultural
del Amazonas en el mes de marzo de 1966. Se inauguré la biblioteca publica y se
proclamoé oficialmente a la sede de Accion Cultural del Amazonas como la “Casa de la
Cultura de Leticia”.

Desde entonces su ininterrumpida labor continué con la organizacion y creacion
de los dos primeros conjuntos locales: “Los Ticunas del 66” y “Amazonas”, dirigidos por
los maestros Fabio Perea Soria y Abel Vela, respectivamente.

En 1967 durante uno de los programas en la Casa de la Cultura, se estreno el
conocido tema de musica popular amazonense “Paraiso de Colombia”, con letra y
musica de su autoria, en las voces del dueto integrado por Susana Ataide y Abel ela Tal
es el éxito en el medio leticiano que al afio siguiente (1968) se graba en Medellin un
disco de 68 R.P.M. bajo la direccién del maestro Francisco Sumaqué, en el cual se



incluia por vez primera dos temas regionales titulados: “Paraiso de Colombia” (porro) y
“Puerto Leticia” (Bambuco).

En su tesonera e inagotable labor constructiva, un dia de 1973 tuvo la ingeniosa
idea de crear la primera emisora local. Con la ayuda de don custodio contactaron en
Timana a “Tofio” molina quien les construyo e instald el primer trasmisor de 3 watios de
potencia en Leticia. Asi nacié “La oz Cultural del Amazonas”, que seria el pilar de “Ondas
del Amazonas”. German Parra (su hijo), Alfonso Tamayo, Danilo Abadia, Giovanni
Bedoya, Henry Porras y el chileno Juan Carlos, fueron los primeros “locutores” invitados
a trasmitir las primeras sefiales que escasamente llegaban a cinco cuadras de distancia.
Dias més tarde por invitacion de dofa Oliva, llegaria la primera voz femenina de la radio
amazonense: Gloria Elena Revelo.

Ese mismo afio germino en la mente de dofa Oliva, la idea de realizar el Primer
Festival Turistico del Amazonas con participacién de delegaciones culturales del Peru y
del Brasil. Como Invitado especial asisti6 el maestro Rafael Escalona, acompafnado del
‘Rey Vallenato” Alberto Pacheco y el cantante Beto Martinez. Este festival sirvid de
trampolin para que nuevos valores de la musica regional se hicieran conocer, entre ellos:
Istmenia Pizano, el “Mexicano” Ramén Lépez,, Armando Bernal y un inquieto nifo hacia
sus primeros “pinitos” despertando aplausos del nutrido publico: Pedro Bernal.

Asi mismo fueron exitosa las presentaciones que hizo el grupo de danzas entre
quienes se destacaban: Inés Infante, Rosario Silva, Ruth Marina Belefio, Fabiola Revelo,
Alvaro Porras, Pastor Fernandez y Fernando Belefio, entre otros..... Por esos dias otra
orquesta causaba furor en Leticia: “Amazonas, Ritmo y Onda”... otra palpitante idea de
doia Oliva.

En 1980 con el animo de apoyar la candidatura de Ivonne Maritza, al Reinado
Nacional de la Belleza fue participe de la edicién del L.P. “Amazonas 80” con cinco de
sSus composiciones.

En Junio de 1981 se traslada con su familia a Santafé de Bogota y luego de
residenciarse por algunos afios en Miami y ciudad de Panama regresa nuevamente a
Santafé de Bogota.

Hoy dofa Oliva disfruta la paz hogarefia al lado de su esposo don Custodio y de
sus hijos: Evelio, Zafira, German, Mario “Toyo”, Oliva del Pilar “Olivita”, Carlos Alberto “El
Negro” y Francia Elena.

Entre sus composiciones se destacan: “Paraiso de Colombia” (porro), “Puerto
Leticia” (bambuco), “Cachaza” y “Piraruct” (Sanjuanero), “lvonne Martiza” (porro),
“Timana” (porro), Francisca Elena (porro) y “No quiero verte llorar” (bolero inédito) piezas
gue siempre fueron acompafiadas por el maestro Octavio Angulo y su hijo Mario
Custodio “Toyo”.

A través de sus composiciones se percibe la sencillez y pureza de su espiritu
emprendedor dindmico y altruista. Al igual que otro huilense L.A. Osorio, siempre dentro
de su temética tiende un puente entre las musicas de las montafias andinas surefias y
las formas caribes arraigadas al tropico amazonico.

Con Doiia Oliva y el maestro Osorio se dinamiza una de las grandes interfluencias
musicales inscritas en el contexto amazonico a través del circuito Andino-Amazonico.
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e Periodico Anaconda. Afio 8. N. 30. Mayo-Junio de 1996. Licencia 5913. Resolucién
N. 2965 de 1989:

Hugo Joel Erazo Ferreira. <<Dedos de oro>>

Nacié el 07 de Julio de 1958 en Leticia (Amazonas). Sus progenitores son: José Emilio
Erazo, de Cumbitara (Narifio) e Irma Ferreira, de procedencia brasilefia. Aprendi6 a
seguir la musica con lapices sobre distintos elementos de sastreria; observé atentamente
las cualidades multi-instrumentales de su padre Chepe y, de su hermano mayor Nory.

Aparte de los primeros acordes para guitarra que fueron explicados por Don
Daniel Vallejo (Abuelo), no hubo profesor que guiara la formacion instrumental que inicié
con tan solo once afios; un Long Play con informacion musical, la <<vena musical>> que
heredé de sus familiares y, un oido competentemente desarrollado, le bastaron para
convertirse en el guitarrista mas importante de la triple frontera Amazénica.

En calidad de instrumentista conformé y/o dirigié agrupaciones musicales, duos y
trios; entre ellos: <<Los Amazdnicos>>; <<Nueva Generacion>>; <<Madera>>; <<Los
Yacurunas>>; <<Duo Nory Erazo & Hugo Erazo>>; <<Duo Armado Londofio & Hugo
Erazo>>; <<Dlo Pedro Bernal & Hugo Erazo>>; <<Duo Héctor Gbéez & Hugo Erazo>>;
<<Trio Pedro Bernal, Nory Erazo y Hugo Erazo>>; guardé cercania con otros musicos de
la escena local como <<Lauro, Octavio y Custodio Angulo, Sixto y Roberto Arbelaez,
José Ramirez, Manuel Gonzalvis, Alfonso Davila...>>. Manejo géneros amazdnicos
como la chicha peruana, el carimbd, la guitarrada, el forro y el huayno; como hijo del
maestro José <<chepe>> Erazo proveniente de la region andina de Colombia, interpreto
con maestria: bambucos, pasillos, guabinas, valses etc. Dadas las interfluencias afro-
cubanas que hicieron furor en la escala panamazénica, dominé géneros populares como
el bolero, el danzdn, el porro y la cumbia.

Fue profesor en el programa de extension cultural de la gobernacion del
Amazonas y, en la escuela municipal de musica tradicional y popular en el municipio de
Leticia. Pionero de la <<mixtura fronteriza>> que emplea células ritmicas, arménicas y
melddicas que convergen en Leticia y municipios vecinos. Su trabajo artistico refleja:
belleza, disciplina, creatividad, identidad y originalidad.

Ha participado en distintas grabaciones fonogréficas para artistas locales. El
pasillo de su autoria <<Laura Maria>> hace parte de la compilacion jEsto se compone,
maestro!, realizada por el ministerio de cultura de Colombia. Grab6 en la ciudad de
Manaos-Brasil, un acustico junto a Nory Erazo y Pedro Bernal, en los estudios del
guitarrista paraense Rosilvado Cordeiro.

Hugo Erazo el cuarto de cinco (5) hijos <<Nory, Nelson, Emilio (Q.E.P.D) y Julia
Erazo>>; es el guitarrista numero uno (1) de la triple frontera, con dedos y corazén de
oro, querido y respetado por la ciudadania que conoce su obra; digno representante de la
cultura amazonense.



e Periédico Anaconda. Afo 3. N. 15. Marzo de 1991. Licencia 5913. Resolucion N.
2965 de 1989. Version impresa:

Pedro Bernal. 18 afios de vida artistica

Por: Federico Duarte

“Surgié en medio de la selva transpirando ritmo, movimiento y musicalidad.” Tomado de
revista Prisma

“Es la conjuncién de la fantasia brasilera y la ardentia colombiana”
“La Voz de Oro del Amazonas”

En el presente afio, el destacado interprete Pedro Bernal Méndez cumple 18 afios de
actividad artistica.
Enhorabuena, Pedro, una felicitacion y un reconocimiento sincero al trabajo, capacidad,
superacion y éxitos alcanzados durante estos 18 afios.
Por tal motivo la Loteria de los territorios Nacionales y el Periddico ofrecen, en la
presente edicion, una semblanza de esta estelar figura del talento amazonense.
Es un hombre analitico y preciso en sus conceptos y definiciones. Consiente del terreno
gue aun falta recorrer y de los esfuerzos que ellos implican. Sencillo, amable y
desenfadado como la mayoria de sus paisanos.
Nace en Leticia punto de mdltiples influencias culturales. De madre brasilera y padre
colombiano, con vecinos peruanos y rodeado de comunidades indigenas a orillas del rio
Amazonas.
Los recuerdos mas antiguos que viven en la mente de Pedro con relacién al canto se
remontan a los centros literarios de la antigia Anexa de Varones, alli en medio de la
poesia, literatura, musica y canto recibié sus primeros aplausos cuando interpretaba
baladas de Rafael. Surgia silvestre como la vegetacion amazonica, su punto de mira y
ejemplo lo constituian los muchachos afiebrados a la musica, entre ellos su hermano
mayor Armando, ademas observa con interés y placer los ensayos y presentaciones de
los “Amazonicos” y de ellos aprendié mucho.

Lavoz de oro del Amazonas
“Fue el maestro Pacho Vela quien me descubridé, me habia escuchado cantar y resolviod
darme la oportunidad”, Ademas me dijo: “Tu vas a ser la voz de Oro del Amazonas” esta
sentencia hoy -20 afios después- aun retumba en mi memoria y me compromete con un
trabajo serio y profundo en favor de mi tierra”.
En 1972 se celebré el | Festival Turistico del Amazonas en la ciudad de Leticia, al cual
concurren intérpretes de Ecuador, Peru, Brasil y Colombia. Pedro Bernal un nifio de 11
afios da inicio a una brillante carrera, representando a Colombia, ocupa el octavo lugar,
excelente para su edad.
De 1972 a 1991 son 19 afios, sin embargo, Pedro no contabiliza un afio que estuvo
totalmente alejado de la actividad artistica.
El siguiente paso fue integrarse a una de las Ultimas murgas que existieron en Leticia.
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“Yo forme parte de <<Los Nativos>> animabamos fiestas y bailes en el pueblo,
actuabamos sin amplificacién, a todo pulmén, caja, guacharacas y en ocasiones
dulzainas”.

El cantor del rio
Su progreso es rapido y notorio, por lo que es invitado a formar parte de “Los
Amazénicos”.
“Era como un suefio compartir con Mario Carvalho, Alfonso Davi9la, Nory Erazo y otros.
Todo cambio micréfonos, amplificacién, luces, escenarios, clubes. Recorrimos el rio
llevando la musica tropical colombiana de puerto en puerto hasta Manaos”.
Pedro ademas de ser cantante de los “Amazdnicos” realizaba un show de media noche,
comienza a ser conocido en esta zona del Brasil. Con cada nueva gira se nutre de
elementos, ritos y melodias de la cuenca, como nuevos estilos y foras que incorpora a
sus conocimientos. En Tabatinga tiene la oportunidad de hacer coro a intérpretes de
consagrados del interior del Brasil, asi conocié a Altemar Dutra, José Augusto Odair
José, Fernando Braga.
SE CONSOLIDA UNA CARRERA

Las Grabaciones
En 1980 con ocasion del Reinado Nacional de Belleza, al unico que el Amazonas ha
llevado representante, la sefiorita Maritza Gémez Lugo, se grava un disco con temas de
los compositores regionales. Pedro colabora con su tema “Leticia te Amo” y solicita ser
su interprete; al ser aceptada su solicitud viaja a Bogota y grabar su primer tema,
convirtiéndose en el primer amazonense en grabar.
En 1985 concursa con <<Mariquifia>> en el | Festival de la Cancion Amazonense,
organizado por la Junta regional de Cultura, ocupando el primer puesto tanto en
composicion como en interpretacion.
Por este mismo tiempo, se encontraba abiertas las inscripciones para el lll Concurso de
Intérpretes de musica Colombiana. Toma parte en este concurso, en el que se inscriben
500 participantes que se iran eliminando en rondas sucesivas hasta quedar 25 finalistas.
Una llamada telefénica le informa que su casete ha quedado entre los finalistas.
“Imaginese la sorpresa y la alegria. Me fui con mi guitarra y con ella, al hombro, llegué al
Teatro Coldn de Bogotd, escenario de la final donde obtuve una Mencién de Honor, y la
Distincién que se grabara el tema <<Mariquifia>> en el disco editado por Colcultura en
honor al maestro Oridon Rangel”.
En 1986 durante una de sus presentaciones en Tabatinga, conoce a “Pinduca” excelente
musico brasilero quien se interesa en la voz de Pedro y decide llevar un casete. La Voz
gusto.
Pedro viaja a Belem do Para donde graba un L.P (larga duracion), realiza una gira por el
nordeste brasilefio que incluye la hermosa isla do Maraj6 en la desembocadura del Rio
Mar.
Este larga duracion aparecen temas como: Passaro da Vida; Morena do Para; Chuva de
Amor; Amor, Amor. Uno tras otro alcanzando éxitos rotundos y llegan con gran fuerza a
la frontera e, Tabatinga y Leticia, donde también son éxitos.



Buga 88
Gracias a las gestiones del maestro Alfonso Davila y a la colaboracién de las autoridades
y de la ciudadania de Leticia, logra participar en el Festival Internacional de Buga 1988
Esta participacion es un Salto cualitativo en la evolucion artistica de Pedro Bernal.
Grandes orquestas, arreglos musicales, ensayos, publico conocedor, escenarios de
primer orden, amplio despliegue informativo, trasmisién en directo de Ondas del
Amazonas para Leticia. A todos estos elementos debe enfrentarse llevando en su
corazon dos compromisos, el individual y el de ser el representante de una ciudad, un
pais, un continente jLa amazonia! las autoridades civiles de Leticia los distinguen como
el “Embajador cultural del Amazonas”.
Su participacion en el certamen es excelente, ocupa el tercer lugar, interpretando el tema
de su inspiracion “Amazonas”.
En 1989 participa en la celebracién de los 25 afios de la Loteria de los Territorios
Nacionales.
En 1990 gana el “Nemequeme de Oro” y realiza grabaciones para television.
Con lujo de detalles, demostré sus cualidades y posibilidades como actor durante la
filmacion de “La Voragine” y en varios videos para Inravision lo ha hecho con igual o
mejor nivel.

Homenaje al Amazonas
Gracias a la politica del doctor Mario Gonzélez V, gerente de la loteria de los Territorios
Nacionales, se ha hecho posible la feliz realidad de grabar un disco en el que la mayoria
de sus componentes son amazonenses: Alfonso Davila, director musical de proyecto;
Pedro Bernal Méndez, intérprete y compositor; Armando Londofio, intérprete y
compositor.
El disco es un super sencillo que lleva por titulo “homenaje al Amazonas” contiene cuatro
temas: Pedro Bernal interpreta “Mariquifia” y “Amazonas” temas de su inspiracion y
“Nombre de Mujer” cuyo autor es Alfonso Davila.
<<Mariquifia>> vuelve al acetato este hermoso tema que identifica en lo mas recondito la
cultura leticiana su ritmo y sentimiento.
<<Amazonas>> un grito de identidad que nace en las entrafias de Leticia para el mundo.
<<Nombre de Mujer>> homenaje a la mujer y a la historia de Leticia.
<<Afioranzas>> interpretada por Armando Londofio con el acompafiamiento de la India
Meliyara.
Estamos seguros de que esta nueva incursion del talento amazonense sera un éxito.
¢, Qué viene ahora para Pedro Bernal?
“Seguir estudiando la musica tanto universal como regional y profundizar en lo referente
al problema de la interpretacion, técnicas, géneros, continuar la formacién como musico
por lo cual debo abandonar la ciudad de Leticia por tres o cuatro afios para estudiar en
Bogota”.
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¢ Prensa Amazobnica, 19 afos escribiendo nuestra historia. Leticia, Septiembre de 2006
Licencia Ministerio de Gobierno 1264-87/ Fundador Francisco Salas Suarez 1987.
Versién impresa:

José Mendoza y Rosita

José Mendoza en compafia de su esposa Rosita. El mismo que en muchas ocasiones
nos deleité con sus deliciosos turrones y panes de sabor a mana. Fue un excelente
compositor; en muchas tardes bajo un arbol de pomarrosa entonaba su guitarra y nos
deleitaba con sus canciones que nos hablaba del amor por Leticia.

Jesus <<Chucho>> Fajardo; <<Chepe Ramirez>>; Demetrio del Cairo

El ex-alcalde Jesus <<Chucho>> Fajardo (g.e.p.d) el maestro Chepe Ramirez (g.e.p.d)
en compafiia del saxofonista Demetrio Delcairo. Musicos de grandes dotes e iniciadores
de trios y cuartetos en los albores de los afios 60.

e PRENSA AMAZONICA. Afio 1 N° 2. Abril-Mayo de 1996. Licencia: Ministerio de
Gobierno 1264. Version impresa:

Pablo Parménides Martinez, lanza el grito del Yacuruna

Inspirado en las nostalgias notas musicales del desaparecido maestro “Pacho Vela”, se
inicia este gran baluarte de nuestra cultura amazonica, en los albores de los afios 70.
Pablo Parménidez Martinez, es dicharachero, polifacético, creativo y enteramente
regionalista. Son multiples sus facetas que van desde el largo trajinar por los coros
estudiantiles y religiosos, hasta cantante lider de distinguidas orquestas locales y director
de teatro.

En definitiva la agrupacion “Son Cuatro” que funda y dirige ve y siente la realidad del
destino que lo marca definitivamente para la masica.

La verdad es que Pablo Martinez, conocido popularmente como “el pastuso” en los
tltimos afios ha demostrado que posee madera fina y talento artistico para rato.

El pueblo ha sido testigo de los logros obtenidos en los recientes festivales culturales de
Leticia y Tabatinga.

En varias ocasiones se ha alzado con las preseas doradas de estos encuentros anuales
y en la radio con su marcado regionalismo y profesionalismo se constituyé en una de las
voces mas afamadas del departamento.



Con el apoyo y colaboracion financiera del fondo mixto para la promocion del arte y la
cultura del Amazonas, crea el primer grupo folklérico de la region, la cual quiso
denominar “el grito del Yacuruna”, que en lengua nativa significa <<Madre del Agua>>.
Pastuso, recorre los mismos trechos experimentales de notables grupos brasilefios,
como raices Caboclas y Uirapurd Angar.

e Periédico: La Verdad. Dios — Patria — Cultura. Leticia — Amazonas. Del 22 al 29 de

Noviembre 64. Versién Impresa:

Fray Fermin de Lizarraga y Los Tigrillos del Amazonas. jSe van los tigrillos!

Con motivo de la proxima gira que efectuaran por las principales ciudades de Colombia,
los TIGRILLOS DEL AMAZONAS, quiero presentar al distinguido publico leticiano, un
pequefio comentario al respecto.

Los “TIGRILLOS” son un conjunto nativo de nifios, alegres y dinamicos, todos

ellos alumnos de la Escuela-Internado de Puerto Narifio, que bajo la sabia direccion
técnica y artistica del R.P. Fermin de Lizarraga y del profesor Abel Vega, tendran el gran
honor de representar al Amazonas ante el exigente publico capitalino.
Sin lugar a duda, este es un acontecimiento sensacional, de primera magnitud, Unico en
la historia del Amazonas, el cual se ha podido llevar a cabo gracias al celo patriético
mostrado por la Prefectura, la Comisaria y el comercio de Leticia en general, que por su
interés y valiosa cooperacion han hecho realidad este suefio tan acariciado por estos
jévenes muchachos.

Ni que decir tiene que “LOS TIGRILLOS” nos deben llenar de orgullo, ya que son
como un espejo en el cual se pueden ver los altos valores morales, intelectuales,
culturales y artisticos, rico fruto cosechado después de ardua labor realizada por las
ordenes religiosas, secundadas por los educadores que operan en esta region.

El préximo dia 22 de este mes actuaran en el TEATRO LETICIA como despedida, antes
de la citada Gira. Desde estas paginas invito al publico de Leticia a brindarles un carifioso
homenaje en la seguridad de que no hemos de quedar defraudados y alcanzaran la meta
que se proponen. jHONOR, GLORIA Y ORGULLO PARA COLOMBIA'Y EL AMAZONAS!
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e Periddico: EVALUACION y GESTION, Informativo regional del Amazonas. N° 11.

Noviembre-Diciembre 2007 Leticia-Amazonas. NIT 52023356-5. Version impresa:

Agrupacion Tukandeira

Durante la semana del 23 de Noviembre se present6 el grupo musical <<Tukandeira>>
(expresion del portugués que hace referencia a una hormiga de la region) en el banco de
la republica, agrupacion dirigida por el maestro Manuel Fuker Lima, quien cred
“Tukandeira” el 25 de abril de 1985. La presentacion del grupo estuvo acompanada por el
maestro Pedro Ceron Hurtado, quienes interpretaron sus canciones, un espacio que les
brinda el area cultural de la biblioteca del Banco de la Republica con el objetivo de
fortalecer la cultura de nuestra region. La voz femenina esta a cargo de Liberata, hija del
maestro Fuker. Temas como “Le Canto Al Amazonas”, “Cumbia Linda” y “La Conga”
entre otros, hicieron parte de su repertorio y donde estuvo también presente “La Voz del

Lobo Silvestre del Amazonas”.

e Periddico: EVALUACION y GESTION, Informativo regional del Amazonas. N° 11.
Noviembre-Diciembre 2007 Leticia-Amazonas. NIT 52023356-5. Version impresa:

Pedro Cerén Hurtado. “La Voz del Lobo Silvestre del Amazonas”

Pedro Cerén Hurtado, popularmente conocido como “La voz del lobo silvestre del
Amazonas”, nacido en Puerto Asis, Putumayo. Estudio en el internado de San Rafael y
tuvo como profesor al maestro Alfonso Davila, conocido popularmente como “Bailarin”,
un gran profesor de musica, destacado a nivel nacional.

PEG: ¢ De donde aparece este pseuddénimo?

RPC: “Como sabemos el lobo vive en la selva y tiene una voz resonante, yo soy
un lobo porque vivo en el campo.

PEG: ¢ De dbnde viene el talento musical?

RPC: “Desde mi infancia, en Puerto Leguizamo, me gusté la musica de cuerda y
con el apoyo del maestro Adelmo Cuellar, empecé a tocar la guitarra. El primer
tema que compuse se llamd, “Yuquita con Aji”, porque comiamos mucha yuca con
aji y lulo, de ahi nacié esta composicion y después me trasladé a <<El Encanto>>
y estudie con el maestro Alfonso Davila Ribeiro, quien fue mi primer maestro de
estudio y también me ensend a interpretar la musica de cuerda”.



PEG: ¢ En su familia alguien interpretaba algun instrumento musical?

RPC: “Mis tios son musicos de muchos afos y viven en Florencia, Caqueta, y
tocaban guitarra, tiple y bandola.”

PEG: La vida musical no es facil y para algunos artistas las puertas se abren a muy
temprana edad y para otro se les presenta la oportunidad cuando ya se encuentran en la
etapa madura, ¢ para usted estd comenzando esta fase?

RPC: “Estando en Puerto Alegria, Amazonas, tuve acceso a la promocion y tuve
la oportunidad de concursar a nivel nacional con una composicién “Le Canto Al
Amazonas”, con la cual gané. En esa época yo no conocia la ciudad de Leticia,
comenceé a indagar sobre la capital y otros lugares del Departamento y describi un
paisaje a través de la cancion, fue un trabajo muy gratificante

PEG: Maestro ¢ Cuantos temas inéditos tiene guardados en el baul de los éxitos?

RPC: “He escrito varias canciones, las cuales son inéditas, entre ellas
encontramos “Mi querida Leticia”, “De la ciudad de Leticia”, “Leticia, Leticia” y
“Ajicito picante”.

PEG: ¢Qué opina de los festivales musicales donde las nuevas generaciones pueden
mostrar sus talentos?

RPC: “Me siento contento y me gusta componer y por su puesto participar para
gue la comunidad escuche mis canciones. ElI comercio, los periodistas y medios de
comunicacion me felicitan y respetan mi trabajo por la calidad de las composiciones y
realmente me aprecian.”

PEG: ¢ Ya tiene listo los temas musicales para la grabacion de su primer trabajo musical?

RPC: “En la actualidad tengo nueve temas listos y para el mes de diciembre
espero lanzarlos. De igual manera invito a los mandatarios para que apoyen la
cultura y las expresiones artisticas lo cual es importante para abiar la mentalidad
de las personas.”

PEG: Maestro Ceroén, ¢cual es el verdadero ritmo del Amazonas?

RPC: “Mi ritmo musical, es conocido como ‘“chambira”. Es un sonido que ha
gustado y nace de los instrumentos de cuerda, para mi esta misica nunca pasa
de moda y gusta a todas las generaciones. Otros dicen que mi ritmo es “guasca”.
En fin, ha pegado. “Venga Mafiana Mi Amor”, es el tema que recomiendo para el
fin de afo.
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o Peridbdico ANACONDA, Libre expresién del Amazonas. Afio 8. N° 33. Diciembre de
1996. Licencia 5913. Resolucién N° 2965 de 1989. Version impresa:

Ray Salas. Voz Revelacién Amazonense

Digno de admirar el gran trabajo musical amazonense puesto a consideracion del publico
colombiano en este fin de afio por parte del joven, cantautor Ray Salas.

Este talento leticiano con el apoyo y produccién de Pedro Fernandez Yoldi,
rednen en una cinta magnetofénica 10 canciones del acervo musical de los paises del
Brasil, Pert y Colombia, con un mensaje netamente ecoldgico.

Los temas incluidos son ritmos modernos y de fusién de estos paises: carimbd,
pagoyi, aires sierra peruana, caribefios, cumbias, baladas y alegéricos a Leticia, hacen el
honor a la destacada musica popular amazonense.

Zarapaté, Leticiana Gostosa y Cherosa, Amazonas Suefio o Realidad, Juan el
Pescador, Leticia Porton de Suramérica, Amazonas S.0O.S., Ensofiadora, son entre otros
los nombres de los temas que encuentran en el Casette que ya esta en el mercado, el
cual no bebe faltar en su discoteca familiar, y con el apoyo de nuestras gentes, Ray
Salas y su Grupo Selva Virgen, integrado por promesas del canto y la ejecucion musical
regional demuestran su gran esfuerzo por alcanzar un alto nivel en el mercado
discografico de nuestro pais.

Desde ahora, preparan lo que sera su segundo trabajo con el respaldo comercial
de la Casa discografica, <<Discos Fuentes>> de la ciudad de Medellin, con aires
rumberos y gozones recogiendo un poco las experiencias de los afamados grupos
cariocas.

Las obras musicales amazonense han tenido eco, no solo con este cantautor,
sino en talentos como Pedro Bernal, Armando Londofo, Pablo Martinez, Jhon Charles
Alvarez, José Ramirez, Esmeralda Fuker, Sixto Arbeldez, Amparo Marquez y el gran
semillero de musicos, como los que integran el grupo Selva Virgen que respaldan a la
gran voz de Ray Salas: Juan Carlos Polania, Jairo Vega, Estanislao Marifio, Francisco
Dosrey, Carlos Ameri Pinto, ROmel Barbosa y Félix el Gato Salas.



o Periodico ANACONDA, Libre expresion del Amazonas. Afio 2. N° 12. Licencia 5913
Agosto de 1990. Resolucién N° 1888. Version impresa:

Walverine Dorey Rocha. Leticia en el “Festi-Buga” 90

Por segunda vez, el Amazonas tendra representacion en uno de los eventos Artisticos
mas importantes que se realizan en el pais.

Buga <<la ciudad sefiora>>, anualmente celebra el festival Nacional e
Internacional de intérpretes de la cancion, a partir del 13 de Agosto.

Para ello se efectud una seleccién de aspirantes mediante el lleno de algunos
requisitos, exigidos por la coordinacién general del evento, otorgandole este derecho a la
leticiana WALVERINE DOREY, quien se destacara por sus cualidades artisticas.

Para ellos, ha escogido dos temas para su interpretacion: <<CIERTA
PERSONA>> (Michael Sullivan y Massas) y <<SOLO>> (Francisco Wilder Dorey Rocha).
Los arreglos musicales del Maestro Alfonso Davila, un amazonense, Director de la
academia Luis A. Calvo de la ciudad de Bogota.

Walverine Dorey Rocha, ha realizado presentaciones en la television, en
dominguisimo con J. Mario Valencia.

Ante la magnifica representacion del Amazonas, esperamos una buena posicion
en los finalistas. Estard acompafiada del canta-autor Pedro Bernal, quien ocupé el 4°
lugar en el mismo festival en 1988, y Pedro Atilio Sdenz, quienes tendran las relaciones
publicas de la representante. Ondas del Amazonas cubrird con radio Guadalajara de
Buga los detalles para el Amazonas.



