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Resumen 

En la actualidad las actividades de artes escénicas han sido cambiantes en el 

mundo y en el Perú no se ha ajustado ni sacado provecho para los ciudadanos de 

estos cambios, acumulo problemáticas de tipo espacial para dichas actividades, la 

cual se plantea como solución un centro cultural, para esto se estudiarán casos 

arquitectónicos de centro culturales o afines, teoría de flexibilidad arquitectónica, 

acústica arquitectónica y de gestión cultural, y el RNE. Se utilizará una metodología 

cualitativa basados en la facto-percepción, mediante la observación de las 

actividades de artes escénicas en Villa María del triunfo, se recolectara datos 

mediante las entrevistas y fichas de observación, conociendo también su contexto 

urbano, ambiental del distrito, después se obtendrán resultados, obteniendo datos 

y descripciones, se estructuraran de forma ordenada para tener criterios 

contextuales, de funcionalidad-espacial, de tecnología y constructivo para la 

propuesta de centro cultural. Se presentará la propuesta concepto, planos y vistas. 

Después haremos cinco conclusiones, donde mencionamos que identificamos las 

alteraciones y afectaciones de artes escénicas, que las evaluamos y que logramos 

proponer y elaborar un centro cultural. Finalizaremos con las recomendaciones, 

donde mencionaremos continuo estudio del tema, usando como referente nuestra 

investigación, así como recomendaciones para los niveles de poder competentes, 

municipalidad, ministerio de educación y estado peruano. 

Palabras Clave: Actividades de artes escénicas, centro cultural, grupos artísticos, 

gestión cultural, flexibilidad espacial. 
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Abstract 

At present, the performing arts activities have been changing in the world and in 

Peru it has not been adjusted or taken advantage of for the citizens of these 

changes, I accumulate spatial problems for these activities, which is proposed as a 

solution a cultural center , for this, architectural cases of cultural or related centers, 

architectural flexibility theory, architectural acoustics and cultural management, and 

the RNE will be studied. A qualitative methodology based on facto-perception will 

be used, by observing the performing arts activities in Villa María del Triunfo, data 

will be collected through interviews and observation sheets, also knowing its urban, 

environmental context of the district, then they will obtain results, obtaining data and 

descriptions, they will be structured in an orderly way to have contextual, functional-

spatial, technological and constructive criteria for the cultural center proposal. The 

concept proposal, plans and views will be presented. Then we will make five 

conclusions, where we mention that we identified the alterations and affectations of 

the performing arts, that we evaluated them and that we managed to propose and 

develop a cultural center. We will end with the recommendations, where we will 

mention continuous study of the subject, using our research as a reference, as well 

as recommendations for the competent levels of power, municipality, ministry of 

education and Peruvian state. 

Keywords: Performing arts activities, cultural center, artistic groups, cultural 

management, spatial flexibility. 
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I. INTRODUCCIÓN

1.1. Planteamiento del problema 

1.1.1. Realidad problemática 

En el mundo el sector cultural artístico, antes de la pandemia del COVID 19 

constituía el 3.1% del PBI mundial y el 6.2% del empleo, también las exportaciones 

de servicios y bienes de este sector han tenido un crecimiento sostenido, por ende, 

muchos países han apostado por políticas eficientes e infraestructura para este 

sector, para generar ingresos y empleos, sin embargo, este sector tiene todavía 

poca inversión tanto pública y privada.  La Pandemia del COVID 19 afecto este 

sector, generando muchas pérdidas económicas y de empleos a nivel mundial, el 

mundo se dio cuenta que el sector cultural artístico debe ser cuidado por todo el 

mundo, siendo así este sector una forma de conectar una economía de un país con 

el mundo entero. (Unesco, 2022) 

Figura 1. Perturbaciones en arte y cultura durante la pandemia. 
Fuente: UNESCO 

El Latinoamérica debido a que posee muchos eventos culturales de conocimiento 

mundial, así como productos y servicios culturales, el sector cultural artístico 

representa el 7% de empleo y el 2.6% de su PBI, sin embargo, en Latinoamérica 

las industrias culturales tienen un vínculo muy débil y no se llegan a integrar con 

las políticas y leyes culturales que se promulgan. En la región los efectos del COVID 

19 también fueron devastadores para este sector como en el resto del mundo 

afectando la economía y el empleo de este sector.(CEPAL & OEI, 2021) 
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Figura 2. Patrimonio mundial UNESCO.  
Fuente: UNESCO 

 

En Perú el sector cultural artístico también viene representando un gran aporte en 

la economía nacional. Los espacios culturales no están distribuidos equitativamente 

en el territorio nacional, solamente el 11% de los distritos cuentan con espacios 

culturales, debido a ese déficit, los equipamientos públicos sirven para parchar esa 

brecha de infraestructural, generando varios problemas en la realización de estas 

actividades, durante la Pandemia del COVID 19, limito drásticamente el uso de 

estos ambientes, afectando este sector.(MINCU, 2022) 

Por todo lo expuesto anteriormente, se comprende que las artes escénicas han 

cambiado debido en diferentes aspectos a lo largo del tiempo y en el Perú, al no 

estar a la par con estos cambios, fue acumulando factores negativos en el 

desarrollo de actividades de artes escénicas,  lo que lleva a definir en el 

planteamiento del problema las relaciones de causa, efecto, deficiencia, 

consecuencia, al determinar con el uso de la observación, los debidos, 

comprendiendo lo que ocasionan, respaldando las consecuencias manifestadas 

líneas previas, permitiendo entender a donde va, por lo tanto se sustenta lo 

siguiente: en el distrito de Villa María del Triunfo, ciudad de Lima, en relación a las 

actividades de artes escénicas se observa:  la ocupación indebida de la vía pública, 
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aglomeración de personas en parques, uso indebido de equipamientos deportivos, 

deficiente acústica en lo eventos culturales realizados en área libre, grupo de artes 

escénicas autogestionados y dormitorios improvisados para artistas en eventos ; 

debido a los camerinos improvisados para eventos de artes escénicas en la vía 

pública, deficiente área de espectadores para eventos de artes escénicas, 

desarrollo deficientes de festividades de artes escénicas, exceso de área libre,  

aprendizaje de artes escénicas autodidactas y movilización de grupos numerosos 

de artistas ; ocasionando un limitado funcionamiento de la actividades de las artes 

escénicas, limitadas condiciones tecnológicas para las actividades de las artes 

escénicas y limitadas condiciones formativas en las artes escénicas,; teniendo 

como consecuencia la alteración de las actividades de las artes escénicas; siendo 

su propósito final el deterioro del desarrollo cultural en artes escénicas. 

 

 

Figura 3. Elenco artístico preparándose para festival en Villa María del Triunfo.  
Fuente: Nueva semilla 

 

Figura 4. Elenco internacional artístico en festival en Villa María del Triunfo.  
Fuente: Nueva semilla 
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1.1.2. Formulación del problema holopraxico  

Lo cual conlleva a formular la siguiente pregunta: ¿De qué manera un centro 

cultural flexible mejorará las actividades de artes escénicas en el distrito de Villa 

María del Triunfo? 

1.2. Justificación 

En lo social:  Se justifica porque se mejora la calidad de vida de las personas del 

distrito, ello lo genera el proyecto al ser un hito urbano para el distrito y la ciudad. 

En lo urbano: Al hacer una propuesta de centro especializado en actividades 

culturales de artes escénicas generara impactos en su entorno inmediato y en el 

mejoramiento de los servicios que la ciudad brinda. En lo metodológica: Al hacer 

uso de la técnica de la Facto-percepción, brinda un aporte para la comprensión de 

las causas, causa, efectos, deficiencias consecuencias, de la realidad problemática 

en el estudio. 

En lo científico: al hacer uso de fundamentos teóricos para la generación de 

modelos de solución que permitan la comprensión y posterior solución de la 

realidad problemática en estudio. 

En lo cultural: Se justifica por el mejoramiento de las actividades artísticas al prever 

soluciones culturales al desarrollo de las actividades de los grupos artísticas 

 

1.3. Hipótesis proyectual 

En cuanto a la hipótesis de la investigación, afirmamos que: Al construir un centro 

cultural flexible para el mejoramiento de las actividades artísticas escénicas; 

fundamentado en la teoría de la flexibilidad espacial, criterios acústicos y los 

modelos innovadores de asociaciones artísticas itinerantes; integradas por las 

herramientas de análisis de las festividades de artes escénicas en ambientes 

improvisados, del desarrollo deficiente de festividades en áreas libres y de la praxis 

autodidacta; acompañada de sistematizaciones del funcionamiento de actividades 

limitadas, de las condiciones tecnológicas limitadas y de las condiciones formativas 

limitadas; que permita desarrollar un modelo analítico de los tipos de actividades 

de las artes escénicas alterados ; entonces si se podrá identificar los tipos de 
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flexibilidad espacial para las actividades indebidas en espacios públicos, los tipos 

de criterios  acústicos para los  equipamientos, los tipos de  modelos innovadores 

de asociaciones artísticas itinerantes para  grupos itinerantes autogestionados, los 

tipos de festividades de artes escénicas en ambientes improvisados,  los tipos de 

desarrollo deficiente de festividades en áreas libres y los tipos de praxis 

autodidacta; así como entender las estructuraciones de los tipos de funcionamiento 

de actividades limitadas, los tipos de condiciones tecnológicas limitadas y los tipos 

de condiciones formativas limitadas ; para generar una propuesta de centro flexible 

de convenciones y exposiciones culturales para el mejoramiento de las actividades 

de artes escénicas en el distrito de Villa María del Triunfo, Lima. 

1.4. Objetivos del proyecto 

En general el objetivo del estudio es elaborar un proyecto de centro flexible de 

convenciones y exposiciones culturales para el mejoramiento de las actividades de 

artes escénicas en el distrito de Villa María del Triunfo, Lima. 

En tanto que los objetivos específicos derivados son: 

• Identificar las tipologías de alteraciones a las actividades de artes escénicas. 

• Identificar las afectaciones a las actividades de artes escénicas. 

• Elaborar estructuras de las alteraciones detectadas a las actividades de artes 

escénicas. 

• Proponer un modelo de análisis de los tipos de alteraciones de las actividades 

de artes escénicas 

 

II. MARCO TEÓRICO 

2.1. MARCO ANALOGO 

2.1.1. Estudio de casos Urbano Arquitectónicos similares 

Se desarrollaron cinco casos urbano arquitectónicos similares los cuales son: 

El Centro Cultural Sedan, está ubicado cerca al rio Mosa en el centro de la ciudad 

de Sedan, posee una volumetría caracterizada por los volúmenes voladizos y sus 

plazas públicas abiertas a la comunidad, en el interior se realiza prácticas, talleres 

y eventos artísticos en su gran auditorio. 
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El Centro de Convenciones de Lima, es un hito urbano en el sector cultural de 

San Borja, esta junto a otros equipamientos culturares y edificios residenciales, este 

centro representa la cultura peruana para el mundo, en su interior se realiza 

importantes eventos políticos y empresariales internacionales, que son 

trascendentales para el Perú. 

El Centro Kimmel para Artes Escénicas, es un hito urbano en la vía cultural Av. 

De las Artes de Filadelfia, su característica cúpula vidriada resalta en su 

composición, esta cúpula cubre un teatro y un auditorio sede para la orquesta 

filarmónica de Filadelfia, sobre una plaza pública como área común, también cuenta 

con áreas de cafetería y otros servicios afines. 

El Centro Níjar para Artes Escénicas, se ubica en un entorno rural – agrícola y 

cerca de un barranco de la ciudad de Níjar, integrándose a este entorno, su 

volumetría es de geometría limpia y pura, contrasta con su diseño interior más 

exentico, este edificio tiene una función comunitaria. 

El Centro de Artes Escénicas Taipei, desarrolla un innovador centro en uso, 

función y concepto, trata de que sus espacios cambien de configuración 

dependiendo del evento artístico que se presente, haciendo que estos espacios 

sean flexibles, con esto quiere ser un hito urbano en la ciudad como el espacio más 

moderno para el teatro. 
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2.1.1.1. Cuadros de síntesis de los casos  

 

Tabla 1. CUADRO DE SINTESIS DE CASO N°1 
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Tabla 2. CUADRO DE SINTESIS DE CASO N° 2 
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Tabla 3. CUADRO DE SINTESIS DE CASO N° 3 
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Tabla 4. CUADRO DE SINTESIS DE CASO N°4 
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Tabla 5. CUADRO DE SINTESIS DE CASO N°5 
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Tabla 6. CUADRO DE SINTESIS DE TODOS LOS CASOS. 
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2.1.1.2. Matriz comparativa en aporte de casos. 

 

Tabla 7. APORTE DE CASOS 
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2.2. MARCO NORMATIVO. 
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Tabla 8. APORTE DE CASOS 

2.3. TEORIAS RELACIONADAS AL TEMA. 

La teoría de la arquitectura flexible es una arquitectura donde las edificaciones se 

adaptan a las necesidades espaciales a lo largo del tiempo de su vida útil, 

cambiando su uso funcionamiento o ubicación, en sus espacios se utiliza elementos 

móviles que hace posible que se pueden crear subespacios. Algunos criterios que 

se utiliza son:  

• Espacios transformables 

• Flexibilidad de uso 

• Tabiquerías móviles 

Estos criterios se utilizan en los espacios para crear diferentes configuraciones 

espaciales, por ejemplo, cuatro espacios pueden desmontarse en sus paredes para 

formar un gran espacio si es que se requiere y viceversa, esto no se puede hacer 

con los espacios fijos. Por lo expuesto antes también podemos decir que la 

arquitectura flexible es sostenible, porque permite la reutilización del edificio.(Díaz, 

2017) 

 

La teoría del diseño acústico para cualquier recinto arquitectónico, es saber su 

volumen y forma, uso y además saber utilizar materiales y revestimientos óptimos 

para reducir el tiempo de reverberación, una buena reflexión y difusión del sonido. 

Los criterios elementales para el diseño acústicos son:  
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• Absorción del sonido, algunos materiales absorbentes son: la fibra de vidrio, 

lana de roca, espumas acústicas y textiles. 

• Reflexión del sonido, los materiales reflectantes son de textura lisa y rígida 

• Difusión del sonido: uno de los materiales más usados como difusor es la 

madera. 

Estos criterios se utilizarán para el diseño acústico de los ambientes como sala de 

conferencias, aulas de talleres, teatros, anfiteatros, sala de conciertos, etc de esta 

manera las actividades artísticas tendrán un óptimo funcionamiento.(Isbert, 1998) 

 

La teoría de gestión cultural es saber promover, diseñar y hacer realidad proyectos 

culturales, de esta manera los gestores culturales hacen una un trabajo importante 

teniendo en cuenta la demanda y la sustentabilidad. Podemos mencionar algunos 

criterios para la gestión cultural artística como: 

• Fomento y practicas artísticas. 

• Emprendimiento y acercamiento de la cultura a las personas. 

• La gestión de los espacios culturales. 

• Sustentabilidad de los espacios culturales. 

Estos criterios se aplicarán generando espacios de práctica, talleres, oficinas de 

gestión, así como hacer sustentable cada uno de estos espacios.(Unesco, 2022) 

 

Conceptos.  

Centro cultural, edificación con espacios para promover dinámicamente las 

actividades culturales de la población y comunidad donde se localiza.(Unesco, 

2022) 

 

Arquitectura flexible, es la arquitectura que permite al usurario transformar el 

espacio a sus necesidades.(Díaz, 2017) 

 

Actividades artísticas escénicas, son las actividades de danza música y teatro que 

se realizan en un espacio físico, tanto como en práctica o en 

presentación.(UNESCO, 2010) 
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Mejoramiento urbano. Es el mejoramiento espacial de las calles(entorno) para 

aumentar las condiciones de habitabilidad de las actividades urbanas de la 

comunidad.  

Sector urbano. Parte de un área urbana más grande, conformada por sus vías, 

asentamientos urbanos y viviendas. 

 

Espacios culturales, son espacios exteriores y/o interiores donde se desarrollan 

diversas actividades culturales, estas pueden ser utilizados por artistas y publico 

espectador.(Unesco, 2022) 

 

Difusión cultural, es dar a conocer las características de una cultura, esta ayudara 

al desarrollo de esta.(UNESCO, 2010) 

 

Arquitectura contextual, es la arquitectura que interactúa con su entorno inmediato 

tanto en elementos tangibles (espacios, actividades, perfiles urbanos) como 

intangibles (cultural, historia, memoria) y forma un enlace fuerte con la comunidad 

cercana. 

 

Arquitectura funcional, esta arquitectura busca la utilidad espacial, con formas 

puras, estructuras simples y espacios amplios y continuos. 

 

Arquitectura acústica, es parte de la acústica que se encarga de que los ambientes 

tengan bienestar acústico, libre de ruidos y de interferencias sonoras.(Castañeda, 

2014) 

 

   

III. METODOLOGIA 

3.1. Tipo y diseño de investigación 

La tipología es crítica, así como prepositiva, cualitativa por que se recolectara datos 

a través de la observación y luego se analizara con las teorías para poder interpretar 

estas realidades, critica ya que lo que es sujeto de investigación es la realidad para 
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determinar qué cambios necesita, también es propositiva porque a través de los 

métodos y procedimiento se diagnostica para encontrar soluciones. 

En cuanto al diseño de investigación está basada en formar subsistemas partiendo 

de la técnica de facto-percepción, lo cual permitirá estructurar el planteamiento del 

problema, como se ve en el grafico siguiente  

 

Figura 5. Técnica de facto-percepción. 

 

 

La secuencia de la técnica de facto-percepción no se considera como subsistema 

sino hasta formalizarlos y organizarlos, por eso podemos decir que el problema está 

formado por una estructura de sistemas compuesto por subsistemas. (Vargas, 

2016). 
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Figura 6. Subsistemas.  
Elaboración propia 

 

Lo primordial de este método es que es dinámico, estructurada con un bucle de 1° 

y 2° orden como unidad básica y teniendo como atractor: ACTIVIDADES DE LAS 

ARTES ESCENICAS ALTERADAS. 

 

 

Figura 7. Bucles dialécticas de causas-efecto-causa. 
Elaboración propia 
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Figura 8. Modelo problémico y modelo teórico. Fuente: Elaboración propia 
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Figura 9. Modelo teórico y modelo teórico-práctico. Fuente: Elaboración propia 
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Figura 10. Modelo teórico-práctico y modelo aplicativo. Fuente: Elaboración propia 
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3.2. Categorías y subcategorías condicionantes del diseño 

3.2.1. CONTEXTO URBANO 

3.2.1.1. Equipamiento 

En cuanto a equipamiento urbano, este se encuentra dispersa, entre los cuales esta 

los equipamientos básicos, como los equipamientos de educación, salud y 

recreacional. Hacemos énfasis que la mayoría de equipamientos recreativos, como 

otros, en su mayoría se ubica en zonas llanas, debido a que, al existir pendientes 

pronunciadas, hay cierta dificultad de construcción, seguridad y normativa de tener 

estos equipamientos en los cerros. 

El distrito de Villa María del Triunfo cuenta con 7 zonas y los equipamientos más 

representativos son: 

Zona 1°, José Caros Mariátegui: está el complejo deportivo Andrés Avelino 

Cáceres  

Zona 2°, Nueva esperanza: está el Centro comercial Real plaza, Hospital 

Guillermo Kaelin de la Fuente y Cementerio Nueva Esperanza. 

Zona 3°, Cercado: está el Terminal pesquero VMT. 

Zona 4°, Tablada de Lurín: está el parque flor Amancaes y Centro arqueológico 

de Tablada de Lurín  

Zona 5°, Nuevo milenio: está el Cementerio Clandestino de VMT 

Zona 6°, Pachacútec: está el Estación del metro de lima y Skeatpark 

Zona 7°, José Gálvez: está la zona industrial 

 

 

Figura 11. Zonas de Villa María del Triunfo 
Recuperado de: https://issuu.com/carloscardenasg/docs/02_cardenas__castillo__zambrano__zavala 

 



26 
 

 

En conclusión, el distrito de Villa María del Triunfo posee 44 mercados 

formalizados, 29 mercados informales, 742 centros educativos,21 establecimientos 

de salud y 25 edificaciones deportivas. 

 

Figura 12. Equipamiento de Villa María del Triunfo 
Fuente: Elaboración propia 
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3.2.1.2. Uso de suelo 

El distrito de Villa María del Triunfo la dinámica de uso de espacio urbano es el uso 

residencial y el uso comercial, casi el 88% de los predios del distrito están 

destinados a uso de casa habitación, lo cual muestra la carencia de zonas 

comercial e industrial, en consecuencia, el distrito se convierte en una "ciudad 

dormitorio"; donde la mayoría de sus habitantes desarrolla alguna actividad fuera 

del distrito. Asimismo, solo el 12.30% de los predios desarrolla una actividad 

comercial o de servicio. 

  

Figura 13. Usos de suelo de Villa María del Triunfo 
Recuperado de: https://issuu.com/carloscardenasg/docs/02_cardenas__castillo__zambrano__zavala 

 

Figura 14. Usos de suelo de Villa María del Triunfo 
Recuperado de: https://issuu.com/carloscardenasg/docs/02_cardenas__castillo__zambrano__zavala 
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3.2.1.3. Morfología urbana. 

El distrito posee un territorio con pendientes y zonas llanas, también se pueden 

distinguir tres tipos de trama urbana, una trama línea, trama ortogonal y trama 

malla. 

  

Figura 15. Trama urbana de Villa María del Triunfo 
Recuperado de: https://issuu.com/carloscardenasg/docs/02_cardenas__castillo__zambrano__zavala_book 

  

Figura 16. Tipos de trama urbana en  Villa María del Triunfo 
Recuperado de:https://issuu.com/carloscardenasg/docs/02_cardenas__castillo__zambrano__zavala_book 
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3.2.1.4. Sistema Viario  

En Villa María del Triunfo, en la actualidad posee dos avenidas de acceso al distrito, 

una la Av. salvador Allende que lo conecta con la Av. Benavides (distrito Santiago 

de Surco, Miraflores) y está la conecta con la Vía expresa que conectara con los 

distritos centrales de Lima, otra es la Av. Pachacútec que conecta con la Av. 

Thomas Marsano (distrito Santiago de Surco) y con la antigua Panamericana Sur 

que conectara con los distritos del Este y Norte de Lima). La Av. Pachacútec es la 

avenida que cruza todo el distrito. 

Lo referido   a trasporte metropolitano cuenta con la estación Villa María, estación 

de la Línea 1 del tren de Lima, en avenidas principales y secundarias; el transporte 

público se da mediante combis, buses, custer, taxis y en calle y pasajes el uso de 

moto taxis. 

 

Figura 17. Clasificación de Vías en Villa María del Triunfo 
Recuperado de: 
//www.munlima.gob.pe/images/gerencias/gdu/Plano_del_Sistema_Vial_Metropolitano_Vigente.pdf 

 

3.2.2. CONTEXTO MEDIO AMBIENTAL 

3.2.2.1. Tipos de clima 

Según el método de Clasificación Climática de Warren Thornthwaite - SENAMHI 

(2020), EL Perú posee 38 climas, debido a los factores climáticos, la Cordillera de 

los Andes (pisos altitudinales) y el trópico. Los climas varían de acuerdo a donde 

nos ubiquemos, generalmente en la costa sentimos un clima árido y templado, en 

la sierra sentimos un clima frio y lluvioso, y en la selva sentimos un clima cálido y 

muy lluvioso.  



30 
 

.Temp. máxima (*): 19°C en la zona sur (partes altas)  

Temp. mínima (*): 3°C en la zona sur (partes altas)  

Precipitación anual (*): varía entre 0 mm y 5 mm en las partes adyacentes al litoral 

y alcanza valores entre 500 y 700 mm en las zonas altas de costa norte. 

3.2.2.2. Aspectos bioclimáticos. 

Villa María del triunfo se caracteriza por ser una zona árida con una temperatura 

promedio que oscila entre los 11°C y 28°C (grados centígrados), según SENAMHI. 

 
Figura 18. Registro de temperatura 

Fuente: SENAMHI 2018 

 

Por estar cercano al mar y la evaporación del CO2, se presenta una humedad 

relativa que llega hasta 100% provocando eventos de garua. Las precipitaciones 

no son regulares, mayormente se produce garua. En los meses de mayo y 

diciembre es donde más se produce estas garuas, debido a la humedad y cálidos 

volúmenes de aire que vienen del mar. 
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Figura 19. Registro del Clima 

Fuente: Investigación de Arq. Ysla Quispe 

 

Los vientos predominantes vienen del Sur a oeste, estos vientos reducen su 

velocidad al pasar por los cerros 

 
Figura 20. Registro del Clima 

Fuente: Investigación de Arq. Ysla Quispe 
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3.3. Escenario de la propuesta de estudio (Descripción del sitio) 

3.3.1. Ubicación del terreno 

La ciudad de Lima Metropolitana está dividida en cuatro grandes zonas que son 

Lima Norte, Lima Sur, Lima Este y Callao, a su vez los distritos que conforman Lima 

Metropolitana son 50, los cuales 43 pertenecen a Lima y 7 al Callao.  

Localización, Villa maría del triunfo tiene un área de 70.57 Km2, a 158 m.s.n.m 

(metros sobre el nivel del mar), también podemos decir que es uno de los más 

extensos en área y más poblados de los 43 distritos de Lima. Limita: al Norte, con 

el distrito de La Molina; al Sur-Oeste, los distritos de Villa el Salvador y Chorrillos; 

al oeste el distrito de San Juan de Miraflores. Siete zonas son las que forma Villa 

María del Triunfo: zona 1, José Caros Mariátegui; zona 2, Nueva esperanza; zona 

3, Cercado; zona 4, Tablada de Lurín; zona 5, Nuevo milenio; zona 6, Pachacútec; 

zona 7, José Gálvez. 

Ubicación, el terreno se ubica en Zona 6. Pachacútec, entre las calles Vizcardo y 

Guzmán, Viracocha y Mateo Pumacahua. 

 
Figura 21. Plano de ubicación 

Fuente: Elaboración propia 
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3.3.2. Topografía del terreno 

Villa María del Triunfo cuenta con partes llanas, lomas y cerros que tienen una altura 

de 200 a 1000 m.s.n.m. El distrito se ubica en una zona de lomas costeras, lomas 

de Villa María, uno de los sistemas de lomas más grandes de la ciudad Lima. En 

ese contexto el terreno también presenta desniveles desde pequeños desniveles, 

inclinaciones hasta cerros. 

 

3.3.3. Morfología del terreno 

El lote está en el sector donde limita con San Juan de Miraflores y Villa el Salvador 

y se visualiza su trama malla la cual se produce un desorden de edificaciones y 

distintas polémicas por los limites distritales. 

 
Figura 22. Plano de Morfología 
Fuente 1. Elaboración propia  

 

 

3.3.4. Vialidad y accesibilidad 

Lima metropolitana tiene un sistema vial conformada por jerarquización de vías: 

vías expresas, vías arteriales, vías colectoras, intersecciones a diferente nivel y vías 

férreas, según el plano del sistema vial de Lima Metropolitana. Para el caso de la 

ubicación del terreno este se encuentra rodeado por las calles Vizcardo Guzmán, 

Viracocha y Pumacahua esta a su vez se conecta con las vías arteriales unión y 
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Pachacútec, siendo la Av. Pachacútec una importante vía para el distrito de Villa 

María del Triunfo, esta recorre todo el distrito. 

 

 

Figura 23. Sector de vías cercanos al terreno. 
Recuperado de: 
https://www.munlima.gob.pe/images/gerencias/gdu/Plano_del_Sistema_Vial_Metropolitano_Vigente.pdf 

 

3.3.5. Relación con el entorno 

Ya que la ubicación del proyecto en la zona Inca Pachacútec, este será su entorno 

mediato, esta zona es una entrada del distrito desde Villa el Salvador, es la tercera 

zona más poblada del distrito de Villa María del Triunfo, la mayoría de sus calles 

presentan deterioro o en mal estado, en esta zona donde se ubica el terreno la 

mayoría de sus edificaciones son de uso residencial. 

También podemos distinguir en el paisaje cerros y/o elevaciones de tierra en los 

alrededores estos conformados de material terroso, y en el invierno el paisaje está 

acompañada de neblina y vegetación que nace de los cerros.  

 

3.3.6. Parámetros urbanísticos y edificatorios. 

Los parámetros dan las pautas a la edificación por construirse, estas están 

relacionadas con su entorno físico (ciudad) y son remitidos por los municipios. 

Entonces para nuestro caso, el terreno se ubica en una zona de otros usos (OU), 

en el Sector Inca Pachacútec, según plano de zonificación. Teniendo los siguientes 

parámetros: 

https://www.munlima.gob.pe/images/gerencias/gdu/Plano_del_Sistema_Vial_Metropolitano_Vigente.pdf


35 
 

Usos permitidos: Usos especiales 

Lote mínimo: Área del proyecto. 

Altura de edificación: 6 pisos / 7 pisos (frente a parques) 

Área libre: 40% 

Retiro frontal: 3 

Estacionamientos: Según anexo N°2, Ordenanza N°1015-MML 

 

Figura 24. Zonificación cercana al terreno 
Fuente: Plano de zonificación de Villa María del Triunfo 

 

3.4. Participantes   

3.4.1. Tipos de usuarios  

El proyecto incluirá usuarios de 2 categorías:   

  - Usuarios permanentes: son los que permanecen un tiempo determinado en el 

centro cultural. En este grupo encontramos a los artistas como usuario principal, 

que se dividen de la siguiente manera: Artistas escénicos, son los artistas que 

transmiten una manifestación a través de un escenario como: asociaciones 

artísticas, elenco artístico. Elencos folclóricos, danza fusión,   

- Usuarios temporal: son los que permanecen dentro del centro durante un tiempo 

prolongado. En este grupo encontramos a los artistas internacionales, nacionales 

de otras regiones. 
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3.4.2. Demanda 

En villa maría del triunfo se encuentra 33 organizaciones culturales, de los cuales 

5 esta registrados en PUNTOS DE CULTURA del MINCU, sin embargo, en el 

distrito contamos con 6 locales culturales, que vienen hacer casas con espacios 

adaptados y 8 espacios públicos que son parques en general en diferentes 

Sectores del distrito, en el cual el distrito no estaría contando con un equipamiento 

dirigido a las artes escénicas. 

 
Figura 25. Grupos artísticos en Villa María del Triunfo 

Recuperado de: Investigación de Arq. Ysla Quispe 
 

 
Figura 26. Manifestaciones culturales en Villa María del Triunfo 

Recuperado de: Investigación de Arq. Ysla Quispe 
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3.4.3. Necesidades urbano – arquitectónico 

El entorno donde se ubica el terreno cuenta con dos parques cercanos, con áreas 

verdes y espacios de descanso que se encuentran en buen estado, también 

podemos encontrar losas deportivas en mal estado, que requieres mantenimiento 

para sus usos, con respecto a las conexiones de accesibilidad es a través de calles 

y pasajes que se encuentran en mal estado, se requiere un mantenimiento de igual 

manera para las veredas.  

 

Figura 27. Parque cercano al terreno 
Recuperado de: Google maps 

 

 

Figura 28. Pasaje Pachacútec y veredas 
Recuperado de: Google maps 
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3.4.4. Cuadro de áreas  

 

Tabla 9. Cuadro de áreas  
Fuente: Elaboración Propia 

 

3.4.5. Programa arquitectónico  
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Tabla 10. Programación Arquitectónica 
Fuente: Elaboración Propia 

 

3.5. Técnicas e instrumentos de recolección de datos. 

Es toda herramienta para recolectar información, datos y luego analizar estos, para 

definir cuáles son las alteraciones en las actividades de artes escénicas, estas 

herramientas, instrumentos son las siguientes:  

Entrevista: 

Fue aplicada a funcionarios de la municipalidad de Villa María del triunfo 

responsables de los eventos culturales y al director de la escuela de formación 

artísticas, de esta manera conocer las alteraciones de las actividades de las artes 

escénicas.  

Ficha de Observación: 

Esta herramienta se aplica para determinar los tipos de alteraciones de las 

actividades de artes escénicas. 
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Análisis Gráfico: 

herramienta primordial que se aplica para el análisis de los tipos de alteraciones de 

las actividades de artes escénicas. 

Análisis Cartográfico: 

Herramienta que se utiliza para el análisis de los tipos de alteraciones de las 

actividades de las artes escénicas, descritas en la matriz lógica de 

operacionalización y operativización. 

Análisis Fotográfico: 

Esta herramienta de investigación se utiliza para identificar los tipos de alteraciones 

de las actividades de las artes escénicas, describiéndolas en imágenes. 

 

FORMATOS DE INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS 

Entrevista estructurada 

Es el desarrollo de seis preguntas que se enviaran a los actores estratégicos la cual 

pasamos a detallar.  

 

 

 

 

 

 



41 
 

 

Figura 29. Hoja de entrevista para actores estratégicos 
Fuente: Elaboración propia 

 

 

 

Desarrollo de las identificaciones tipológicas del modelo aplicativo 
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Es el desarrollo de las identificaciones tipológicas, según lo propuesto en la 

metodología, estas se obtuvieron mediante la observación en campo, de las 

actividades artísticas en el distrito de Villa María del Triunfo, el cual pasamos a 

detallar una a una: 

 

Identificar los tipos de flexibilidad espacial para las actividades indebidas en 

espacios públicos 

El objetivo es identificar los tipos de flexibilidad espacial para actividades indebidas 

en espacios públicos realizadas en el distrito de Villa María del Triunfo, dicha 

identificación se basará en la observación de las actividades artísticas en el en los 

espacios públicos en el distrito. 

Tenemos las siguientes descripciones: 

1. Obstaculización de calles por eventos artísticos. 

Son los eventos artísticos realizados en calles, obstruyendo las pistas y 

veredas.  

2. Obstaculización de calles por practica de danzas. 

Son las practicas dancísticas realizados en calles, obstruyendo las pistas y 

veredas.  

3. Obstaculización de parques por eventos artísticos. 

Son los eventos artísticos realizados en parques, obstruyendo las sendas, 

áreas verdes y espacios públicos.  

4. Obstaculización de parques por practica de danzas. 

Son las practicas dancísticas realizados en parques, obstruyendo las 

sendas, áreas verdes y espacios públicos.  

Análisis  

Se observa que el distrito de Villa María del Triunfo que se realizan eventos 

artísticos y prácticas de danzas en las calles obstaculizándolas con sillas y 

aglomeración de personas, generando la obstrucción del libre tránsito tanto 

peatonal como vehicular. 
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Figura 30. Evento en medio de la pista 
Fuente: Pasos de Trueno 

 

 

Figura 31. Practica en medio de la pista 
Fuente: Pasos de Trueno 

 

 

Figura 32. Artistas en espera en la calle 
Fuente: Nuevo semilla 
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Se observa que el distrito de Villa María del Triunfo se realizan eventos artísticos y 

prácticas de danzas en parques donde se obstruye el libre tránsito de los parques 

por sillas, escenarios y aglomeración de personas que pisan las áreas verdes, 

generando un deterioro de estas. 

 

 

Figura 33. Evento artístico en parque 
Fuente: Nuevo semilla 

 

 

Figura 34. Evento artístico en parque 
Fuente: Municipalidad de V.M.T 
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Identificar los tipos de festividades de artes escénicas en ambientes 

improvisados. 

El objetivo es identificar los tipos de festividades de artes escénicas en ambientes 

improvisados realizadas en el distrito de Villa María del Triunfo, dicha identificación 

se basará en la observación de las festividades artísticas realizados en el distrito. 

Tenemos las siguientes descripciones: 

1. Aniversarios de colegios en realizados en calles. 

Son festividades artísticas realizados por instituciones educativas por motivo 

de sus aniversarios   

2. Evento intercultural internacional FOLK realizado anualmente en calle. 

Evento donde se presentan grupos artísticos de otros países. 

3. Concurso de danza anual en parque. 

Concurso donde se presentan varios grupos artísticos de diferentes edades.  

4. Evento de cine “5 minutos 5” mensual en losa deportiva. 

Evento de cine donde se proyectan películas y cortos nacionales e 

internacionales de clasificación A.  

Análisis 

Se observa que el distrito de Villa María del Triunfo se realizan aniversarios y 

eventos artísticos en las calles, improvisando áreas como zona de espectadores, 

de espera y camerinos, obstaculizando el libre tránsito. 

 

Figura 35. Aniversario de colegio en la pista de la calle 
Fuente: Municipalidad de V.M.T 

 

Se observa que el distrito de Villa María del Triunfo se realizan concursos en plazas 

donde las áreas de espectadores se utilizan como zona de espera de artistas y 

camerinos, generando déficit de área de espectadores. 
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Figura 36. Evento artístico en parque 
Fuente: Nueva Semilla 

 

Se observa que el distrito de Villa María del Triunfo se realizan eventos artísticos 

de cine en losas deportivas donde se aglomeran personas (espectadores) y hay un 

déficit de área de espectadores, generando que las personas se sienten en el suelo 

o en muretes deteriorados. 

 

Figura 37. Niño viendo cine en losa deportiva 
Fuente: 5 minutos 5 

 

 

Figura 38. Espectadores en evento de cine en losa deportiva 
Fuente: 5 minutos 5 
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Identificar los tipos de criterios acústicos para los equipamientos 

El objetivo es identificar los tipos de criterios acústicos utilizados en los 

equipamientos del distrito de Villa María del Triunfo, dicha identificación se basará 

en la observación de las actividades artísticas en los equipamientos del distrito. 

Tenemos las siguientes descripciones: 

1. Losas deportivas donde se realiza eventos artísticos con cerramientos 

distantes. 

Son losas donde se realizan eventos artísticos, que tienen como cerramiento 

acústico las fachadas de las casas cercanas y no cuentan con techo.  

2. Losas deportivas donde se realiza eventos artísticos con cerramientos 

laterales. 

Son losas donde se realizan eventos artísticos, que tienen como cerramiento 

acústico rejas y/o parapetos perimetrales o graderías y no cuentan con 

techo. 

3. Parques donde se realiza eventos artísticos con cerramientos distantes. 

Son parques donde se realizan eventos artísticos, que tienen como 

cerramiento acústico las fachadas de las casas cercanas.  

4. Parques donde se realiza eventos artísticos con cerramientos laterales. 

Son parques donde se realizan eventos artísticos, que tienen como 

cerramiento acústico rejas o parapetos.  

Análisis 

De acuerdo al trabajo de observación se identificó que el distrito de Villa María del 

Triunfo que se realizan eventos artísticos y prácticas de danzas en losas deportivas 

y parque con cerramientos inadecuados para la buena difusión del sonido musical 

debido a que el sonido musical se disipa y se mezcla con los sonidos de las calles 

aledañas generando que el sonido musical y discursos sean inentendibles.  
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Figura 39. Grupo de baile urbano bailando en evento en losa deportiva 
Fuente: La Nueva semilla 

 

 

Figura 40. Grupo folclórico bailando en evento en losa deportiva 
Fuente: La Nueva semilla 

 

También se puede identificar que al no tener un cerramiento acústico adecuado 

para el sonido musical estos causan molestias de ruidos a las casas aledañas.  
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Figura 41. Grupo musical tocando en parque 
Fuente: La Nueva semilla 

 

 

Figura 42. Banda musical tocando en losa deportiva 
Fuente: Pasos de trueno 

 

Debido a los puntos anteriores se necesita espacios adecuados con criterios 

acústicos adecuados para dichas actividades. 
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Identificar los tipos de desarrollo deficiente de festividades en áreas libres 

El objetivo es identificar los tipos de desarrollo deficiente de festividades en áreas 

libres del distrito de Villa María del Triunfo, dicha identificación se basará en la 

observación de las actividades artísticas en el distrito. 

Tenemos las siguientes descripciones: 

1. Desarrollo de eventos artísticos a la intemperie en parques. 

Son eventos artísticos que se desarrollan en parques, ocupando el área dura 

del parque y también en el área verde. 

2. Desarrollo de eventos artísticos a la intemperie en losas deportivas. 

Son eventos artísticos que se desarrollan en losas deportivas, ocupando el 

área de la cancha deportiva. 

3. Desarrollo de eventos artísticos a la intemperie en calles. 

Son eventos artísticos que se desarrollan en las calles, ocupando el tanto 

las veredas como las pistas. 

Análisis 

De acuerdo al trabajo de observación se pudieron identificar que los desarrollos de 

eventos artísticos se realizan en espacios abiertos y a la intemperie como parques, 

losas deportivas y calles, que genera problemáticas en dicho desarrollo como 

deficiente acústica, déficit de área adecuada para espectadores, improvisaciones 

de espacios como camerinos salas de baile, hospedajes para artistas. 

 

Figura 43. Grupo de baile en escenario al aire libre 
Fuente: La Nueva semilla 

Al desarrollarse los eventos artísticos a la intemperie, genera problemas de salud 

los espectadores y artistas por el cambio de clima. 
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Figura 44. Evento artístico desarrollado al aire libre 
Fuente: La Nueva semilla 

 

Los ambientes donde se desarrolla los eventos, no se cuenta con techos para la 

protección de las lluvias y evacuación de las aguas pluviales. 

 

Figura 45. Grupo de baile danzando en escenario al aire libre 
Fuente: La Nueva semilla 

 

 

Durante el desarrollo de los eventos artísticos debido a los mobiliarios para armado 

de escenario y área para espectadores, se obstaculiza el libre tránsito de personas 

y vehículos (cuando el evento se realiza en calles) ajenas al evento. 
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Figura 46. Evento realizado en medio de un parque al aire libre 
Fuente: La Nueva semilla 
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Identificar los tipos de gestión cultural para grupos itinerantes 

autogestionados  

El objetivo es identificar los tipos de gestión cultural para grupos itinerantes 

autogestionados del distrito de Villa María del Triunfo, dicha identificación se basará 

en la observación de las actividades artísticas en el distrito. 

Tenemos las siguientes descripciones: 

1. Agrupaciones folclóricas autogestionadas. 

Son agrupaciones de danzas folclóricas que generan sus propios ingresos 

para sus vestuarios, definen sus propios horarios y lugares de ensayo con la 

participación y colaboración de todos sus miembros.  

2. Agrupaciones internacionales autogestionada. 

Son agrupaciones de danzas internacionales que generan sus propios 

ingresos para sus vestuarios, definen sus propios horarios y lugares de 

ensayo con la participación y colaboración de todos sus miembros.  

3. Eventos artísticos internacionales autogestionados 

Son eventos artísticos internacionales gestionados por los propios artistas, 

directores de agrupaciones, profesores y familiares de artistas. 

4. Concursos artísticos autogestionados 

Son concursos gestionados por los propios artistas, directores de 

agrupaciones, profesores y familiares de artistas. 

 

Análisis 

De acuerdo al trabajo de observación se pudieron identificar que las agrupaciones 

artísticas son autogestionadas, ellos realizan sus talleres, prácticas y 

presentaciones en espacios no adecuados como son las losas deportivas, parques, 

calles donde no pueden desarrollar dichas actividades adecuadamente. 
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Figura 47. Grupo de baile caporal  
Fuente: La Nueva semilla 

 

 

Figura 48. Grupo de baile de marinera 
Fuente: Academia de marinera de Galindo Ramírez 

 

Figura 49. Grupo de bolywood pyaar 
Fuente: Academia de marinera de Galindo Ramírez 
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En los eventos internacionales y concursos autogestionados, se adecuan espacios 

para los artistas como son dormitorios, camerinos y zonas de estar de artistas, para 

el desarrollo de los eventos estas se realizan en espacios no adecuados como son 

las losas deportivas, parques y calles, estas generan problemáticas de 

obstaculizaciones de tránsito peatonal y vehicular (en calles), de acústica y 

espacios improvisados de camerinos, escenarios y área de espectadores. 

 

 

Figura 50. Grupo de danza internacional en dormitorios adecuados en salas de practica 
Fuente: La nueva semilla 

 

 

Figura 51. Artistas en espera en la calle durante evento artístico 
Fuente: La nueva semilla 
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Identificar los tipos de praxis autodidacta 

El objetivo es identificar los tipos de praxis autodidacta de los grupos artísticos en 

el distrito de Villa María del Triunfo, dicha identificación se basará en la observación 

de las practicas artísticas realizadas por los grupos en el distrito. 

Tenemos las siguientes descripciones: 

 

1. Prácticas en espacios cerrados: 

Son prácticas de agrupaciones artísticas en espacios adecuados como 

casas, salas, patios, cocheras etc. 

2. Prácticas en espacios abiertos. 

Son prácticas de agrupaciones artísticas en plazas, losas deportivas y calles 

3. Prácticas de agrupaciones grandes de danza 

Son prácticas de agrupaciones de un gran número de personas 

4. Prácticas de agrupaciones reducidas de danza 

Son prácticas de agrupaciones de un pequeño número de personas 

 

 

Análisis 

De acuerdo al trabajo de observación se pudieron identificar que las practicas 

dancísticas se realizan en espacios abiertos como plazas obstaculizando el tránsito 

de estas y en losas deportivas obstaculizando la práctica deportiva. 

 

Figura 52. Grupo artístico grande de danza practicando en plaza 
Fuente: La nueva semilla 
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Figura 53. Grupo artístico grande de caporal practicando en plaza  
Fuente: Pasos de Trueno 

 

 

Figura 54. Grupo artístico grande de caporal practicando en losa deportiva 
Fuente: Pasos de Trueno 

 

También se identificaron prácticas en espacios cerrados, estos son espacios 

reducidos para el número de alumnos que tienen e insuficientes para los diferentes 

géneros de danzas que se practican teniendo esperar su turno otros grupos 

alrededor generando aglomeración. 
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Figura 55. Grupo artístico grande de baile urbano practicando en sala 
Fuente: Pasos de Trueno 

 

 

Figura 56. Grupo artístico de baile urbano practicando en sala y otros grupos en espera 
Fuente: Pasos de Trueno 
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3.6.  Procedimientos 

Se encuentra determinado por la matriz lógica de investigación que es el modelo 

analítico de los tipos de alteraciones de las actividades de artes escénicas y 

también la matriz lógica de operacionalización y operativización de las variables, 

las cuales son: 

Variable Independiente: La alteración de las actividades de las artes escénicas.  

Variable Dependiente: Centro cultural flexible  
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Tabla 11. Matriz lógica de investigación del modelo de análisis de los tipos de actividades de las artes escénicas alterados en el distrito de Villa María del Triunfo. 
Fuente: Elaboración Propia
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Tabla 12. Operacionalización de variable independiente. 
Fuente: Elaboración Propia 
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Tabla 13. Operacionalización de variable dependiente. 
Fuente: Elaboración Propia 
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3.7. Rigor científico  

La presente investigación se ha utilizado imágenes, cuadros, planos, textos y libros 

de instituciones oficiales y autores expertos en el tema de esta investigación, 

también se ha procurado que los estudios (textos) sean en lo posible de los últimos 

años, para ajustarse a las realidades de tiempo que vivimos. 

3.8.  Método de análisis de datos  

Para las fotográficos, se obtiene las fotos, con métodos de observación se elige las 

mejores fotos que sustentan la investigación, luego se separa por temas y/o 

características, para luego describirlas detalladamente y poder utilizarlos para la 

investigación. 

Para las entrevistas, se elabora primero un cuestionario, se obtiene la respuesta de 

los entrevistados, se revisar las respuestas y se clasifica cada una de ellas, para 

luego utilizarlas para la investigación. 

Para analizar los libros e investigaciones científicas, se analizó cada uno de sus 

títulos tratantes, luego se procedió a estudiar y sacar conclusiones de ello, para 

luego usarlo como sustento para la investigación. 

Para los datos cuadros, imágenes y planos, después de obtenerlos, se procederá 

a categorizarlos y estudiarlas detalladamente, para luego ser utilizada de forma de 

reforzar lo redactado en la investigación. 

3.9.  Aspectos éticos 

En relación a los entrevistados, sus nombres que en anonimato, en el caso que se 

cite a alguien que fue entrevistado es porque se solicitó el permiso para hacerlo, 

además sus declaraciones que se usan son netamente para el desarrollo de la 

investigación, sin criticar y sin hacer distinción por sus posturas políticas, filosóficas 

y/o religiosas que puedan tener. 

En relación a las teorías, datos y conclusiones utilizadas de otras investigaciones, 

se han hecho las citas respectivas y en caso de tomar como referente algunos 

puntos este se hizo considerando 2 hasta 3 investigaciones con nuestra propia 

investigación y en base a estos se redactaron en la investigación. 
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IV. ASPECTOS ADMINISTRATIVOS 

4.1. Recursos y presupuesto 

La investigación requiere los recursos de:  

Recursos materiales y de servicios, la investigación necesita de máquinas de 

escritorio y servicios, según cuadro de recursos.  

Recursos humanos, durante el desarrollo de la tesis se necesita de personal para 

evaluar y asesorar el desarrollo de la tesis.  

 

Figura 57. Recursos requeridos 
Fuente: Elaboración propia 
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4.2. Financiamiento  

 

Figura 58. Financiamiento. 
Fuente.   Elaboración propia 

 

4.3. Cronograma de ejecución  
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Figura 59. Cronograma de ejecución  
Fuente:  Elaboración propia 
 

V. RESULTADOS 

5.1. Procesamiento y análisis de las entrevistas de los actores estratégicos 

Se aplico la herramienta de entrevista a los actores estratégicos, primero se 

contactó con ellos, luego se procedió a enviar el cuestionario de la entrevista, estos 

actores son: un (2) trabajador del sector cultural de la Municipalidad de Villa María 

del Triunfo, (1) trabajador del MINCU y (6) entre grupos, academias de artes 

escénicas, todos ellos ubicados en el distrito de Villa María del Triunfo. 
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Tabla 14. Matriz de actores estratégicos (Institucional) 
Fuente: Elaboración Propia 

 

 

Tabla 15. Matriz de actores estratégicos (Grupos artísticos) 
Fuente: Elaboración Propia 
 

Luego encontramos que de dichos actores, 09 son indiferentes y 01 tiene 

conocimiento parcial de la realidad problemática del distrito y presentan parcial 

desconocimiento en las teorías. A continuación describiremos los resultados de 

cada pregunta: 

En la pregunta N° 1, “Describa con brevedad cuales son las alteraciones 

(problemas) de la actividad de artes escénicas que se realizan en el distrito de 

VMT.”, los entrevistados dieron sus respuestas, indicando que conocen 

parcialmente o tienen indiferencia al tema propuesto en la pregunta. 
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Figura 60. Las alteraciones de la actividad de artes escénicas que se realizan en el distrito de VMT. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

En la pregunta N° 2, “Describa con brevedad cuales serían las acciones de 

mejoramiento de las actividades de artes escénicas en el distrito de VMT.”, los 

entrevistados dieron sus respuestas, indicando que conocen parcialmente o tienen 

indiferencia al tema propuesto en la pregunta. 

 

Figura 61. Las acciones de mejoramiento de las actividades de artes escénicas en el distrito de VMT 
Fuente: Elaboración Propia 

 

En la pregunta N° 3, “Explique brevemente como es la arquitectura flexible y su 

aplicación en el distrito de VMT. (Arquitectura flexible: Espacio donde se realizan 

diferentes actividades)”, los entrevistados dieron sus respuestas, indicando que 

conocen parcialmente o tienen indiferencia al tema propuesto en la pregunta. 

. 
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Figura 62. La arquitectura flexible y su aplicación en el distrito de VMT. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

En la pregunta N° 4, “Describa con brevedad como es el diseño acústico y la 

aplicación en el distrito de VMT, los entrevistados dieron sus respuestas, indicando 

que conocen parcialmente o tienen indiferencia al tema propuesto en la pregunta. 

. 

 

Figura 63. El diseño acústico y la aplicación en el distrito de VMT. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

En la pregunta N° 5, “Brevemente, describa como es la gestión Cultural, y la 

aplicación en el distrito de VMT, los entrevistados dieron sus respuestas, indicando 

que conocen parcialmente, totalmente o tienen indiferencia al tema propuesto en la 

pregunta. 
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Figura 64. La gestión Cultural, y la aplicación en el distrito de VMT. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

En la pregunta N° 6, “Brevemente, describa como son las agrupaciones culturales 

artísticas escénicas y la aplicación en el distrito de VMT”, indicando que conocen 

parcialmente, totalmente o tienen indiferencia al tema propuesto en la pregunta. 

 

Figura 65. Las agrupaciones culturales artísticas escénicas en el distrito de VMT. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

En la pregunta N° 7, “Describa brevemente el funcionamiento de un centro cultural 

en el distrito de VMT.”, indicando que conocen parcialmente, totalmente o tienen 
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indiferencia al tema propuesto en la pregunta.

 

Figura 66. El funcionamiento de un centro cultural en el distrito de VMT. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

5.2. Estructuraciones de las identificaciones tipológicas del modelo aplicativo  

Después de realizar el trabajo de campo identificando las tipologías, pasamos a 

estructurar cada uno de los tipos que se identificaron: 

 

Estructurar los tipos de funcionamiento de actividades limitadas. 

El sistema de comportamiento de la presente estructura funciona de la siguiente 

manera: 

 
Tabla 16. Matriz del sistema de comportamiento de primer tipo 
Fuente: Elaboración Propia 
 

 

Los componentes intervinientes identificados son los siguiente: 
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Tabla 17. Matriz de componentes intervinientes identificados de primer tipo 
Fuente: Elaboración Propia 

 

El procesamiento del sistema y componentes se realizó con la valoración y rango 

siguiente: 

 
Tabla 18. Matriz de valoración y rangos de primer tipo 
Fuente: Elaboración Propia 
 

Se obtuvieron los siguientes resultados:  

Funcionamiento de actividades limitadas altas por obstaculización de calles por 

eventos artísticos, obstaculización de calles por practica de danzas, aniversarios de 

colegios y eventos interculturales internacionales anuales en calles; 

Funcionamiento de actividades limitadas medias por obstaculización de parques 

por eventos artísticos y obstaculización de parques por practica de danzas; 

Funcionamiento de actividades limitadas bajas por concursos de danzas 

anuales en parques y eventos de cine mensual en losa deportiva. 
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Tabla 19. Matriz de estructuración de los tipos de funcionamiento de actividades limitadas. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

Estructurar los tipos de condiciones Tecnológicas limitadas  

El sistema de comportamiento de la presente estructura funciona de la siguiente 

manera: 

 
Tabla 20. Matriz del sistema de comportamiento del segundo tipo. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

Los componentes intervinientes identificados son los siguiente: 

 
Tabla 21. Matriz de componentes intervinientes identificados del segundo tipo. 
Fuente: Elaboración Propia 
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El procesamiento del sistema y componentes se realizó con la valoración y rango 

siguiente: 

 
Tabla 22. Matriz de valoración y rangos del segundo tipo. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

Se obtuvieron los siguientes resultados:  

Condiciones Tecnológicas limitadas altas en losas deportivas con cerramientos 

distantes, en parques con cerramientos distantes y en el desarrollo de eventos a la 

intemperie en calles; Condiciones Tecnológicas limitadas medias en el 

desarrollo de eventos a la intemperie en parques y en el desarrollo de eventos a la 

intemperie en losas deportivas; Condiciones Tecnológicas limitadas bajas en 

losas deportivas con cerramientos laterales y en parques con cerramientos 

laterales. 

 
Tabla 23. Matriz de estructuración de los tipos de condiciones Tecnológicas limitadas. 
Fuente: Elaboración Propia 
 

Estructurar los tipos de condiciones formativas limitadas. 

El sistema de comportamiento de la presente estructura funciona de la siguiente 

manera: 
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Tabla 24. Matriz del sistema de comportamiento del tercer tipo. 
Fuente: Elaboración Propia 

 

Los componentes intervinientes identificados son los siguiente: 

 
Tabla 25. Matriz de componentes intervinientes identificados del tercer tipo. 
Fuente: Elaboración Propia 
 

 

El procesamiento del sistema y componentes se realizó con la valoración y rango 

siguiente: 

 
Tabla 26.Matriz de valoración y rangos del tercer tipo. 

Se obtuvieron los siguientes resultados:  

Condiciones formativas limitadas altas en agrupaciones folclóricas 

autogestionadas, prácticas en espacios cerrados y prácticas de agrupaciones 

grandes de danza; Condiciones formativas limitadas medias en eventos 

artísticos interculturales autogestionadas y concursos artísticos autogestionados; 

Condiciones formativas limitadas bajas en agrupaciones internacionales 

autogestionadas, prácticas en espacios abiertos y prácticas de agrupaciones 

reducidas de danza. 
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Tabla 27. Matriz de estructuración de los tipos de condiciones formativas limitadas. 
Fuente: Elaboración Propia 
 

 

VI. DISCUCIONES 

Una vez tenido y estructurado los resultados, hacemos las discusiones a través de 

matrices, estructurándolo para un orden y mejor comprensión de la investigación, a 

continuación, presentamos los cuadros de discusión. 
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Tabla 28. Matriz de discusión del funcionamiento de actividades limitadas. 
Fuente: Elaboración Propia 
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Tabla 29. Matriz de discusión de las condiciones tecnológicas limitadas. 
Fuente: Elaboración Propia 
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Tabla 30. Matriz de discusión de las condiciones formativas limitadas. 
Fuente: Elaboración Propia 
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Luego de las discusiones, procedemos a elaborar estrategias y acciones que vamos 

a tener en cuenta para la propuesta arquitectónica. 

 
Tabla 31. Cuadro de propuestas teóricas. 
Fuente: Elaboración Propia (Martha Granados;Laura Jimenez, 2011), (Padilla, 2019), (Karen Acosta, 2021), 
(Rodríguez, 2010),(Castañeda, 2014), (Clever Alvarado;Jesús Huaripata, 2021), (Losson, 2013) 
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Tabla 32. Propuestas teóricas (Estrategia-contextual). 
Fuente: Elaboración Propia 

 

 
Tabla 33. Propuestas teóricas (Estrategia,Espacial-Funcional). 
Fuente: Elaboración Propia 
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Tabla 34. Propuestas teóricas (Estrategia-tecnológico). 
Fuente: Elaboración Propia 

 

 

Tabla 35. Propuestas teóricas (Estrategia-constructivo). 
Fuente: Elaboración Propia 
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6.1. Presentación de la propuesta urbano arquitectónica 

6.1.1. Conceptualización del objeto urbano arquitectónico 

6.1.1.1. Ideograma conceptual 

Para la búsqueda de la conceptualización del proyecto se buscará en la 

observación de las artes escénicas, cual es el concepto que las une, “el común 

denominador”, dicha búsqueda se hará a través de un ideograma, cuadro donde 

pondremos las características observables. 

 
Figura 67. Ideograma conceptual 

Fuente: Elaboración Propia 

 

Mediante el ideograma hemos encontrado como concepto el movimiento, como 

parte fundamental de las artes escénicas. 

El movimiento hace posible las artes escénicas, pues sin esta característica serian 

artes visuales. 
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6.1.1.2. Idea rectora 

Como idea rectora tendremos como conceptualización “el movimiento”, este 

elemento es importante en las artes escénicas, según ideograma. este concepto lo 

aplicaremos en la volumetría, y fachadas. 

6.1.1.3. Partido arquitectónico 

Con la conceptualización buscamos que los bloquen se generen por dirección y 

rastro que deja el movimiento, principal característica de las artes escénicas. 

 
Figura 68. Imagen conceptual del movimiento en las artes escénicas 

Fuente: Elaboración Propia 

 

Graficamos líneas de movimiento en el terreno. 

 
Figura 69. Esquema conceptual en el terreno 

Fuente: Elaboración Propia 

 

Luego generamos los volúmenes. 
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Figura 70. Maqueta volumétrica conceptual 

Fuente: Elaboración Propia 

 

6.1.1.4. Criterios de diseño 

Funcionabilidad  

• Accesibilidad 

• Espacios  

Acondicionamiento ambiental. 

• Vegetación en espacios exteriores 

• Protección solar  

• Orientación  

• Protección de viento fríos 

Iluminación y ventilación  

Acondicionamiento Acústica. 

• Reflexión 

• Absorción  

• Difusión 

6.1.2. Zonificación  

El proyecto consta de las siguientes zonas: 
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Zona administrativa: lo conforman los ambientes de hall, secretaria, espera, 

dirección, administración, académico, difusión cultural, tópico, seguridad, servicios 

higiénicos y deposito.  

Zona de formación cultural: lo conforman los ambientes de hall, estar de alumnos, 

sala para profesores, aulas de talleres de danza música y teatro, servicios 

higiénicos.  

Zona de difusión cultural: lo conforman los ambientes de áreas de exposiciones, 

SUM, auditorio. 

Zona de servicio cultural: lo conforman los ambientes de zona de lectura, 

biblioteca, cafetería, servicios higiénicos. 

Zona de hospedaje: lo conforman los ambientes de hall de ingreso, sala de estar 

de artistas, salas de ensayos, hall de habitaciones, habitaciones, servicios 

higiénicos, deposito. 

Zona técnica: lo conforman los ambientes de cuarto de bombas, cisternas, cuarto 

técnico de instalaciones eléctricas y sanitarias. 

Zona estacionamiento: lo conforman los ambientes de garita de seguridad, 

estacionamientos, servicios higiénicos, depósitos. 

Zonas verdes: lo conforman los ambientes de jardines interiores, parque exterior, 

plaza interior, anfiteatros exteriores. 
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Figura 71. Zonificación por niveles 

Fuente: Elaboración Propia 

6.2. Planteamiento de la propuesta urbano arquitectónica urbano-

arquitectónica. 

6.2.1. Descripción del proyecto. 

El proyecto tiene los siguientes datos:  

PROYECTO    : Centro cultural Flexible para el mejoramiento de las                       
                                           actividades de artes escénicas 
 
DIRECCION  : Calle Mateo Pumacahua N°131 

DISTRITO  : Villa María del Triunfo – LIMA 

USO   : Equipamiento cultural 

El proyecto esta desarrollado por estrategias teóricas sustraídas de la investigación, 

está relacionado con su contexto urbano, con sus actividades y cultura de su 

comunidad, ubicado en una zona estratégica de Villa María del triunfo. 

Linderos  

Por el frente  : Calle Mateo Pumacahua  

Por la izquierda : Pasaje San Lorenzo 
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Por la derecha  : Calle Wiracocha 

Por el fondo   : Calle Juan Pablo Vizcardo y Guzmán 

Accesos 

El acceso principal es por la calle Mateo Pumacahua y los ingresos secundarios 

por la Calle Juan Pablo Vizcardo y Guzmán y calle Wiracocha. El ingreso de 

automóviles se hace por el pasaje San Lorenzo 

Pisos  

El proyecto consta de un sótano y 3 pisos superiores: 

Sótano (Nivel +2.00), esta con formado por el estacionamiento, cuartos de bombas, 

cisterna ACI, cisterna para consumo humano, cuarto de grupo electrógeno, cuarto 

de tableros, cuarto de monóxido, biblioteca y estar de lectura y estudio, servicios 

higiénicos, en el bloque de hospedaje para artistas el hall, estar para artistas, salas 

de ensayo y servicios higiénicos. 

Primer piso (Nivel +6.00), está conformado por el hall de ingreso principal que lleva 

al área administrativa, cafetería, salas de exposiciones, servicios higiénicos, área 

de exposiciones flexible, que comunica al auditorio y plaza interna y escalera que 

comunica al área de SUM y habitaciones de hospedaje en el bloque de hospedaje 

para artistas. 

Segundo piso (Nivel +10.00), está conformado por aulas de talleres de danza, teatro 

y música, almacén de instrumentos, servicios higiénicos, zona de estar de alumnos, 

sala de estar de profesores, SUM N°1 y habitaciones de hospedaje en el bloque de 

hospedaje para artistas. 

Tercer nivel piso (Nivel +14.00), está conformado por aulas de talleres de danza , 

teatro, almacén de utilería y SUM N°2. 
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6.2.2. Planos arquitectónicos del proyecto. 

6.2.2.1. Plano de Ubicación y Localización 

 

6.2.2.2. Plano Perimétrico – Topográfico 
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6.2.2.3. Plano generales  
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6.2.2.4. Plano de elevaciones 

 

6.2.2.5. Plano de cortes 
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6.2.2.6. Expresión volumétrica de la propuesta 

 

Figura 72.Vista de ingreso principal  

 

 

Figura 73.Vista de fachada pricipal. 
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Figura 74.Vista de fachada principal. 

Figura 75.Vista de fachada lateral. 
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Figura 76.Vista de plaza secundaria n°1. 

 

 

 

Figura 77.Vista de plaza secundaria n°2 
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Figura 78.Vista de área de exposición.  

 

 

Figura 79. Vista - aula taller de danza. 
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Figura 80.Vista - aula taller de música. 

 

 

Figura 81.Vista de Auditorio. 
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Figura 82.Vista - Hall de Hospedaje. 

 

 

Figura 83.Vista - habitación de artistas. 
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Figura 84.Vista de aérea. 

VII. CONCLUSIONES

1. Identificamos las alteraciones de las actividades de artes escénicas, en el área

de estudio, a partir del análisis de los tipos de flexibilidad espacial para las

actividades indebidas en espacios públicos aprendizaje, criterios acústicos para

los equipamientos y de modelos de gestión cultural para grupos itinerantes

autogestionados.

2. Identificamos las afectaciones de las actividades de artes escénicas, en el área

de estudio, a partir del análisis de los tipos de festividades de artes escénicas

en ambientes improvisados, de desarrollo deficiente de festividades en áreas

libres y de praxis autodidacta.

3. Evaluamos las alteraciones de las actividades de artes escénicas en el distrito

de Villa María del Triunfo, Lima, a partir de la estructuración de los tipos de

funcionamiento de actividades limitadas, de condiciones Tecnológicas limitadas

y de condiciones formativas limitadas.

4. Proponemos un modelo de centro cultural flexible para el mejoramiento de las

actividades artísticas escénicas en el distrito de Villa María del Triunfo, Lima,

fundamentado en estrategias proyectuales basadas en enfoques funcionales- 

espaciales, contextuales, tecnológica y constructiva.



106 

5. Se logró elaborar un diseño urbano-arquitectónico de centro cultural flexible

para el distrito de Villa María del Triunfo, Lima, que atiende los problemas de

las actividades de artes escénicas en zona urbanas deprimidas. Se fundamenta

en las siguientes acciones proyectuales:

a. Generar espacialidad interactiva interior-exterior de las actividades artísticas

para los espacios públicos.

b. Generar espacios amplios que concentren temáticas culturales afines como

danza, música y teatro.

c. Generar paisaje de aprendizaje tanto en el interior como exterior.

d. Generar espacios con dimensiones regulares para tener la capacidad de

albergar el mayor número de actividades artísticas de acuerdo a las

necesidades.

e. Generar espacialidad equilibrada en el soterrado, a nivel y en niveles

superiores promuevan las actividades artísticas.

f. Generar en pisos materialidad con coeficientes absorbentes medianamente

altos, para que bloquen los sonidos de impacto, y actúen como barrera

acústica.

g. Generar materialidad en las paredes laterales con revestimiento de tablas de

madera fijadas en la pared de concreto para que quede una cámara de aire

intermedia. De esta forma se usa para equilibrar los ecos en una sala.

h. Generar espacialidad con tabiquería móvil en los ambientes artísticos para

crear el espacio en 2 sub-ambientes o en un solo gran salón.

i. Generar espacialidad con formas y coberturas que permiten la reflexión del

sonido para obtener confort acústico en el interior de los espacios.

VIII. RECOMENDACIONES

1. Esta investigación desarrolla un diagnóstico sobre alteraciones y afectaciones

de las actividades de artes escénicas en el distrito de Villa María del Triunfo,

Lima, proponiendo su levantamiento de campo y procesamiento como referente,

sugiriendo su continuo estudio por ser una problemática cambiante.



107 

2. Esta investigación realiza una propuesta de diseño urbano arquitectónico de

modelo de centro cultural flexible para el mejoramiento de las actividades

artísticas escénicas en el distrito de Villa María del Triunfo, Lima, al presentar

características proyectuales a considerar.

3. Se recomienda al municipio de Villa María del Triunfo, disponer en sus

ordenamientos urbanos la consideración de terrenos para esta tipología de

equipamientos culturales.

4. Se recomienda al ministerio de cultura, apoyo económico en la realización de

eventos de artes escénicas de índole nacional e internacional, convirtiéndola en

una actividad periódica.

5. Se recomienda al estado peruano fomentar políticas de desarrollo de artes

escénicas a nivel de barrio, distrital, provincial y nacional, debiendo tener un

enfoque para el desarrollo econó
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