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INTRODUCCION

arino es un Departamento ubicado en el sur occidente de Colombia,
uno de los cuatro que componen la Region Pacifica. Su condiciéon
de frontera con la Republica del Ecuador le brinda un espacio
prolijo de interinfluencia cuyos efectos se ven reflejados en la vida cotidiana
de las comunidades que viven en la amplia region y que determinan muchos

aspectos de su cultura.

San Juan de Pasto, su capital y mayor centro poblacional de la region, se ubica
en el Macizo Colombiano, nudo de montafnas que origina los tres ramales de
los Andes de este pais. En los tiempos coloniales, esta region recibi6 influjo
de la tradicion musical europea, tanto sacra como secular. En el primer caso,
es notable la recurrencia al género del villancico, sin descartar la presencia
de misas, letanias e himnos religiosos; en el segundo, quiza uno de los mas
estudiados, es frecuente la presencia de ritmicas, como la polca, 1a mazurca,
la jota, el vals, 1a marcha y el pasodoble. De los paises del sur ha recibido
aires de sanjuanito, albazo, yaravi, huayno, carnavalito, caporal, rin, tango
y pasillo,' entre otros. La zona andina colombiana le ha aportado, en lo
fundamental, tres ritmos: pasillo, bambuco y danza; el bunde, la guabina y el

torbellino, entre muchos otros, son practicamente inexistentes.

1 Aqui se refiere al pasillo ecuatoriano, que comparte caracteristicas con el pasillo colombiano, pero,
en su generalidad, es de caricter lento y melancélico.



José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

En tiempos mds recientes —en la segunda mitad del siglo pasado, debido a
los cambios en los habitos de escucha producidos por el disco y la radio—
la sociedad volvié sus ojos hacia las musicas provenientes del Caribe
colombiano, de Cuba y de México, principalmente. El porro, la cumbia, el
merecumbé, la gaita y 1a puya, lo mismo que el bolero, el son, el corrido y
las rancheras, se pudieron oir a través de las ondas hertzianas para hechizar
a un auditorio menesteroso de nuevas sensaciones. En seguida, desde la
década de los afios setenta, irrumpen otras tendencias, como la balada, el
vallenato, la salsa portorriquefia, el merengue dominicano y, en los tiempos
mas recientes, las musicas comerciales derivadas del hip hop. Las ritmicas
del Pacifico han tenido poca cabida en las manifestaciones populares de la
sierra narifiense; solo hasta finales del siglo XX ha recibido alguna atencién
el currulao que, por su relacion con el sonsurefio, ha alcanzado aceptacion

entre las clases populares de la region.

Un mdsico que tuvo la inteligencia para comprender y conjugar este cimulo
de sonoridades y utilizarlos para el desarrollo de su trabajo fue Javier Fajardo
Chaves (1950-2011). En su prolifico catilogo, superior a las 200 obras,
pueden encontrarse muchos de los aires antes mencionados, que sirven de
soporte estructural en muchos de sus trabajos, como la 6pera El duende, la
musica sinfénica, los cuartetos de cuerda, la musica de camara, que escribio
para variados instrumentos, la musica vocal y, por supuesto, su repertorio
pianistico. Fajardo Chaves se sirvio con generosidad de este recurso y logro
sublimar un acervo que expresa las particularidades de las gentes que moran
en la Cordillera de los Andes. Este compositor, inquieto y lacido, combind
las tendencias nacionalistas, derivadas de los planteamientos de Béla Bartok,
con las tendencias diaspoéricas de la musica del siglo XX: atonalismo,
microtonalismo, heterometria, politonalismo y serialismo, entre otras;

ademas de utilizar las técnicas del barroco, el clasicismo y el romanticismo.

Este trabajo trata exclusivamente el repertorio pianistico de la obra de
Fajardo Chaves. La principal finalidad de esta publicacion es llevar a las
manos de los pianistas un repertorio inédito, que hara significativos aportes
a la cultura musical colombiana y latinoamericana. Cada una de las paginas
de este libro se ha impregnado de un anhelo: buscar la mirada del pianista



que consuetudinariamente ha dedicado su estudio a los repertorios
europeos, en especial a los clasico-romdanticos, pero ha dejado de lado la
inestimable produccion de los compositores del subcontinente, donde los
colombianos han hechos significativos aportes. Para satisfacer este anhelo,
se ha utilizado una didactica que permite tratar el montaje del repertorio
por grados de dificultad técnica. Tras haber estudiado minuciosamente
cada obra, se procedio a agruparla en tres niveles, que van de menor a
mayor. Es probable que, con otra mirada, la obra pudiera clasificarse de
forma diferente y las piezas ubicadas en esta taxonomia se distribuyeran de
modo distinto, lo que es perfectamente posible; sin embargo, dado que la
intencion es facilitar su estudio, el orden técnico propuesto serd de mucha
utilidad, en particular entre los estudiantes de piano.

Para tratar de favorecer este proceso, se presenta un andlisis formal que
detalla diferentes aspectos de la obra (formato y timbrica, atmosfera, época,
aspectos tonales, duracion, género, tempos de las partes, metros, ritmos o
forma musical, textura y esquema), seguido de una serie de sugerencias para
superar los problemas mecanicos e interpretativos, en los cuales se refiere a

los manuales disponibles para el estudio de este instrumento.

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo










I SEMBLANZA DEL COMPOSITOR
JAVIER EMILIO FAJARDO CHAVES

avier Emilio Fajardo Chaves naci6 el 22 de mayo de 1950 en la ciudad
de Pasto; hijo adoptivo de Alberto Fajardo y Concepcion Chaves, quien
estudio piano en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Narifio
y fue la primera profesora del compositor.

A la edad de siete afos, inici6 sus estudios de piano en el Liceo Maridiaz,
plantel educativo regentado por la congregacion religiosa de las hermanas
Franciscanas de Maria Inmaculada. En esta institucion, también fundamento
otro de los campos en los que seria notable: el canto. Formo parte de
muchas agrupaciones corales, desde el inicio de sus estudios primarios
hasta la universidad; en su desempefio profesional en la Escuela de Musica
de la Universidad de Narifio, se presentdé como cantante solista, integrante
de cuartetos y director de grupos corales integrados por sus estudiantes y
profesores.

Curso el bachillerato en el Colegio Champagnat, donde continu6 el proceso
de formaciéon musical; en esta institucion dio sus primeras muestras de
creatividad musical al componer, en los altimos grados de bachillerato,
algunas piezas musicales para las obras teatrales representadas por el grupo
La Urraca, por entonces dirigido por el actor Humberto Dorado.



Durante la infancia y la adolescencia del compositor, entre los afnos 1950
a 1965, en la ciudad de San Juan de Pasto existia un interés notable por la
actividad coral; gran parte de las instituciones educativas de ese entonces
contaban con una agrupacion coral, integrada por sus estudiantes y
profesores. Esta actividad giraba, principalmente, en torno a eventos de tipo
religioso, pero también apoyaba las actividades escolares de los planteles
educativos. Son ejemplos de dicha actividad los coros de instituciones como
el Juniorado San José, la Universidad de Narifio y el Seminario Serafico de
los padres capuchinos italianos (Guerrero, 2010). Este ambiente propici6 la
creacion del coro de 1a Asociacion de Artistas Narifienses (Asonar), dirigido
por el sacerdote salesiano Justo Salcedo, agrupacion de la que formo parte el
compositor, entre 1969 y 1971.

Fajardo Chaves abandond esta actividad en su ciudad natal e ingreso a la
Universidad de Medellin, con el proposito de estudiar, por instancias de
su padre, Ingenieria Civil, carrera que estudié durante seis semestres y

abandon¢ para dedicarse a su verdadera vocacion, la masica.

En 1974, ingres6 a la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia,
donde obtuvo el titulo de Licenciado en Musica y Maestro en Piano, en
1980. A lo largo de sus estudios profesionales, tuvo como profesores
regulares a notables maestros, como los pianistas Maria Victoria Vélez y
Harold Martina, los compositores Mario Gomez-Vignes y Gustavo Yépez, y
Jairo Yépez, Manuel Molina, Horacio Escobar, Guillermo Rend6n y Rodolfo
Pérez, en diferentes dreas. En esta misma institucion, particip6 en talleres de
interpretacion pianistica con Kurt Bauer, Peter Rogenkampf, Helmut Roloff
y Blanca Uribe; en canto, con Detlef Scholz, Gilberto Escobar y Raymond
Koster; en composicion, con Blas Emilio Atehortta, y en direccidon coral con
Rodolfo Pérez (Bastidas, 2014a).

Como docente en las areas de piano y solfeo, en concomitancia con sus
estudios universitarios, Fajardo Chaves trabajo en el Conservatorio Pedro
Morales Pino, en Cartago, Valle del Cauca. Al término de su formacién
profesional, regreso a su ciudad natal y, al afio siguiente (1981), lider¢ la
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reapertura de la Escuela de Musica de la Universidad de Narifio, centro de
estudios que se habia clausurado en 1965. La nueva Escuela se convirtio,
en 1993, en un programa de formacion profesional al nivel de Licenciatura,
centro de estudios que ha crecido de forma exponencial hasta la actualidad.

En 1994, junto con otros profesores del Programa de Licenciatura en Musica,
participd enlacreacion de la Especializacion en Educacion Musical, postgrado
ofrecido en convenio establecido entre las Universidades de Narino y Chile
y el Instituto Interamericano de Educacion Musical (INTEM), cuya unica
cohorte inici6 en 1995 y culmind en 1997. De este Programa, reconocido
como el primer postgrado en educacion musical en el pais, el compositor
egreso con el titulo de Especialista en Educacion Musical. En 1986, recibid
una Mencién de Honor en el area coral, otorgada por la Universidad de
los Andes; en el mismo afio, recibié otra mencion otorgada a la mejor

investigacion folclorica, por el Festival Mono Nufez.

Fajardo Chaves se comprometi6 con la musica regional desde el comienzo
de su carrera como compositor. Durante muchos afios, compuso obras en
diferentes formatos de cdmara sobre ritmos tradicionales y arreglé obras
populares narifienses y colombianas para que las interpretaran los estudiantes
del Programa en el que se desempenid hasta el final de su vida. Tras dejar un
considerable legado, muri6 en la ciudad de Pasto el 19 de febrero de 2011, a
los 60 anos de edad.

Su obra es un fiel testimonio de lo que fue su vida, su compromiso con la
musica tradicional y popular regional, nacional y latinoamericana. Una de las
obras de mayor envergadura es su 6pera El duende, compuesta sobre libretos
de Manuel Cortés Ortiz. Es una 6pera en la que el protagonista central es uno
de los personajes mas enigmaticos de las leyendas andinas colombianas.

Con el fin de dar una idea sobre el trabajo de Fajardo Chaves, se enumera, en
general, el conjunto de sus obras: 8 ensambles instrumentales, en diferentes
formatos; 5 obras para banda de vientos; una obra para grupo de instrumentos
andinos peruano-bolivianos; dos quintetos de cuerdas; un cuarteto de
trombones; una obra para guitarra solista; una obra para flauta y guitarra; 3



trios, para diferentes instrumentos; una fantasia para flauta sola; 20 piezas
para piano solo; 5 valses para piano; 2 obras para piano, a 4 manos; una suite
para piano y fagote; 3 obras para saxos (soprano y alto) y piano; 34 obras
para piano y diferentes instrumentos de viento, cuerda y voz; una suite para
flauta, zampofia y rondador; un trio para voz y dos chelos; 6 canciones sobre
textos de su autoria; 8 canciones para voz y guitarra; 12 obras para orquesta
de cuerdas; 3 obras para orquesta de cuerdas y voz; una obra para piano,
coro y solistas sobre texto de Dan Albertson; una obra para piano y cuarteto
vocal; 6 obras para orquesta sinfonica, entre las que se cuentan dos poemas
sinfonicos y una sinfonia; 25 trabajos para coro mixto; 5 para coro a dos
voces; 3 obras de musica sacra para coro mixto; 2 obras para coro femenino;
2 quintetos vocales; 2 cuartetos; 2 trios; un dueto; 6 canciones infantiles y 3
villancicos, y quedan por enumerar algunas piezas sueltas (Bastidas, 2014a).
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A CONCEPTOS MUSICALES

on el proposito de ampliar las posibilidades de comprension de la
obra pianistica de Fajardo Chaves, en seguida se presentan algunos
de los conceptos musicales que se relacionan estrechamente con
este trabajo.

2.1 PIANO

Al tomar en cuenta que la obra presentada en este libro es enteramente
pianistica, se necesita revisar, en general, algunos aspectos de la Historia
del instrumento, lo mismo que unas sugerencias para tratar técnica e
interpretativamente estos repertorios.

Desde los tiempos de su creacion, a comienzos del siglo XVIII, el piano ha
recibido especial atencion por parte de los compositores. Por su posibilidad
de tocar sonidos suaves y fuertes y ser atil alos nuevos lenguajes de la musica,
este instrumento logra destronar al clavicordio y convertirse en el predilecto
de una nueva clase social, la burguesia, clase que emerge con impetu en el
Siglo de las Luces y serd la protagonista de los cambios que llevaran al mundo
Occidental a la Edad Contemporanea.



2.2 COMPOSICION

El piano, dado que le brinda al compositor gran variedad de recursos y
posibilidades, es un instrumento para el que se ha escrito el mayor niumero
de obras. El piano se conoci6 por primera vez en 1711, con el nombre de
Clavicembalo col piano e forte; lo cre6 Bartolomeo Cristofori (1655-1731),
un italiano, fabricante de clavicordios; Cristofori trabajo para el principe
Ferdinando de Toscana, hijo del Duque Cosimo II1, y ¢l le solicité un teclado
que supliera las necesidades que no podian satisfacer los instrumentos de
tecla de entonces (Casella, 1985).

El clavicordio produce el sonido por medio de plectros que pulsan las cuerdas
para generar un volumen de sonido homogéneo, con pocas posibilidades
expresivas; ante este fendmeno, Cristofori recurri6 a un sistema de martillos
que percuten las cuerdas, lo que posibilita graduar la intensidad del sonido
en suave y fuerte de donde, especificamente, se deriva su nombre. Desde el
momento de su creacion, hasta la época actual, el piano ha sufrido una serie
de cambios, que han buscado su cualificacion. Algunas de las mejoras que
ha tenido son: la adaptacion de pedales, la amplitud de la tesitura del teclado
y la construccion del marco del arpa y el puente en metal, mejoras que le

proporcionan cualidades timbricas caracteristicas.

Con el proposito de ayudar a mejorar la formacién pianistica del joven
estudiante por medio de los repertorios que contiene este libro, en cada
una de las obras habra sugerencias relativas a la calidad interpretativa, tales
como la postura, el control de la técnica, el ataque de acordes, el inicio del
acercamiento a cada obra, la independencia de las manos, la relajacion, el

control del tempo y el proceso de memorizacion.

La composicion se refiere a la creacion de las obras musicales con utilizacion
de recursos técnicos y estéticos preexistentes o nuevos; el compositor, con el
uso de esos recursos, produce una obra que buscara ganar la atencion de un
determinado publico, atencion que se va a determinar por sus necesidades,

que son muy variadas.
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2.3 FORMAS Y GENEROS

La creacion musical, en el Ambito de la musica académica, en general, se
logra con ayuda del piano; Igor Stravinski, en su autobiografia, afirma que
no es recomendable prescindir de este instrumento, dado que el compositor
debe estar en contacto permanente con la percepcion sonora de su creacion
(Copland, 1985).

Los procedimientos que un compositor utiliza para la arquitectura de la obra
se personalizan; sin embargo, se puede decir que todo proceso creativo debe
empezar con una idea musical, que puede ser melddica, armoénica, armoénico-
melddica o ritmica (Copland, 1985). Los procedimientos que utilice pueden
apelar, como se dijo, a técnicas preexistentes o de propia creacion, lo que
llevard, en el primer caso, a inscribir la obra en una escuela o tendencia
definidas y, en el segundo, a explorar otras alternativas y, quiza, a proponer

una nueva corriente.

Fajardo Chaves recurre a las formas del barroco y las clasico-romanticas
(preludio, fuga, suite, sinfonia, sonata, trio, cuarteto vocal, poema sinfonico,
impromptu, entre otras), lo mismo que las derivadas del expresionismo y
del nacionalismo. No se percibe, por lo menos en la obra pianistica, que
Fajardo Chaves tuviera propuestas novedosas respecto de la creacion
musical; sin embargo, aprovecha bien las diferentes técnicas de que dispone
el musico contemporaneo y que han legado compositores tanto europeos

CcOmo americanos.

Enla obra pianistica de Fajardo Chaves confluyen muchos influjos producto
de su alta formacion académica; para poder mejorar la comprension de este
importante aspecto, se presenta un listado descriptivo de los conceptos

relacionados.

2.3.1 Sonata
En el contexto de la musica instrumental barroca, cuando se consolida esta

forma, se van a distinguir, inicialmente, dos tipos diferentes: la sonata de



camara y la sonata de iglesia (ital., sonata da cdmara, sonata da chiesa). Se
componia para uno o dos instrumentos solistas (flautas dulces o traversas,
oboes, violines o sus combinaciones) acompafiados por el bajo continuo;
estructura armonica formada por un bajo cifrado, que lo interpretaba un
instrumento grave (bajon, fagote, viola da gamba o chelo) y otro armdnico
(clavecin, clavicordio, 6rgano, laad, vihuela) (Enciclopedia Larousse de la
Musica, 1991).

A la sonata de ciamara la constituian danzas provenientes de la musica
popular medieval, como la alemanda alemana, la courante francesa, la
zarabanda espafola, la giga italiana, entre otras; por su parte, la sonata de
iglesia, de cardcter mas solemne, se componia de tres o cuatro movimientos,
cuyos nombres aludian al tempo y al caracter de la musica (grave, allegro,
adagio, allegro o vivace). En el desarrollo del barroco tardio, estas dos formas
se mezclaron y la sonata, a secas, va a combinar elementos tanto de la una

como de la otra. (Enciclopedia Larousse de la Musica, 1991).

No es extrano encontrar obras de Hindel o Bach en las cuales los movimientos
se designan por la relacion con el tempo y el cardcter y por los nombres de las
danzas; como ejemplo, se puede citar la Sonata en Fa mayor para flauta dulce y
bajo continuo de Hiandel, cuyos movimientos son: larghetto, allegro, siciliana
y allegro, este altimo claramente identificable como una giga. Los desarrollos
de esta forma, en los subsiguientes periodos de la musica —el clasicismo y el
romanticismo — van a aportar repertorios de gran trascendencia, como la
Sonata Primavera de Beethoven, entre muchas otras. Con la supresion del
bajo continuo como recurso estructural, la sonata clasica se desliga de su
formato instrumental y surge la sonata para clave solo, uno de cuyos pioneros
fue Domenico Scarlatti.

2.3.2 Forma Sonata

La forma sonata es un recurso estructural caracteristico del periodo clasico;
también se conoce como Allegro de sonata, puesto que, por lo comun, se
ubicaba en el primer movimiento Allegro de diferentes formas musicales,
tales como sonatas, sinfonias, conciertos, trios, etc. En un esquema, tres

partes constituyen a la forma sonata: exposicion, desarrollo y reexposicion.
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Enla Tabla 1, se puede ver con mas detalle.

Tabla 1. Forma sonata o Allegro de sonata

Exposicion Desarrollo Reexposicion
A B C A B c
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Fuente: esta investigacion, con base en Aaron Copland, (1985).

Seglin esta referencia grafica, la exposicion contiene una variedad de
elementos musicales, que suelen dividirse en grupo tematico 1 (a), grupo
tematico 2 (b) y parte conclusiva (c); (a) tiene una o varias ideas musicales
(temas), contrastantes con (b). Entre (a) y (b) hay una parte llamada
transicion, cuya funcion armoénica es modular al quinto grado sobre el cual
se ha escrito la seccion (b). La seccion conclusiva (c) se caracteriza por la
reiteracion de cadencias; en general, tiene ideas o motivos ya expuestos; rara

vez presenta una idea nueva.

El desarrollo le da al Allegro de sonata su caricter basico y pone a prueba
la imaginacion y creatividad del compositor. No hubo reglas que rigieran
la seccion del desarrollo; sin embargo, en su amplia generalidad, comienza
con una recapitulacion parcial del primer tema; esta seccion se caracteriza
por modular a lo largo de una serie de tonalidades lejanas, lo cual sirve para
preparar el regreso a la tonalidad axial. La reexposicion es, por lo general,
una adaptacion de la exposicion, con la excepcion de que, por su caracter
conclusivo, se mantiene en la tonalidad axial; en 1a época clasica, esta seccion
solia ser una repeticion de la exposicion, pero, con el tiempo, se fue tornando
cada vez mas libre, hasta convertirse, en algunas ocasiones, en un fantasma de
la primera seccion. En algunos casos, se pueden encontrar dos adiciones:
una Introduccion antes del Allegro, en general lenta, que da a entender que
la obra esta por comenzar, y una coda, al final. (Copland, 1985).



En su repertorio pianistico, Fajardo Chaves tiene una sonata, la No. 1, obra
en cuatro movimientos, Allegro, Moderato, fuga y rondo, en la que utiliza el
recurso estructural de la forma sonata, como era habitual en el periodo clasico,

en el primer movimiento. En su momento, esto se analizard con mas detalle.

2.3.3 La Fuga

El término fuga procede del latin fugare, que significa “huir”. Esta forma
musical se refiere a una composicion en la que tres o mas voces (muy
raramente dos) hacen entradas sucesivas en imitacion, para dar la sensacion
de “persecucion” entre las voces. Durante mucho tiempo, el término tuvo
un significado ambiguo, ya que era mas un estilo de imitacion que una forma
musical definida. En el periodo barroco, en el siglo XVII, la fuga empieza
a consolidarse a partir de la transformacion del antiguo ricercare. Durante
mucho tiempo, va a llamarse fugas a géneros que hoy no se reconocen como
tales, como es el caso del canon. La fuga es una composicion caracterizada
por la rigurosidad contrapuntistica y la predominancia de un tema principal,
que se presenta en cada una de las voces (Enciclopedia Larousse de la Msica,
1991, p. 500). En la Tabla 2, se presenta un esquema explicativo.

Tabla 2. Forma Fuga.

Vi CS xxVL

V2 T CS xxVL

V3 T CS VL
V4 T CS

Fuente: esta investigacion, con base en Aaron Copland (1985: 130).

Una fuga puede tener, como ya se dijo, dos, tres, cuatro o mas voces; comienza
con la exposicion o fugato, que presenta el tema principal, denominado sujeto
(T). Este tema, como ya se dijo, aparece en cada una de las voces (V1, V2,
V3 y V4), sin importar su orden de entrada en ellas. Cuando la segunda voz
ingresa con el tema, se denomina respuesta, que puede ser real, si mantiene
los mismos intervalos, o tonal, cuando cambia de intervalos, pero conserva
su direccionalidad. La respuesta, segun su ubicacion, puede ser abierta, si
entra después y dejando un espacio (xx), o cerrada. Esta respuesta puede
tener tres presentaciones: elidida, si entra junto a la Gltima nota del sujeto;
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traslapada, si entra antes de que termine el sujeto, o, simplemente, cerrada,
cuando comienza justo después de terminar el sujeto. La siguiente entrada
puede ser respuesta, o sujeto, si es igual al primer tema.

Normalmente, las entradas del tema corresponden al nimero de voces de
la fuga y pueden darse combinaciones entre los sujetos y respuestas; puede
haber dos respuestas juntas, pero no dos sujetos. Cuando en mas de una voz,
después del tema, aparece una misma melodia, se denomina contra-melodia
o contra-sujeto (CS); una vez que la voz ha expuesto el tema y el contra-
sujeto, el compositor queda en libertad de proseguir sin restriccion, con la
introduccién de otra melodia, denominada voz libre (VL).

La fuga se caracteriza por ser una estructura tripartita, que consta de:
exposicion o fugato, desarrollo y retorno tonal. La exposicion o fugato
termina cuando cada una de las voces ha presentado el tema por primera
vez; puede haber una entrada adicional de ese tema, en general en la voz
que se enunci6 por primera vez. También hay fugas que tienen una contra
exposicion (una re-exposicion en la que se repite la exposicion, pero con
diferente orden de entrada para las voces). En la fuga, la Gnica forma
claramente definida es la exposicion; el resto de la fuga no se puede definir
con precision (Copland, 1985).

En el desarrollo de la fuga se pueden encontrar modulaciones tonales,
diferentes formas de presentacion del tema o el contrasujeto, tales como:
variaciones ritmicas y melodicas, aumentacion o disminucion e inversion
o de espejo); strettos, que, segiin Solder (1980), se dan cuando un tema
entra antes de que otra voz hubiera terminado su exposicion, para dar asi
la impresion de tropiezo; y episodios o divertimentos, que se refieren a
fragmentos de musica que se desarrollan con base en motivos sacados del
sujeto o del contrasujeto. En el retorno tonal, ocasionalmente se encuentra

un stretto, que suele estar justo antes de la cadencia final.

Entre el repertorio pianistico de Fajardo Chaves se encuentran dos fugas:
la primera es un preludio y fuga, y la segunda, como ya se dijo, es el tercer
movimiento de la Sonata No. 1. En su momento se abordaran en detalle.



2.3.4 Preludio

Segun Hodeir (2005), el preludio es, en lo basico, una pieza instrumental cuyo
objeto es preparar al oyente para lo que precede; este tipo de piezas aparece
en todas las épocas y tiene estructura libre, aunque adopta principalmente
una estructura binaria; un claro ejemplo de este género lo tiene Johann
Sebastian Bach, en su Clave bien temperado, en que el compositor escribio,
con formas diferentes, un preludio para cada fuga. Por su parte, compositores
como Chopin y Debussy escribieron series de preludios que, a diferencia de
los ya mencionados, son obras que no anteceden a ninguna pieza; uno de los
ejemplos mas notable es los 24 preludios para piano de Chopin, en los que se

pueden encontrar variados estilos y formas.

En el caso de Fajardo Chaves, este género recibid especial atencion, pues
compuso 5 preludios y un preludio y fuga, obras incluidas en este trabajo,
que se estudiaran en su debido momento.

2.3.5 Fantasia

Como su nombre lo indica, la fantasia es una forma musical de caracter
fantasioso y estructura libre; sin embargo, esto no quiere decir que se alejara
por completo de los recursos estructurales de los periodos de la Historia de
la Mdsica en los cuales tuvo vigencia; es el caso de algunos compositores que
utilizaron la forma sonata o, por lo menos, recurrieron a la reexposicion,
como es el caso de la Fantasia D. 940 para piano a cuatro manos de Franz
Schubert. La fantasia se distingue por su caracter improvisatorio, imaginativo
y conlleva pasajes de gran virtuosismo, con progresiones que incluyen

modulaciones y alternancia de temas variados.

Fajardo Chaves emplea esta forma en su obra Noches del Galeras, que se
caracteriza por el empleo de ritmos como el pasillo fiestero y el huayno.

2.3.6 Danza
La expresion danza se origina en la repeticion continua de determinados
procesos de movimiento, como los realizados en las duras jornadas rurales

que los campesinos implementan para tornar mas llevadera su labor.
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Desde el punto de vista musical, 1a danza se basa en la sucesion de breves
motivosrepetidos frecuentemente, los cuales,aconsecuenciade surepeticion,
adquieren caracter ritmico y fijacion tonal. A lo largo de la Historia, las danzas
han constituido una variada gama de ritmos cristalizados en la masica popular
y que han trascendido a la musica académica; uno de los mas antiguos y
connotados ejemplos es la suite barroca. En Colombia, la danza es una forma
caracteristica de la musica tradicional andina, proveniente de la habanera
cubana que, a su vez, se deriva de la antigua contradanza (Marulanda, 1984);
tiene tempo lento, se escribe en compas de 2/4 y su ritmo combina el saltillo
directo en el primer tiempo y dos corcheas en el segundo.

Se debe anotar que, en su obra pianistica, Fajardo Chaves utiliza el término
danza en su acepcion general; por ejemplo, en Dos danzas narifienses,
emplea ritmos de bambuco y pasillo. Sin embargo, en otras obras, como
la Suite colombiana No. 1 para flauta y piano, recurre al ritmo de danza
propiamente dicho.

2.3.7 Pasillo

De acuerdo con Abadia (1973), este ritmo surgi6 alrededor del ano 1800
como una danza mas acorde para el ambiente cortesano, que aparecio a
partir de los gustos culturales europeos, principalmente el vals austriaco;
proviene del diminutivo de la palabra paso.

Segun Ruiz Méndez (2016), para entender el origen de este ritmo, es
necesario remontarse al siglo XIX, cuando, en Colombia, se bailaban el vals
y la contradanza espafiola; durante este siglo, el vals se arraigd en el pais
de tal modo que se referia a vals colombiano, que se transformé en un vals
mas rapido, llamado vals de la tierra, que actualmente se lo conoce como
pasillo. En la actualidad, se identifican dos formas de pasillo: el fiestero, en
general instrumental, que se caracteriza por tener un tempo agil y ser de
caricter alegre y festivo; y el pasillo lento, que alude a piezas de caracter mas

tranquilo, romdntico, triste o evocativo.

Fajardo Chaves compuso muchos pasillos como los cinco que escribi6 para
piano, entre los que se encuentran lentos y fiesteros.



2.3.8 Bambuco

Los origenes del bambuco son inciertos; las investigaciones relativas a
esta forma representativa del folclor colombiano no son concluyentes ni
demostrativas. El campo hipotético de su génesis se asocia a tres vertientes,
vinculadas con las etnias caucasica, negra e indigena. En la primera, se afirma
que el bambuco se emparienta con el zorcico, cuya procedencia vasco-
navarra le daria procedencia espafiola y cierto aire de nobleza. En el caso
de la segunda vertiente, se dice que este ritmo se origina en la Senegambia
francesa y se asociaria a la comunidad Bambuk, version que se defiende a
partir de la aseveracion que establece Jorge Isaacs en su novela Maria. La
tercera vertiente sostiene que el aire nacional surge enteramente en suelo
colombiano y sostiene que el bambuco surge en el contexto de la cultura de
la comunidad Bamba. (Bastidas, 2014).

Elbambuco se reconocié como tal ainicios del siglo XIX, en laregion del Gran
Cauca, para difundirse rapidamente por el sur hasta el Pert y por el norte a
través de las riberas de los rios Cauca y Magdalena. En un lapso no superior a
medio siglo, se convirtié en un ritmo y una danza nacional. En sus origenes,
el bambuco se ligaba a 1a musica militar, a las bandas que acompanaban al
ejército en la lucha por la hegemonia colombiana; por entonces, las bandas
militares tocaban contradanzas inglesas, pero se necesitaba algo propio, algo
sin sabor europeo, que no fuese solo de las comunidades negras, algo mestizo;
el bambuco reunia todos esos criterios, pues era una musica que fusionaba
formas africanas, indigenas y espafiolas, pero con un sabor mestizo similar a

lo que se producia en aquel momento (Mifana, 1997).

En ese entonces, el bambuco era un ritmo ruidoso, guerrero y popular, que
no tenia cabida en los salones. A partir de 1840, inici6 un largo proceso de
aceptacion en las clases altas y hacia los afios de 1870 y 1880 el bambuco
empezd a sonar en las salas de concierto (Cruz, 2002). En la actualidad,
este tipo de musica se reconoce mucho en toda la region andina y varia
ligeramente, al depender de cada region; de esta forma, se refiere a distintas
clases que, en el caso del Departamento de Narifio, se conoce con el nombre

de sonsureno.
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Fajardo Chaves, como ya se dijo, emplea diferentes denominaciones
relacionadas con esta ritmica regional, basada en el bambuco.

2.3.9 Huayno

Segun Amador Mancipe (2015), este ritmo andino es de origen precolonial y
de ascendencia incaica; se relaciona con los rituales indigenas de hermandad
y de trabajo en comunidad. Mendivil (2010), en su estudio, indica que el
huayno se conoce como “un tipo de cancion indigena o mestiza de ritmo y
estructura binaria, con forma estrofica basada en coplas de frases cortas”;
una de sus principales caracteristicas es su base ritmica, que se representa
mediante la figuracion de una corchea seguida de dos semicorcheas.

Fajardo Chaves emplea el huayno como una seccion en dos de sus obras:
Fantasia narifiense y el segundo movimiento de su Suite andino-narifiense.



NE









S8 NIVELES DE DIFICULTAD

egun Toro Zuluaga (2015), la categorizacion en niveles de dificultad

de las obras pianisticas facilita su aplicacion en la ensefianza del

instrumento, asi como sucomprensiony aceptacion en suaprendizaje;
por su parte, el trabajo pianistico de Fajardo Chaves lo integran tanto
obras que exigen un elevado nivel de destreza por parte del intérprete, asi
como también piezas sencillas y de mediano nivel que pueden interpretar
los estudiantes de piano. Para que se pudiera realizar una clasificacion del
material en orden de dificultad, se necesito analizar cuidadosamente cada
una de ellas.

Entre los criterios para seleccionar el nivel de dificultad de cada obra, se
encuentran: el tempo, que se refiere a la velocidad con la que se interpreta
cada obra; la duracion, referida a 1a extension de la pieza; la dificultad técnica
que, segun Ramos (2012), se deriva de la presencia de pasajes con escalas,
arpegios, notas dobles y saltos, asi como también del cambio de color,
busqueda de sonoridades especificas y variedad de ataque. El tltimo criterio
seleccionado es la complejidad ritmica, con evaluacion de la dificultad
ritmica empleada por Fajardo Chaves en cada una de sus obras.

Los tres niveles de dificultad en que se clasifico este repertorio se especifican
en la Tabla 3. En cada uno de ellos, se detallan los aspectos relativos al tempo,



duracion, dificultad técnica y complejidad ritmica. Por otra parte, cada uno
de estos niveles tiene, a su vez, un orden que torna mucho mas asequible
el material acopiado, que cataloga la obra de Fajardo Chaves de menor a
mayor grado de complejidad, sin separar los tipos de composicion, entre
los que se encuentran: pastusadas, esbozos, meditaciones, pasillos, valses,
burlescas y bocetos.

Tabla 3. Ficha de analisis de la partitura para el nivel de dificultad

- Tempo de la obra inferior a 80 oscilaciones por minuto
- Duracion de 1a obra inferior a 2 minutos

- Baja dificultad técnica

- Grado bajo de complejidad ritmica

Primero

- Tempo de la obra entre 80 y 120 oscilaciones por minuto
- Duracion de la obra entre 2 y 4 minutos

- Grado de dificultad técnica medio

- Grado medio de complejidad ritmica

Segundo

- Tempo de la obra mayor a 120 oscilaciones por minuto
- Duracion de la obra mayor a 4 minutos

- Mayor dificultad técnica

- Grado alto de complejidad ritmica

Tercero

Fuente: esta investigacion.

e SISTEMATIZACION DEL NIVEL DE DIFICULTAD

La sistematizacion de este nivel de dificultad de las 41 composiciones
pianisticas que incluye este trabajo, se presenta por medio de una Tabla para
cada uno de esos niveles: en la Tabla 4, el primero; en la Tabla 5 el segundo
y, en la Tabla 6, el tercer nivel de dificultad.
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Tabla 4. Sistematizacion del primer nivel de dificultad

Obras de primer nivel de dificultad Proposicion

Preludio 2 Los repertorios del primer nivel de dificultad son
Preludio 4 mds asequibles para estudiantes de Piano, ya que
Preludio 5 tienen unos requerimientos técnicos muy basicos;

. ademas, su ritmica no es muy compleja, lo que los
Boceto para piano I ’ y pleja, lo g

Boceto para piano II torna adecuados para el aprendizaje inicial del piano.

Boceto para piano III

Boceto para piano IV

Boceto para piano V

Boceto para piano VI

Boceto para piano VII
Meditacion I
Meditacion III

Fuente: esta investigacion.

Tabla 5. Sistematizacion del segundo nivel de dificultad

Obras de segundo nivel de dificultad Proposicion

Preludio 1 Los repertorios de segundo nivel de
Preludio 3 dificultad requieren un dominio bésico
Meditacion II de las habilidades técnicas y ritmicas,
Esbozo I son adecuados para estudiantes de piano
Esbozo 11 especialidad en programas de formacién
Burlesca I superior.

Burlesca II

Tajumbina, pasillo

Morasurco, pasillo

Tus manos, pasillo

Vals del recuerdo
Vals e 1.

Vals It 2.

Vals Tatiana

El Tambo, Bambuco surefo

Pastusada I
Pastusada II
Pastusada III
Pastusada IV
Pastusada V

Impromptu I

Romanza

José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

Fuente: esta investigacion.
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Tabla 6. Sistematizacion del tercer nivel de dificultad

Obras de tercer nivel de dificultad Proposicion

Danza Narinense I, Pasillo

Danza Narifiense II, Bambuco pastuso

Preludio y fuga

Noches del Galeras, fantasia surefna

In Memoriam Aurelio Arturo

Sonata N° 1

Suite Andino Nariflense

La presencia de pasajes con dificultades
técnicas, como escalas y arpegios complejos,
melodias con notas dobles y saltos; asi como
también la complejidad en la ejecucion de las
ritmicas regionales, exige un dominio mds
profundo de las habilidades pianisticas por
parte del intérprete.

Fuente: esta investigacion.
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4.1 PRIMER NIVEL DE DIFICULTAD

4.2 SEGUNDO NIVEL DE DIFICULTAD

4.3 TERCER NIVEL DE DIFICULTAD




“B ANALISIS MUSICAL

| anilisis musical, en términos generales, se refiere a un examen

detallado que se realiza de una obra; sin embargo, existe gran variedad

de significados y formas de afrontarlo, pero todas, en su conjunto,
buscan contribuir a la comprension musical. Es importante sefialar que este
ejercicio no se realiza exclusivamente sobre los signos musicales impresos
en la partitura —que solo son la forma de escribir el resultado artistico—;
ademas, este tipo de anilisis debe ligarse al proceso sonoro de la musica, a
partir de donde se la puede comprender explicitamente (Nagore, 2004).

Un aspecto muy importante para lograr que este analisis fuera mas all de la
simple descripcion musical es el estudio teorico de las diferentes estructuras
formales de la musica, asi como el conocimiento de aspectos interpretativos
y técnicos. Sobrino (2005) destaca la importancia de dar coherencia musical,
para lo que es necesario comprender una obra como el conjunto de material
organizado de modo especifico, que se encuentra a favor de una totalidad
organica; por este motivo es necesario descubrir el significado, la direccion
y naturaleza de cada motivo o idea musical.



4.1 PRIMER NIVEL DE DIFICULTAD

e SISTEMATIZACION DEL ANALISIS MUSICAL

Para facilitar la comprension de los diferentes aspectos del anilisis, es
pertinente sefialar que se designo6 las letras mayudsculas para las secciones
mdas grandes en que se divide cada una de las obras o movimientos; de
esta forma, se ven esquemas como: A | B, o, A | B | A | C. Cada una de
estas secciones se las divide en partes o frases, que se designan con letras
minusculas en cursiva; por ejemplo, la seccion B se divide en dos partes, b1
- b2. Por otro lado, la figura (’) se lee como “prima” e indica que esa seccion
o parte es una variacion de otra ya expuesta; por ejemplo, si la obra tiene
un esquema de A | B | A’, la seccion A’ (A prima) es una variacion de A; sila
seccion C se divide en dos partes ¢ — ¢’, 1a segunda de estas partes seria una

variacion de la primera.

Es importante aclarar que, para las obras breves que no tienen division por
secciones (letras mayusculas), no se puso el esquema en la Tabla que precede
a cada anilisis, pero alli se detalla su forma. Ademas, para referirse a las
tonalidades o a las diferentes notas de la escala, se recurre a su representacion
alfabética: A, B, C, D, E, F y G. Para evitar ambigiiedades en relaciéon con
la codificacion dada a las partes de las obras, cada vez que se utiliza este

recurso, se realiza en contexto.

Los repertorios de primer nivel de dificultad son mas asequibles para
los estudiantes de piano de niveles medio y bajo, ya que tienen unos
requerimientos técnicos muy bdsicos; ademds, su ritmica no es muy
compleja, lo que los torna adecuados, incluso para el aprendizaje inicial del

instrumento.
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¢ PRELUDIO No. 2

Tabla 7. Preludio No. 2

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Epigrafe “Chopin”
Epoca 2008

Aspectos tonales. Cm

Duracién 1:08

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Largo: 50
Metros 2/2
Ritmos o forma musical Preludio

Homofonica: acompafiamiento de acordes
Textura cerrados en figuraciéon de negras para la
mano izquierda

Esquema | A | A’ | Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Este es el segundo de los cinco preludios para piano compuestos por Fajardo
Chaves en el afio 2008; tiene una duracion aproximada de 1:08 minutos, y
estd en tonalidad de Cm; bajo su titulo aparece “Chopin”, como epigrafe,
lo cual insinta que dicho preludio se inspira en la musica del compositor
polaco Frédéric Chopin, mas particularmente en su Preludio Op. 28 No. 4,
por su semejanza con esta obra. En esta pieza, Fajardo Chaves no estipula
una velocidad; sin embargo, su caricter supone un tempo de Largo, con un
pulso aproximado de 50 oscilaciones por minuto en cada blanca, ya que se
ha escrito en compds partido.

Enlo formal, la estructura general de esta obra se representa con el esquema:
| A| A’ | Codetta. La seccion A la conforma un periodo que comienza con
un antecedente, que se extiende hasta el compas 5, y un consecuente,
que inicia en la anacrusa de este compds, para terminar en el compas 10
con una cadencia auténtica perfecta. La seccion A’ inicia en la anacrusa
del compas 10 y forma otro periodo con un nuevo tema en figuracion de
negras y blancas; esta seccion es mas fuerte y dramdtica que la anterior,



lo cual se logra por medio del empleo de notas dobles en la melodia y un
registro mas agudo que el de la primera seccion. El antecedente de A’ se
encuentra entre los compases 11y 14 y termina en Fm; el consecuente inicia
en el compds 15y termina en el compas 21 tras un arpegio en semicorcheas
sobre un acorde de dominante; la indicacién veloce ad libitum, que aparece
en el compas 18, indica que la velocidad de ejecuciéon del arpegio queda a
libre escogencia del intérprete.

La obra termina con una codetta de tres compases, que comienza con la
indicacion de tempo primo, lo que sefiala que se retoma el primer tempo de
la obra, y la indicaciéon de pesante, que sefala que se debe tocar con todo el
peso, para afiadir dramatismo y cuerpo al sonido. Esta seccién se basa en
un tema nuevo de caracter fuerte y dramatico, caracterizado por el uso de
acordes tanto en el acompafiamiento como en la melodia; la pieza termina
con una cadencia VI — VII7 — [, en la tonalidad axial mayor con ritardando y
crescendo, de manera muy fuerte con la sefial de sfz, acento y calderon.

Esta obra se caracteriza por su estilo homofoénico en el acompafiamiento, que
presenta acordes cerrados en figuracion de negras para la mano izquierda; estos
acordes deben sonar legato y mucho mas tenues que la melodia, para lo cual se
sugiere que los dedos mantengan el contacto con las teclas de forma permanente.
Fajardo Chaves no incluy6 indicaciones de pedal de resonancia en la obra, los
cuales son necesarios; sin embargo, antes de utilizar este recurso expresivo,
se debe dominar la obra sin utilizarlo. Dicho pedal debe usarse con el cambio
de la armonia, lo cual sucede, en general, en cada compas; sin embargo, en los
compases 18, 19 y 20, y hasta terminar el arpegio en el compas 21, se lo debe
mantener presionado, para levantarlo, una vez pulsada la nota final, para que
esta suene independientemente. En este pasaje, se deben intercalar las manos
para facilitar la fluidez y brillantez del arpegio.

Por otra parte, se sugiere leer “Problemas técnicos a resolver en la
interpretacion - Preludio No. 4 en Em — Largo”, de Gomez (2015), que
trata sobre el preludio de Chopin que, como ya se mencion6, sirvio de

inspiracion a esta obra.
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¢ PRELUDIO No. 4

Tabla 8. Preludio No. 4

Formato y timbrica Piano Solo

Desarrollo de un tema (motivo principal),

Atmosfera, estilo y caracteristica - iy
ligadura de expresion corta.

Epoca 2008
Aspectos tonales. C

Duracién 16 segundos
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Andante: 76 - 108

Metros 4/4
Ritmo o forma musical Preludio
Melodia en dobles notas con
Textura acompafamiento en arpegios
descendentes

Fuente: esta investigacion.

Este es el cuarto y mas breve de los cinco preludios para piano compuestos
por Fajardo Chaves en el afio 2008; tiene una duracion aproximada de 16
segundos y se ha escrito en compas de 4/4; su tonalidad es C y el tempo
indicado es Andante con moto y se senala que el pulso oscila entre 76 y 108.
Esta es quizas la obra mas sencilla de Fajardo Chaves; consta de una melodia
escrita con dobles notas en intervalos de terceras y sextas, acompanados de

una armonia simple en figuracion de arpegio descendente.

En lo estructural, la obra solo maneja una seccion, que consta de un periodo
simple dividido en dos frases a modo de pregunta y respuesta, que se basa en
un motivo que se presenta por primera vez en el altimo tiempo del primer
compads, con una nota negra que se liga a la blanca del segundo compas
(Figura 1). Este periodo inicia con un arpegio que asciende en octavas
sobre la nota de G a modo de introduccidn, seguido de la primera frase, que
consta de cuatro exposiciones del motivo en dobles notas con intervalo de
terceras y de manera descendente, para terminar en la tonica; la segunda
frase inicia con calderdn en la anacrusa del compas 5, con base en el mismo

motivo descendente, pero esta vez en intervalos de sexta. En el compas 8 se
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encuentra, de manera sorpresiva, un acorde sobre el cuarto grado menor,
que concluye en tonica con un arpegio en octavas, que aparecio al inicio de

la obra a modo de introduccion, descendente en esta ocasion.

Figura 1. Motivo, Preludio No. 4

£
S —
e) S—

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Esta pieza trabaja la ligadura de expresion entre dos notas o grupos de notas,
que se toca generalmente en decrescendo y con un gesto que ayuda a realizar
esta intencidn, que consta de un movimiento descendente de la mufieca en
la primera parte de la ligadura, con apoyo del sonido mas intenso a su inicio,
y un movimiento ascendente al finalizar la ligadura, para mermar de esta

forma el peso y la velocidad del ataque, para asi ayudar al decrescendo.
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¢ PRELUDIO No. 5

Tabla 9. Preludio No. 5

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Piano preparado
Epoca 2008

Aspectos tonales C

Duracién 1:35

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Andante con moto: 76 — 108

Metros b
Ritmo o forma musical Preludio
Melbdica, arpegiada directamente sobre
Textura
el arpa.
Esquema A | B| Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Este es el ultimo de los cinco preludios para piano compuestos por Fajardo
Chaves en el ano 2008; se ha escrito en compas de 4/4; su tonalidad es C, con
una duracion aproximada de 1:35 minutos; el tempo indicado es Andante con
moto, lo que senala que el pulso de cada negra puede oscilar entre 76 y 108.
Esta obra se caracteriza por la implementacion de piano preparado que,
segin Chanto (2007), se caracteriza por la alteracion de los tonos, timbres
y respuestas dinidmicas del instrumento, mediante el empleo de “técnicas
extendidas”, entendidas como la ejecucidon instrumental con formas no
tradicionales. Para este preludio, el uso de piano preparado se evidencia en
los compases 10 a 23, donde se presenta una secuencia de acordes escrita
en figuras cuadradas, que emplea el compositor para estipular un tempo mas
libre y el empleo de las ufias directamente sobre las cuerdas del arpa.

En esta parte, se deben presionar las teclas sin que suenen, para lo cual es
importante comprender que el factor técnico mas importante para controlar
el volumen en el piano es la velocidad; de esta forma, si el ataque se realiza
lo suficientemente lento, se logra que las teclas no suenen al presionarse, con

el proposito de levantar inicamente sus apagadores; asi, al tafier con las ufas



directamente sobre las cuerdas del arpa, el sonido se produce solamente en
el acorde que se presiona; por otra parte, la direccion en la que se debe tocar
sobre el arpa se marca en la partitura, con una flecha en uno de los extremos

del simbolo de arpegio.

En lo estructural, este Preludio consta de dos secciones y una codetta
representados con el esquema: A | B | Codetta. La seccién A tiene como
base el motivo melddico principal de la obra (Figura 2) y se organiza en
dos frases claramente separadas por un signo de repeticion en el compas 4,
regresando al inicio y pasando a la segunda casilla. La segunda frase establece
una modulacién pasajera por la dominante hacia el cuarto grado y retorna
rapido a la tonalidad axial en el compas 7 por medio de la dominante; aqui
inicia un crescendo que termina con f y calderdn sobre la tonica en el compas

9, concluyendo asi la seccion.

Figura 2. Motivo melddico principal, Preludio No. 5

f) |
5 S
< ®

-

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compds 10 con el uso de los recursos del piano
preparado y con la indicaciéon de calmo, con cardcter, lo cual aclara que el
tempo es mas lento y que el caricter es mas agresivo; la estructura de esta
seccion consta de dos frases de 8 compases cada una, separadas entre si con
repeticion y casillas; 1a segunda frase termina con una extension a partir del
compas 21, lo que reafirma la cadencia, esta vez con una armonia de: I | IV —
iv | I. Esta pieza termina con una codetta, que se basa en el motivo principal
de A, inicia en un acorde de Dm en el compds 24 y termina en toénica con una
cadencia ii® - I y con un crescendo que concluye f con la tonica en octavas y

sobre notas extremas del piano.
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¢ BOCETO1I

Tabla 10. Boceto I

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Delicado, suave, expresivo
Epoca 1992

Aspectos tonales Modal

Duracién 50 segundos

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Andante: 76 - 108

Metros Sin marcaciéon de metro

Textura Melodia en octavas

Fuente: esta investigacion.

Segun Amador (2015, p. 13), un Boceto se refiere al punto de partida o base
para estructurar el disefio morfologico y ritmico de una obra. Este Boceto
es la primera de 7 composiciones para piano que Fajardo Chaves escribio
en 1992; al igual que los dos Esbozos, esta obra representa un conjunto de
ideas musicales sin una forma convencional. Esta pieza tiene un tempo de
Andante, lo que sugiere un pulso de negra que oscile entre 76 y 108; inicia
de forma modal, en escala de C# dorico (con armadura de B), y termina de

forma atonal.

Desde lo morfolégico, esta obra se divide en tres frases, representadas con
el esquema a - b - ¢, que se separan por una doble raya. La frase a se ha
escrito en forma modal con una estructura métrica de 4/4, y se conforma
por una melodia en octavas con caricter suave y tranquilo, que se encuentra
en dindmica de pp con una figuracioén ritmica de negras y corcheas. En
esta frase, se debe prestar especial atencion a las ligaduras de expresion y
los matices, que se marcan claramente en la partitura; por otra parte, las
repeticiones marcadas entre los compases 2—3, y 5-7, se deben interpretar
con una dinimica mas tenue que la primera vez. Esta parte termina con un
ritardand y decrescendo en los compases 9 y 10, donde repite el final de la
frase para conectarse con b.

57

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

58

La frase b inicia en el compdas 11 con la indicacion de laconico y un cambio
en la estructura métrica. En los compases subsiguientes, y hasta el 15, la
signatura de compas es de 6/4 y tienen una nota pedal de G en octavas, que
acompafa a una melodia superior en figuracion ritmica de blancas; en esta
parte, se puede realizar un accelerando para iniciar, lo mas veloz posible,
el arpegio de C6 en el compas 16, a partir de donde se pierde la estructura
métrica; este compas inicia pp y establece un crescendo que termina en f
con un glissando descendente, que finaliza la frase con calderdn y sfz. La
ultima frase inicia en el compas 17 con una nota pedal de G en octavas, esta
vez en ritmo de blanca, que acompana a una melodia en negras que inicia
mp y con decrescendo para comenzar asi el compdas 18 con dinamica de pp;
en este compas hay un arpegio ascendente en portato, acompafiado por un
trémolo en la parte baja del piano, que crece hasta terminar en f con un
glissando y un acorde con bajo de D# en calderdn y sfz.

Una de las principales caracteristicas de esta pieza es el caracter delicado y
expresivo, enfatizado por el uso permanente del pedal izquierdo (una corda),
que, al recurrir a Curbelo Gonzilez (2015), provoca un desplazamiento
del mecanismo de percusion, para lograr que el martillo golpee solo una
cuerda, disminuya asi la potencia sonora y produzca un cambio del timbre
en el instrumento, debido a que las cuerdas que no se percuten vibran por
resonanciay, ademads, el martillo golpea las cuerdas con una parte del fieltro
que no se ha desgastado. Por otra parte, esta pieza no tiene indicaciones de
compds y cambia mucho la estructura métrica durante el trascurso musical;

sin embargo, mantiene un claro pulso binario.

Otro factor a resaltar en esta obra es el cambio de tempo, ya que inicia en
andante, pero en el compds 11 aparece la indicacién de lacdnico, que es
sindbnimo de conciso y breve, lo que permite la aceleracion ad libitum. Se
sugiere realizar un accelerando que inicie en este compdas y termine en el
compds 15, puesto que en el compas 16 estd la indicacion de veloz, lo que
sefiala que las corcheas de este compas se deben tocar de forma rapida, de
acuerdo a las capacidades del pianista. En el compas 17 se sugiere retomar
el tempo primo. Por otro lado, en el glissando que esta al finalizar el compas



16 se tiene que medir muy bien la velocidad de ejecucion en cada mano,
ya que el recorrido de 1a mano derecha es mas largo que el correspondiente
a laizquierda y tienen que hacerse en el mismo tiempo, por lo que la diestra
debe moverse a mayor velocidad.
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¢ BOCETOII

Tabla 11. Boceto II

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Calmado, misterioso
Epoca 1992

Aspectos tonales Atonal

Duracién 43 segundos
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Moderato: 110 - 120

Metros Sin marcaciéon de metro

Textura Contrapunto a dos voces

Fuente: esta investigacion.

Este es el segundo boceto para piano que Fajardo Chaves compuso en el ano
1992 y, como ya se explicd en el primero, este término se refiere al punto
de partida a través del cual el compositor inicia la construccion de una obra,
que no tiene una forma convencional. Esta pieza dura aproximadamente
43 segundos, de tempo de Moderato —lo que sugiere un pulso de negra que
oscile entre 110 y 120—, no tiene indicacién de compdas, como tampoco una
tonalidad determinada. Esta es una obra muy sencilla, de caricter calmado y

misterioso, enmarcado en una atmosfera atonal y contrapuntistica.

A esta pieza la conforman dos frases, que se grafican con el esquema a —a’.
La primera frase comienza con una estructura métrica de 4/4 y se basa en un
motivo conformado por dos corcheas y una negra, que inicia a contratiempo
en la voz grave y en tiempo fuerte en la voz superior (Figura 3); este motivo
se mantiene de la misma forma hasta los compases 7 y 8, donde se varia
ritmicamente al cambiar las corcheas por semicorcheas; la primera frase se
conecta con un puente en el compas 9, que tiene una melodia en negras y
octavas en la mano izquierda, que inician pp con crescendo y accelerando,
para conectarse con la segunda frase en la anacrusa del compas 10.

61

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

62

Figura 3. Motivo, Boceto II
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La frase a’ inicia a tempo en el compas 10, pero establece un ritardando en
el siguiente compas para repetir nuevamente, a tempo, estos dos compases,
que se basan en el motivo principal, pero esta vez con una variacion en la
voz superior al cambiar el rimo a cuatro corcheas y una negra, en lugar de
dos corcheas y una blanca. La obra termina con dos compases de 3/4, donde
entra una tercera voz. Es importante resaltar aqui que la nota F en octavas de
la voz grave permanece los tres tiempos de ambos compases y, en el segundo
tiempo, entra la voz intermedia con la nota C en la parte grave del teclado.

Una caracteristica a resaltar en esta obra es la ligadura de expresion entre
dos notas, que, como ya se ha explicado, debe tener un decrescendo que se
apoya en un gesto que consta de un movimiento descendente de la mufieca
en la primera parte de la ligadura, que apoya el sonido mds intenso a su
inicio, y un movimiento ascendente al finalizar la ligadura, para mermar de

esta forma el peso y la velocidad del ataque, que ayuda asi al decrescendo.
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¢ BOCETO III

Tabla 12. Boceto III

CRITERIO DE ANALISIS DETALLE - EJEMPLOS

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Agitado y marcado

Epoca 1992

Aspectos tonales. F, F#

Duracién 43 segundos

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegretto: 120

Metros Sin marcacién de metro
Textura Acompafiamiento en trémolo

Fuente: esta investigacion.

Este es el tercer boceto para piano, que Fajardo Chaves compuso en el aho
1992, que, al igual que los demas, consiste en un punto de partida sin forma
clara, que sirve como base para la construccion de una obra. Esta pieza tiene
una duracion aproximada de 43 segundos y no tiene indicaciéon de compas;
sin embargo, puede apreciarse una estructura métrica generalizada de 3/4,
salvo por el altimo compds. Respecto a lo tonal, esta pieza utiliza las escalas
pentaténicas de F y F# y tiene un tempo de Allegretto, lo que sugiere un pulso
de negra de 120.

Esta obra no tiene una estructura formal clara, pero se puede separar en
tres frases que, en este estudio, se las representa con el esquemaa-a’-b. La
primera frase se presenta en tonalidad de F y en dindmica de pp, conformada
por una melodia muy simple en ritmo de negras y corcheas; en el compas 6 se
presenta a’ con un cambio repentino de tonalidad a F#; esta frase se muestra
de manera similar a la anterior, pero mas breve y sin signos de repeticion;
en el compas 11 inicia la frase b con una melodia en octavas, basada en ideas
tomadas de a; esta ultima frase se conecta en el compas 17 con una idea
melddica tomada de la primera frase, que se presenta a modo de coda, con
ritardando y crescendo, para terminar mf sobre la nota de tonica en octavas.
La principal dificultad y caracteristica de esta obra se encuentra en su



agitado acompafiamiento, que mantiene un trémolo constante en acorde de
tonica (primero F, y luego F#) en inversion de cuarta y sexta. Es importante
entender que la ejecucion del trémolo consta de dos movimientos: el
movimiento de los dedos y la rotacion del antebrazo, lo cual se explica mas a
fondo en la seccion de Trinosy Trémolos, del libro Fundamentos del estudio del
Piano, de Chang (2008). Antes de tratar con esta obra, se sugiere practicar
previamente el trémolo de la mano izquierda, con aplicacion de estos dos

movimientos y sin perder la relajacion.
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¢ BOCETO 1V

Tabla 13. Boceto IV

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Tension, misterio
Epoca 1992

Aspectos tonales Atonal

Duraciéon 1:20 minutos
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Lento: 51 — 60

Metros Sin marcacién de metro

Textura Disonante

Fuente: esta investigacion.

Este es el cuarto de siete bocetos para piano que Fajardo Chaves compuso
en el afo 1992 vy, al igual que los demads, trata ideas melddicas que se
utilizan como punto de partida para la construccion de una obra. Esta pieza
tiene una duracion aproximada de 1:20 minutos y no tiene indicacion de
compds. Es una obra atonal de tempo Lento, lo que sugiere un pulso que
oscile entre 51 y 60.

En lo formal, esta pieza consta de dos frases, divididas por un signo de
repeticion entre los compases 6 y 7, que tienen una linea melddica basada
en un motivo conformado por dos corcheas y una blanca, motivo que se
presenta en la anacrusa del compas 1 (Figura 4). Un factor a resaltar es el
cambio constante en la estructura métrica, ya que inicia en 3/4; en el compas
5 cambia a 8/4, en el compas 7 pasa a 4/4 y retorna inmediatamente a 8/4;
en el compds 9 cambia a 5/4 y termina en 4/4. Ademas, 1a division de cada
compas se sefiala claramente por unos acentos marcados en los acordes de
la mano derecha. Este boceto termina con una pequefia reiteracion de la
cadencia final a partir de la anacrusa del compas 11, para concluir de modo
tenso con una acorde de Fdim y bajo en C.
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Figura 4. Motivo, Boceto IV

>
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Esta es una pieza breve, con una atmoésfera misteriosa y tensionante; se
caracteriza por mantener el discurso melddico en la mano izquierda,
acompafiado por acordes disonantes en la mano derecha, los que, segin
D’Antoni y Rojas (2017), se refieren a un conjunto de sonidos que generan
tension cuando los percibe el oido. Esta es una pieza muy sencilla; sin
embargo, se sugiere memorizar los acordes de la mano derecha que, por su
disonancia, representan el factor mas complejo de la obra.
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¢ BOCETOV

Tabla 14. Boceto V

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Piano preparado, sobre el arpa del piano
Epoca 1992

Aspectos tonales Atonal

Duracién 40 segundos

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Tranquillo: 60 — 70

Metros Sin marcacién de metro

Textura Sobre el arpa del piano

Fuente: esta investigacion.

Este es el quinto de siete bocetos para piano que Fajardo Chaves compuso en
el afhio 1992; al igual que los demas, trabaja un grupo de ideas musicales que
tiene como funcién servir de punto de partida para la construccion de una
obra. Esta pieza tiene una duracion aproximada de 40 segundos y no tiene
indicacion de compas; es una obra atonal y tiene un tempo de Tranquillo, lo
que sugiere un pulso que oscile entre 60 y 70.

Bajo el titulo aparece la frase sobre el arpa del piano como epigrafe, lo que
indica que la obra se caracteriza por la implementacion de piano preparado
que, como ya se ha trabajado, y segiin Chanto (2007), se particulariza por
alterar aspectos como el tono, el timbre y las respuestas dindmicas, a través
del empleo de técnicas extendidas, que se entienden como la ejecucidon
instrumental con formas no tradicionales. Para la interpretacion de esta
obra, es necesario leer con atencion las indicaciones que el compositor ha
dispuesto en la partitura, que se marcan con letras mindsculas y se detallan
al finalizar la pieza: st (sobre el teclado normalmente), d (con la yema del
pulgar sobre las cuerdas del acorde), u (con la ufia-yema del pulgar sobre
las cuerdas del acorde). Por otro lado, las instrucciones que se marcan con
asterisco se refieren a aclaraciones sobre la forma de ejecutar la pieza; asi,
el signo de un asterisco (*) indica que, para pulsar las cuerdas, la mano



derecha debe presionar las teclas del acorde sin que suenen, para levantar
los apagadores; entonces, el pulgar de la mano derecha toca con la ufia o con
la yema las cuerdas directamente sobre el arpa. El signo de dos asteriscos
(**) sefala el uso del pedal derecho, como se indica.

Esta obra no tiene estructura formal ni melodia; su principal funcion es
mostrar nuevas sonoridades del instrumento a través de las técnicas ya
mencionadas. Se basa en acordes que se presentan en forma de arpegios,
que tienen una flecha en su parte superior o inferior para sefialar asi la
direccion. Al inicio de los compases 4, y en adelante, los arpegios tienen
doble flecha, lo que sugiere que el arpegio puede tocarse en cualquier
direccion, a libertad del instrumentista. Para la interpretacion de esta
obra, es necesario que el pianista esté de pie, ya que debe tocar los acordes
con la mano izquierda y, al mismo tiempo, con la mano derecha, pulsar las

cuerdas directamente sobre el arpa.

La obra inicia con un grupo de tres acordes en ritmo de dos negras y una
blanca, que se repiten con diferente armonia. En el compas 4 aparece la
indicacion de pizzicato, lo cual se refiere a una técnica empleada en mas de un
instrumento, pero, en el piano, segin Proulx (2009), consiste en tocar una
cuerda del piano directamente con un dedo, lo cual genera un sonido mas
suave y un poco menos resonante que el regular del piano; es importante, en
esta parte, resaltar las notas en pizzicato, por lo que los arpegios que aparecen
al inicio de los compases 4, 5 y 6 no deben sonar muy fuerte. La obra termina
con un glissando en el compds 7, que representa la tinica seccidén que se toca

sobre el teclado normalmente.

71

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

72

BOCETO No. V
( SOBRE EL ARPA DEL PIANO )

Tranquillo Javier Fajardo Ch

o) I I A I
Gt e u |
I U\l ¢ _ks 1 1 H‘ hﬁ‘ Hs 1 |
¥4 _ v v<v
P % M # R % T # T # S
@ @ @ pizzicato
|3 9 0 2 t |lA g Iy h/\ﬁj |1/—\J |1/—\J ]
BORE B el — 4 :
v< Y »p
% T % T # W % T
’ @ I)/—EJ h/_\J Il/—\J @ T T T

Qé’tb

@Hdd:‘!:*

o 0

"y GlissAOaamammma TS

|2 pesse—— q

I$3,'“ i
§ —_—_—

v

@ Sobre el teclado normalmente

Con la yema del pulgar sobre las cuerdas del acorde

Con la ufia del pulgar sobre las cuerdas del acorde

sin que suenen y con el pulgar de la mano derecha tafier
las cuerdas ya sea con la yema o con la ufia .

Utilizar el pedal derecho como se indica

@ Con la mano izquierda presionar las teclas del acorde



¢ BOCETO VI

Tabla 15. Boceto VI

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Marcado, animado, enérgico
Epoca 1992

Aspectos tonales Eb

Duracién 1 minuto

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Maestoso: 80 - 90
Metros 2/4,4/4

Ritmo o forma musical

Textura Melodia con acompanamiento

Fuente: esta investigacion.

Este es el sexto de siete bocetos para piano que Fajardo Chaves compuso
en el afio 1992; a diferencia de los anteriores, tiene marcacion de metro,
que inicia en 2/4 y termina en 4/4; su duracion es aproximadamente de 1
minuto y estd en tonalidad de Eb (a pesar de no tener armadura). Su tempo
es Maestoso, para lo que se sugiere un pulso que oscile entre 80 y 90.

Es una obra sencilla, caracterizada por su bajo marcado y enérgico que se
mueve con un tema consecutivo, que aparece por primera vez en el compas
3 (Figura 5); por su parte, la melodia tiene un caricter animado y se basa en
un tema principal, que se muestra en la Figura 6. En lo estructural, a esta obra
la conforma una frase ternaria, seguida por una pequena frase conclusiva en
los altimos cuatro compases. La frase ternaria consiste en una idea melddica
que se repite tres veces; cada una de las apariciones llega con mas fuerza,
hasta alcanzar el climax en la tercera repeticion, en la que la idea se presenta

de modo mas extenso y desarrollado.
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Figura 5. Tema Bajo, Boceto VI

DERR &L

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 6. Tema principal. Boceto VI
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La obra inicia en mf con la fundamental en octavas, que se repite en la parte
grave del teclado en portato y con decrescendo para iniciar p la primera frase,
que comienza con la primera exposicion del tema principal de forma suave
y con decrescendo, que se repite y reaparece en el compds 5, con un inicio
un poco mis fuerte y agudo. En el compéas 7 vuelve por tercera vez el tema
para completar la frase ternaria, esta vez un poco mas agudo, mas fuerte y
mads desarrollado; a partir de este punto, inicia un decrescendo que termina
p en el compas 9 y retoma la frase ternaria desde el compas 3, esta vez con
segunda casilla. En el compas 10, al terminar la re-exposicion de la frase,
inicia un crescendo que concluye con la primera parte en el compas 13 y se
conecta con la ultima frase, que tiene un caricter conclusivo y se basa en
un tema descendente, que se repite con menor intensidad. La obra termina
suave, tras un decrescendo con ritardando, con la particularidad que, después
de concluir p sobre Eb en el altimo compads, realiza una nota tensionante de
D con acento y calderon.
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¢ BOCETO VII

Tabla 16. Boceto VII

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Misterioso, tensionante, enérgico
Epoca 1992

Aspectos tonales Atonal

Duracion 27 segundos

Género Académico

Allegro deciso: 130 - 140

Tempos de las partes que componen la obra Prestissimo: 200

Metros 2/4

Fuente: esta investigacion.

Este es el altimo de siete bocetos para piano que Fajardo Chaves compuso
en el afo 1992; estd en compas 2/4 y su duracion es aproximadamente de
27 segundos; es una obra atonal y se ha escrito en tempo de Allegro deciso, lo
que indica un pulso que oscile entre 130 y 140.

Esta pieza es muy sencilla y expresiva, con un caricter misterioso y
enérgico. En lo formal, se divide en dos frases y una codetta, para graficarse
con el esquema: a — b — codetta. La primera frase se basa en un motivo
que se repite tres veces (Figura 7), cada vez un poco mas agudo y con
mas fuerza, hasta llegar al climax en el compds 5 e iniciar un decrescendo,
que termina p y con ritardando en el compds 11. En el compds 12 inicia la
segunda frase en mp y a tempo, con base en un nuevo motivo (Figura 8),
que inicia suave en la mano izquierda y se repite en el compas 14 con mads
fuerza; en el compas 16, este tema lo toman las dos voces para alcanzar
un crescendo que llega al punto de climax en el compdas 18, para iniciar un
decrescendo hasta el compas 23, donde crece drasticamente, para concluir
la frase con fy sfz. En los compases 13 a 15, la mano derecha se ubica por
encima de la izquierda, para que se pudiera tocar las notas graves.



Figura 7. Motivo de a, Boceto VII
4—0—%%#
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 8. Motivo de b, Boceto VII
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La obra concluye con una codetta en los dos ultimos compases, que inicia ff
en el compds 26 con cambio de tempo a prestissimo, lo que indica un pulso
metronométrico aproximado de 200 oscilaciones por minuto; esta parte se
basa en el tema de la primera frase, e inicia con un crescendo, que concluye

de modo muy estrepitoso en una nota de D con acento y calderon.
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¢ MEDITACION -1

Tabla 17. Meditacion - I

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Reflexiva, misteriosa
Epoca 2008

Aspectos tonales Atonal

Duracién 1:00

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Adagio: 65 - 75
Metros 3/4
Textura Polifénica contrapuntistica

Fuente: esta investigacion.

Esta es la primera y mas breve de tres meditaciones para piano compuestas
por Fajardo Chaves en el ano 2008. Como su nombre lo indica, es una obra
de caricter reflexivo y misterioso; tiene una textura atonal; su duracidon
aproximada es de 1 minuto y su indicador de tempo es el Adagio, lo cual
indica que su pulso oscila entre 65y 75.

Se trata de una obra muy breve que consta de dos frases, representadas como
a —a’. La primera inicia con una armonia de Bdim y el motivo principal en
la voz superior, que consta de dos corcheas y una blanca (Figura 9); este
motivo se repite en el trascurso de la obra en las voces superiores en forma
de espejo y en semicorcheas. Las voces inferiores forman un contrapunto
libre basado principalmente en notas con figura de negra, notas que se
mueven por grado conjunto de modo alternado entre estas voces. La primera
frase termina en el compds 7 y se repite de la misma forma con aumento de

su intensidad emotiva.

Figura 9. Motivo principal, Meditacién - I

f
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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La frase a’ inicia en el compas 14 con anacrusa y es una variacion de la
primera; comienza piano después de una nota larga y establece un crescendo
hasta encontrar el climax (de toda la obra) en el compas 16, para terminar
con un morendo sobre el motivo principal invertido, en acorde de Ddim. A
pesar de su cardcter contrapuntistico y atonal, esta es una pieza sencilla; para
su montaje adecuado, se sugiere definir con precision la digitacion y que
asi se pudiera estudiar cada voz de forma separada con los dedos correctos;
de esta forma, es muy importante que las dos lineas melddicas de la mano
derecha se conozcan en forma independiente, con observacion rigurosa de
la digitacion, antes de unirse. Por otra parte, se aclara que en esta pieza no
se debe usar pedal.
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¢ MEDITACION - III

Tabla 18. Meditacion - 1

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Reflexiva, decidido
Epoca 2008

Aspectos tonales C

Duracién 50 segundos
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro: 120 - 140

Metros 6/8
Textura Melodia acompanada de arpegio
Esquema A|A

Fuente: esta investigacion.

Esta es la tercera de las tres meditaciones para piano compuestas por
Fajardo Chaves en el afio 2008; como se expresa al inicio de la partitura, es
una obra de caricter reflexivo y decidido. A diferencia de las dos primeras
meditaciones, esta es una obra tonal con la axialidad en C. Su compads es de
6/8, la duracion aproximada es de 50 segundos y el indicador de tempo es
el Allegro, lo que indica que su pulso oscila entre 120 y 140.

Un factor que caracteriza a esta obra es que mantiene el mismo motivo
ritmico en la melodia, que se presenta por primera vez en la mano izquierda
del compas 2 y consta de una negra y una corchea (Figura 10); esta melodia
cambia de mano en el transcurso de la obra y se acompana por un arpegio
en corcheas, el que, sumado al ritmo constante de la melodia, genera una
sensacion de movimiento sostenido, decidido y constante. En lo morfologico,

esta pieza se divide en dos secciones, representadas con el esquema A | A’.

Figura 10. Motivo ritmico, Meditacién - III
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves




La seccion A se divide en dos frases, la primera inicia con la melodia en Ia
mano izquierda acompahada de un arpegio sobre los acordes de C y Ab, el
cual cambia a G7 en el compds 9, a partir de donde hace un crescendo hasta
llegar al climax en el compds 11; en este punto inicia un decrescendo bajo la
armonia de Am y Ab hasta el compas 16, donde la melodia cambia a la mano
derecha e inicia asi un puente en crescendo que conecta esta frase con la
siguiente. La segunda frase comienza en el compas 20 con mayor intensidad
emotiva; inicia en Fm y hace un crescendo hasta llegar al climax en el compas
30, donde comienza una escala descendente con diminuendo, para concluir,

en el compas 40, con dinamica de p sobre un acorde de dominante.

La seccidon A’ inicia en el compas 41 de la misma forma que A, pero en
el compas 49 cambia la melodia a la mano derecha para establecer una
variacion a la segunda frase de A, esta vez con el crescendo sobre los
acordes de Fmaj7, Fm y Cm?7, para llegar f al compdas 53, donde inicia la
escala descendente. La obra termina en una codetta a partir del compas 57,
donde se encuentran el tema principal en la mano izquierda con el mismo
tema invertido en la mano derecha; este compds inicia p con un crescendo

y ritardando que concluye con un sffz sobre la tonica.

Un factor que caracteriza a esta Meditacion es que mantiene el mismo
motivo ritmico en la melodia, que se presenta por primera vez en la mano
izquierda del compds 2 y consta de una negra y una corchea; esta melodia
cambia de mano en el transcurso de la obra y se acompafia por un arpegio
en corcheas, el que, sumado al ritmo constante de la melodia, genera una
sensacion de movimiento sostenido, decidido y constante. Esta es una
pieza sencilla; no obstante, se sugiere iniciar con el estudio de los trinos
de los compases 35 a 40, asi como también el ritmo por separado de los
compases 60 y 61, lo que se constituye como las principales dificultades
de la obra. Como ya se ha sugerido, si se dificulta la interpretacion de estos
pasajes, es necesario acudir al manual de Chang (2008), Fundamentos del
estudio del piano, en las secciones de trinos y grupos paralelos, donde explica
en detalle 1a técnica para la ejecucion de estos pasajes.
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4.2 SEGUNDO NIVEL DE DIFICULTAD

Los repertorios del segundo nivel de dificultad requieren un dominio
basico de las habilidades técnicas y ritmicas; estas obras son adecuadas para
estudiantes avanzados de piano complementario y para todos los niveles de
piano especialidad de programas de formacion superior.

‘0 PRELUDIO No. 1

Tabla 19. Preludio No. 1

CRITERIO DE ANALISIS DETALLE - EJEMPLOS

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Cardcter ritmico, bajo ostinato
Epoca 2008

Aspectos tonales C

Duracion 1:50

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegreto: 110 - 120

Metros 2/4

Ritmo o forma musical Preludio

Textura Melodia con acompanamiento en bajo ostinato
Esquema A | B| Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Este es el primero y mis extenso de cinco preludios para piano compuestos
por Fajardo Chaves en el afio 2008; tiene una duracion aproximada de 1:50
minutos y se caracteriza por un esquema repetitivo para la mano izquierda,
conocido como bajo ostinato; el tempo indicado en esta obra es Allegreto, lo
que senala que puede tocarse con un pulso de negra entre 110 y 120; la pieza
se ha escrito en compas de 2/4 y en tonalidad de C.

En lo morfoldgico, su estructura general se representa con el esquema: A |
B | Codetta. La seccion A inicia con la presentacion del ostinato en el bajo;
en el compas 3 aparece la melodia con la exposicion del tema 1, T1, (Figura

87

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

88

11), que se expone nuevamente una octava mas arriba para terminar en
octavas; esto se repite de la misma forma en el compdas 17, pero esta vez en
la tonalidad de la dominante. En seguida, en el compas 35 inicia una frase
ternaria tomada del tema 1, que concluye la seccidén en el compas 42 y se
enlaza con un puente que modula a Em y se conecta con la segunda seccion.

Figura 11. T1, Preludio No. 1

b= \

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compas 48 con un bajo basado en la segunda parte
del tema 1y la exposicion de un nuevo tema en la melodia, que se repite tres
veces para formar una frase ternaria, primero con armonia de Em, después
en Dm, y la Gltima vez en acorde de D7, donde establece un crescendo para
terminar la frase ff en el compas 64 en tonalidad de G. En este punto inicia
una transicion basada en el puente y en la segunda parte del tema 1, que
concluye con un arpegio de G7 y ritardando, para terminar la seccion en la
tonalidad axial. De esta forma se abre paso a la codetta en el compas 87, que
retoma la tonalidad de C y el tempo primo, y se basa en una idea tomada del
tema 1y un arpegio largo con figuracion de semicorcheas en el acorde de
dominante, para concluir ff sobre la tonica.

En esta obra, es importante limitar el uso del pedal, principalmente en la
seccion A, ya que el ostinato del bajo es muy movido, el cual debe tener
un sonido legato y leggiero que, segiin Narejos (1994, p. 201), consiste en
mantener un toque ligero sobre el teclado con una carga minima de peso, sin
permitir que los dedos se queden pegados, para lograr asi un sonido limpio.
Por otro lado, en los arpegios que inician en los compases 42 y 76, se sugiere
intercalar las manos y practicar la técnica que Chang (2008, p. 20) denomina
Grupos paralelos.



Javier Fajardo Ch.

PRELUDIO
No. 1

Allegretto

OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

(O
(0]

b | .J )| b "l Mk ﬁxx- ﬁxx-
oL Ty
N N Ml | -y I e
i [ 18! 18 N i o
g g o )|
]
JIIA bes & i Cl
N o haai q o
1l oL
e (I I I ol i o 1) oL H
L | L HA H Rugzss
-.l.l = i
28 WL Wl L) L)
T T
TR e <ol k] N - o N
ol e [
a N ) == 7|
“ \ || H o AN ]
Prami Ll -
Riiis N I i A N AlsN 1) Eane i 1}
- - HH == = b e — -
N I L ) ﬁll- |
CHl Cl ||
" i \ M ks | e
Wi (18 il A (18
il ; ufﬁj ol
L ol oL o
o WL |10 a
o« n
M (Il [ oleH SN H .
ot i X
o e
Bl N e
W il
" " h ol e
T e | e ol N
e N ﬁ ol iy
A s aneld] | S W k WL iy ,, g ﬁ
efo an TR = a3 a3 e ofo ofo ol e
B o B o AN N B o AN o AN N
N M N M N B N A SN B N B




23

#
")
#

33
37

41

a tempo
(rubato)

os

rit.

c I W I T3

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

oN

I
L1 .\..I.' .
™ ﬁ *. u 4 |
Y M T .
e e 1\ )
R g Ty
ok e | e A il R | il
Ay [
T
A ™ 1 g TN il
[~ . ﬁ | n
N 4
™ A8l 1y
A e
1117 [17% Ilv7 WL ) ﬁl,.v
e ™ SIVIR L . L A e T
| [l
‘.\.\ k.\.l‘ *\.\..l'
™
/ . . #hy
T A Ty
1) il )
m i Tl I 3 :
i T
® | Lt S ' &
[T Tk ;in u ™ A T M A |
] ﬁ#
ARH" 1117 q *l N LIJ‘
ANLISL s
T ™ Tk Hy ﬂuw ™
[wa & ekl
a i v
NP




oLy %

o

foh-
I

e

T

by @ ﬁ#hgﬁgﬁe.

1

T

#.'I

129

|- P -

T

#

81

T

| el I P |

TH e g g et

a tempo

rit.

) 4 Lo

T
-

,
L]
CumIde ¢ TR
d (1 inN\g
N
Y el
I~ AT e A o
™
[ i=\%
AQL$ A
ol
‘ |11
AW ™
L NERER e
|
A I
T (YHE, ™
a1y S
[ InNG fﬁ o
L. | |
ol
( f N LY o
XN L B
NP A Ao &
N —— S —

()
oN

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



¢ PRELUDIO No. 3

Tabla 20. Preludio No. 3

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Alegria y su aire de danza
Epoca 2008

Aspectos tonales Cm

Duracién 40 segundos

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro: 120 a 140

Metros 4/4

Ritmo o forma musical Preludio

Acompafiamiento estructurado en arpegios,

Textura i
principalmente de manera ascendente

Esquema A | A’ | Codetta

Fuente: esta investigacion.

Este es el tercero de los cinco preludios para piano compuestos por Fajardo
Chaves en el afio 2008; se ha escrito en compas de 4/4, en tonalidad de Dm,
con una duracion aproximada de 40 segundos. Su tempo indicado es Allegro, lo
que indica que el pulso de cada negra puede oscilar entre 120 y 140; es una obra
de caricter alegre, acentuado por su aire de danza y tiene un acompafiamiento

estructurado en arpegios, principalmente de forma ascendente.

La forma general de esta obra se representa con el esquema A | A’ | Codetta; el
tema principal consta de un motivo que inicia con un mordente y termina de
forma descendente (Figura 12). La seccion A consta de cuatro repeticiones
de este tema, estructuradas en forma de pregunta y respuesta, claramente
definidas por su armonia de ténica y dominante, que terminan con signo
de repeticion y segunda casilla en el compas 6. La seccion A’ inicia en la
anacrusa del compas 6, con un cambio de tonalidad dirigido hacia la relativa
mayor de la tonalidad axial a través de la dominante. Esta seccién comienza
con un nuevo tema, que se desarrolla de manera ascendente y con dindmica

de crescendo; en el compas 9 retoma el tema principal para resolver la frase.
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En este punto, se produce una repeticion con segunda casilla y con crescendo
hasta llegar al climax en la primera nota del compis 12, donde retorna a
la tonalidad axial, para resolver en cadencia perfecta al siguiente compas.
Esta ultima frase se conecta con una codetta marcada con la indicacion de
ritardando en la anacrusa del compas 13, que se basa en el tema principal

bajo una cadenciai— vi —1i.

Figura 12. Motivo principal, Preludio No. 3

Ay
A P o4,
i ;
5y

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Para la interpretacion de esta obra, se sugiere tener muy clara la digitacion
que se fuera a implementar, principalmente en los trinos de la mano derecha
y los arpegios de la mano izquierda; una forma de lograrlo es tocando con
manos separadas en un tempo cercano al estipulado por el compositor. Por
otra parte, dadala velocidad de la obra y el cruce de manos por el movimiento
contrario del tema, exige abordar el estudio con manos separadas. Otro
factor a tener en cuenta es el uso del pedal, ya que se debe tener presente
que, en la mayor parte de la obra, la melodia se mueve por grado conjunto,
lo que evita el uso de este recurso expresivo; sin embargo, el pedal puede
ayudar a establecer las ligaduras de expresion entre dos grupos de notas que
se encuentran en los compases 7, 8 y 11, que, como ya se vio, deben tener
un decrescendo.
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¢ MEDITACION —II

Tabla 21. Meditacion — II

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Reflexiva, misteriosa

Epoca 2008

Aspectos tonales Atonal

Duracién 1:20

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Andante: 76 - 108

Metros 3/4

Textura Melodia~en 1:21 mano iqu‘lie'rda sobre un
acompafiamiento en quintillos

Esquema A | B | Codetta

Fuente: esta investigacion.

Esta es la segunda de tres meditaciones para piano compuestas por Fajardo
Chaves en 2008; al igual que la primera, esta es una obra de caricter reflexivo
con una atmosfera misteriosa y de textura atonal; tiene una duracidn
aproximada de 1:20 minutos y un tempo de Andante con moto, lo cual indica
que su pulso oscila entre 90 y 108.

Esta obra se caracteriza por tener la linea mel6dica en la mano izquierda,
acompafiada por una figuracién de quintillos de semicorchea descendente
por grados conjuntos en la mano derecha, grupo de notas que le dan agilidad
a la obra. La expresion de legato indica que el sonido no se debe cortar en
su ejecucion. Para la ejecucion de este acompafhamiento se sugiere la técnica
que Chang (2008, p. 20) denomina Grupos paralelos; también, es prudente
mantener un gesto pequeflo —poco movimiento en la mano— para ayudar a

mantener la agilidad y 1a dindmica tenue.

Otro factor a resaltar en esta obra es el ritmo, puesto que las corcheas y
semicorcheas de la melodia se cruzan ritmicamente con los quintillos del

acompafiamiento; esto se complica principalmente en el compas 26, donde



la melodia inicia con un tema en semicorcheas y tresillos. Esta dificultad
ritmica se la debe tratar por separado antes de abordar la obra, paralo cual se
sugiere trabajar como se muestra en la Figura 13, con repeticion varias veces

de cada compds, de manera ciclica y con cambio de la tonalidad.

Figura 13. Estudio ritmico

NG
N
N
N
N

Fuente: esta investigacion

En lo formal, esta obra se la puede representar con el esquema A | B | Codetta.
La seccion A se divide en dos frases a — a’, 1a primera de las cuales se mueve
sobre las notas del acorde de Fdim, acompanada del quintillo descendente a
partir de la nota D; esta parte inicia p y decrece hacia el final de la frase en el
compas 8. Tras un silencio, en el compas 11 comienza a’ con una intensidad
mp y con el quintillo que inicia en la nota E; esto se basa en la primera frase,
pero esta vez establece un crescendo que pasa por C7 para terminar f sobre
la nota D.

La seccion B se divide en dos frases cortas b y b’. La primera inicia en el
compas 20, con base en una idea tomada de la primera secciéon y con el
quintillo cuya primera nota es F; b’ tiene lugar en el compas 26, con un
caracter mas suave, y termina tras un decrescendo en el compds 31, en el
que se conecta con una codetta que comienza con un amplio crescendo
y una doble melodia en contrapunto acompafiada por un trino en la voz
superior, para culminar fortisimo sobre un acorde de Ebaug y calder6n en
el compas 35.
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¢ ESBOZO1

Tabla 22. Esbozo I

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Misterio, suspenso
Epoca 1998

Aspectos tonales Atonal

Duraciéon 50 segundos
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Ad libitum

Metros Sin marcaciéon de metro

Textura Armonia disonante

Fuente: esta investigacion.

La palabra esbozo se refiere al boceto, a la insinuaciéon de una obra o a su
primera version. Este es el primero de dos esbozos compuestos en 1998;
como su nombre lo indica, esta pieza es un conjunto de ideas musicales sin
una forma convencional, presentadas de forma atonal —donde la disonancia
es el ambiente predominante—, sin metro y tempo libre (Ad libitum), que
indica que la velocidad de ejecucion es a libre escogencia del intérprete. Esta
obra tiene una atmosfera de suspenso y misterio con contrastes de dindmica

y posibles alteraciones del tempo, como se dijo, a discrecion del pianista.

Esta obra inicia con un arpegio ascendente en figuracion de negras en
crescendo y con uso del pedal. La nota mas aguda debe tocarse con la mano
izquierda (L.H.) y prolongarse hasta terminar el primer grupo de corcheas
del compas 2, que inicia pianisimo y crece hasta llegar a ff en el primer
acorde del compas 3; este acorde, al igual que el anterior, se extiende hasta
terminar el trino de corcheas que le sigue, que inicia con dindmica de fy
establece un decrescendo que concluye con un ritardando en el compas 5;
el arpegio ascendente, que se encuentra en la mano derecha del compas 6,
puede iniciar un poco mas lento para lograr realizar el accelerando hasta el
final del compas 7 y regresar al tempo primo en el compas 8. La obra termina
con un trino que inicia ppp en el compas 9, que crece hasta terminar fff con



un arpegio descendente y una fusa sobre la nota de B en la parte grave del
piano, que debe sonar corta y sola; la sefial R.H. sugiere que esta nota se toca

con la mano derecha.

Uno de los factores a destacar en esta obra es la marca de lo mds veloz posible,
que se encuentra al inicio del primer grupo de corcheas; esta indicacion se
aplica para todos los grupos similares; por otra parte, también se destacan
los trinos de los compases 3 y 9, asi como el trémolo del compas 7. Para
alcanzar velocidad, tanto en los arpegios del primer grupo de corcheas,
como en los trinos y los trémolos, es importante entender que su ejecucion
consta de dos movimientos: el de los dedos sumado a una rotacion del
antebrazo, lo cual se explica en detalle en la seccidon de Trinos y Trémolos
del libro Fundamentos del estudio del Piano, de Chang (2008, p. 58); se
sugiere estudiar esta técnica con el estudio de trinos numero 29 del libro
El pianista virtuoso, de Hanon (1986, p. 38).
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¢ ESBOZO II

Tabla 23. Esbozo II

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Misterio, suspenso
Epoca 1998

Aspectos tonales Atonal

Duracién 37 segundos
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegreto: 110 - 120
Metros 6/8
Textura Disonante

Fuente: esta investigacion.

Este es el segundo de dos esbozos para piano que compuso Fajardo Chaves
en el ano 1998; al igual que el primero, es un conjunto de ideas musicales
presentadas de forma atonal, tiene una duracion aproximada de 37 segundos,
estd escrita en compas de 6/8 y su tempo es Allegreto, 1o que indica que
puede tocarse con un pulso de negra que oscile entre 110 y 120.

Esta es una obra breve, que consta de dos frases: a - a’. Los primeros 4
compases se presentan de la misma forma en las dos frases, con inicio en la
mano derecha, con un motivo descendente en figuraciéon de semicorcheas
y en dindmica de f (motivo1, Figura 14), que se presenta como pregunta y
se responde por otro motivo descendente en la mano izquierda (motivo 2,
Figura 15); estos dos motivos se repiten con mas fuerza en el tercer compas
de cada frase. La segunda parte de a inicia f en el compas 5 y establece un
decrescendo para terminar ritardando y p en el compas 10 con una sefial de
(’) y doble linea, lo que indica que concluy? la frase. En el compas 11 inicia
a’ con un f sorpresivo y a tempo de la misma forma que a, para continuar
con un crescendo hasta encontrar el climax al inicio del compas 17, donde
comienza un decrescendo que se extiende hasta el compis 19 y termina con
un ritardando; en el compas 20 hace una pausa que aumenta la sensacion de
angustia, para terminar pp en el compas 21 sobre el bajo de Db.
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Figura 14. Motivo 1, Esbozo II
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 15. Motivo 2, Esbozo II
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Un factor a resaltar en esta obra es la ligadura de expresion entre dos notas
o grupos de notas que se encuentran en los motivos 1y 2 (Figuras 14 y 15);
como ya se explico en el Preludio No. 4, esta ligadura se 1a debe ejecutar en
decrescendo y con un gesto que ayude a realizar esta intencion, que consta de
un movimiento descendente de la mufieca en la primera parte de la ligadura,
apoyando el sonido mds intenso en su inicio, y un movimiento ascendente
al finalizar la ligadura, para mermar, de esta forma, el peso y la velocidad del
ataque. Por otro lado, también se detalla el arpegio ascendente, que aparece
como apoyatura en los compases 3 y 13, para el cual se sugiere intercalar
las manos con inicio y terminacioén con la derecha. Para la realizacion de
los trinos de los compases 8, 9 y 10, se sugiere, como ya se mencion6 en el
Esbozo I, que el movimiento incluya tanto el movimiento de los dedos como
la rotacion del antebrazo, que se lo puede implementar levemente a pesar de
que en los compases 8 y 9 el trino solo se realiza sobre la nota superior.
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¢ BURLESQUE-1I

Tabla 24. Burlesque- I

Formato y timbrica Piano preparado - piano y voz
Atmosfera, estilo y caracteristica Piano preparado

Epoca 2008

Aspectos tonales Atonal

Duracién 1:30

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra Allegreto: 120

Metros 4/4
Textura Melddica - Armonica
Esquema A | B | Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Esta obra es uno de dos burlesques compuestos por Fajardo Chaves en el aho
2008; el nombre de esta pieza viene de la palabra burla, que da a entender
que tiene un caricter dinimico y jugueton. La obra combina el atonalismo
con la técnica del piano preparado y la voz cantada, lo que le da un sello
marcadamente contemporaneo. La técnica mencionada requiere abrir la tapa
del instrumento para que se pudieran accionar las cuerdas directamente. La
obra se ha escrito en compas 4/4, abarca 30 compases en total y tiene una
duracion aproximada de 1:30 minutos; su tempo es de Allegreto, 1o que indica
que el pulso de cada negra puede oscilar alrededor de 120.

En lo estructural, el Burlesque I consta de dos secciones y una codetta,
representadas con el esquema: A | B | Codetta. La secciéon A inicia con un
grupo de notas graves en arpegio ascendente, comprendidas en un intervalo
de doceava, por lo cual se sugiere tocar la nota superior con la mano derecha;
estas notas sirven como base a un motivo ascendente que inicia en el compas
2 en figuracion de corcheas con staccato (Figura 16). En el compas 4 aparecen
dos acordes en la mano izquierda, con mas de 5 notas, que se deben tocar con
toda la mano, lo que incluye la palma, primero sobre las notas con figuracion
de negras y, luego, sobre las de blancas. En seguida, en el compas 5 aparecen



unas notas en los sectores extremos del teclado, con utilizacion de pedal y
con voz proyectada en el interior del piano; aqui el intérprete debe ponerse
de pie y tocar las notas forte y pesante para mantener el sonido, mientras
proyecta la voz en el interior del piano desde su parte superior, lo que inicia
el canto con dindmica de p y con crescendo, sobre una de las tres notas que
se esta tocando en el teclado.

Figura 16. Motivo ascendente, Burlesque- I
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Los compases 9 y 10 no tienen division de compads, porque el compositor ha
dispuesto un glissando sobre las cuerdas del arpa que abarca todo el teclado.
En esta seccion, el pianista debe continuar de pie y mantener presionado el
pedal para permitir que suene el glissando que se toca directamente sobre
las cuerdas. La pulsacion de las cuerdas puede hacerse con el dedo pulgar,
como sugiere la partitura, pero, también, con el indice, medio, anular y
mefiique juntos para lograr mayor y mejor sonoridad. La primera seccion
termina con un trémolo con crescendo en el compas 12, para lo cual, como
ya se ha comentado, se puede acudir a Chang (2008), en la seccion de
Trinos y Trémolos, donde se explica técnicamente este concepto.

La seccion B tiene dos ideas: 1a primera inicia en el compdas 13 con un tema
en fusas y un arpegio descendente en semicorcheas, que concluye en una
nota larga sobre la nota de E mis grave del piano. En el compdas 16 comienza
una idea en acordes con figuracion ritmica de blanca; estos acordes se deben
tocar con la mano izquierda, sin que suene el teclado —lo que se logra al tocar
las teclas muy lento y suave con el fin de que se levanten los apagadores sin
que los martillos golpeen las cuerdas—, mientras que con la mano derecha
se toca directamente sobre las cuerdas en arpegio ascendente en forma muy
suave ya que la dinamica indicada es ppp, para terminar la secciéon con un

decrescendo, ritardando y un compas de silencio que prepara la tltima parte.
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La seccion final tiene un caricter de codetta, e inicia en el compds 22 con la
primera idea de A; en el compas 25 establece un cambio de tempo a tranquillo
ad libitum, lo que indica que se debe tocar mas lento, a libertad del intérprete;
en este, y en el compds siguiente, es necesario intercalar las manos en las
fusas para lograr la velocidad. La obra termina con un accelerando y un
crescendo, para concluir de modo muy dramatico y estridente en sffz.
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¢ BURLESQUE-1II

Tabla 25. Burlesque- 1T

Formato y timbrica Piano preparado, piano y voz
Atmosfera, estilo y caracteristica Piano preparado

Epoca 2008

Aspectos tonales Atonal

Duracién 30 segundos

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Moderato: 110 -120

Metros Cambiante

Textura Melbdica, armonica

Fuente: esta investigacion.

Este es el segundo de dos burlesques, compuesto por Fajardo Chaves en el
afio 2008; entre sus principales caracteristicas se encuentra la atonalidad
y la heterometria. En este aspecto, la obra comienza en compas de 4/4,
pero en su desarrollo emplea otros metros, como 2/4, 1/4, 3/4y 6/8. Esta
obra abarca 15 compases en total y tiene una duracién aproximada de 30
segundos; tiene tempo de Moderato, lo que indica que el pulso oscila entre
110 y 120. Debido a su complejidad ritmica, se sugiere estudiar en detalle
cada mano por separado con ayuda de metronomo.

En lo estructural, el Burlesque II —por su caracter libre y atonal, por su metro
inestable y por su corta duracion— no tiene una forma clara; sin embargo, se
puede dividir en tres frases, representadas con el esquema: a - b - Codetta. La
primera frase inicia con dos glissandos ascendentes, que se deben tocar con
la parte externa de los dedos 2, 3, 4 y 5; el primero se ubica en la parte grave
del teclado, sobre las teclas blancas, y el segundo inicia inmediatamente
después, en la parte aguda, sobre las teclas negras. El crescendo marcado en
este compas es uno solo para los dos glissandos, lo que provoca el efecto
sonoro de un movimiento continuo, para lo cual se sugiere que el glissando
de la mano derecha no inicie muy fuerte, para que no se sintiera su entrada.

En seguida, aparecen dos melodias sobrepuestas en contrapunto, a partir de



donde la frase se divide en dos breves secciones: la primera va del compas
2 al 4, y la segunda de los copases 5 al 6; estos tltimos compases inician con
un gran crescendo y ritardando, que llevan al climax principal de 1a obra en el
segundo tiempo del compas 6.

La frase b inicia en el compas 7, con dindmica de f y a tempo, con arpegios
descendentes para la mano derecha y ascendentes para la mano izquierda;
en el compas 9 cambia el metro a compas de 6/8, pero el tempo de negra
se iguala al de negra con punto, lo que lleva a interpretar las tres corcheas
de este metro como si fueran tresillos. En el compas 10 se restablece la
division binaria y se resalta la melodia superior de la mano izquierda,
que retoma el primer motivo de la obra con un crescendo, para concluir la
frase en el compas 11 con un trémolo en la mano derecha y un glissando
descendente en la mano izquierda, en crescendo y con ritardando. La obra
termina con una codetta a partir del compds 12, con la indicacion de a tempo;
esta parte mantiene un crescendo constante que inicia f con una figuracion
ritmica de corcheas con apoyatura, termina sffz con acento en una secuencia
de arpegios que se abren hacia la parte externa del teclado. La obra termina
con la nota C grave en f, que se sostiene para que se produjera el decrescendo
natural hasta desaparecer.
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¢ TAJUMBINA — PASILLO

Tabla 26. Tajumbina — Pasillo

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Popular, animado, alegre, enérgico, elegante

Epoca 2009

Aspectos tonales F-Bb

Duracion 2:35

Género Académico y tradicional

Tempos de las partes que componen la obra | Pasillo Fiestero: 120 - 140

Metros 3/4

Ritmos o forma musical Pasillo
Melodia en dobles notas, con

Textura acompafamiento armonico con ritmo de
pasillo.

Esquema | A|B|C| Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Tajumbina es una obra compuesta por Fajardo Chaves en el afio 2009 y se
ha escrito en rimo de pasillo, lo que le da un caricter enérgico, alegre y
elegante. Inicia en tonalidad de F y concluye en Bb, estd en compas de 3/4 y
tiene una duracion aproximada de 2:35 minutos; no tiene indicador de tempo,
pero su atmosfera animada supone un pasillo fiestero, lo que indica que el
pulso de cada negra oscila entre 120 y 140. Esta obra no tiene indicadores de
dindmica, por lo que se agrega como sugerencia.

En lo morfoldgico, este pasillo se representa con el esquema: A | B | C |
Codetta. La seccion A estd conformada por dos frases basadas en el primer
tema melodico, T1, (figura 17); 1a primera de estas frases inicia en tonalidad
de Fy en dinamica de mp, en el compds 2 comienza la melodia con la primera
presentacion de T1y a partir del compas 4 inicia un crescendo hasta el inicio
del compas 8 donde hace un decrescendo que concluye la frase; en el compas
10 inicia la segunda frase con un crescendo hasta llegar a f en el compas 13,
dindmica que se mantiene hasta el compas 16, donde inicia un decrescendo
que concluye p en el compds 19 para repetir la seccion.
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Figura 17. T1, Tajumbina — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B se divide en dos frases b — b’; la primera inicia en el compds 20
con 3 notas en octavas, para comenzar la melodia en el siguiente compas
con base en un nuevo tema, T2, (figura 18). A partir del compas 21 inicia
un crescendo que concluye en f, con acento y calderén en el compas 28,
b’ inicia p en el siguiente compas y hace un crescendo que termina con la
seccion en dindmica de f en el compdas 37. La seccion C inicia con un cambio
tonal a Bb en el compas 38 y presenta una melodia arpegiada en ritmo de
corcheas; comienza p y con crescendo hasta el compas 45, donde se repite
con segunda casilla y sigue crescendo hasta llegar a f en el compas 46. La
seccion termina en el compas 55 y se conecta con una codetta en el 56 con
una melodia tomada de C, que inicia con un decrescendo hasta el compas 61,
para terminar con una cadencia VI — VII — I, con ritardando y dindmica de f

en el altimo acorde.

Figura 18. T2, Tajumbina — Pasillo

A
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

El caricter animado y enérgico del acompafiamiento representa la principal
dificultad de esta obra, por lo que se sugiere dominar cada mano por separado;
ademas, se sugiere estudiar la mano izquierda, mientras se canta la linea de la
mano derecha; por otra parte, es importante resaltar la melodia de la seccién
C, puesto que en ella se presenta un motivo descendente, intercalado con
una nota constante en figuracion de corcheas. En 1a Figura 19 se muestra este



motivo, con la aplicacion de acentos, para destacar dicha melodia. Es muy
importante que la obra se estudie a manos separadas, por frases y a tempo
desde la primera practica, con mucha atencion en las dindmicas y los matices
sugeridos en este analisis. Si se desea profundizar sobre el estudio a manos
separadas, se sugiere leer a Chang (2008, p. 17), en la seccién denominada

Estudio con manos separadas: adquiriendo técnica.

Figura 19. Motivo descendente de C, Tajumbina — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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¢ MORASURCO - PASILLO

Tabla 27. Morasurco — Pasillo

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Popular, animado, enérgico, elegante
Epoca 2010

Aspectos tonales Am-C

Duracion 2:30

Género Académico y tradicional

Tempos de las partes que componen la obra | Pasillo fiestero: 120 - 140

Metros 3/4

Ritmos o forma musical Pasillo

Melodia con acompafiamiento armoénico,
en ritmo de pasillo.

Esquema | A|B| A | Codetta.

Textura

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en 2010 y se ha escrito en ritmo de
pasillo, lo cual le da un caracter popular y elegante; inicia en tonalidad de Am
y concluye en C, estd en compas de 3/4 y tiene una duraciéon aproximada de
2:30 minutos; no tiene marca de tempo, pero su atmosfera animada supone
un pasillo fiestero, lo que indica que el pulso de cada negra oscila entre 120
y 140. Al igual que la obra Tajumbina, este pasillo no tiene indicadores de
dindmica, por lo que se agrega como sugerencia.

En lo morfoldgico, esta obra se representa con el esquema A | B | A | Codetta.
La seccion A se divide en tres frases, al - a2 — a3, basadas en un motivo que
rige toda la obra (Figura 20); la primera frase inicia en el primer compas,
en tonalidad de Am, con dindmica de mp y concluye con un pequefio
decrescendo hacia el compas 8 en tonalidad de Dm; a2 inicia en el compas
9 con la melodia un poco mas aguda y con mayor volumen que la anterior;
esta frase establece un crescendo en el compds 15 para concluir en f enel 16
en tonalidad de C; a3 inicia en el compds 17 y establece un crescendo hasta
llegar al climax de la seccion en el compas 20, donde modula a F, para iniciar
un decrescendo y concluir la frase en p y en tonalidad de C en el compas 26,



donde repite toda la seccion. En el compas 28 hay un puente que se presenta
en figuras de negras en la mano izquierda, que conecta A y B con un arpegio
de C7 para iniciar la segunda seccion en tonalidad de F.

Figura 20. Motivo principal, Morasurco — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Laseccion Binicia en el compas 30 y se divide en dos frases b —b’, que tienen
como base melodica el motivo principal al que se refirio antes. La primera
frase inicia con dindmica de p y con un crescendo que llega al compds 37,
desde donde se regresa al inicio de la seccion; b’ inicia en el compds 30 un
poco mas fuerte que b, esta vez con salto del compas 31 al 38, donde establece
un acorde de F7 para modular a Bb e iniciar un decrescendo que termina con
la seccion en el compas 45, en tonalidad de F. En este ultimo compas esta
el indicador de D.C. al coda, lo cual indica que se repite la primera seccion
de la obra, hasta llegar al compas 25, donde salta al 46 y para concluir A sin
establecer la repeticion. La codetta inicia en el compds 47, en tonalidad de
C, y con un cambio al ritmo de bambuco (Figura 21); esta parte repite dos
veces la cadencia vi— VII — I, con un crescendo que termina f en el compas

52, con la ténica en octavas.

Figura 21. Cambio ritmico, Morasurco — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Esta obra, de melodia sencilla, alegre y elegante, se clasifica dentro del
ambito académico a pesar de basarse en una ritmica tradicional; su principal
dificultad se presenta en el acompanamiento de la mano izquierda, por lo
que se sugiere estudiar esta mano por separado. Antes de abordar la obra, se
sugiere escribir la armonia en la partitura que, como ya se ha mencionado,
ayuda a estudiar la melodia acompafiada de acordes en bloque; adema3s,
permite conocer mejor la pieza y facilitar su ejecucion. Por otra parte, se
recuerda no estudiar la obra con pedal de resonancia, que se ubica al final,

pero se debe atender a que no interfiera con el discurso melddico niarmonico.
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¢ TUS MANOS - PASILLO

Tabla 28. Tus manos — Pasillo

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Popular, animado, alegre, elegante.
Epoca 2004

Aspectos tonales C

Duracién 2:52

Género Académico y tradicional

Tempos de las partes que componen la obra | Pasillo: 120

Metros 3/4
Ritmos o forma musical Pasillo

Melodia con acompafamiento armédnico,
Textura

con ritmo de pasillo.

Esquema Introduccion | A | B

Fuente: esta investigacion.

Esta obrala compuso Fajardo Chaves en el afio 2004 y la ha escrito en rimo de
pasillo, lo cual le da un caracter popular, alegre y elegante; estd en tonalidad
de C, en compds de 3/4 y tiene una duracion aproximada de 2:52 minutos;
no tiene indicadores de dindmica por lo que, como en los casos anteriores,
se sugiere una; tampoco se refiere a un tempo determinado, por ello, dado su
caricter animado, se sugiere un pulso de 120.

En lo morfologico, esta obra se representa con el esquema: introduccion |
A | B|] y se basa en dos temas melddicos con la misma figuracion ritmica:
T1 (Figura 22) y T2 (Figura 23). La introduccion consta de una frase de
8 compases, donde se presenta dos veces T2, primero con armonia de ii — I,
y después de V7 — 1. La seccion A inicia en el compdas 9 y se divide en dos
partes: a — a’; la parte a consta de dos frases, cada una con dos presentaciones
de T1; la primera frase inicia en dindmica de p y en tonalidad de C, para
concluir en la primera corchea del compas 15 en tonalidad de Dm; en este
ultimo compas inicia la segunda frase, que comienza mas fuerte y termina en

la primera corchea del compas 21, con el retorno a la tonalidad axial.
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Figura 22. T1, Tus manos — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
Figura 23. T2, Tus manos — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La parte a’ inicia en la anacrusa del compdas 22 y se divide en dos frases, la
primera se presenta de 1a misma manera que en a, pero terminando con un
crescendo que concluye en f y modulando a F en el 27, en donde ingresa la
segunda frase, la cual repite la introduccion, pero con una variacion ritmica
en el acompafiamiento y sin dobles notas en la melodia. Esta seccion concluye
en el compds 35 donde estd la sefial de al signo, la cual indica que la obra se
repite desde el compas 2.

Después de la repeticion se toma la segunda casilla en el compas 36, para
iniciar con la ultima seccion en el siguiente compas. B inicia en el compas
37 haciendo uso de T2, el que se repite en cuatro ocasiones; la primera
presentacion de este tema comienza con dindmica de mp y en tonalidad de
C, la segunda principia en el compds 41 en mf con modulacién a Dm, la
tercera retorna a C e inicia en el compas 45 con dindmica de f, y 1a cuarta,
por su parte, inicia en el compas 49 y hace un decrescendo concluyendo en
el compds 53 donde repite desde el inicio de la seccion. La obra termina en
dinamica de p con una cadencia I — V7 — I, pero con la particularidad que,
después de concluir, presenta la nota A con calderon en el altimo compas.

Debido a su ritmo de pasillo, esta pieza tiene un caracter tradicional y
elegante, que encuentra su mayor dificultad en el acompafiamiento, por



lo que se sugiere estudiarlo por separado. Es importante practicar la mano
izquierda y cantar, a la vez, la melodia con fraseo. Se sugiere escribir en la
partitura la armonia y la dindmica, que puede basarse en las sugerencias que
aqui se plantean; adema3s, se sugiere practicar, por separado, los tres tipos de
acompafiamiento presentes en la obra (Figuras 24, 25 y 26) en tonalidades
de C y Dm. Por otro lado, cada frase termina con una nota en octavas, tras la

cual se puede tomar un tiempo para entrar en la nueva frase, que inicia en el

mismo compas.

Figura 24. Acompafiamiento 1, Tus manos — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 25. Acompafiamiento 2, Tus manos — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 26. Acompafiamiento 3, Tus manos — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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¢ VALS DEL RECUERDO

Tabla 29. Vals del recuerdo

Formato y timbrica

Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica

Elegante, nostalgico, alegre.

Epoca 2007

Aspectos tonales F-Bb

Duracién 3:10

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | 120 - 130

Metros 3/4

Ritmos o forma musical Vals

Textura M‘elodia en c,lo"bles nota}s con acompana-
miento armonico, en ritmo de vals.

Esquema Introducciéon | A | B |

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el afio 2007, escrita en ritmo de vals
y se caracteriza por su estilo elegante; inicia en tonalidad de F y concluye en
Bb; estd en compas de 3/4 y tiene una duracion aproximada de 3:10 minutos.
El tempo Ad libitum da libertad al intérprete en este sentido; sin embargo, se
sugiere un pulso que oscile entre 120 y 130.

En lo morfoldgico, este vals se representa con el esquema: Introduccion | A
| B. La Introduccion consta de un arpegio de C7 en semicorcheas, que debe
tocarse libremente y en dindmica de p, con terminacion en un ritardando
para iniciar con el tempo sugerido en el compds 5. A se divide en tres partes
e inicia con dos compases de acompafamiento en tonica, que se repiten y
dan paso a la melodia en la anacrusa del compéas 7, donde inicia la primera
parte; esta parte comienza en dinimica de mf, con una idea melddica (Figura
27), que se repite con mas fuerza, y en octavas, en la anacrusa del compas
12, para concluir con dinamica de f en el compas 16, donde repite desde el
compas 8. La segunda parte inicia en el compas 17 con una melodia basada
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en a, con dindmica de p y con crescendo que concluye en f en el compas 30,
donde se conecta con la tercera parte, que consta de una idea en arpegio
en semicorcheas basado en la introduccion. A concluye en f, en el compas
41, con un acorde de tonica, que establece un decrescendo y ritardando para

conectarse con la seccion siguiente.

Figura 27. Idea melddica de A, Vals del recuerdo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccién B inicia en el segundo tiempo del compds 43 con un cambio de
tonalidad a Bb; tiene un caricter mas alegre y dindmico que su predecesora
y se basa en un motivo conformado por una figura de blanca y negra (Figura
28). B se divide en dos partes b — b’: la primera se caracteriza por tener
dos melodias en contrapunto en la mano derecha, con la melodia principal
como la mas aguda; inicia p en el compas 46 y la conforman dos frases de
8 compases, mas fuerte la segunda que la primera. Esta dltima inicia un
crescendo hasta el compas 59, donde modula a la dominante a través del
quinto grado para establecer un decrescendo hasta terminar b con dinamica
de p en acorde de dominante en el compdas 62, lugar donde se repite b con
segunda casilla, esta vez para terminar en f y con acento en un acorde de
F7 en el compas 64, para conectarse con la parte siguiente a través de un
movimiento descendente del bajo.



Figura 28. Motivo de B, Vals del recuerdo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La segunda parte de B (b’) inicia en el compds 65 y se basa en la misma
melodia de b, esta vez con las dos voces moviéndose juntas en intervalos
de terceras y sextas. Esta parte, al igual que la anterior, se conforma de dos
frases que se mueven con el mismo sentido armonico, pero sin signo de
repeticion; en su lugar, se reiteran en el compas 84 en intervalos de octavas
y con mayor intensidad sonora, con la diferencia que la tltima frase varia la
armonia al pasar por Gm y Cm, para establecer un crescendo que concluye
con la obra en dindmica de f y con una cadencia de IIb - V7 — 1.

Como sunombre lo indica, esta es una obra de remembranza, con un caracter
nostalgico muy claro en la seccion A, pero, a la vez, evidencia la alegria de
un recuerdo grato. Se sugiere iniciar el estudio de esta obra con la seccion B,
dado que, por su melodia en contrapunto, presenta mayores dificultades que
A; por otra parte, los arpegios que inician en los compases 31 y 36 pueden
tener un poco de ritardando. Por su lado, el acompafiamiento tiene un bajo
en octavas con figuracion ritmica de blanca con puntillo, lo cual se logra
con ayuda del pedal de resonancia, pero es muy importante no obstruir la
melodia al poner el pedal, por lo que este pedal se debe utilizar al final, solo
después de tener estudiada la obra.
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¢ VALS No. 1

Tabla 30. Vals No. 1

Formato y timbrica

Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica

Elegante, enérgico.

Epoca 2007
Aspectos tonales Am
Duracién 3:00
Género Académico

Tempos de las partes que componen la
obra

Moderato: 110 — 120
Allegreto: 120 - 130

Metros

¥4

Ritmos o forma musical

Vals

Melodia en dobles notas con acompanamiento
Textura P g
armonico, en ritmo de vals.

Esquema Introduccion | A | B |

Fuente: esta investigacion.

Este vals lo compuso Fajardo Chaves en el afio 2007; dedicado a su amigo,
el médico Fernando Pareja. La obra se caracteriza por su estilo elegante y
enérgico, estd en tonalidad de Am, en compas de 3/4 y tiene una duracion
aproximada de 3:00 minutos. Los indicadores de tempo son: Moderato,
que indica un pulso que oscila entre 110 y 120, y Allegreto, que sefhala una
velocidad entre 120 y 130.

En lo morfologico, esta obra tiene forma de rondd, representado con el
esquema: Introduccion | A | B | A | C. La Introduccion inicia con un tempo
de Moderato Ad libitum, que da libertad al intérprete; estd en dindmica de ff y
comienza con una melodia en acordes acompafiada por un bajo descendente,
continua con un arpegio largo y ascendente de E7 con crescendo y accelerando,
para terminar en el compas 10, en la parte mas aguda del teclado, con sffz
en la nota de E y en octavas. La seccidn A inicia en el compas 11 con tempo
de Allegreto, y 1a conforma una frase que se basa en el motivo 1, m1 (Figura
29), que se repite con armonia de Am y E7 hasta el compas 18, donde se
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reanuda la frase con segunda casilla para concluir con una idea ascendente
en corcheas en el compas 19, que modula a C por medio de 1a dominante y
sirve de puente para conectar la parte A con la seccidn siguiente.

Figura 29. m1, Vals No. 1

o N
Gt

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compas 20, estd escrita en la tonalidad de C y se
divide en dos frases b — b 1a primera tiene la sefial de un poco piu mosso,
indicativo de tempo movido; su melodia se basa en m1, y se repite con segunda
casilla en el compas 26, donde aparece la sefial de smorzando, que indica una
disminucion en la dindmica y el tempo, para terminar f tras un crescendo
en el acorde de G. La frase b’ inicia en el compdas 30 con un accelerando; se
caracteriza por tener el acompanamiento de arpegios en la mano derecha
en figuracion de corcheas, mientras que la melodia esta a cargo de la mano
izquierda. Esta melodia se divide en dos lineas: la primera es la principal y
estd en la parte mas baja de la partitura, con la plica hacia abajo, con inicio
con una nota larga de C en octavas; esta melodia se ha escrito como pregunta
y la responde la segunda linea melodica, que se encuentra en intervalos de
tercera en la parte central del teclado (Figura 30). Esta frase se repite en el
compas 37, para continuar con el accelerando y terminar en el compas 40,
tras un crescendo y con un sfz en E7. En la anacrusa de este altimo compds
se retoma la seccion A con un retorno a la tonalidad axial y al tempo I, para

concluir en el compds 49, en acorde de tonica mayor.



Figura 30. Dos lineas melddicas de b’, Vals No. 1

PP

F4 T

e

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion C inicia en tonalidad de A y se divide en dos frases: ¢ — c”: la
primera comienza en el compds 50 con una melodia en ritmo de negra, negra
con puntillo y corchea en la mano derecha, acompafiada por un movimiento
de corcheas en la misma mano y un bajo en octavas en la mano izquierda.
Esta frase inicia con una modulacién al cuarto grado menor y retorna de
inmediato a tonica; en el compas 56 repite con segunda casilla, lugar en el
que establece un ritenuto, el que se puede interpretar como ritardando, para
terminar con un arpegio en semicorcheas en acorde de E7. La frase ¢’ inicia en
el compas 61 con una nueva melodia basada en m1, con la particularidad que
el ritmo del acompanamiento lo cambia a pasillo (Figura 31); ¢’ comienza con
tres repeticiones de esta melodia, cada vez con mas fuerza y con extension
de la ultima de estas para formar una frase ternaria repetida en el compas
70, estableciendo segunda casilla, esta vez con crescendo, para terminar en ff
sobre una armonia de Dm y A.

Figura 31. Motivo de ¢’, Vals No. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Esta obra se caracteriza por sus cambios de tempo y la implementacion
del recurso interpretativo rubato, lo que se aplica a toda la obra y, segun
Brunelli (2015), se refiere a la aceleracion y desaceleracion ligera en el
tempo a gusto del intérprete, con un cardcter improvisado. Por otro lado,
se debe mencionar que el tempo marcado al inicio es Moderato, pero esto
se debe tomar solo como una sugerencia para la introduccion, porque en
el compds 40 se retoma A con el tempo I, que debe ser Allegreto, dado que
es el que se marca para esta seccion. Como es normal en los rondés, se
sugiere estudiar esta obra por secciones, como si fuesen obras diferentes;
de esta forma, no es necesario tener lista la parte B para estudiar C o
A. Para su interpretacion, se sugiere escribir los acordes en la partitura
para dominar con mayor facilidad el acompafiamiento; ademas, se sugiere
estudiar 1la melodia acompafiada de acordes en bloque, con aplicacion de

dindmicas y matices.
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¢ VALS No. 2

Tabla 31. Vals No. 2

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Elegante, optimista.
Epoca 2008

Aspectos tonales Am

Duracion 2:50

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegreto: 120 — 130

Metros 3/4
Ritmos o forma musical Vals
Melodia en dobles notas con
Textura o . , . .
acompanamiento armoénico, en ritmo de vals.
Esquema A|B|A’|Coda

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el afio 2008, escrita en ritmo de vals
y en tonalidad de Am; su signatura de compas es de 3/4 y tiene una duracion
aproximada de 2:50 minutos. El tempo marcado al inicio es de Allegretto, lo
que indica un pulso aproximado de 130, y Tranquillo a 1a altura del compas
42, en el axial mayor, cuya oscilacion por minuto puede estar en torno a 120.
En lo morfologico, esta pieza se representa con el esquema A | B| A’ | Coda,
y tiene como base melddica un tema principal, T (Figura 32). La primera
seccion se divide en dos frases a — a”: a inicia con la presentacion de T, tema
que se reitera con segunda casilla para concluir en tonica; esta frase se repite

en el compdas 14 de la misma forma, pero con mayor intensidad y en octavas.

En el compds 18 inicia la frase a’ con un cambio tonal a C, y el indicador
de piu mosso, que sugiere un aumento de tempo aproximadamente en 10
oscilaciones por minuto; esta frase comienza con T, que se repite en el
compds 21 y termina en f, en el compdas 25 sobre el acorde de E7. En el
compds 26 se repite la frase a, pero esta vez para terminar en el primer

grado mayor.



Figura 32. T, Vals No. 2

] & — @ @

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el axial mayor (A), en el compas 42, con tempo de
Tranquillo y una melodia basada en T, pero con un caricter mas alegre y
en dobles notas, con intervalos de sextas y octavas; B empieza con una
presentacion del tema en armonia de tonica y se repite un poco mais fuerte
en la dominante; en el compas 61 se repite la seccidon con segunda casilla, esta
vez con modulacion al grado IV y terminacion en f con acento y calderén en

el compas 72 sobre la tonica.

La seccion A’ es una variacion de A, e inicia en el compdas 73 en dindmica de
p, con el retorno a Am y en tempo primo; la frase a se presenta de la misma
forma que en la primera seccion, para conectarse en el compas 69 con una
idea tomada de la primera parte de T, repetida tres veces con mas intensidad
sonora creciente, para terminar la seccion en f y con acento sobre un acorde
de dominante en el compas 88, seguido de un compas de silencio que separa
esta seccion de la siguiente. La obra termina con una coda, que inicia en el
compas 90 con dindmica de p, en accelerando y una figuracion ascendente de
corcheas en armonia de E9, que llega al compds 94 en f, seguida de un arpegio
en ambas manos y en tresillos, que concluye con ritardando y calderon, para
retomar el tempo en el compas 99 y concluir la obra en f y con acento en la
nota de A en octavas.

Esta obra tiene un caricter elegante y optimista; para su interpretacion es
importante cuidar el balance, ya que el acompahamiento no puede sonar
mas fuerte que 1a melodia. Su mayor dificultad se encuentra en los saltos del
acompafiamiento sumado a la melodia en dobles notas, principalmente en la
seccion B, por lo cual se sugiere iniciar con esta parte; por otro lado, se sugiere
prestarle mucha atencion al arpegio que inicia en las dos manos en el compas

95, porque se ha escrito en ritmo de tresillos, por lo que es mas rapido que el
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resto de la obra. Esta pieza puede tener un poco de pedal derecho, pero con
atencion para no establecer una obstruccion armonica y melddica; sumado a
esto, algunos compases tienen el indicador de portato en el acompafhamiento
(Figura 33), lo que lleva a levantar el pedal de resonancia.

Figura 33. Indicacion portato, Vals No. 2

=5

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves



VALS

en La menor

Javier Fajardo Ch.

Allegretto e rubato

A

ouwisieUOPRU [9p

elle sew ‘saAeyD opJefe4 Jaiae[ op eopsiueld eigo e

piu mosso

nf

)
I LYY RAN
A S o il
Nl N
)| |
o ool N
ol “we |l
. 1.4 il
x| \.Iﬁllv‘ - .F ‘Ilv‘
.l N
el .
4 .
e
(A TN
bl ||
Auu AN
, | .%Fs w |l
N
LT YAEN
<l i
LIU'
g
o i=]
N RYNIR =
k)
o e
e N o
X g
S — T —

143



VALS
en La menor

N |
g
ol e
ol
ol
ol
"
ol
ol
Y
o §
AN
TR 1)
Lf el
I |
o .Fl‘ 1 rf

{2y

1 1
| T
AN = —  —

i

AN

(T
N
al
A Y
AL N
™ ~ N
T SN
Aﬁqq-
~WN
ol ~4
| N
Altq-
R N
e TN W. ~¢||H
>%a§
AL TN
s ..
TN o

—1

AR

i

i

4 4

4 4

W
ko

[\ERL1E ] AL N
| (YRR NN ~4 & TN ~ RN
oLleH “
Kl.a. N&.
'y — dlol e
o .;LrwfmJ ||| e . ||| 8
-

o~
r 1
>

—

1
1

[\ QL e e th ] o
Al..g. ﬂl.‘.
AL 1) N ey
6 e ~4| || 6=
L 1L 1N [ ™
1Y 1Y

—

2
F
f

#
rt
I
# 1

51
v}mé rrE
ANGY2
oJ
ﬁ FZ Il
7
hul
56
v}mé rrE
ANGY2
oJ
O IV
7
el

|44

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



VALS
en La menor

—

¢

i
r

s

?

)4t
™A I\

61

4 4

i

D}

L B

H s
P’ A D\l

66

28]

i

L h
L= |- 1

H st e

71

OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

ol
ol o0 |
ol
ol o0 |
ol
ol T
L
.-.IM - e
gl
S
o .Fl‘ 1
AL
Ul
N N
U
AL
Ul =
QL A .
[ ™
b
.—,Ix~ [ ER
L InG
— .'..l‘ 1
<N ]
RLL{ 1

AQL

145



VALS
en La menor

86

Hidh
\ wll g [N
1 I s
w gl AN
r;_ ol i)
A %mnvi‘ 2 || LIS !AIQ ) fﬁlé HOA
[T (YRR Hmmll Hmmx Iy
[ i et i .;4 " AL =
—%. wll Wl 1 ol
A i jiiis I S .
g ol T -
g _ll [Tr® L 1
= £ et T 1L L 1 M
W g om -[fe -
E — il ﬁ
RIS s L) ol ,
i bt M ﬁii |
o Sl et i 2 | )
™ B
o T
i e o 2
(i
‘aaell ol ~ITTT® [REI IAEN s I I
[T1%
' ' Ly i #m
o \ b | b
i
Cl s 1
WL ) N [l
5 \ay
o
. oo~ Hmmlu‘ I
T E il e il ol (X ¢ TR
NG PN e SR N SR M
S ——— S —— S ——— S —

146

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



¢ VALS TATIANA

Tabla 32. Vals Tatiana

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Elegante, romdantico.
Epoca 1992

Aspectos tonales Am

Duracion 2:55

Género Académico

Maestoso: 80 - 90

Tempos de las partes que componen Tempo di valse: 130 - 140

la obra Moderato: 110 - 120
Metros 3/4
Ritmos o forma musical Vals
Melodia con acompanamiento armonico, en
Textura :
ritmo de vals.
Esquema Introducciéon | A | B | A

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el afio 1992; tiene una duraciéon
aproximada de 2:55 minutos y una textura principalmente homofo6nica de
melodia con acompafiamiento armonico en ritmo de vals; los indicadores de
tempo de la obra son: Maestoso, que sugiere un pulso que oscilase entre 80
y 90; Tempo di valse, que indica un pulso entre 130 y 140, y Moderato, que
sefiala un pulso entre 110y 120. Estd en tonalidad de Cm y tiene marcaciones
de compas de 4/4,3/4y 2/4.

Laestructura general de esta obra se representa con el esquema: Introduccion
| A | B| A’ La Introduccion se ha escrito en tempo de Maestoso y dinimica
de fff, tiene un caracter armonico y consta de cuatro compases en 4/4, que
terminan en acorde de G con acento y calder6n. La seccion A inicia en el
compas 5 en tempo di valse y consta de dos partes a — a’: la primera inicia
con el acompanamiento en dindmica de p y, por su parte, la melodia entra en
el compas 8 con una frase basada en el tema 1, T1 (Figura 34) y la palabra
dolce, que indica que tiene un caracter dulce y expresivo. Esta frase se repite
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en la anacrusa del compas 16, pero mas aguda y en octavas; en el compas 22
cambia la armadura para modular a F#m, a partir de donde inicia un crescendo
hasta llegar al compdas 25 en acorde de C#, para establecer un decrescendo,
que se conecta con la parte siguiente.

Figura 34. T1, Vals Tatiana

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La parte a’ inicia en el compas 26 en tonalidad de F#m, dindmica de mf y
con decrescendo hasta el compas 30, donde termina p para establecer un
crescendo que concluye la frase en f y con ritardando en el compas 33; en el
compas siguiente, inicia una variacion de esta frase con decrescendo en ritmo
de corcheas, termina en octavas con rinforzando (sinénimo de sfz) y sefiala
un esfuerzo o crescendo repentino, para concluir f en un acorde de F#m en
el compas 45, lugar en el que inicia un ritardando con decrescendo, hasta

terminar la seccion en p y mas lento en el compds 51.

La seccion B inicia en el compas 52, en tonalidad de F#m y con metro
de 2/4; la expresion meno mosso indica que es un tempo menos movido,
para lo cual se sugiere un pulso aproximado de 90; ademas, estd la marca
de appassionato e rubato, que implica un caricter mas apasionado y con
un tempo mas libre. B inicia con una frase en forma de periodo simple y
con base en el tema T2 (Figura 35), que se presenta tres veces: primero,
suave y en tonalidad de F#m; segundo, en el compas 59 un poco mais
fuerte y concluye en tonalidad de Bm y, por tultimo, en el compas 66 mas
fuerte y finaliza en tonalidad de Em. Esta seccion termina con un tema en
semicorcheas en dindmica de f a partir del compas 74, donde modula a C
para concluir en el compds 82 con el retorno al metro de 3/4 y a la tonalidad
axial, en dinamica de ff y con ritardando.



Figura 35. T2, Vals Tatiana
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

En el compas 83 inicia un puente que conecta B y A’, comienza ff con la
indicacion de veloce ad libitum o tempo a voluntad del intérprete, con una
figura descendente en corcheas e intervalos de décima, para concluir con sfz
y calder6n en un acorde de G. La seccion A’ inicia en la anacrusa del compas
89 con tempo de Moderato y la expresion dolce; inicia con la primera parte de
la seccion A, con mayor intensidad sonora y 1a melodia en dobles notas, pero
esta vez no modula y concluye en ff con una cadencia V —ii® — L.

Esta es una obra con un caricter romantico propio del siglo XIX; se
caracteriza por sus melodias dramaticas, sus cambios de tempo y el empleo
de expresiones como dolce, rinforzando, appassionato y rubato. Para abordar
esta obra se sugiere estudiarla con acordes en bloque, lo que permite agilizar
el proceso de memorizacion y facilita el fraseo; por otro lado, en la secciéon
B el bajo se ha escrito en figura de blanca, por lo cual el pedal de resonancia
debe estar mas presente. En primer lugar, es muy importante estudiar cada
seccion con acordes en bloque, para, luego, poner el acompafnamiento; en
seguida, se puede adicionar el pedal. Se sugiere iniciar con el estudio de A’
ya que por su melodia en dobles notas es mis compleja que las primeras
secciones; por otro lado, la apoyatura que esta al iniciar los trinos de los
compases 27 y 29, indica que comienzan en la nota de la apoyatura; de esta
forma, el trino del compas 27 empieza con la nota D, en lugar de la nota C.
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¢ EL TAMBO - BAMBUCO SURENO

Tabla 33. El Tambo - Bambuco surefio

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Popular, alegre, festivo

Epoca 2009

Aspectos tonales Am

Duracién 1:55

Género Folclérico o tradicional, académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro: 120 - 140
Metros 6/8

Ritmo o forma musical Bambuco

Melodia con acompanamiento, en ritmo

Textura de bambuco.

Esquema Introduccion | A | B | Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Esta obra se dedica al Municipio narifiense de El Tambo; la compuso para
piano solo en el afilo 2009 y su caricter es alegre y ritmico, con atmosfera
popular y festiva, propia de esta region. Tiene una duracion aproximada de
1:55 minutos y tempo de Allegro, lo que indica que puede tocarse con un
pulso de negra que oscile entre 120 y 140. Por su ritmo de bambuco, la obra
se ha escrito en 6/8.

En lo morfoldgico, esta obra tiene una estructura binaria simple enmarcada
por una Introduccién y una codetta, ambas breves, con un caracter arménico
y ritmico sobre el acorde de tonica; la Introduccion se presenta en octavas
en la mano izquierda y la codetta en acordes abiertos y con un glissando en
ambas manos en movimiento contrario y con crescendo; 1a estructura general

de esta obra se representa con el esquema: Introduccion | A | B | Codetta.

Laseccion A comienza en el compas 7 con anacrusa y se divide en dos partes
denominadas a y a’: 1a primera inicia con la presentacion del tema principal
de la obra (figura 36), el cual se desarrolla durante toda esta parte; en las
casillas del compds 16 hay una sefial de regresar al signo, lo cual indica que
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se retoma nuevamente a (con todas las repeticiones) desde el compas 7
y termina en la segunda casilla en el compds 17; por su lado, a’ inicia en
el compds 18 con la melodia en la mano izquierda, y esta conformada por
dos frases conectadas en el primer acorde del compas 23, la segunda de las
cuales se corta en el compas 29 con una cadencia rota (VI — v), terminando
la seccidn sobre el quinto grado menor, seguido de un compas de silencio.

Figura 36. Tema principal, El Tambo - Bambuco surefio

o)
/
®

)

——y
DA

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccién B inicia en el compas 31y se divide en dos partes b —b’, comienza
con una breve introduccion ritmica de la mano izquierda para dar lugar a b
en el compas 37 con anacrusa, que retoma el tema principal de la obra, pero
con una leve variacion ritmica; la parte b’ empieza en el compas 54 y consta
de una frase muy ritmica y fuerte que modula a la dominante para dar paso
a la codetta en la tonalidad axial, a la altura del compas 63.

Esta obra tiene una dificultad muy comun en los bambucos de la region andina
narifiense, puesto que su estructura intercala ritmos de las divisiones binaria
y ternaria, lo cual se puede observar claramente en el acompanamiento de
la obra (Figura 37). Para solventar esta dificultad, se sugiere estudiar la obra
ritmicamente y percutir con las manos el pulso (sea binario o ternario),
mientras se realiza el ritmo de la melodia con la voz; en la Figura 38 se

muestra un ejemplo respecto a como seria el estudio en los compases 7 y 8.

Figura 37. Ritmica binaria y ternaria, E1 Tambo - Bambuco surefio
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves




Figura 38. Estudio Ritmico

A Ritmo de la voz

NP Oy [ 1 T 1
—— —

Percusion con|las manos
| | | | |

o) I I I I I

Fuente: esta investigacion
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¢ PASTUSADA -1

Tabla 34. Pastusada — I

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Enérgico, contrastante, misterioso
Epoca 2008

Aspectos tonales. Atonal

Duracion 0:48

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro: 120 - 140

Metros 6/8
Textura Ritmica con base en el ritmo de bambuco
Esquema A|A

Fuente: esta investigacion.

Esta es la primera de las cinco Pastusadas que compuso Fajardo Chaves en
el afio 2008; el titulo de esta obra se deriva de la palabra pastuso, que es el
gentilicio de los oriundos de la capital del Departamento de Narifio. Es una
obra atonal escrita en compdas 6/8, tiene una duracion aproximada de 48
segundos y un tempo de Allegro, que sugiere un pulso entre 120 y 140.

En lo estructural, esta obra consta de dos secciones similares representadas
conelesquema A | A’. La primera seccion la conforman dos ideas melddicas
y ritmicas, que se presentan en forma intercalada; la primera de estas ideas
tiene un caracter ritmico y comienza con el esquema de bambuco en acordes
menores con séptima y onceava, que inician en Fm11 y bajan por semitonos
para terminar en dos compases con figuracion ritmica de negra. En el compas
7 entra la primera idea melddica en dinamica de p, con un motivo en dobles
notas (Figura 39) que se repite mas agudo y con mas fuerza. En el compas 12
entra la segunda idea ritmica, que es una variacion de la primera, pero esta

vez se mantiene la misma armonia disonante.



Figura 39. Motivo en dobles notas, Pastusada — I
W >

=

=D

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La segunda idea melddica empieza en la anacrusa del compas 18 con
dindmica de p y la indicacion de dolce, que sefiala que su interpretacion
debe ser dulce y lirica; esta melodia inicia con figuracion ritmica de corcheas
y termina suavemente con un tema tomado de la primera idea melddica. En
el compas 22 comienza sorpresivamente la ultima idea ritmica de A con la
indicacion de agresivo, que denota un caricter mas tenso y con un aumento
de peso y volumen; esta idea tiene un esquema ritmico basado en el bambuco
(Figura 40), que empieza con un crescendo y concluye en f, con sfz y calderon
en las notas D y E en octavas. La seccion A’ inicia en el compas 26 y repite la
primera parte de A hasta terminar la segunda idea ritmica con dindmica de ff
en el compds 42, para concluir con un arpegio ascendente escrito como una
apoyatura en semicorcheas, para terminar con las notas de G y F en octavas
y con sffz, seguidas de un compas de silencio.

Figura 40. Idea ritmica, Pastusada — I

22 agresivo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Esta obra tiene un caridcter misterioso debido a su atonalismo y marcados
contrastes; intercala pasajes muy sonoros y ritmicos con melodias dulces y
suaves, acentuados por cortes en el discurso musical, causados por compases
en silencio que dividen la mayoria de las ideas, para darle un sentido de
incertidumbre a la pieza. Para su interpretacion, es importante detallar y
resaltar las ligaduras de expresion, que cumplen un papel muy importante;
para esto se sugiere estudiar cada parte por separado y prestarles mucha
atencion a estas ligaduras, asi como a las dindmicas. Por otra parte, se sugiere
no usar el pedal de resonancia, ya que esto dificulta la realizacion de las
ligaduras y los silencios presentes en la obra.
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¢ PASTUSADA - 11

Tabla 35. Pastusada — II

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Contrastante, alegre, delicado, enérgico
Epoca 2008

Aspectos tonales C-Am

Duracién 1:31

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Moderato: 110 - 120
Metros 3/4

Melodia acompanada por una figuraciéon
basada en la ritmica del pasillo

Textura

Esquema Introduccion | A | B | A’

Fuente: esta investigacion.

Esta es la segunda de las cinco Pastusadas que compuso Fajardo Chaves
en el afio 2008. Esta pieza inicia en tonalidad de C y termina en Am, se ha
escrito en compas 6/8, tiene una duraciéon aproximada de 1:30 minutos
y un tempo de Moderato, que indica que el pulso de cada negra puede
oscilar entre 110 y 120.

Esta obra tiene una textura principalmente homofénica de melodia con
acompanamiento basado en ritmo de pasillo y una estructura representada
con el esquema: Introduccion | A | B| A’. La Introduccion abarcalos 6 primeros
compases de la obra, su caricter es alegre y ritmico, estd en tonalidad de C y
tiene una melodia en intervalos de sexta con figuracion ritmica de corcheas.
La seccion A inicia en el compas 7 con una melodia delicada que contrasta
con el inicio, y se divide en dos frases, cada una separada por signos de
repeticion; la primera frase inicia en dindmica de p y tiene una melodia dulce
que modula a Cm, la segunda frase, por su parte, es un poco mas fuerte que
la anterior y principia en el compdas 12 con un acompafamiento en arpegio
de corcheas y con armonia de Ddim — Cm — G#dim — Cm, terminando la
seccion en el compas 15.
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La parte B inicia en el compds 15 con un tema mas enérgico y sonoro en
figuracion ritmica de semicorcheas; tiene la indicacion de accelerando, que
se extiende con un crescendo hasta llegar al climax de la obra en el compas
20 en dindmica de ff. En el compds siguiente aparece sorpresivamente un
acorde de A, a partir de donde inicia un ritardando con decrescendo que
concluye en dindmica de p y en tonalidad de Am, en el compas 27. A’
comienza en el compas 28 y repite las dos frases de A, pero esta vez en
tonalidad de Am; la obra concluye en la nueva ténica, con un crescendo al
finalizar la segunda frase.

Un factor para destacar en esta obra es el contraste entre sus secciones, por
lo que se debe tener muy presente la atmoésfera de cada una de sus partes:
como la alegria de la Introduccion, que contrasta con la dulzura de A y el
dramatismo de B. Por otra parte, se aclara que las dindmicas y los matices
expuestos en esta guia son mas detallados que los estipulados estrictamente
por el compositor, lo que requiere que el intérprete decidiera como va a
realizar su interpretacion, para plasmar los factores dinamicos en la partitura

antes de profundizar en el estudio.
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¢ PASTUSADA - 111

Tabla 36. Pastusada — III

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Alegre, enérgico, nostalgico
Epoca 2008

Aspectos tonales. Dm

Duracién 0:45

Género Académico - tradicional

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro deciso: 120 - 140

Metros 3/4
Ritmo o forma musical Sonsurefio
Textura Arpegiada, movimiento en octavas, homofénica

Fuente: esta investigacion.

Esta es la tercera de las cinco Pastusadas que compuso Fajardo Chaves en el
afno 2008. Esta en tonalidad de Dm y en compas 6/8, su duracion aproximada
es de 45 segundos y tiene un tempo de Allegro deciso, indicativo de que su
pulso puede estar entre 120 y 140. Tiene ritmo de sonsurefio y se basa en la
obra La Guanena, que forma parte del folclor tradicional de la zona narinense.

Esta pieza no tiene forma estructural clara, no obstante, para este estudio
se grafica con el esquema: Introduccion — a — b — b’ — a’. La Introduccion
comienza p con la presentacion del ritmo en la mano izquierda, para dar
paso, en el compas 5, a una melodia de caracter ritmico y dindmica de f, que
termina en el compds 8 en tonica para dar inicio a la siguiente parte. En la
anacrusa de este ultimo compas empieza la parte a, con el tema principal
de La Guanena (figura 41) en dinamica de f y con un bajo que se mueve
por semitonos en forma descendente, terminando en la primera negra del
compas 12, con la cual principia la parte b con una frase en intervalos de
octavas y armonia de F; b se mueve de forma ascendente y con crescendo,
terminando con un arpegio descendente y con decrescendo, en figuracion de
semicorcheas sobre el acorde de F7, el cual presenta la expresion libremente,
dando libertad de ejecucion al intérprete.
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Figura 41. Tema principal de la Guanefia, Pastusada — III
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

En el compas 19 inicia la parte b’, 1a cual se presenta de manera similar a
b, pero con un cambio armoénico, iniciando a tempo, con dinamica de p y
con un crescendo que se extiende hasta llegar ff en el compas 24, donde
inicia un arpegio de semicorcheas sobre el acorde de A7, el cual debe tocarse
nuevamente a velocidad libre y con decrescendo, para concluir en dindmica
de p sobre el acorde de dominante en el compas 26. La parte a’ inicia en la
anacrusa de este ultimo compas y es de caracter conclusivo, comienza con
un crescendo y accelerando que se conecta en el compas 30 con una melodia
en octavas en la mano izquierda, la cual se mueve en semitonos descendentes
con armonia de Dm para terminar en ff sobre la nota de D y en octavas, en
el compas 34.

Esta obra tiene un estilo regional y un caricter alegre, enérgico y nostalgico,
muy caracteristico del bambuco La Guanefia. Un factor por resaltar en esta
obra es su ritmo, ya que, por su base de bambuco, representa una de las
dificultades de la pieza; se sugiere estudiar el percutido del ritmo de la mano
izquierda mientras se canta la melodia, sobre todo en las secciones a y a’. Por
otro lado, se sugiere comenzar el estudio de esta obra con los arpegios de
semicorchea de las partes b y b’, iniciar con manos separadas y con el tempo
en que se los fuera a ejecutar.
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¢ PASTUSADA -1V

Tabla 37. Pastusada — IV

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Tradicional, misterioso
Epoca 2008

Aspectos tonales. Am — Dm

Duracion 0:34

Género Académico — tradicional

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro: 120
Metros 6/8

Ritmo o forma musical Bambuco

Melodia en dobles notas con

Textura . . ..
acompanamiento ritmico

Fuente: esta investigacion.

Esta es la cuarta de las cinco Pastusadas que compuso Fajardo Chaves en el
ano 2008. Esta pieza inicia en tonalidad de Am y termina en Dm, escrita en
compas 6/8 y su duracion aproximada es de 34 segundos; tiene un tempo de
Allegro que indica que el pulso de cada negra puede oscilar entre 120 y 140.
Esta pieza tiene un caracter regional y consta principalmente de una melodia
en dobles notas acompanada por ritmo de sonsureno.

Esta obra no tiene forma estructural clara, pero para este estudio se la divide
en dos frases denominadas: a — b. La frase a estd precedida por un trémolo
en la mano izquierda del primer compas, el cual principia p y con crescendo;
esta frase se basa en una armonia de Am y Bb, empieza con una idea melddica
en dinamica de mf, a la que le sigue una idea ritmica con crescendo en el
compas 5, para culminar con un decrescendo en el compas 8 donde repite la
frase, esta vez terminando con tonica mayor en el compas 9. Las frases a y
b se dividen por una idea ritmica en armonia de Em7 y A7, que inicia en el
compas 10 y termina de manera cortante en el compas 13, con un silencio
con calderon. La frase b, por su parte, comienza en la anacrusa del compas
13 en tonalidad de Dm, con un tema (figura 42) que se repite mas agudo y
con mas fuerza en el compas 17, para finalizar en dinimica de f con una idea



ascendente en corcheas, que concluye en el compas 23 con sfz y calderon
sobre un acorde de Dm?7.

Figura 42. Tema de b, Pastusada — IV
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Un factor para resaltar en esta obra es su armonia, ya que emplea acordes
en los que afiade el cuarto, sexto o noveno grado; ademads, emplea acordes
menores con séptima, asi como también disminuidos y semi-disminuidos;
por esta razon se sugiere analizar la armonia de la obra antes de iniciar su
montaje. Por otro lado, la principal dificultad de esta pieza se encuentra
en el ritmo, por lo que se sugiere estudiar las manos por separado y, antes
de unirlas, establecer el ritmo de las dos manos juntas en forma percutida,
principalmente en las frases a y c. Esta obra puede tener pedal, pero, como
ya se ha sugerido, no debe interferir con el discurso melddico y armonico;

ademas, solo se puede incluir una vez se tuviera lista cada seccion.
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¢ PASTUSADA -V

Tabla 38. Pastusada — V

Formato y timbrica

Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica

Tradicional, alegre

Epoca 2008

Aspectos tonales. Am

Duracién 1:05

Género Académico — tradicional

Tempos de las partes que componen la obra

Allegretto: 120

Metros 6/ 8

Ritmo o forma musical

Sonsureno

Melodia en dobles notas con
acompanamiento ritmico

AlBJA]

Textura

Esquema

Fuente: esta investigacion.

Esta es la tltima de las cinco Pastusadas que compuso Fajardo Chaves en el
afno 2008, estd en tonalidad de Am, en compas 6/8 y su duracion aproximada
es de 1:05 minutos; tiene un ritmo de sonsurefio y un tempo de Allegetto, que
indica que el pulso aproximado es de 120.

Esta obra tiene una forma ternaria simple, expresada con el esquema: A | B |
A.Laseccion A se divide en tres partes: la primera inicia con una melodia en
octavas con la base ritmica del sonsurefio; 1a segunda comienza en el compas
5 con una melodia descendente, para terminar en forma ascendente con los
acordes F — G — A, en inversion de cuarta y sexta. La tercera parte empieza
en el compas 11 y la conforma una base ritmica muy propia de la region, que

sirve como preambulo a la segunda seccion.

La seccion B empieza en el compds 15 y consta de dos frases, b — b’, con la
misma figuracion ritmica. La primera tiene dindmica de mf y se ha escrito
en forma de pregunta; por su parte, la segunda comienza en el compas 22,
después de un puente ascendente en el comp4s anterior, que conecta las dos
frases. La frase b’ actia como respuesta de b e inicia con un crescendo que
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lleva hacia el climax en el inicio del compas 26, para establecer un decrescendo
que culmina en mf en el compas 27, donde finaliza la segunda frase y la
siguen dos compases de acompafiamiento, que actuan como conector para
la seccion siguiente. En el compas 30 inicia la re-exposicion de A, pero con
un poco mas de fuerza que al principio; en el compas 40 arranca la tercera
frase, esta vez con un caracter conclusivo y con un crescendo que concluye

en ff con sfz sobre la tonica en el compas 45.

La principal caracteristica de esta obra es su marcada ritmica regional,
que es muy comun en las tonadas propias de los festejos tradicionales del
Departamento de Narifio, ritmica que le da un caricter muy alegre y enérgico
a la pieza. Al igual que la obra El Tambo, esta Pastusada tiene una dificultad
muy comun en los bambucos de la region andina narifiense, puesto que su
estructura intercala ritmos de las divisiones binaria y ternaria; para solventar
esta dificultad se sugiere —en primera instancia y al tomar en cuenta que el
estudio se debe realizar por secciones— estudiar cada mano por separado vy,
luego, practicar cantando la linea superior de la melodia acompanada por el
ritmo percutido del acompafiamiento. Si a pesar de ello atin se dificulta unir
las manos, se puede repasar tocando una mano en el piano, mientras se canta

0 se tararea ritmicamente la otra.
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¢ ROMANZA

Tabla 39. Romanza

Formato y timbrica Solo piano
Atmosfera, estilo y caracteristica Romantico, poético
Epoca 1993

Aspectos tonales Am-F

Duracién 3:10

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Moderato 110 - 120, Andante 76 - 108

Metros 2/4,4/4,3/4
Armonica, movimiento melddico en
Textura arpegios, homofonia: melodia con
acompafnamiento
Esquema Introduccion | A | B | Codetta

Fuente: esta investigacion.

Esta obra fue compuesta por Fajardo Chaves en 1993, tiene una duraciéon
aproximada de 3:10 minutos y una textura principalmente homofénica de
melodia con acompafhamiento armonico; tiene tempos de: Moderato, que
sugiere una velocidad entre 110 y 120, y Andante, que indica un pulso entre
76 y 108. Inicia en tonalidad de Am, pero termina en F y tiene cambios de
metro entre 2/4,4/4y 3/4. Una de sus caracteristicas mas visible es que inicia

cada seccidn con una textura armoénica previa a la entrada de la melodia.

Laestructura general de esta obra se representa con el esquema: Introducciéon
| A | B | Codetta. La Introducciéon se basa en arpegios ascendentes y
descendentes para las dos manos; comienza ppp y va crescendo hasta alcanzar
el climax en el compds 12 que llega ala tonica e inicia a decrecer para terminar
piano tras un ritardando en el compas 17. La seccion A empieza en el compas
siguiente con un a tempo e inicio armonico y suave que prepara la entrada de
la melodia; el tema principal se presenta en 1a mano derecha en los compases
26 a 29 (Figura 43), acompafnado por una armonia en ritmo de balada, que se
repite en octavas y con un caracter mas fuerte y armonia I-IV-I, primero en

tonalidad de Am y después en C. Es importante destacar en esta seccion el



contraste en la dindmica y el mp subito, que entra con un acorde de Fm en el
compas 53, lugar donde inicia un decrescendo que concluye con la seccion en
el compas 69, en cadencia rota, con acorde de dominante en pp.

Figura 43. Tema principal, Romanza
o)
'

S—

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compas 70 y se divide en dos partes: la primera
se presenta en la tonalidad de F como nueva ténica y con dindmica de f;
consta de una secuencia de acordes en figuracion de blancas, que llevan la
melodia en la nota superior; en el compds 76 se encuentra una variacion
de esta frase, pero esta vez mas suave e iniciando en tonalidad menor, que
termina con una prolongacion de la tonica a partir del compas 81, con un
ritardando y decrescendo que concluye p en el compas 84 y se conecta con
la segunda parte de B en mp en el compas 85, con la sefial de a tempo. Esta
segunda parte se fundamenta en la predecesora, pero con la diferencia que
los acordes estan en arpegios descendentes para la mano derecha y tiene una
melodia mas notoria, que se liga con figuracion de negras en la voz superior;
al igual que la primera parte, esta altima tiene dos frases, con la primera en
tonalidad mayor y la segunda en tonalidad menor, es mas suave y concluye
con ritardando y decrescendo sobre el acorde de tonica.

La codetta se presenta a tempo en el compas 1006, tiene un caracter fuerte
e inicia con la reiteracion de los acordes F y Bb tocados cada vez con mas
fuerza, para terminar ff en crescendo y ritardando en el compdas 114 tras la
cadencia V7 - IIb7 — I en F, como tonalidad final.

Como su nombre lo indica, esta es una obra académica con un caracter
romantico y poético propio del siglo XIX, caracterizada por sus temas
dramaiticos y sus cambios de tempo mediante el empleo de herramientas
como ritardando y rubato. Una forma de estudio que se sugiere para abordar
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esta obra es memorizar la armonia de la pieza y —dentro de las posibilidades—
estudiarla con acordes en bloque, lo que permite agilizar el proceso de
memorizacion y facilita la comprension de la dindmica. La seccion mas
compleja de la obra se encuentra entre los compases 85 y 105, por lo que se
sugiere abordar primero esta parte con empleo de acordes en bloque, tal y
como se muestra en la Figura 44, que corresponde a los compases 85 a 87.
Por otro lado, en esta obra se emplea bastante el pedal de resonancia, que
se debe analizar, en su generalidad, desde un sentido armonico, por lo que
se sugiere estudiarlo un par de veces con los acordes en bloque, pero debe
recordarse que no se lo debe implementar hasta que la obra esté lista.

Figura 44. Estudio de acordes en bloque, Romanza
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¢ IMPROMPTU No. 1

Tabla 40. Impromptu No. 1

Formato y timbrica

Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica

Afectuoso, secciones contrastantes

Epoca 2009
Aspectos tonales Cm
Duracién 2:00
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Moderato: 110 - 120
Metros 4/4

Ritmo o forma musical Impromptu
Textura Homofonica
Esquema A|B|A

Fuente: esta investigacion-

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en 2009; a pesar de titularse Impromptu
ntumero 1, es el tnico que compuso; tiene una duracion aproximada de 2
minutos y estd en tonalidad de Cm. Se caracteriza por tener secciones
contrastantes con textura principalmente homof6nica de melodia con
acompanamiento; el tempo es Moderato, lo que supone un pulso entre
110 y 120; sin embargo, en el compas 15 dice agitato, lo que indica que se
incrementa un poco la velocidad con respecto a la anterior. Como su nombre

lo indica, es una obra de género netamente académico.

Como es comun en los impromptus, esta obra tiene una forma ternaria
simple representada con el esquema A | B | A’. La seccién A, como se indica
en el comienzo, es de caricter afectuoso y romantico, consta de una frase de
8 compases que empieza en la anacrusa del compas 3; se basa en una idea
melddica (Figura 45) que se repite varias veces, cada vez mas aguda y con
mas fuerza, hasta llegar al compas 11, donde se retoma la frase con un piano
sorpresivo, para establecer nuevamente el crescendo y conectarse, tras un

ritardando, con la seccion siguiente con dindmica de ff.
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Figura 45. Idea meldédica de A, Impromptu No. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compds 15 de forma enérgica, estruendosa y con
un aumento en el tempo, se basa en un tema descendente con figuracion de
semicorcheas y se divide en dos partes; by b’. La primera comienza ff y con
diminuendo, para llegar a un arpegio sobre la dominante en los compases 19
y 20, donde repite la idea con segunda casilla; en el compas 21 hay un puente
con figura ritmica de saltillo, en direccién ascendente y con crescendo, que
conecta la idea anterior con b’ en el compas 22, en que, al igual que b, inicia
con dindmica de ff y va diminuendo hasta terminar con un arpegio ascendente
y descendente de dominante que concluye con un ritardando seguido de
un acorde en sfz y con funcion de dominante en el compas 28, con DC. A’
comienza en el primer compas, pero esta vez, del compas 9 salta al 29 donde
extiende la frase para terminar con una tercera de picardia en el compas 32

y una codetta en tono mayor.

La principal dificultad de esta obra se encuentra en su seccion B, ya que es
mas rapida y se ha escrito en figuraciéon de semicorcheas; por esta razon,
se sugiere estudiar primero esta parte, en particular con los arpegios de los
compases 19-20 y 26-28; esimportante comprender, como ya se ha explicado,
que antes de unir las manos, se debe dominar cada mano por separado y
a tempo, segun Chang (2008). En el tema que inicia en el compas 15, la
melodia se encuentra en la mano izquierda, por lo que las semicorcheas de
la mano derecha son de caricter ligero y no pueden ocultar a 1a melodia. Por
otra parte, en el compas 22 inicia una melodia en octavas con figuracion de
semicorcheas, que se intercala entre las dos manos, por lo que ninguna de
las manos puede sonar mas que la otra; si esta seccion se complica, se puede
estudiar la escala de Cm armonica con esta misma estructura, de modo

ascendente (Figura 46) y descendente.



Figura 46. Estudio intercalando manos

Fuente: esta investigacion.
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4.3 TERCER NIVEL DE DIFICULTAD

José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

188

La presencia de pasajes con dificultades técnicas, tales como: escalas y
arpegios complejos, melodias con notas dobles y saltos, asi como también
la dificultad en la ejecucion de las ritmicas regionales, exige un dominio
mds profundo de las habilidades pianisticas por parte del intérprete. Por
esta razon, se sugiere el abordaje de este material a estudiantes avanzados
y a jovenes graduados en el drea, sin descartar, claro estd, a los pianistas
profesionales, cuyos niveles de formacion técnica sobrepasan los generados
por los repertorios aqui expuestos.

‘0 DANZA NARINENSE — PASILLO

Tabla 41. Danza narinense — Pasillo

CRITERIO DE ANALISIS DETALLE - EJEMPLOS

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Popular, animado, alegre, enérgico, elegante
Epoca 2008

Aspectos tonales Dm

Duracién 2:40

Género Académico y tradicional

Tempos de las partes que componen | Andante: 76 - 108

la obra Allegro: 120 - 140

Metros 3/4

Ritmo o forma musical Pasillo

Textura Melodia en dobles notas con acompanamiento

armonico, con ritmo de pasillo.

Esquema Introduccion | A | B | Coda.

Fuente: esta investigacion.

Esta obra es una de las dos Danzas narifienses de Fajardo Chaves, compuestas
en el aflo 2008; se ha escrito en ritmo de pasillo, que le da un caracter muy
alegre, elegante y enérgico; su tonalidad es Dm, estd en compas de 3/4 y
tiene una duracion aproximada de 2:40 minutos. Esta obra tiene dos tempos:
el primero es Andante, que indica que el pulso de cada negra oscila entre 76
y 108, y el segundo es Allegro, cuyo pulso puede ubicarse entre 120 y 140.



En lo formal, esta pieza se representa con el esquema: Introduccion | A |
B | Coda. La Introduccion se divide en dos partes: la primera consta de
una secuencia armoénica, primero de modo ascendente y con crescendo
hasta el compds 5, donde estd el punto focal de la frase, y, después, de
forma descendente y con diminuendo, para concluir de nuevo suave con
ritardando y en el acorde de tonica en el compds 11. La segunda parte de
esta seccion inicia en el compds 12 y se basa en un tema presentado en la
mano derecha en este y el siguiente compas (Figura 47), que se repite cada
vez con mayor intensidad hasta alcanzar el climax en su tercera presentacion
en el compas 17, para concluir con un arpegio descendente y en decrescendo
sobre la tonica.

Figura 47. Tema introduccion, Danza narifiense — Pasillo
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion A consta de dos frases, que comienzan en los compases 20 y 30
respectivamente, que principian conunasecuenciade tresnotas descendentes
con ritardando, a modo de puente, y las sigue la relacién arménical -V - [;
luego, las dos frases se desarrollan de forma diferente a partir del motivo
principal de A, que se presenta por primera vez en los compases 24 y 25
(Figura 48).

Figura 48. Motivo principal de A, Danza narifiense — Pasillo

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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La seccion B inicia en el compis 41 con cambio a tempo a Allegro y a
tonalidad de D; se forma a partir del tema principal de A, pero esta vez
con un caracter mas dindmico. La seccion B se divide en dos frases (b —
b’), con la particularidad de que b termina en un calder6n sobre el acorde
de ténica con bajo en la dominante; por su parte, b’ se presenta con mas
fuerza y con el climax en la primera exposicion del tema en el compas 51,
para establecer un decrescendo a partir del segundo tema en el compas 53
y concluir con dinamica de p en el compas 57, para, luego, reiniciar toda la
seccion. Esta danza concluye con una coda, que retoma la primera idea de la
introduccion, pero esta vez con la secuencia armonica de modo descendente
y con diminuendo para terminar con crescendo y ritardando en sffz sobre el
acorde de Dmaj?7.

El cardcter animado y enérgico presentado en el acompafiamiento, al igual
que la melodia en dobles notas de la mano derecha, representan las dos
principales dificultades de esta pieza, por lo que se requiere dominar cada
mano por separado. Su estudio debe realizarse por frases o secciones, de esta
forma, cuando el estudiante logre la ejecucion de cada mano por separado en
una frase, puede proceder a su interpretacion con ambas manos. También,
se sugiere estudiar percutiendo el ritmo de la obra sobre las piernas (o
cualquier otra superficie, que no sea el teclado del piano) antes de unir las
manos; por otra parte, es importante mencionar que, cuando se estudie con
manos separadas, es crucial hacerlo musicalmente desde el inicio —es decir,
con inclusion de factores como dindmicas y fraseo—, en procura de alcanzar
la velocidad adecuada en cada una de sus partes. Si se desea profundizar
sobre el estudio a manos separadas, se sugiere leer a Chang (2008, p. 17), en
la seccidn titulada Estudio con manos separadas: adquiriendo técnica.
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¢ DANZA NARINENSE —- BAMBUCO PASTUSO

Tabla 42. Danza narifiense — Bambuco pastuso

Formato y timbrica Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica Popular, animado, alegre, enérgico,
Epoca 2008

Aspectos tonales Am

Duracién 2:35

Género Tradicional, académico

Tempos de las partes que componen la Allegro: 120 - 140

obra
Metros 6/8
Ritmo o forma musical Bambuco
Melodia en dobles notas con acompafiamiento
Textura s .
armonico, en ritmo de bambuco.
Esquema Rondé: A |B| A |C| A |B | Codetta.

Fuente: esta investigacion.

Esta es la segunda de las dos danzas narifienses para piano que compuso
Fajardo Chaves en el afio 2008, tiene una duracion aproximada de 2:35
minutos y estd en tonalidad de Am; es una obra muy alegre, debido a su aire
de danza y su corte tradicional; por su ritmo de bambuco estd en compds
de 6/8 y tiene un tempo de Allegro, lo que indica que el pulso puede oscilar
entre 120 y 140.

Esta obra tiene forma de rondd y se representa con el esquema: | A |B| A | C
| A| B’ Laseccion A presenta el tema principal de esta obra, que aparece tres
veces de la misma forma y en tonalidad axial: la primera vez se muestra al
inicio de la obra, la segunda en el compés 44 y la tercera vez en el compas 90.
Esta seccion consta de dos frases muy similares basadas en el movimiento
de octavas y en un arpegio largo con funcién de dominante; la segunda de
estas frases se desarrolla mas que la primera y llegando a su climax en los
dos ultimos compases de A, con dindmica de ff y ritardando.



La seccion B inicia en el compas 19 con anacrusa y se divide en dos partes: b
yb’, laprimera de las cuales se divide, a su vez, en dos frases de 8 compases
cada una para formar un periodo compuesto, donde los primeros 4
compases de cada frase actian como antecedente y los ultimos 4 como
consecuente; estas frases se basan en un tema que aparece por primera vez
en los compases 19 y 20 con anacrusa (Figura 49); b’ inicia en el compas
35 y la conforma una frase de 8 compases que se repite con segunda casilla
para formar un periodo compuesto donde el antecedente de la frase se
presenta con la idea melddica en la mano izquierda y el consecuente con
una variacion de la misma idea en la mano derecha. B concluye en el compés
43 después de una cadencia auténtica perfecta, para dar comienzo a la re-
exposicion de A en el compas 44.

Figura 49. Tema de b, Danza narifiense — Bambuco pastuso
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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C inicia sorpresivamente en el compds 62 con dindmica de f, tonalidad de
A y la presentacion del motivo principal de la seccion (Figura 50); esta
seccion se divide en dos partes, ¢ y ¢’, donde la primera de ellas se encuentra
entre signos de repeticion y consta de una frase de 8 compases en forma
de periodo, bajo la armonia de ténica y subdominante. Por su parte ¢’ inicia
en el compas 70 y se divide, a su vez, en dos frases: la primera abarca 6
compases y presenta dos veces el motivo principal, para concluir en el
compds 76 con un puente que conecta las dos frases, conformado por
una escala cromadtica ascendente en octavas paralelas. La segunda frase
de ¢’ inicia en el compas 77 y concluye sobre la dominante en el compas
89, con un puente conformado por una escala cromitica descendente con
diminuendo y ritardando, que da lugar a la Gltima presentacion de la seccion
A en el compas 90, sobre 1a tonalidad axial.
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Figura 50. Motivo principal de C, Danza narifiense — Bambuco pastuso
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

B’ es una variacion de B e inicia en el compdas 108 con anacrusa; se divide en
dos partes, b y b’, pero esta vez b’ no tiene signo de repeticiéon y se conecta
con una codetta que inicia en el compdas 131 en tonica, para terminar en f y

en sffz con una cadencia VI —iib — L.

Aligual que la Danza narinense - pasillo, este bambuco encuentra su principal
dificultad en el acompafiamiento animado y la melodia en dobles notas, por
lo cual se sugiere dominar cada mano por separado y escribir la armonia de
la obra en la partitura; también, se sugiere, a modo de estudio, tocar solo el
acompafiamiento mientras se canta la melodia. Para abordar esta obra es
importante conocer las secciones, ya que su practica se facilita al estudiar A,
By C como si fueran obras diferentes; de esta forma, no es necesario abordar
A parainiciar el estudio de B o C; por otro lado, la seccion B’ es muy parecida
a B y se deben estudiar juntas. En las escalas en octavas de la secciéon A
(que se presentan por primera vez en los compases 1, 2, 6, 7 y 8), se sugiere
intercalar las manos, de tal modo que la nota aguda de cada octava se toque
con la mano derecha; para las secciones B y C se sugiere estudiar la ligadura
de dobles notas con los ejercicios 50, 52 y 53 del libro El pianista virtuoso, de
Hanon (1986, p. 82), en tonalidades de Cy A.
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¢ PRELUDIO Y FUGA

Tabla 43. Preludio y fuga

Formato y timbrica Piano solo
Atmosfera, estilo y caracteristica Contrapunto
Epoca 2008
Aspectos tonales C
Duracién Preludio - 0:52
Fuga - 1:14
Género Académico y tradicional

Tempos de las partes que componen la obra | Allegro: 120 — 140
Moderato: 110 — 120

Metros 4/4

Ritmo o forma musical Preludio, fuga

Textura Obra polifénica de dos y cuatro voces
Esquema Preludio | Fuga

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el afio 2008 y, como su titulo lo
indica, se divide en dos grandes secciones: preludio y fuga. Se ha escrito
en tonalidad de C, su duracion total es de 2:06 minutos y tiene un metro
de 4/4.

El Preludio 1o ha escrito a dos voces y su funcion es la de preparar al oyente
para el material siguiente. Tiene una duracion aproximada de 52 segundos,
un tempo de Allegro que indica un pulso que oscila entre 120 y 140, y se
divide en dos partes, a — b. La primera es la mas extensa, basada en un
esquema repetitivo compuesto por una melodia superior en figuracion
ritmica de semicorcheas y una voz grave en la mano izquierda, que lleva el
tema principal (Figura 51). Se recomienda iniciar con dinimica de mfy con
un crescendo hasta el compas 5, donde inicia un largo decrescendo que se
extiende hasta el final de a en el compas 20, lugar en el que se conecta con la
segunda parte por medio de un movimiento descendente del bajo.
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Figura 51. Tema principal del preludio, Preludio y fuga
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La parte b empieza con un arpegio ascendente de Ab en el compas 21 con
la indicacion de ad libitum, para lo que se sugiere iniciar un poco mas lento,
con utilizacion del nuevo tempo creado por el ritardando, y establecer un
accelerando con crescendo hasta el climax en el tercer tiempo del compas
22, donde cambia la armonia a C y el arpegio desciende con ritardando y
decrescendo, para finalizar en p en el compas 23 y retomar el tempo primo

en el siguiente, con terminacion de la obra sobre la tonica en el compds 27.

Para abordar este preludio se deben tener en cuenta dos situaciones:
primera, al ser una obra contrapuntistica, se requiere que se pudiera tocar
cada melodia por separado y a tempo; y, segunda, al tener un esquema
repetitivo, es preciso abordar la obra por acordes, para lo que se necesita
tener clara la armonia de la obra y estudiarla con acordes en bloque —en la
Figura 52 se muestra como seria el estudio de los 8 primeros compases—;
ademas, se sugiere que se analizara el fraseo mientras se realiza el estudio
armonico. Otra forma de practicar la pieza es tocar una mano con los
acordes en bloque y la otra siguiendo la partitura; por otro lado, también
se puede estudiar la obra como se ha escrito en la partitura, pero con un

acento en la primera semicorchea de cada tiempo.



Figura 52. Estudio con acordes en bloque
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Fuente: esta investigacion.

La fuga tiene una duraciéon aproximada de 1:14 minutos, un tempo de
Moderato, que indica un pulso que oscila entre 110 y 120 y se ha escrito a
cuatro voces: v1, v2, v3 'y v4; con vl como la mas aguda y v4 la mas grave.
Antes de iniciar su estudio, se sugiere leer la explicacion sobre esta forma
musical en la seccién Conceptos musicales de este texto. En lo morfolégico,
esta pieza se divide en tres partes: fugato, desarrollo y episodio final.

El fugato inicia con la primera presentacion del tema principal (T) en la v4
(Figura 53), que se denomina sujeto y se divide en dos partes, que se separan
en la primera nota del compas 3, de las cuales la segunda se basa en el tema
principal del Preludio. La v3 inicia en la anacrusa de dicho compas con la
segunda presentacion del tema, denominado respuesta, acompafiado por el
contrasujeto (CS) en la v4 (Figura 54); por su parte, la tercera exposicion del
tema entra en la v2 en la anacrusa del compas 5, esta vez con una variacion
en la segunda parte, para concluir el fugato con la altima presentacion del
tema en la v1 en la anacrusa del compas 7.

Figura 53. T - fuga, Preludio y fuga
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Figura 54. CS - fuga, Preludio y fuga
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

El desarrollo inicia en el compas 10 y se divide en tres episodios; el primero
se toma del primer motivo del CS en forma de espejo y se presenta como
pregunta y respuesta durante los dos primeros compases del desarrollo; en
la anacrusa del compas 11 inicia el segundo episodio, que consta de cinco
entradas de la primera parte de T, con inicio en la vl y terminar en la misma
voz en la anacrusa del compds 14. Con esta altima entrada, inicia el tercer
episodio, que suprime una de las voces, con una melodia en intervalos de
tercera y cuarta en las dos voces superiores con base en T'y acompanada por
un ostinato en el bajo sobre la nota de Ab. La fuga termina con un episodio
final, que inicia en la anacrusa del compas 26, con tres presentaciones de la
primera parte de T, y concluye con un stretto a partir del compas 29, para

finalizar en tonica, tras un ritardando en el compas 33.

Para estudiar esta fuga se sugiere, en primera instancia, escribir toda la
digitacion en la partitura, con el fin de poder estudiar cada voz por separado
sin afectar la digitacion, lo cual es necesario para que cada una mantuviera
su discurso melodico, sobre todo en el fugato y en el episodio final. En el
desarrollo de este proceso, se debe tener en cuenta que entre los compases
4,5, 28 y 29 solo hay tres voces y la intermedia cambia de mano.
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¢ NOCHES DEL GALERAS — FANTASIA SURENA

Tabla 44. Noches del Galeras — Fantasia surefia

Formato y timbrica Piano solo, piano percutido
Atmosfera, estilo y caracteristica | Obra con secciones, ritmos regionales
Epoca 2007
Aspectos tonales. Am
Duracién 5:00 minutos
Género Académico - popular
Andante: 76 — 108
Tempos de las partes que Pasillo fiestero: 180
componen la obra Moderato: 110 -120,
Allegro molto: 120 - 140
Metros 4/4,3/4,6/8
Ritmo o forma musical Fantasia, danza, huayno, pasillo
Textura Melodia con acompafamiento armonico y ritmico
Esquema Danza — pasillo fiestero — huayno — danza narifiense

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el afio 2007; es una fantasia que
consta de cuatro secciones y tiene una duracion aproximada de 4:30 minutos;
es de género académico, pero incluye ritmica regional, estd en tonalidad de
Am y tiene cambios de metro entre 4/4, 3/4 y 6/8, segun la seccion; la
textura consta de melodia con acompafiamiento y el tempo cambia con cada
seccion. Esta obra se divide en cuatro secciones, denominadas: danza, pasillo

fiestero, huayno y danza narinense.

En términos generales, se sugiere que el acompanamiento suene ligado y
que no oscurezca la melodia, en particular cuando suena en octavas; ademas,
se sugiere escribir la armonia en la partitura, lo cual ayuda a la practica del
acompafiamiento y a la memorizacién de la obra. Como se ha sugerido en
otras obras de caricter regional, es basico que se entienda y pueda realizar
la obra de forma ritmica; de esta forma, se sugiere estudiar cada secciéon con

manos separadas y, antes de unirlas, realizar un estudio ritmico lejos del piano
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a manos juntas; por otro lado, el pedal de resonancia se debe implementar

con la atencion en evitar que se obstruyera el discurso melddico y armoénico.

DANZA. Esta seccion se ha escrito en compas de 4/4 y en tempo de Andante,
lo que indica que se puede tocar a una velocidad entre 76 — 108, tiene un
acompanamiento repetitivo, un caracter tranquilo e introductorio. Esta
primera parte se divide en dos frases: la primera inicia en la anacrusa del
compas 6, en mp y con decrescendo, para terminar suave en el compas 14, lugar
en el que empieza un puente que crece con un arpegio en fusas, para iniciar f
la segunda frase en el compads 16. Esta frase se parece a la primera, pero con la
melodia en octavas y una dinamica mas fuerte, que concluye en el compas 23
con mf, tras un decrescendo. La seccion termina con una breve coda sobre el
acorde de tbnica, que establece una variacion ritmica en el acompahamiento,

y con un crescendo que termina en f y en octavas en el compas 29.

Esta seccidon requiere analizarse ritmicamente, ya que en los compases 8
y 17 se presentan unos tresillos en la mano derecha que se cruza con las
corcheas del acompanamiento; ademas, en los compases 10, 12, 19 y 21
hay unos quintillos de semicorchea, para los que es importante mantener el
pulso estable, por lo que se sugiere estudiar con metrénomo. Por otra parte,
en el compas 15 hay un arpegio en fusas, para el cual el intérprete se puede
tomar su tiempo, establecer un poco de ritardando y comenzar a tempo en el
compas 16.

PASILLO FIESTERO. Esta seccidn tiene un tempo agil y sugiere un pulso
aproximado de 140, se ha escrito en compas de 3/4 y en tonalidad de A;
como su nombre lo indica, es de caricter alegre y festivo. Inicia en el compas
30 con el tempo y la tonalidad axial y un accelerando que da pie al tempo y la
tonalidad de 1a seccion en el compas 43. Este pasillo se divide en 3 partes (p1,
p2, p3) y una coda: p1 inicia en el compas 36 en mitad de dicho accelerando y
se basa en un tema que se presenta en sus cuatro primeros compases (Figura
55), con armonia de iv — i — V7 — i, que se repite una octava arriba, mas
rapido y un poco mais fuerte; en el compdas 44 comienza el tempo del pasillo
fiestero y cambia de tonalidad a A; aqui se repite, de la misma forma, el
tema anterior, pero esta vez mas rapido, fuerte y en la nueva tonalidad. Es



importante destacar la ligadura de expresion que hay en la melodia, en los
compases 36, 37,40y 41, que debe realizarse de la misma forma en todos los
grupos de corcheas de p1.

Figura 55. Tema de p1, pasillo fiestero, Noches del Galeras — Fantasia surefia
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

En el compas 53 comienza p2, con la misma secuencia de acordes de su
predecesora y un nuevo motivo melddico presentado en sus dos primeros
compases (Figura 56). Esta parte inicia con una frase de 8 compases, que
se sugiere iniciar en dindmica de f, ya que repite el motivo principal de
forma descendente y concluye en tdnica, por lo que cada presentacion de
este patron melodico debe realizarse mas suave que el anterior; esta frase
se repite en el compas 61 y concluye con p2 en tonica en el compas 68. La
tercera parte de este pasillo se divide en dos frases: la primera inicia suave en
el compas 69, con un tema que se repite cada vez mas alto y mds fuerte, hasta
llegar al climax de la frase en el compas 79, para resolver suavemente en el
compas siguiente y asi dar paso a la segunda frase en el compas 81, con la cual
finaliza p3 en el compds 92 en toénica mayor, y con un pequefo crescendo que
prepara la parte siguiente. Este pasillo termina con una coda muy sonora, que
inicia en el compas 93 en un retorno a la axialidad y concluye en el compas

108, después de un arpegio largo con diminuendo sobre el acorde de E7.

Figura 56. Motivo de p2, pasillo fiestero, Noches del Galeras — Fantasia surefia
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Se sugiere estudiar esta seccion por frases, a partir de la tercera, ya que
es mas complicada que las dos primeras. Es muy importante recordar que
antes de unir las manos en cada frase, se debe poder tocar la mano izquierda
(acompanamiento) mientras se canta (o se tararea ritmicamente) la melodia,

en particular en los compases en que la mano derecha tiene tresillos.

HUAYNO. Esta seccidon es muy alegre y danzable, se ha escrito en compas
de 2/4 y en tonalidad axial; el tempo marcado en esta seccion es de moderato;
sin embargo, debido a su complejidad y movimiento melddico, se sugiere
retornar al tempo primo de andante. Este huayno se divide en dos partes: la
primera principia en el compas 109 con una frase que luego se repite mas
fuerte y en octavas, basada en un motivo que se presenta por primera vez en
la mano derecha de los compases 111 y 112 (Figura 57). La segunda parte
inicia en el compas 127 con una melodia arpegiada y concluye f en el compas
144 después de una serie de arpegios descendentes sobre el acorde de Am,
que asi lleva a la seccion siguiente.

Figura 57. Motivo, Huayno, Noches del Galeras — Fantasia surefia
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

El caricter de este huayno no permite el uso de pedal; sumado a esto, en
el compds 110 aparece la palabra simile, que indica que la ligadura de las
corcheas de la mano izquierda (compases 109-110) permanece por toda la
seccion. Para su estudio se sugiere, practicar el ritmo de los compases 111y
112 a manos juntas, ya que se repite de 1a misma forma hasta el compas 126;
por otro lado, se sugiere practicar por adelantado el compas 127, ya que las
fusas de la mano derecha lo tornan el mas dificil de la seccion.



AIRE DANZABLE NARINENSE. Esta seccion corresponde a la ritmica
del sonsurefo, que empled el compositor, como se dijo antes, con diferentes
denominaciones, relacionadas con esta ritmica regional basada en el
bambuco. Esta ultima parte de la Fantasia surefia se ha escrito en compas de
6/8 y en tonalidad de Am; al igual que la seccion anterior es muy alegre y
de un cardcter muy ritmico, con un tempo de Allegro molto, que sugiere un
pulso de 120 a 140. Se divide en tres partes: a — a’ — coda: la primera inicia
con una idea ritmica en dindmica de crescendo, que inicia suavemente en el
compas 145 y concluye estrepitosamente en el compas 158, donde establece
un pequefo decrescendo, que da entrada a la melodia en el compas siguiente.
Con esta entrada se presenta el motivo principal de la seccion (Figura 58),
con el cual inicia una frase que comienza mf en el compas 159 y termina f en
el compads 170, y lo sigue un glissando en la mano derecha, que establece un
decrescendo, que da pie a una repeticion del final de la frase, para terminar a
en el compas 179.

Figura 58. Motivo principal, Aire danzable narifiense,

Noches del Galeras — Fantasia surefia
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La parte a’ es una variacion de la primera e inicia con un piano subito en
el compds 180; al igual que q, inicia con una idea ritmica que se extiende
con dindmica de crescendo hasta el compas 191, y es seguido de un arpegio
descendente y un glissando, en armonia de dominante, que da entrada a la
frase melodica en el compas 195, la cual inicia muy fuerte y con crescendo,
concluyendo dramaticamente en un acorde de E7 en el compas 202. En el
siguiente compas empieza un puente en ppp subito y con pedal izquierdo,
que inicia con la presentacién del motivo principal de la seccion en la parte

grabe del teclado, el cual es seguido por tres compases donde se percute
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el ritmo sobre la madera del instrumento concluyendo con un glissando
ascendente en el compds 210. Después de este puente se repite variada y
mas fuerte la tltima frase (que se present6 en el compis 195), y es seguida
por una idea en arpegios descendentes y con accelerando, que inician con un
ppp subito en el compas 218 y crecen hacia la dominante, concluyendo a’ en
el compas 225. La ultima parte comienza en el compas 227 después de un
silencio y representa una pequefa coda que se basa en la idea ritmica inicial
de la seccion.

En este Aire danzable se resalta el uso de glissandos, en particular el glissando
del compas 171 que se presenta en intervalo de sexta, que, segin Lin (1997)
lo han empleado algunos compositores a partir de mediados del siglo XIX;
para su interpretacion se sugiere mantener una altura suficiente en la palma
de la mano, lo cual facilita posicionar bien los dedos. Para el glissando de
este compas (171), se sugiere que la nota grave del intervalo se toque con
la parte externa del pulgar y la nota superior se toque con la parte interna
de los dedos medio y anular; ademas, se debe iniciar f y con acento para
luego establecer el decrescendo; también se puede, de forma opcional,
realizar un breve ritardando hacia el final de este compas. Por su parte, en la
mano izquierda se debe sentir mas la nota grave, principalmente la primera

semicorchea de cada pulso, para que se sienta el ritmo ternario.

Los glissandos de los compases 194 y 210 se deben tocar sin acento y con
crescendo, y acompanarse por un bajo en ritmo de fusas, por lo que la
figuracion de la mano izquierda se debe ejecutar lo mas rapido posible (sin
importar si se tocan las fusas con exactitud). Para comprender mejor el
glissando en el piano, se sugiere leer The use of the glissando in piano solo
and concerto compositions from Domenico Scarlatti to George Crumb, de Lin
(1997, p. 18), en la seccion titulada The Techniques.



OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

215

Javier Fajardo Ch.

2003

NOCHES DEL GALERAS
Fantasia Surena

Danza
Andante

) PER s
" olh L3 | l.xxév o o | m A —T 1) N i)
il T M " ! —T$TTh BUIL )
ool [ " 2 7 I " AL
(VN N ) . s TN e NTTe Al
o
| . 1S . 3 N i ( ™
% L) m g e H;H < [ rw mxd Ui
g I TS L)
0 = | iy 1]
Ll Wl 1IN ° fard ™ L) o
(W - \ < 4 E 1 N ] i ™
ol » Yy 5 & (11 ™ e ™
AN * 3 el | ™ e s
L. A 1 e )
) TOA ™ _WU L8] 1) ™
T MIIA e My
. olle BL L
. L) ™ () ™
i RN pal Wl mxxd/ H _“J_ L ™
. e 1) ]
s;t ™ ST ” F ) _ i) m me L .
> 11 Pl
. * M [} 11 [ » = [N dlks
e . I m/ Iy = |[Ps A0
T i) e ih s 200D ¥ O
el Hre ‘ ~ xxa/ W ey " + *
willl i . , ‘ T i [
e A W »
T L. T TN
S 1% ollnl
* ’ G TN L)
< T il BLIIA il
il L AP e P :
T el TP » b H
2 \
£ ey M olnl N7 A}
e A1 ULl T AR ~ ANe N H o L)
» Ry e L 5 JN kN
) NIAER . a ™
) e A N NN . ] o ™
i sie &
) e SHe o
[iny (Y] ™ \
| ~ ~ | L
I i o I . S R
o %
*‘ L) " (|} _ Aaxxu _ L)
=T Wl !l ) Pl T
L {|all Q1 :
ol [l alelll el f d a4ty
| A 1] L INNG i~ ~ ( .muf W LN
T . iir . N »
> <5 pag IO » . ] G s _ »
N SN B N B L7 N SN




a . st = i
o0 S| (1) L olsl #TM_ L. r I
b i .%u - T oy i
VN o |- 1 i o i o
+H i Rasl H T > TN nS N
N N d
| _rxx #: 9
T ™ Sl | . i
IS Ml ! o L) Ty ~ =+l ~
(el Wi TR WH ollel #Ur - ﬂ : ' ! (10
RN Wi b S o - LA ) | Ly mé
& | By un N e [ ik
{H L) [l ] ollel ol K,
e all || T i\ il i ll
llllv1 JEE FHMN e llu o | |} il N tllg t -llw o~
H i Wi N1 M LI I o] Wl
A1 \ ] il ] -
i) DO i) 4._7 [ .%w fg%x " ummx# -
] I [IEN s - Tu. iy [l IR 3 ]
1N upe . o » N TN [} Th »
~t \..\.-.l.lv‘ \..\.-.l.lr' l N ,
etitin m i) L ’ ,f.“,. ik »
olial L) —OA e ol #L b
(VAL IR : 1L i ffrw; .ﬁx - Ol ollel
uw;x ™ #H (1 g [T olleH ™
N b N olal ol o q o
TR TN Lxh.nlu oLlern ‘.. ﬁmJ ﬁxc ) o©lemn ~
L] L) N Il LY e N [YIA-1N \Jq%.
| o
Wu N M vw " ina e \ N in ol »
M ] ™ pe 11 YNy % ") ”B”V “ o 4t
i , " alil | fkm vH - (| T §
i} ™ RAL R =) - b '
o, i A s |« T
11 H H— am oLleN Ol @ »
] 1} i | I TS (M
i\ o > #xY M ™ [
i N . ™ w8 «
I 1) m 2 O | Ayt I (3NN s b i ~
I _ _ ik Wl ’ | rxm_ I N \ i
Il 1 LA _ ."%H o - oleH N
1 My M B in ™ mmmx gf IFN I ol < Bl
¥ | d o] | o | ]l " + .| [ I
i~ R QL (e i e | v W e Vel il
i T ] b e 2 Ty 3 By IR Pis »
E" Y E E E: ~ L]
N N 6 N f N SR N SN

216

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



e &
o AP

q

L]

e

I3

A

]

i

[T

1

i3

(1 1
i3

[T™

. _1 n
Al

< Wl...

£ M

1%

IA'HH.

(A mu“.
< o
# K -

1) e
il i
e [TT®
e -
115 S Tl
i Y
SN o

Huayno
Moderato

—
——
oy oy

(simile)

g @ [~

I
oo 7%

T

I N 3

LX7A

e
g
1%
e
oy
k]
.
o
il
il
o
(YR
A
(YN
o
[
Kl
..

P -

by X A

Ho® {2

Yy oo 97|

OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

217

. L) ﬁ e ™ L)
)5 ﬂ ™ ™ %
hy A o e | L)
[ o
rﬂ L) 7
N L)
L) L
% T
] g NTTe
L) el
i) L) i
i 1k) i
Nl [3ITe T
2y TR e
rl L I i
i N Trees 8
Iu-n 1T o e
i) 1k)
] B L)
e g L) L L)
i) 3 "
e g e L)
A ] T |
H.- T I
b : m e
1Te
"
N L) e
o] L)
N 1L
A [y )
o 1, LIA H
ol | L)
(1A, A 3 Fa
ML e
LI 5
A LI
et ¢ L)
hLIEERL 11
A% L ™ Qg
0 = L)
i) =<
HY <= ko S=e sl
N
™
R [ 1%
iy ’ ﬂ L)
B % 1%
) NN M




He

-

73

® o

n#'.

.

[ 4
-

o

3

A I~ | N ' o
IR ™ f.L i T m Tﬁ I __ AN
b L) ol TNTTS BReH il ) [ N JHE .
o] Ml Ny A xii 1L . N 1 AN
ol Ji » t.L N TN e *” e N _— B
NI » i " 0 iy 7 T (|
TIee ™ ™ i
—h 1L} o L) N ° H
s ¥ || S
IR TRTTS I TTeee § e ’ \ e I
ol " R 1% fry A e L) Ex Sk m I
TS o « T TN
I il sl S 1) ) 1 L
”H TR e LI ' % m THTTS o ™ s AR
M By » 73] [\ g ! et o: | ] e
y AN Paulll Pis i ol M2
/] L) LB » b | Il
I I . 1 "
L) N ! L ol B 'y
T TN LY
L R TR N1 ummq % ™
1 e T 0|l Hitte .
p M sl ™ M S i , i ™
Wl ™ o] A M el e A LM T
r -xxﬁ AU I Qe “ - ™ e
e ™ il N m d ﬁx s
UL » 'oﬁ;x fmJ o s oall BAIN il ;H ¥ E
{ 1 7 [ inNG il |
SN » ool ™ m, £
o i e
N il ™ \ E b M m/
iR T L) H o M M- =+ ..
lo| 1) A L) O JHE . .n N ™
L Ol ] 9 T
;ﬂ Y 1h) el el »
] TR - "y T
il LI g e TNTTY
I v WAL i) S
] ™ N T
[T \ » Ea (15 NI T[T
™ v U | s ALIL NS I e | T
“aH L TN
A / v il \ h ol » " M ikl
Q] ™ s ™ N SN 1)
A i sl e S M i
| N 9
N 1) i 2
F;M T$Th A [ LI B il il
.mxw o ol N IR TRTTS 1 o~ ollel TN
N ) Al ,\ % sl 1) 1) ] 1)
el NP M NP @ N a 3N SN M

218

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



3 corde

208

Gif

T T T
<&

s
&L

accelerando

kN

te

— |

Tempo Primo

TN ™
TN ™
TN L)
o™
L)
o A
]
"
LIN )
" L
LIE )
LIRS )
HIT |
n
L)
LhIgD. 8
QL ™
LI
o
(YN
ol )
o
LYER )
ol
ol
oL
LAk )
q
xy
=<
Q

OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

219

y ——
Py r}\i
)

r 2
.
™y
T

o
I

o
I




José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

220

¢ IN MEMORIAM

Tabla 45. In memoriam

Formato y timbrica Piano solo, piano preparado
Atmosfera, estilo y caracteristica Misterioso, nostalgico
Epoca 2007

Aspectos tonales Bb mixolidio, F

Duracién 18:43

Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra | Andante: 76 — 108
Metros 6/4

Textura Armonica, polifénica, modal

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el ano 2007, con base en un
documental realizado en reconocimiento a la vida y obra de Aurelio Arturo,
poeta narifiense del siglo XX. In memoriam es una composicion académica
para piano, con fragmentos breves de piano preparado que, como se ha
explicado, se caracteriza por la alteraciéon de los tonos, timbres y respuestas
dindmicas del instrumento. Comienza con una textura modal de Bb mixolidio
y termina en la tonalidad de F; no tiene una duracion muy clara debido a los
cambios de tempo y a su flexibilidad; sin embargo, se sefiala una duraciéon
aproximada de 19:00 minutos. En términos generales, tiene metro de 6/4 y
tempo de Andante, que sugiere un pulso que oscila entre 76 y 108; empero,
tiene fragmentos con metro de 3/4 y varios sectores con indicacion de
cambio de tempo.

Con el proposito de darle orden a la partitura, cada sistema se compone de
tres pentagramas. La obra no tiene una forma definida, pero el compositor
la dividio en 10 secciones, marcadas con numeros. La seccion 1 inicia con
tempo de Andante y la indicacion de misterioso que imprime el caracter
general de la obra. En los cuatro primeros compases hay un movimiento en
octavas en la parte baja del teclado a modo de introduccion; inmediatamente
después, inicia la presentacion del tema principal (T1), con armonia de Bb



y Ab (Figura 59), seguido de una idea en contrapunto, que cruza tresillos
en la mano derecha con corcheas y semicorcheas en la mano izquierda, que
concluye en Bb en el compas 18. La ultima frase inicia en el compas 19 con
una idea melodica en corcheas y negras, para terminar con una nota de Bb en

octavas en dindmica de ppp.

Figura 59. T1, In memoriam
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion 2 inicia en la anacrusa del compdas 32 con la presentacion de T1,
con una breve variaciéon en la melodia; en el compdas 41 se conecta con un
nuevo tema (T2, Figura 60) en dindmica de pianisimo y las indicaciones
de una corda y ligero, que sefiala que se debe utilizar el pedal izquierdo y
que el caricter es ligero y con poco peso. Este tema modula a tonalidad de
F y consta de una melodia en semicorcheas que se desarrolla en la escala
pentatonica de esta nueva tonalidad. En el compas 44 inicia un tema (T3)
en tonalidad de F, con la indicacién de 3 corde, que determina que el pedal
izquierdo debe dejar su uso, y tempo calmo ad libitum, que senala que la
velocidad de interpretacion es libre, pero mas lenta que la anterior, para lo
cual se sugiere un tempo aproximado de 70. En esta parte, el compositor
pide presionar las teclas con la mano izquierda sin hacerlas sonar, mientras
la mano derecha tafie las cuerdas directamente, con utilizacion, segin la
indicacion, de la ufia del dedo pulgar, para lo que se recomienda, como se
lo hizo antes, el uso de las ufias de los demas dedos, ya que los arpegios son
ascendentes.
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Figura 60. T2, In memoriam
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Este efecto se aplica inicamente a los acordes del pentagrama intermedio;
por otra parte, una vez pulsadas las cuerdas en cada acorde, se debe presionar
el pedal de resonancia y apagarlo antes de tafier las cuerdas del acorde
siguiente, para iniciar de nuevo el proceso y lograr que suenen solo las notas
del acorde con sus resonadores. La seccion tres es la mas breve, comienza en
el compds 62 con una frase tomada de la primera parte de T1 que concluye
con una armonia prolongada de G7sus4.

La seccion 4 inicia en el compds 71 en tonalidad de Bb y con las indicaciones
de una corda y scorrevole, que sehalan que se debe presionar el pedal
izquierdo y que hay un incremento en el tempo, para lo que se sugiere
un pulso de negra que oscile entre 140 y 160. Esta seccion consta de una
melodia en octavas, acompanada de un arpegio legato en figuracion ritmica
de semicorcheas sobre el acorde de tonica con séptima menor, que se repite
de 1a misma forma hasta el compas 79. En el compas 74, el simile indica que
los matices de los arpegios de los tres compases anteriores se deben seguir
realizando de 1a misma forma. En el compds 80 inicia un arpegio ascendente
con crescendo y con el indicador de 3 corde, que sefiala que se debe quitar el
pedal izquierdo de forma gradual para ayudar asi al crescendo, para iniciar
con dindmica de f el compas siguiente. La seccion termina con armonia de

Fm, dindmica de pp y con un ritardando que retorna al tempo I.

La seccion 5 es una variacion de la seccion 2: inicia con T1 en el compas
92, seguido de T2 en el compas 99 y de T3 en el compdas 102. En el compas
112 comienza una variacion de la altima frase de la primera seccién, que

concluye ppp en el compdas 119 en tonalidad axial. La seccion 6 inicia en el



compas 120 con la presentacion de T1, seguido por una idea (T4, Figura 61)
basada en la primera parte de T1. La seccion concluye en tonalidad de F en
el compas 35, tras la presentacion de T2.

Figura 61. T4, In memoriam
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion 7 tiene lugar en el compas 136 con una variacion de T1, seguido
en el compas 144 por T4, que termina con un ritardando en el compas 148,
para presentar el Ultimo tema de la secciéon en el compas 149, con la
indicacion de meno mosso, lo que da a entender que el tempo debe reducir
su velocidad, para lo que se sugiere un pulso de 70. Este tema se denomina
cancion infantil (CI), tiene una armonia de Db y Bbm7 y una duracion de
tres compases. La seccion 8 inicia en el compas 152 con un accelerando,
que retoma la seccion A de la obra Vals del recuerdo en el compas 164, con
metro de 3/4, tonalidad de F y tempo di vals, lo que sugiere un pulso de
140. Esta seccion termina con el retorno a la armadura y al metro inicial,

con un tema basado en el tema CI con la indicacion de meno mosso.

La seccion 9 inicia en el compds 200 con un glissando descendente y un
fragmento de T3, que concluye con un silencio en el compdas 206, para
repetir el tema de la obra Vals del recuerdo de la seccidén anterior, esta
vez sin signo de repeticion, para terminar con el retorno al Tempo I y a
la armadura inicial. La seccion 10 inicia en el compéas 231 en la tonalidad
axial, como una variacion de la seccion 6: con T1, seguido por T4 en el
compds 237, y finaliza con T2 en el 243, que termina con un ritardando
y en tonalidad de F en el compas 245. En el compas siguiente inicia
un fragmento de T3, seguido de un tema en el que equipara la negra a
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la blanca, lo que lleva a la duplicacion del tempo; este tema cambia la
armadura a F y el metro a 3/4, inicia con armonia de Faug, en dindmica

de ppp y tiene un crescendo extenso que concluye en f en el compas 268.

Con la seccién 10 termina la numeracion que escribi6 el compositor; sin
embargo, en el compas 269 inicia una nueva seccion con el retorno al
Tempo I y a la armadura inicial, lo que retoma el comienzo de la obra,
esta vez con un ppp subito y en tonalidad de F; esta idea se conecta con
una repeticion de la seccion 4, en el compds 285, con las indicaciones de
una corda y scorrevole, esta vez en la nueva tonalidad, para terminar en el
compas 307 con ritardando y calder6n en la dominante. Esta obra termina
con una coda, que inicia en el compas 308 con la indicacion de attacca
subito prestissimo, lo cual conlleva un repentino cambio de velocidad, a
un pulso aproximado de 200. Esta parte inicia p con arpegio de tonica
ascendente y un crescendo que concluye en dindmica de ff y con calderon
en F como tonalidad final.

Uno de los factores que tornan compleja esta obra estid en los bajos en el
pentagrama inferior de cada sistema, que se prolongan extensamente mientras
las dos manos intervienen en los pentagramas superiores; para solventar esta
dificultad, es necesario ayudarse del pedal de resonancia, que se presiona para
que se pudiera prolongar el bajo, con la atencién en no interferir con el discurso
musical. Otro factor para resaltar estd en los glissandos de los compases 43,
101y 200, para los cuales se sugiere establecer las notas extremas con la mano
izquierda, mientras el movimiento descendente o ascendente se lo realiza con

la mano derecha, para lograr asi mas exactitud en su interpretacion.

Por otro lado, es importante resaltar la seccion 4, que se repite en
el compds 285 en tonalidad de F, ya que aqui se presenta un arpegio
extenso para la mano izquierda, con un incremento en la velocidad; se
sugiere iniciar el estudio de la obra con esta seccidon, en particular con
los compases 81, 195 y 196, donde se presenta un motivo descendente
en figuracion de fusas. En estos compases es importante intercalar las
manos; ademas, para su interpretacion se sugiere practicar la técnica

llamada grupos paralelos, de Chang (2008, p. 20).
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DE ALBERTO MONCAYO

AURELIO ARTURO - AL SUR DE LOS SUENOS

BASADO EN ELARGUMENTO PARA EL CORTO METRAJE
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¢ SUITE ANDINO - NARINENSE

Tabla 46. Suite andino-narifiense

Formato y timbrica

Piano solo

Atmosfera, estilo y caracteristica

Obra de varios movimientos, con ritmos regionales

Epoca 2008
Aspectos tonales y texturales. D
I: 1:30
II: 1:45
Duracion III: 2:20
1V: 3:00
V: 2:45
Género Académico, Regional

Tempos de las partes que
componen la obra

Andantino: 100
Moderato: 110 - 120
Allegretto: 120
Moderato: 110 - 120
Allegro assai: 120 - 140

Metros

2/4,6/8y 3/4

Ritmo o forma musical

Preludio, huayno, bambuco, pasillo, rond6

Textura

Melodia con acompafnamiento armoénico y ritmico

Esquema

Obra de cinco movimientos

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el ano 2008; se caracteriza por el

empleo de ritmicas regionales, lo que le da una textura alegre, marcada y

tradicional; su duracion general es de 11:20 minutos y se divide en cinco

grandes movimientos.

e PRIMER MOVIMIENTO: PRELUDIO

Este movimiento, como su nombre lo indica, tiene caracter introductorio,

su tonalidad inicial es D y termina en Bb; su métrica es de 2/4, tiene una

duracion aproximada de 1:30 minutos y un tempo de Andantino, que indica

un pulso aproximado de 100. En lo estructural, tiene forma ternaria simple,

graficada con el esquema: A | B | A"



Este preludio tiene una textura homofénica de melodia con acompafiamiento
de arpegio en figuracion de semicorcheas, que se presenta de modo
introductorio sobre el acorde de tonica en los dos primeros compases. La
seccion A inicia en el compas 3, se divide en dos frases, a — a’ y tiene como
base el tema 1 (T1, Figura 62), que se divide, a su vez, en dos partes: primera,
compases 3 y 4; segunda, compases 5 a 7. La frase a inicia con la primera
presentacion de T1 y se extiende con una idea basada en la primera parte
del tema; la frase a’, por su parte, inicia en el compdas 17 con el arpegio en
armonia de Bb, para comenzar con T1 en el compas 19 y esta vez se extiende

con una idea tomada de la segunda parte del tema.

Figura 62. T1, Preludio, Suite andino-narifiense

/~>H
Dy feie el Z P
AL e’ eo,oie” —
e T | F

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compas 35 con un tema en armonia de Bb, que
concluye conunarpegio de trinos ascendentes y en crescendo, para conectarse
con una idea similar, pero mas fuerte, y con el retorno al acorde arpegiado de
D, que concluye con un decrescendo y ritardando, sobre el acompanamiento,
en el compas 46. La seccion A’ se divide en dos frases: la primera, es la frase
a de la primera seccion, que se presenta de modo similar, pero termina
con una variacion ritmica en el compas 62; la segunda frase tiene caricter
conclusivo e inicia en el comp4s siguiente, con dindmica de ff y un tema en
corcheas y octavas, que se presenta de forma descendente y con decrescendo
para conectarse con la tltima idea del movimiento, en tonalidad de Bb, de
modo ascendente y con crescendo, que concluye en dindmica de fy ritardando
en el compas 73.
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Una caracteristica para destacar en este preludio es el acompanamiento en
arpegios de la mano izquierda, que emplea, principalmente, dos acordes
(Figuras 63 y 64); por esta razon, se sugiere iniciar el estudio de esta pieza
con practica de cada uno de estos arpegios por separado y de modo ciclico;
la melodia, por su parte, se debe estudiar sola, a tempo y con adecuada
interpretacion desde el inicio. Por otro lado, se sugiere cambiar las ligaduras
de expresion en el acompafiamiento a siempre legato, lo que indica que se
debe mantener con una ligadura permanente; ademas, se debe implementar
pedal de resonancia, pero a nivel medio y con la atencion en no obstaculizar

el discurso melodico.

Figura 63. Acompafiamiento 1, Preludio, Suite andino-narifiense

o2t ® o

)5 et EEfe
1 ]

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 64. Acompafiamiento 2, Preludio, Suite andino-narifiense

—é}:,.’o- <

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

e SEGUNDO MOVIMIENTO: HUAYNO

Este movimiento se ha escrito en ritmo de huayno y en tonalidad de D, su
métrica es de 2/4, dura aproximadamente 1:45 minutos y su tempo es de
Moderato, indicativo de un pulso que oscila entre 110y 120. En lo estructural,
se representa con el esquema, A | B | A”.



La seccion A se divide en tres frases e inicia con dos compases de
acompafhamiento, donde se puede identificar la ritmica del huayno; la
primera frase se presenta en el compas 3 con melodias similares en ambas
manos, que empiezan en D y terminan en Dm; la segunda frase comienza
en el compas 7 y se basa en la ritmica del acompafiamiento que culmina en
toénica menor en el compas 10, para repetir con segunda casilla y terminar
de modo mayor en el compdas 12, donde se conecta con la tercera frase, que

toma el tema de la primera, para concluir A con armonia de D7.

La seccion B inicia en el compds 17 en tonalidad de G, es 1a mas larga del
huayno y se divide en tres partes bl, b2 y b3; la primera, comienza con
dos compases ritmicos sobre la nueva tonica, seguidos por una frase de 8
compases, que se repite con segunda casilla, donde modula temporalmente
a C para concluir en G en el compds 32; b2, por su parte, inicia en el compas
siguiente y, al igual que b1, consta de una frase de 8 compases que repiten con
segunda casilla, donde modula para retornar a la tonalidad axial y conectarse
con la ultima parte de B (b3), 1a cual tiene un caracter muy sonoro, inicia en
el compas 45 con una dinamica sorpresiva de ff y con un acorde de Cdim; en
el compads 51, 1a melodia pasa a 1a mano izquierda y la acompafia un arpegio
ascendente de A7 que concluye ff en la nota de A en octavas y con calderén
en el compds 53 y el indicador de D. C.

La seccion A’ inicia en el primer compds con las dos primeras frases de A,
pero, esta vez, la segunda frase se extiende con un salto al compas 54, para
terminar con una armonia de IV — I, con crescendo y dindmica de ff en el

compads 59, sobre la nota de D en octavas.
e TERCER MOVIMIENTO: BAMBUCO

Este movimiento lo ha escrito en ritmo de bambuco y en tonalidad de Dm,
su métrica es de 6/8, tiene una duracion aproximada de 2:20 minutos y
su tempo es de Allegretto, que indica un pulso aproximado de 120. En lo
estructural, se representa con el esquema: Introduccion | A | B | A.
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La Introduccion consta de una melodia en figuracion ritmica de corcheas y
negras con puntillo, con una armonia de VI -1 -V — I, que se repite un poco
mas fuerte y una octava arriba para terminar con un ritardando en tonica
en el compds 10. La seccion A, por su parte, inicia en el compas 11 con
dindmica de p y la presentacion del tema 1 (T1, Figura 65), que se repite de
la misma forma en el compas 15 y en el compas 19, donde se muestra de
modo mas desarrollado, en tonalidad de F y dindmica de f, para formar una
frase ternaria que termina con un acorde de A con caldero6n y ritardando en
el compas 27. En el compas siguiente, aparece nuevamente T1 en tonalidad
axial y dinamica de p, esta vez con una variacion en el final, que concluye con
un crescendo sobre la dominante en el compdas 31, para repetir nuevamente

la seccion y concluir con segunda casilla y en tonica mayor en el compas 35.

Figura 65. T1, Bambuco, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B comienza en el compas 36, esta en modo mayor y se divide en
dos partes, b — b’; 1a primera se basa en el tema 2 (T2, Figura 66) y consta de
una frase que se repite en el compds 43, con segunda casilla; en esta parte, se
sugiere realizar un crescendo hasta el climax melodico de la frase en compas
45, a partir de donde se puede iniciar un diminuendo, para concluir p en el
compas 51. La parte b’ inicia en el compdas 52 con un nuevo tema basado en
el anterior (T3, Figura 67), en el cual se sugiere iniciar en dinimica de mf
y con decrescendo hasta el compas 56, donde se debe iniciar p, para realizar
el crescendo con ritardando marcado en la partitura y terminar la seccion
con sfz y calderdn sobre la dominante en el compas 61. En este punto, se
encuentra la expresion al signo, que indica que se repite la seccion A, esta
vez con salto del compds 33 al 62, donde se repite tres veces la parte final
de T1 a modo de codetta y terminar el movimiento con crescendo y sfz en

tonica mayor.



Figura 66. T2, Bambuco, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 67. T3, Bambuco, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

e CUARTO MOVIMIENTO: PASILLO

Este movimiento se ha escrito en rimo de pasillo y en tonalidad de Dm,
su métrica es de 3/4, tiene una duracién aproximada de 3:00 minutos y su
tempo es de Moderato, indicativo de un pulso que oscila entre 110 y 120. En
lo estructural, se representa con el esquema: A | B | A.

La seccion A se divide en dos partes, al — a2; 1a primera se basa en el primer
tema del movimiento (T1, figura 68). En el compas 8 inicia a2, con base en
el tema 2 (T2, figura 69), esta parte comienza con una frase de 8 compases
que se repite con crescendo y segunda casilla, para llegar a f en el compas 18,
después de una modulacién a Gm, y concluir con decrescendo en tonalidad
axial en el compds 21, donde repite los ultimos 4 compases para finalizar la
seccion con dindmica de p en el compds 23. En este punto se encuentra la
sefial de da capo, con la cual se reitera la seccion —con todas las repeticiones—,
concluyendo, esta vez, con un salto del compas 19 al 24, terminando en
tonica mayor en el compas 26.
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Figura 68. T1, Pasillo, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 69. T2, Pasillo, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B se origina en la anacrusa del compas 26, con el retorno a la
axialidad en D y con tempo de Allegro, que indica un pulso que puede
oscilar entre 120 y 140; tiene como base una idea melddica que se muestra
en la Figura 70, que es una variacion del tema de T2 (Figura 69). B se divide
en dos frases con estructura de periodo compuesto: la primera comienza
en dinamica de mf, tiene una melodia en dobles notas y una extension de
8 compases; la segunda frase inicia en el compds 35 con dindmica de fy
la melodia en octavas, para terminar en el compas 42 tras un decrescendo
con armonia de iv — I — V — I, para repetir la altima parte de la frase en el
compas 43 con un f repentino y concluir la seccion en tonica en el compas
46. En el compas siguiente se repite la seccion A con la sefial de a tempo,
y con cambio de armadura a modo menor, para terminar en el compas 71

con tercera de picardia.

Figura 70. Base melddica de B, Pasillo, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves



e QUINTO MOVIMIENTO: AIRE DANZABLE NARINENSE

Este es el altimo movimiento de la Suite, tiene una duracién aproximada de
2:45 minutosy, a pesar de no tener alteraciones en la armadura, su tonalidad
general es de Dm, aunque en algunas secciones tiene textura atonal; es una
pieza muy alegre, debido a su aire de danza y su corte tradicional, esta en
compas de 6/8 y tiene un tempo de Allegro assai, por lo que se sugiere un
pulso de negra con puntillo aproximado de 140. Esta obra tiene forma de
rondo y se representa con el esquema: Introduccion |A|B|A|C|A|D]|A.
La principal caracteristica de este movimiento es el uso de la escala de
blues que, segin Pedro (2018), consiste en una extension de la escala
pentatonica menor, con el afiadido de la blue note entre el cuarto y el quinto
grado, para establecer un leve cromatismo entre ellos. La Introduccion
consta de una escala de blues ascendente en octavas, con la presentacion
del primer tema del movimiento (T1, Figura 71), que inicia en dindmica
de pp y con crescendo, para terminar p y con calder6n sobre la tonica. La
seccion A inicia en el compds 5y se divide en dos partes, al — a2: la primera
se basa en el tema 2 (T2, Figura 72) y consta de dos frases que se repiten,
una en dindmica de p y la dltima con un crescendo que termina en ténica
en el compas 13; en el compas siguiente inicia a2, con dinimica de ff y con
base en T1, esta vez en octavas dobles y en un movimiento descendente que
concluye con la seccion en el compas 21.

Figura 71. T1, Aire danzable narifiense, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 72. T2, Aire danzable narifiense, Suite andino-narifiense
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Laseccion B esla mds breve de este rondd, abarca cinco compases, que inician
con un stbito p y consta de una melodia en octavas en la mano izquierda,
acompanada por un trino extenso en la nota A en la mano derecha, con la
sefial de bemol en la parte superior, que indica que se lo toca con las notas
A y Bb; este trino se lo debe realizar muy suave, ya que no debe oscurecer
a la melodia, que estd en dindmica de p. En el compdas 27 inicia la segunda
presentacion de A, para terminar con un ritardando en el compas 43, donde
aparece un motivo ascendente en el bajo (Figura 73), que se ha tomado
de al, y, a partir de este punto, se presenta como puente para iniciar la
seccion siguiente.

Figura 73. Motivo ascendente, Aire danzable narifiense, Suite andino-narifiense

o
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion C da comienzo en el compas 44, estd en dindmica general de p,
en tonalidad de Ebm y tiene el indicador de dolce, que determina un caracter
dulce y delicado. Esta seccion se divide en tres partes: c1 — c2 — c1’; 1a parte
c1 presenta dos motivos: el primero con ritmo de blanca y negra y el segundo
con dos corcheas y una blanca, para concluir en acorde de dominante en el
compas 47; c2 inicia en el compas siguiente y consta de una frase de cinco
compases que termina en el compds 52, para reiterar sus ultimos tres compases
y concluir con un decrescendo en el compds 55. La parte c¢1’ es una variacion de
la primera parte de la seccion, esta vez de modo mas desarrollado y extendido

para terminar en tonalidad axial y con el puente del bajo en el compas 65.

La seccion D inicia en el compas 83, con la sefial de agresivo, que indica un
caracter fuerte y pesado, y con una textura atonal y ritmica. Esta seccion

consta de una frase que inicia con un estilo percutido, primero sobre las



teclas negras y después sobre las teclas blancas en intervalos de segunda,
que intercala ritmo de division ternaria y binaria; en los compases 87 y 88 se
encuentran las sefales: m.i. y m.d., que indican que, a partir de ahi, y hasta el
compas 94, las manos se deben intercalar. Esta seccion termina con una idea
basada en T1 (Figura 72), que inicia en el compas 95 con un movimiento,
primero en semitonos, después en intervalos de tercera y termina con
movimiento por grado conjunto, para repetir la secciéon en el compas 102
y con segunda casilla y finaliza con una variacion ritmica del puente en los

compases 103 y 104.

La tultima presentacion de A inicia en el compas 105 y termina en el compas
121 para dar entrada a la coda, que tiene tempo de presto, que indica un
pulso aproximado de 200, y un caricter sonoro y agresivo, que concluye con
un sfz sobre la tonica en el compas 125.

La principal dificultad de esta Suite se encuentra en sus marcas tradicionales,
como lo son el huayno, el pasillo y el bambuco, para lo cual se sugiere, en
primera instancia, escribir la armonia en la partitura, puesto que, debido
a su textura ritmica y homofonica, se facilita el estudio de la melodia con
acompafiamiento de acordes en bloque, lo que ayuda a memorizar mas
eficazmente la pieza y proporciona, ademas, una herramienta para practicar
el fraseo de la obra. Por otro lado, se recuerda que el estudio debe realizarse
por secciones, con inicio de manos separadas y a tempo, antes de estudiar
con manos juntas, Chang (2008). A su vez, el pedal de resonancia es muy
sutil en esta obra; para su implementacion, se deben tomar en cuenta las
ligaduras de expresion y los silencios que se presentan en la melodia y en el

acompanamiento.

249

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




~

SUITE ANDINO - NARINENSE

PIANO

Javier Fajardo Chavez

I- PRELUDIO

Andantino

=

=

=

D
o i
|

e

FF
re
=

| -

el

Y
ks 3

q]

S

be B [ T T T @ THg® 1 1 @

L2 el N

= ===

13

b

T T T T T
be ol I | I I @@ 1 I I I @ he®r I T @1 5®r 1 T @1 5@ T ®5e®r 1 1 @

el N N

190 ‘b..

i

i

| el N

el N N

i N

e

bl I [ I @

AU

mr s >
T =r G
,a——# 1

ol
ol

—
-

 — I

T F@\

T
bl I @

I,
mf

el N N
===

T
J.Fajardo 2008

==

-
S e

==
b

==

i N

==

—
r]

1 ol
T T
 —

. g/_\-. bo
5 Il 5

ran O
bl I I O @ I I @ @ T @@ @

r/l;f £

250

01950y ZINY OdSPUBl OJeAly ‘BUBdSI-Seplseq OJpueudly 9SOf l



PRELUDIO 5
draa~ g~ |1_/_\ﬁ | L
r~~ g~ o~ e
379‘ . o F FPP# P ﬁﬁ_EE ﬁﬁg . =
i 1 r I 1 I L = . —
J 1 T
—_—
S

a tempo

) —{*»D—_,péﬁ- === erfel o : S

K2

=
——

oprfe
===

— = 2
——— 5

579 — /‘ P r/‘!' E‘ » E/\E iﬁz
e, oo = ;
e —

— —_—

\ Crescend
639 i E f ; - 2 ‘\ \ X h} escendo )
e e ===
ﬁ ? b (m.d.) \_/
. — D . D el =
=y ede i
A~ =
(m.d.) -
(m.d.) (m.d.) — I, J—ﬁ _ I, A.
(m.d.) T — 'ﬁ :. . %
’ == ms
L b >
(m.i.) (m.i.) - (m.i.) : : E\—/Er
e - " (md) |
) .b
o/

251

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




II - HUAYNO

T

be

- .
=
- -
=

/F_\.P’P -
——

CE

Moderato

2]
o P

mf

Ao

il
I
Gl
F
J
ol I

=

p——
| — T
1 1 -

H
T

16

)

»
|
]

d

»
T

O 1

A
w4 (]
oo

252

01950y ZINY OdSPUBl OJeAly ‘BUBdSI-Seplseq OJpueudly 9SOf I



II - HUAYNO

31

q]

L

1

-}
2 a0y

W3 93 3

=

=

=

—T
 —
=

—_—

41

—

Ff.

£

1
| | q
oo
oL [N
LNl q
SN SN
N
Wil S Wl
i
1 U
N
1 [k
_ll_u_lwl
L]
e
T
]
L)
e
T
TN »
B Sap
N ﬁ,

46

OWS|[EUOPDRBU [3P BJ[e SBUW ‘SaARyD) OpJefe4 Jaine( op ednsiueld eugo B I

253

<
Y
S

CAQL

51




IIT - BAMBUCO

Allegretto

H,

F

rit.

o
hoy

RO
i )
| L)
LN q
L 18
19 N
[ 18I
‘xll 4
u'm;x
b |
11— [
M
[ 18I
oo
|| oL 1
a
o o
a
N
u g
| J S
mi.N
NG o 9

[ 18
-:;N Bk
Pr S
AL
| 1HIN [ 1N
\.nxv L 1N
Fll
b
[ 188 TRNE
™ N
™ TN
e S el
A ™
[TT™
BN IW
[T
klw'/ »
Bl
e Bk
™ L I
i umm
o
™ a
179
™ o
o TmNE
ol
T [ NN
e o1}

R=s R=d
ay i v
Yabut Vet
AN L. o o
Pan Pa
. it gl
~
VAN = N
N M
I —...l.l . g
el o A .
ﬂ — | NN ﬁ TN
9] A — L P L
Panl
H I umn — umm
N A,
1
L] il
b T | HER L HEE
113 Rini ) y/ [1] =4 ﬁ
™ TN —
HTy | N
e o [ klwl
Pis [T™ 1 |
[T™ N N
S | 1l
JEE -
| N L] | AN
. | JRAN ° B ius
H
W —Hlld B » | 1888
H 3
I S| 1N il
™ o™ — Hy
i
i)
¢ "
nt. C [TTRTT® N
e LI ™™
= L
[T1®
o ag ag
e T
1)
| N
(i LLij] "
L HER
AL [ | >umM ES3
mL.N BN SN BN
) )
S 3

254

04250y ZINy 0dSPUeJ{ OJeAly ‘Bueds3-seplseg OJpUBUDL 9SO[ l



I - BAMBUCO

T
T
T —————

-

36

i
T
P B — —_

mf

—

T ——i

o
q
A oL
T
Pani —
A' TR
n
b | 1N
N | InNE
L
e aL
[T™ | iR
o
™ o]
o
Ao
LI
[TT™
AAHA- »
HEL)
[T™ TN
e | I
L | 18
T A
[TT® L
o
A
Ao
™
T
Rl TN
- ¥
& R
5

A oLl

—
P ——

A QL

|
= ——
e

r-)

-] —

46

.hf

be

OWSI[RUOPDBU 9P Bl SBW ‘saAeyD) OpJefed Jaae[ op eonsiueid eiqo e l

il

T YRR
P o e o

F

b

R Ce
= o
¢ 4 % o
o o
(el
LYNAR
ol o
g
(Yl
ol o
< ()
K ol ol
I
AL Cpl
(3] "
ﬂ AL o
il [N 11N
JE TR
ol o
o
Fx”‘ L)
ol Sal
o
(1
= =
SN .
S —— S ——

of

PA

-

e £

1

£r e 2t

3

T

|

—
o

255



IV - PASILLO

Moderato

Jr——
-
~—

| 1
I 1
Py @

T ||j
\/\/\j

r~

= el ol 7]

= i

I

AQL

p—
|
—

 —

< ®

<

el
|
|

1
-
—

.= T
mp

—1

=Y,

A

13

& o
o

|

»
|

!Hr >
1
=

r-2

=E=

£

ES=

7

| \—

| oo WL |
v

37

h/\

—

T
y -

T
>
@1

=
=i
e
==

o

.
=
s

£

nf
%

Allegro
]
r_ N

D
HH- %1 il
= e =
. -J I . 1) e
= ¥

LN N BN L

LR %HWJ a ,#WJ )
S — T ——

256

01950y ZINY OdSPUBl OJeAly ‘BUBdSI-Seplseq OJpueudly 9SOf l



-

Tempo I

be

[}

—

2 e

;

IV - PASILLO

4

£

(7]
Y1
y

be o

7Y

—

2 e

;

be-

ey 11—V

H

O )

OWS|[EUOPDRBU [3P BJ[e SBUW ‘SaARyD) OpJefe4 Jaine( op ednsiueld eugo B l

257

eEE==S
mp
r:.;lj..
Y TN
AN
o 8
—
SSE ==
1.
—t ——
ce—a " u
J
i
o
z
>

n hir 1 nﬁu_
PA M- CILY SN e
AL . M| R il A L
I i ”M@ < ﬁ___u wsal 1y
K o sy Fﬂ”_ _Hﬂ

o
T

3
|
o &
T
|

o
—
=

T
|
[ 4
L
K

T

3
A,

] =
T
i
14
=
=

P

[ |
=
5T
1

\

|
T
4
EE/E—E 2
\

—

R oE i/ i M
V %y { M“ N ;nu WMMH e

49
o) I
P’ A 1 T
QE 1 T
Q) [ J
Sisaseos
|4
55 ]
o) I
p” AN T 1
e e e
D)
o g P o
1
4/ F N
61 |
o) I
2o d .
l;\)v d 0
9 =
b
3
67
o)
p” AN 1 T
G e
AV
oJ
I
S
st
—




~

V - AIRE DANZABLE NARINENSE

—

¢

Allegro Assai

el
T
T

174
14

TTe

T
dove

Ere

(@ J -

174
¥

JI
oA [ YN 5aNG
[Nl q
ollen ﬁ q M
L)
AL
-mu il
H A
B ==
i I I
| AN
o
o
4 ol
B i
T [ 1aN
e
ﬁ--é h |
---v TaNG
N
Eashine
TR
--.1 »
[/ A
SN
it/
o
LS K o) 5

ne be

15

T
b |
N
Ju

[ YA
3 Nl
S T e
= 3 e ' q
B T T Hd N I% » oLleH p.fJ ollerh
NP @ NP & N6

258

01950y ZINY OdSPUBl OJeAly ‘BUBdSI-Seplseq OJpueudly 9SOf l



RONDO

Dolce

rit.

43

be

of
T
T

Z,."';'

be
D@

oD
|

bhae

OWS|[EUOPDRBU [3P BJ[e SBUW ‘SaARyD) OpJefe4 Jaine( op ednsiueld eugo B l

259

.z"‘

T
I 1

2.
ge
=

re oo

==
p
Tempo 1
Agresivo

am

1 1
e
I

[113) 2 I iy 1 me
~d m § o \H
{1} L I 4 { ] —+
ﬁ 4|| p .f 4‘
L e I
By ki '
T ¥ 1 T T
e oL - {1 .' l—.‘
Thy N i 1 i e e
NN b
|e .o il il _ ﬁ.mJ gl »
M- 1 »
H 1] N
I d 1N AW He THaTTe H
L] --dv AVl AU A
4. ] e § TaNg * I
‘hw.nl Y L as ofo u e a
Qnmud ﬁ, S . zn,nmud ﬁ, NG

57




RONDO

m.d. m.d.

m.d.

85

o=

o [ YEE A
o [ YEE A
o [ YAE RN
q H:H:
Hmﬁ_ q n
q q
q q
uﬂlﬂu_. | q
(N (18
q HHO.:
sl P-w
o -rW o

A

»

AN
e n

] A
,-- T i
|| Hy l ]
‘l s ” ] TETTe TITNTTe pZJ LLLAE
i Q @
s WL ol e ihlly
Ax H Y oL pZilll
B o= | A MM
ol -mn”J --mn”d ’ E
-1 Pa | Pa
ﬁ.n t |m||., T b * ™ ~y
Hm.&ﬂl E= S | »
Aannaig ] N 4t
! | i g L] A .
] = an# I\ 4
\ i i ™ Ji U
< J Hie | 1 i
y » i) & il N RO -5
il . P e s ol AR
IS m : s |
o | Hy 1 i » \M. unl _d Hﬂl
I |uﬂm uﬂ “ “ ) IM 1d\ _1d
it 1 lil§ )
ol
N 1 [ e A I
oM I H MD )
o L) nﬂu mn | HEN N nhm > uunnuﬂ
o] | ] [ inN g
« it m »ﬁ- L.Vrﬁ £ N -
E ol oWl ol )
o o lal o«
u o Nl 'S Fm-- olul ¢
I [ YL aa oLl
Hlﬂu_.mjnn u..-o. =em - Hy -
| e q ﬁ q BN 3 .
FAII._ b 1 » ol olsH
| ; ]
alnl ._W M il m Bl
E=3 X = H || |l Pa |
il i Rl \ »
B ==
& % R g u (il .
Er3y 4 i g ql “
SN NP @ NP @ 5 a
N ——— S —

260

0Jas0y ZIMY 0OdsbuelS

oJenly ‘eueds3-sepaseg oJpueudly 950[ l



¢ SONATA No. 1

Tabla 47. Sonata No. 1

Formato y timbrica

Piano solo, piano preparado

Enérgico, agitado

Atmosfera, estilo y caracteristica Misterioso
Ritmico

Epoca 2008

Aspectos tonales. Atonal

Primer movimiento: 4:30
Segundo movimiento: 4:05

Duracién ..
Tercer movimiento 1:07
Cuarto movimiento 2:40
Género Académico

Tempos de las partes que componen la obra

Allegro: 120 — 140
Moderato: 110 — 120
Andante: 76 - 108
Allegro: 120 — 140

Metros

4/4,2/2,2/4, 6/8

Ritmo o forma musical

Sonata, forma sonata, fuga, rondé

Textura

Contrastante, atonal, misteriosa

Esquema

Obra en cuatro movimientos

Fuente: esta investigacion.

Esta obra la compuso Fajardo Chaves en el afio 2008, tiene una textura atonal, su

duracion general es de 12:22 minutos y se divide en cuatro grandes movimientos.

e PRIMER MOVIMIENTO

Este movimiento inicia con un metro de 4/4 y finaliza en 2/2, tiene una
duracion de 4:30 minutos y un tempo de Allegro, que indica un pulso
que oscila entre 120 y 140; por su parte, la expresion giusto indica que la
velocidad de interpretacion debe ser estable o consistente, para impedir la

implementacion de recursos interpretativos que modifiquen el tempo, como

el rubato o el accelerando.
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Enlo estructural, este movimiento tiene forma sonata o Allegro de sonata, que
se aclara en el este texto en el apartado Conceptos musicales. La exposicion
inicia con la presentacion del primer grupo tematico (Gt1), que se divide
en dos temas: al (Figura 74) y a2 (Figura 75); al se repite tres veces, cada
una mas aguda y fuerte que la anterior, para llegar al climax del grupo en
el compas 7, donde inicia a2 en forma descendente y con decrescendo, con
terminacion en p en el compas 10, donde realiza un leve crescendo para
repetir el grupo completo en el compas siguiente. Esta vez a2 se presenta
de forma diferente e inicia con una melodia que intercala semicorcheas con
la figura ritmica del bajo y termina con un acompafiamiento en tresillos en
el compas 20.

Figura 74. al, Primer movimiento, Sonata no. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 75. a2, Primer movimiento, Sonata no. 1
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En el compas 21 se origina la transicion (compases 21 y 22), que conecta a
Gt1 y Gt2, se basa en ideas tomadas de Gt1 y tiene un caricter muy sonoro,
que termina en dindmica de f con ritardando, para iniciar con un mp subito
y a tempo la parte siguiente. El segundo grupo tematico (Gt2) inicia en el
compas 23 con la presentacion de b1, con base en un motivo en figuracion
ritmica de negras y corcheas (Figura 76), que se repite cuatro veces, cada
una mads aguda y fuerte que la anterior, para terminar con un decrescendo en
el compas 26 e iniciar, en el compas siguiente, la segunda parte del grupo
(b2) con base en el motivo presentado en la Figura 77. Por su lado, la parte
conclusiva (c¢) empieza en el compas 31 y finaliza con ritardando en el 34,
con repeticion de la seccion desde el comienzo. La exposicion culmina con
la presentacion de b1 en el compas 26, donde se conecta con la segunda
seccion del movimiento, por medio de un salto a la segunda casilla.

Figura 76. b1, Primer movimiento, Sonata no. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

Figura 77. b2, Primer movimiento, Sonata no. 1

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

El desarrollo tiene lugar en el compads 35, intercala b1 y ¢, comienza con una
variacion de b1, seguido en el compds 37 por dos temas basados en c; en el
compas 45 inicia nuevamente b1 para continuar con la tltima presentacion

de c en el compas 54, esta vez con la melodia en tresillos y con un crescendo
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que termina en dindmica de f, seguido por un rinforzando en el compas 54,
que, como ya se ha explicado, senala un esfuerzo o crescendo repentino, para
concluir en el compas 55 con un callando, que indica una disminucion en la
dindmica y el tempo. En el compads siguiente se presenta un tema basado en
al, que se presenta de modo mas extenso y se conecta con a2, para concluir

el desarrollo con crescendo y ritardando en el compas 70.

La re-exposicion inicia a tempo y con sfz en el compas 71, con repeticion
de Gt1 de la misma forma. En el compds 91 inicia la transicion, esta vez con
repeticion tres veces a distinta altura y concluir con una idea tomada de a2,
para iniciar Gt2 en el compdas 99. El segundo grupo temditico comienza con
la presentacion de b1, esta vez con presentacion de la melodia una cuarta
mas grave, en intervalos de sexta y con una variacion ritmica. Esta seccion se
salta el tema b2 para pasar directamente a la parte conclusiva en el compas
103, que termina con dindmica de f, tras un crescendo en el compas 105.

El movimiento finaliza con una larga coda que comienza en el compas
106 con metro de 2/2 y la indicacion de tempo de Alla breve, que se utiliza
para destacar el metro de compas partido, lo que indica que el pulso de
la obra cambia de negra a blanca, sin modificar el tempo, con duplicacion
de la velocidad. Esta seccién se divide en dos partes: la primera se basa en
una idea nueva en dindmica de f y tiene un crescendo que llega a ff en el
compads 110, a partir de donde se realiza un decrescendo que concluye en
el compas 113, donde inicia un breve crescendo conectado con la segunda
parte en el compas siguiente. La altima parte inicia en el compds 114 y se
basa en ideas tomadas de Gt1, para terminar pomposamente en el 125 con
un acorde de Gsus4.

Este movimiento tiene una textura ritmica con un caracter enérgico y
agitado. Los contrastes ritmicos, sumado a la velocidad y atonalidad, llevan
a que esta pieza fuera una de las mas complejas del compositor, circunstancia
que, ademads, dificulta mantener un pulso estable. Para solventar esta
dificultad es importante no convertir en un problema la velocidad, lo que se
logra con estudio a tempo desde el inicio, por secciones, a manos separadas

y con acompafhamiento de metronomo, que debe estar muy presente en los



ensayos de la pieza, pero, con su supresion a medida que avance el estudio.
Por otra parte, antes de abordar cada seccion, se sugiere practicar, a tempo,
los fragmentos mas complicados de modo ciclica; ademas, se pueden practicar
dichos fragmentos en varios tonos. Adicionalmente, se sugiere iniciar el
estudio con la coda, ya que, debido a su significativo aumento de velocidad,
es la seccibn mas compleja de la obra.

e SEGUNDO MOVIMIENTO

Este movimiento tiene metro de 4/4, una duraciéon aproximada de 4:05
minutos y un tempo de Moderato, lo que implica un pulso que oscila entre
110 y 120. En lo estructural, tiene forma ternaria simple, graficada con el
esquema: A | B | A.

La primera seccion se caracteriza por mantener un tema constante en la
mano izquierda, que se repite a partir de la anacrusa de cada compds, con
alusion a un bajo ostinato; este tema consta de dos motivos: el primero tiene
un caracter de pregunta y se conforma por una nota de A en octavas y unas
notas de Cy D en figuracion ritmica de negra con puntillo; el segundo motivo
tiene caracter de respuesta y estd en la parte aguda de la mano izquierda con
ligadura de expresion (Figura 78). A se divide en dos partes a — a’: 1a primera
se divide, a su vez, en dos frases, e inicia con la presentacion del ostinato en
el bajo, para dar pie a la primera frase, que inicia en el compas 3, con base
en el tema melddico principal del movimiento (T1, Figura 79), que se repite

tres veces mas para finalizar con un crescendo en el compas 10.

Figura 78. Motivo mano izquierda de A, Segundo movimiento, Sonata no. 1
b
P o®
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:

Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves
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Figura 79. T1, Segundo movimiento, Sonata no. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La segunda frase de a inicia en el compas 11 con un caricter mas fuerte
y marcado que la primera; se basa en T2 (Figura 80), que se presenta por
primera vez en dinidmica de mf con decrescendo que se repite con mas
fuerza en el compas 14; esta frase termina en el compas 16. La parte a’
inicia en el compads siguiente con la presentacioén del ostinato en el bajo,
y lo sigue una variacion de la primera frase de a, con la que concluye en
el compas 26 para dar inicio a un tema a manera de transicion en la mano
izquierda, tema que se conecta con la seccidon siguiente y consta de una
melodia descendente en octavas.

Figura 80. T2, Segundo movimiento, Sonata no. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compas 31 y se divide en dos partes, b — b a la
primera la determina un Ad libitum, para lo cual se sugiere un tempo
aproximado de 70. En esta parte, el compositor pide presionar las teclas
con la mano derecha sin llevar a que sonaran, mientras la mano izquierda
tafie las cuerdas directamente con las ufas. Es importante destacar que la
melodia de b se presenta en intervalos de octava en la mano izquierda y la
acompanan los arpegios ascendentes del pentagrama superior, para terminar

b con ritardando, decrescendo y una nota de A en octavas y con calder6n en



el compas 40. Por su lado, la parte b’ inicia en el compas 41 con tempo
primo, y la conforma una frase, que se caracteriza por tener ideas melodicas
en las dos manos, unidas en textura contrapuntistica, para terminar con un
ritardando y las notas de D y A en octavas, en el compas 47. En el compas 48
se repite la seccion A, pero esta vez solo se presenta la parte a, para finalizar
la obra con el bajo ostinato en crescendo en el compas 63, seguido de un tema
tomado de a’ en dindmica de ff, que concluye en el compds 65 con un sffz.

Una parte para destacar en este movimiento es el inicio de la seccion B, lugar
donde el compositor pide taner las cuerdas directamente con las ufas; en
este tracto, la mano derecha presiona las teclas mientras la izquierda toca las
cuerdas y el bajo permanece activo. Esta parte supone la presencia del pedal
de sostenuto, pedal del que disponen solo los pianos de cola, cuya funcion
es liberar los apagadores de las notas que se presionan en el momento de
pisar el pedal, para mantener solo su sonoridad; de esta forma, al presionar
el acorde de la mano derecha (sin golpear las cuerdas) se presiona el pedal
sostenuto y libera sus apagadores y los apagadores del bajo, que sigue
presionado, para que se pudiera retirar la mano izquierda y asi realizar el
arpegio directamente en las cuerdas, sin que dejara de sonar la melodia. Si no
se dispone de este recurso, se sugiere presionar el pedal de resonancia con
la nota larga del bajo y soltarlo en el momento exacto de tafer las cuerdas
(después de presionar el acorde de la mano derecha); una vez pulsadas las
cuerdas, se puede regresar el pedal de resonancia, para repetir la técnica con
la nota larga siguiente del bajo.

Por otra parte, un factor que se repite constantemente en el movimiento
es la ligadura de expresion entre dos notas o grupos de notas que, como ya
se ha visto, se toca generalmente en decrescendo y con un gesto que ayuda
a realizar esta intencidn, que consta de un movimiento descendente de la
mufieca en la primera parte de la ligadura, para apoyar el sonido mas intenso
a su inicio y un movimiento ascendente al finalizar la ligadura, para mermar

de esta forma el peso y la velocidad del ataque, que ayuda asi al decrescendo.

267

La obra pianistica de Javier Fajardo Chaves, mas alld del nacionalismo




José Menandro Bastidas-Espana, Alvaro Francisco Ruiz Rosero

268

e TERCER MOVIMIENTO

Este movimiento tiene metro de 2/4, una duracion aproximada de 1:07
minutos y un tempo de Andante, indicativo de un pulso que oscila entre 76
y 108. Lo conforma una fuga escrita a tres voces: v1, v2 y v3, con vl como
la mas aguda y v3 la mas grave. Antes de iniciar su estudio, se sugiere leer
la explicacion sobre esta forma musical en la seccion Conceptos musicales.
En lo morfolégico, esta pieza se divide en tres partes: Fugato, Desarrollo y
Episodio final.

El Fugato empieza con la primera presentacion del tema principal (T) en
la v3 (Figura 81), que se denomina sujeto; v2 inicia en el compas 4 con la
segunda presentacion del tema, denominado respuesta, que se presenta de
forma traslapada y con una breve variacion ritmica en el segundo tiempo
del compas 5; por su parte, el contra-sujeto (CS) tiene dos presentaciones
en el Fugato: la primera inicia en v3 en el compas 5 y la segunda en v2 en
el compas 8, donde se muestra de forma variada. La tercera exposicion del
tema entra como sujeto en v1 en el compas 7, pero con realizacion de una

leve alteracion tonal en el compas 10, para concluir asi el Fugato.

Figura 81. T, Tercer movimiento, Sonata no. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

El Desarrollo se divide en dos partes: la primera inicia en el compas 11
con una extension del ultimo motivo del tema, que conecta el fugato con
la primera idea del desarrollo, que se presenta con un fragmento de T en
espejo en v1 y termina en el compdas 15 con ritardando. La segunda parte
inicia a tempo en el compds 16, con un pequefio stretto conformado por tres
entradas de la primera parte de T, primero en v2, después en v3 y termina



en v1, para conectarse con un episodio en el compas 19, que se basa en
motivos tomados de T en octavas paralelas, primero en v3 y después en v1,
para dar la impresion de tener cuatro voces. El Episodio final inicia en el
compas 30 con un stretto que comienza con T, primero en v1, después en
v3 del compds 31;v1 en el compas 33 y v2 del compds 35, para continuar con
ideas tomadas del tema principal y concluir la fuga con las voces externas en
octavas en el compas 43.

Como ya se sefialé en la obra Preludio y fuga, para el estudio de este
movimiento se sugiere, en primera instancia, practicar cada una de las
tres voces por separado, para lograr que cada una mantuviera su discurso
melodico, para lo que es necesario escribir toda la digitacion en la partitura,
con el fin de que se pudieran practicar voces separadas con los dedos
indicados. Una vez aprendida cada linea melddica por separado, se debe
estudiar cada mano de forma individual, lo cual representa una dificultad
comun en las fugas a tres voces, ya que la voz intermedia se distribuye entre
las dos manos, por lo que, al estudiar de este modo, se debe concluir la frase
de la voz intermedia, aunque para esto se debiera incluir momentaneamente

la otra mano, como sucede entre los compases 9y 10 o entre 17 y 18.
e CUARTO MOVIMIENTO

Este movimiento tiene metro de 6/8 y una duracion aproximada de 2:30
minutos, su tempo es de Allegro guisto, lo que indica, al igual que el primer
movimiento, que requiere una velocidad de interpretacion estable o
consistente, con un pulso que puede seleccionarse entre 120 y 140. Este
movimiento tiene forma de rondd, con un esquema: Introducciéon |A | B | A
| C| A | Coda.

La Introduccién abarca dos compases y tiene una figura ritmica que establece
un preambulo al estilo general de la obra; por otro lado, esta parte se ha
escrito con notas en intervalos de segunda, que se ejecutan al intercalar las
manos e iniciar con la izquierda. La primera presentacion de A comienza en
el compas 3 con la exposicion del tema principal de la obra (T1, Figura 82),
que se presenta tres veces al inicio de la seccion y lo sigue en el compas 9 por
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un tema en crescendo basado en el primer motivo de T1, que llega a f en el
compas 12, lugar en el que empieza nuevamente T1, esta vez en las dos manos
y con una variacion en la voz superior, con realizacion del primer motivo en
semicorcheas y el segundo en acordes descendentes en primera inversion.
En los compases 15 y 16 se encuentran dos glissandos en la parte aguda del
teclado, que tienen dindmica de crescendo y concluyen con la repeticion de A,
esta vez con mas fuerza. La seccion termina en el compas 19 después de un

ritardando y un tema descendente del bajo en intervalos de octava.

Figura 82. T1, Cuarto movimiento, Sonata no. 1
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Fuente: Obra Javier Fajardo Chaves

La seccion B inicia en el compas 20 con la indicacion de meno mosso e
tranquillo para lo cual se sugiere un pulso aproximado de 80. Su principal
caracteristica es tener tres voces distintas, para ser la voz superior la que
tiene la melodia principal, la segunda voz establece un acompafamiento
armonico en forma de arpegio con figuracion de semicorcheas y la tercera
voz es un bajo basado en T1. B consta de una frase que se repite en el compas
24 con realizacion de segunda casilla, para concluir en el compas 30, tras un
accelerando que se conecta con la segunda presentacion de A en el compas
31, con tempo primo.

La seccion C inicia en el compas 48 con un caracter enérgico y ritmico, con
uso de una dindmica de f en su generalidad. El principal factor para resaltar
en esta seccion es que tiene dos voces que se destacan y se cruzan entre si;
la voz superior se mueve en acordes, lo que le da una textura armoénica a
la seccion, mientras que la voz inferior tiene como base a T1, tema que se
presenta de forma variada en el compdas 51 y con los motivos invertidos en el

compads 55. Esta seccion termina en el compas 62, lugar donde se conecta con



un puente basado en la figura ritmica de la Introduccion, que une la seccion
C con la ultima presentacion de A, que inicia en el compdas 71 y termina en
el compas 87 con una nota de Ab. En el compds 88 inicia la coda, con la sefial
de piu mosso, mas movido, para lo que se sugiere un pulso aproximado de
150. Esta seccion comienza con un tema ascendente y con crescendo tomado
del primer motivo de T1, y se conecta con una idea en semicorcheas en
dinamica de ff, para concluir en forma muy agitada con molto accelerando,
crescendo y sfz en el compas 99.

Entre las principales dificultades de este movimiento se encuentran: su
atonalidad, el caricter ritmico y armonico de sus melodias y el tempo giusto;
ademas, el compositor es muy explicito con las ligaduras de expresion, a las
que se les debe prestar especial atencidon. Para abordar estas dificultades con
eficiencia, es importante estudiar cada seccion como una obra separada; de
esta forma, no es necesario haber estudiado A y B para iniciar con C; ademas,
y como ya se ha explicado, se sugiere trabajar a tempo las voces por separado
y, antes de unirlas, practicar el ritmo de las dos manos de forma percutida.
Por otro lado, en 1a seccidon B es importante el balance, ya que el arpegio
debe sonar menos que las otras dos voces y la melodia principal —que se
toca con la misma mano con la que se toca el arpegio— debe destacarse; por
su parte, en la coda, es importante intercalar las manos, sobre todo en las
semicorcheas de los compases 94 y 95, ya que el incremento de velocidad
lleva a que este pasaje fuese uno de los mas complejos del movimiento.
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CONCLUSIONES

I compositor Javier Fajardo Chaves, oriundo de la ciudad de Pasto,

formado como musico en la Universidad de Antioquia, y alumno de

importantes intérpretes y compositores nacionales y extranjeros, ha
hecho por medio de su obra un valioso aporte a la cultura musical nacional
y latinoamericana. El conjunto general de su trabajo muestra formatos
de diferente tipo: sinfonico, de camara, solistico, bandistico y vocal. Los
recursos técnicos y estilisticos son variados, apela a la estética de la musica
del periodo barroco, lo mismo que a las del clasicismo, el romanticismo y
la época contemporanea. En esta ultima se sirve de algunos elementos del
dodecafonismo, el serialismo y el atonalismo, entre otras tendencias. Retoma
los caminos del nacionalismo que fue una importante corriente parala musica
latinoamericana desde comienzos del siglo XX y que leg6 importantes obras
desde Chile hasta México. El recurrente uso de ritmicas tradicionales de
los Andes colombianos le impregnan a su obra un sabor bucolico, didfano y
sencillo. La musica campesina narifiense se ve representada en la ritmica del
sonsurefio, bambuco caracteristico de la zona meridional y cuyo consumo

social tiene caracter masivo.

Del mismo modo como Fajardo Chaves ha usado las ritmicas tradicionales
nacionales, también lo ha hecho con las de otros paises de Sudamérica. Esto lo
distancia un poco del nacionalismo tipico y lo lleva a plantear una postura de
region en la que se entrevé un dejo politico; busca, quiza, la identificacion de
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un plano mas amplio, el latinoamericano, en el que cabe una amplia variedad
de expresiones y de formas de comunicacion que han sido marginadas en
la gran historia de la musica. El nacionalismo, que fue debatido por largos
afios en Colombia produciendo agudos enfrentamientos y difuminidndose en
una densa bruma de sinsabores e improperios, encuentra en Fajardo Chaves
una voz que refresca los planteamientos de Béla Bartok y Zoltan Koddly,
diciéndole a las nuevas generaciones de compositores que el nacionalismo
no esta agotado, que la investigacion musicologica y etnomusicologica en el
pais esta en ciernes.

En el grueso catalogo de sutrabajo, el compositor dedicé una especial atencion
al piano, instrumento con el que realiz6 su labor como compositor, intérprete
y docente. Su preocupacion fundamental fue la de producir un repertorio que
tuviera la posibilidad de ser interpretado por pianistas de diferentes estados
de formacion, desde los estudios basicos hasta el profesional. La division en
tres niveles de dificultad evidencia esta intencion. En este repertorio Fajardo
Chaves impregna su pensamiento musical: introduce diferentes estéticas,
aborda tratamientos tradicionales y contemporaneos de la técnica del
instrumento y brinda a los jovenes estudiantes el acercamiento a las nuevas
musicas. Su actividad como compositor y pianista, ademas de la producciéon
de repertorios, estuvo orientada a la formacion de nuevos compositores,
cuyos rumbos, si bien han sido un tanto diferentes, tuvieron inicio en sus

planteamientos.

El presente libro es, en suma, un homenaje a su memoria, un homenaje
que busca la continuacién de su labor creativa y educativa. Los pianistas
encontraran recomendaciones técnicas que facilitardn el montaje de las

obras, las mismas que les pueden ser utiles para su ensefianza.
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El presente libro contiene la obra pianistica del
cOmpositor narifiense Javier Fajardo Chaves analizada
morfologicamente. El andlisis permite identificar la
tendencia estética en la cual se inscribe cada una de sus
obras; de este modo se han encontrado referentes de las
corrientes del siglo XX, entre las cuales se encuentra la
nacionalista, como la mas acentuada; sin embargo, mas
alla de esta tendencia, también recurri6 al serialismo, el
dodecafonismo, el atonalismo y el minimalismo.
Igualmente, es posible encontrar elementos que permiten
RIS W 4sociar la obra -de” Fajardo*Chaves con el barroco, el
_clasicismo-y el romanticismo. Con el proposito de acercar
este repertorio a los jovenes pianistas, se ha ordenado la
obra en tres niveles de dificultad, de menor a mayor, y
agregado una serie de recomendaciones técnicas para
facilitar su interpretacion, en la cual se hace referencia a
diferentes manuales que se han escrito para el estudio de
la técnica del piano.
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