Universidad de Lima
Facultad de Comunicacién

Carrera de Comunicacion

CORTO DOCUMENTAL PROYECTO CUMBRES

Trabajo de Suficiencia Profesional para optar el Titulo Profesional de Licenciado en Comunicacidn

Victor Manuel Zavala Saavedra

Codigo 20043006

Asesor

Angel Ricardo Vizcarra Cabrera

Lima — Peru

Enero de 2022






CORTO DOCUMENTAL PROYECTO CUMBRES



TABLA DE CONTENIDO

RESUMEN .......euisuusrueresnsssssase s ssssssssssssssssssass s sessssssssss sessssses sasssssssassssssns sesssssssssssss sesese sessensssssssssses susssssssssssnsan 6
ABSTRACT ..o vueerserssessssssssssssssssssssssssssesesssssssssssessessss sssssssssessasssssssssessas usessassassenssessssssssssssssesess sesssssssssnssnsssnss 7
INTRODUCCION........covereveeeseesensssssssssssasesssssssssssssssss sessss sssssssssssssssssssssss sesssssssasssssssssss sussssssssssssssssssssssssssssasans 8
1. ANTECEDENTES...... v vueeserssssnsssesasssssssesssssssssssssssssssssssessessss s essssssssns sesssssssssssss sassssessassansssssssssssusssssssanes 9
1.1, CoNtEXLO OChENTAS.......ccccecrcee et cerae s eeres st s sessasesness e e sessassss ssnassasssnssnssasesnesn nssns snssressesnsesnanssns 9

1.2. Contexto

LT =Ty =T 1o S 10
R TR 0o T4y = o 0 ot (- | P PR 10
1.3.1 Cas0s RefErenCiales.........ccu ittt s s s s s s cere s seseas saesn sne s 10
=T 7 Tl T TN 11
1.4.1 FOtO dOCUMENTAL...c.uiii ittt st s s st s s s e sas sass s asae e sassea s sneas sassnasensenas 12
1.4.2 Documental TeStimOoNial........cv it s s s s 12
1.4.3 Modalidad ObSErVacCioN.........uceeiviceesiniiist ittt s s st s asa s s b s s s sassne sen saenns 13
1.4.4 Tematica hiStOrica - SOCIal........coviiisnneiniie i s s s ssessss e 14
2. DOCUMENTAL....%.. .2 8 &8 8 N .. 0. e . e s L 15
Propuesta AUdIOVISUAL........ccceeeeeeecsieerecceeeneeces s eseeeessessessseesnsenssssessssssssssesnssnsssassessssesnsans sessassnsssessessnssease 15
2.1 Pre produccién..... 8 B 8 B & e .. W W N e 15
2.1.1 ODjJEEIVOS.....ceceeeenrenreceieerseceeesnnssassseesasssssssess sessnsansssesssasnasssnsssssssssasssssssesessssssssssmnassssesassssssessassassses sansans 16
2.1.2 TOM@..uuuiiiieniinniinissinieieissiessistestessessecsssnestesssns raestessesssesse aosssssssstestessesosessasssssnsssessssesansssssssnsssessesssaans 16
2.1.3 PUNTO @ ViSTA...coiiiiriiiiiniic s sttt st st s s st s st sas st s s s b sas s ses sa e e sas st ste senbss antsaes 16
R B o =T 1 11 17
0 o o 1R Tl o T P 17
2.2.1 Propuesta de dir@CCION..........cceveeeeeieecececeteeressseesessnsesnessassesseessassssssasssssssesessesesssssnssnsssssseessesaassanes 17
2.2.2 Propuesta 0@ CAMAIaA....cccceceecreeerreeenissneeseesasessessesssesseesssssssssassssssessessssssssessasssseseessesse sessssassssessessesssenn 18
2.2.3 Propuesta de SONIAO.......cccecereereecerirrersseeseeseeseessnessseesssesssssessssssessesssssssessasssssseesesse sesassssesssessessesssessnn 18
2.2.4 Propuesta de EdICION..........cceceeeeeeerecrcersressecceancanecccessseessessssesnssnsssessssssassssesnssesse ssnsssssessnssessesnsessanes 19
2.2.5 Plan de ROAQAJ.....cciuiececercereeirereaeeanecessseseesneenass sessseesssssssssss sssasesssessssssssns sessesssssesses sasssesse snnesnssssnanes 20
2.2.5.1 DeScripCion de ROGQ@Je......cceeeeeerrrnscereeceestarsseeseeseeseessessassssesseesssessessassassses sssssesssessssssnesasssessessnasans 20
2.2.5.2 PreSUPUESTO ...uuieiiiieiiiniiiiniiisinsiiisneniiensos sossns sasssessssssssssssssssssossasssss ans sessss sonesssssssnsssssnsasssns ssssns sessnssss 22
2.3 POSE PrOAUCCION. ...ttt seasasss st sas s asa s et sss st s s ot sas sb s s et susbe ses ssness susabases s asnn 23
0 T 4 o T Lo o T PP 24



3. LECCIONES APRENDIDAS........ccoiitiuinitiinnisenssiissississssssssssssssssnssssssssassss sss sasssssassss sssassasssnssnssessasnsennsssssnnes 27

3.1. El ruido de la CAmara y demas sonidOs Parasitos.........cccccerrerrecrssecsnecnssessesnssnsssessssnssssssssssnssssssesases 27
3.2. No Todo Sale Como se Planea (éapagon planeado?).........ucecieeeneenreersseesseeseessessssessessessessesssanns 27
3.3. No es Facil frente a cAmaras (teStimoniales)..........cueueveeveriveeneernernseecrennineeneeesssseeseeeessessassseessesnsens 28
3.4. Cuando eres director, camardgrafo, sonidista, editor, lUCES........cccccveveerrercrercrersrerseenscsnesenreseessens 28
4. REFERENCIAS ...ttt ittt stteessecesessas cessessss essssas cesssssas sesess saseassne ssssusasases sosasa sns ssssnesns nsssssnsassss 31
L L 1 =30 TN 32



RESUMEN

Por medio de este material audiovisual se ha querido registrar en video el proceso de
formacion de un grupo de personas de distintas profesiones y estilos de vida, melémanos todos; los
cuales nos han permitido conocer un poco de sus historias, sus motivaciones y la capacidad que tienen
de transmitir aquello que los apasiona, no solo a través de la grabacion de un registro en audio, sino
sumado a la facultad de transmisién de ese conocimiento, que lograron obtener hace 30 afios y la
ensefianza de nuevos miembros, entre ellos, los hijos de los pioneros de este proyecto; con esa idea,
se ha grabado su desarrollo y perfeccionamiento utilizando diversas modalidades de documental como
el de observacion, testimonial, foto-documental, hasta poder registrarlos a un nivel profesional de
diferentes obras musicales, tanto cldsicos de tipo religioso, al igual que andinos y criollos, mostrando
en todo momento su predisposicion de mejorarse a si mismos con la dedicacién y el compromiso de
gue la pieza musical a cantar sea perfecta, sin mediaciones digitales, impulsado principalmente por el
director de coro, el cual se da la tarea de ensefarles sin ningin afan mas que por el hecho de difundir

cultura, es decir dejar un para que los integrantes de este coro sean evangelizadores de la musica.
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ABSTRACT

Through this documentary we wanted to record on video the training process of a group of
people from different professions and lifestyles, music lovers; which have allowed us to know a little
of their stories, their motivations and the ability they have to transmit what they are passionate about,
not only through the recording of an audio recording, but also through the transmission of that
knowledge they managed to get 30 years ago and the training of new members including the children
of those who first started this project. With this idea in mind, the improvement process has been
recorded, through different documentary modalities such as: The observation, the testimonial, photo
documentary, until reaching a professional level of different musical themes, both classical religious
type, as Andean and Creole, showing at all times the ability to improve themselves through dedication
and commitment that the musical piece to sing is perfect, without digital mediations, driven mainly by
the choir director, which is given the task of teaching them without any desire just for the fact of

spreading culture, leave a legacy being evangelizers of music.
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INTRODUCCION

Al ser director, productor y editor general del “Corto Proyecto Documental Cumbres”, es fundamental
mencionar que lo que determind orientarme a realizar el registro de este grupo de personas fue saber
y entender las motivaciones por las cuales esta agrupacion coral se estaba juntando después de 30
anos, mostrando en todo momento la pasion por la musica que habia en los integrantes, y como a
través de esa pasiéon poder alcanzar un nivel muy elevado en ese dmbito siendo todos ellos amateurs,
lo cual es sorprendente, teniendo en cuenta que cada coreuta tiene un desarrollo profesional
diferente; esto llamd poderosamente mi atencidn y decidi contar la historia por medio de la narrativa

audiovisual.

Al observar el transcurso del progreso del coro en los temas que ensayaban, comencé a
apreciar el impacto que tenian esas voces en ellos mismos y en las personas que se sentian motivadas
a acercarse a escuchar la armonia musical de las ondas vocales a diferentes tonalidades, y tener un
mejor entendimiento de la frase que versa “musica es cultura”, pero claro esta, no cualquier musica,
sino de aquella que es capaz de marcar una impronta profunda en el alma; de esta manera la
concepcion de grabar sus motivaciones, entusiasmos y vivencias se unian al de mostrar su evolucion y
sus ganas de dejar “una huella por el paso de la musica”, daban forma a este documental que muestra
la capacidad humana de siempre aprender y mejorarse, de motivar y transmitir aquello que nos

apasiona.

https://www.youtube.com/watch?v=fl 823gUTzg&t=3s



https://www.youtube.com/watch?v=fl_823gUTzg&t=3s

1. ANTECEDENTES

Para poner en contexto la idea del documental, era necesario saber cdmo fue el horizonte de
sucesos para la formacién de este grupo de personas, poniéndolo de forma temporal en los afios
ochenta como periodo inicial, después con uno intermedio, un desarrollo personal y uno

contemporaneo o actual.

1.1 Contexto de los Ochentas:

En 1986, durante el segundo afo, del primer gobierno de Alan Garcia Pérez, con una
hiperinflacion heredada de los gobiernos de Fernando Belaunde Terry y de una dictadura militar
revolucionaria de Velasco Alvarado, sumado a un creciente nUmero de ataques subversivos terroristas
de Sendero Luminoso y del MRTA. Un conjunto de jovenes integrantes del coro parroquial Santa Maria
de Jesus en la Urb. San Felipe, distrito Comas, buscaban como mejorar sus habilidades sin tener quien
los eduque musicalmente con métodos formales; es asi que logran conocer con el Sr. John Gémez
Garcia (Maestro de musica del conservatorio nacional y con estudios en Alemania), de una manera
muy providencial, en el mes de octubre, ya que vivia a cuatro cuadras de la parroquia; Es asi como el
grupo, el cual estaba ensayando canciones Navidefios, permite que el Sr. Gdmez les ensefie técnicas
de canto para perfeccionar el repertorio que venian practicando y alcanzar un sonido mas armanico.
En el periodo de tiempo que les quedaba, lograron obtener un villancico bien estructurado en voces,
con mejoras en las demas canciones. Después de la Misa de Noche de Gallo, fecha de la presentacién
de los temas, la coral de San Felipe se dividié entre aquellos que deseaban cantar con técnica y los que
qguerian hacerlo con el “Espiritu”. De esta forma el “Coro Cumbres”, nace sin poseer un nombre, pero
con una intencion: ensefiar una cultura musical estructurada en una Urbanizacién de un distrito

marginal en los 80.



1.2 Contexto Intermedio; El Quehacer de los Integrantes del Coro y sus Vidas Fuera de Este:

Las vidas de los integrantes del coro cumbres tomaron diferentes rumbos entre carreras de
Ingenieria Quimica, Administracién, Farmacia, Enfermeria, Educacion, Tecnologia Médica..., dos de
ellos, ingresaron al Conservatorio Nacional de Musica, terminando solo una la carrera, la cual es un
referente notable dentro del grupo; la Sra. Maria Ricra, que en ausencia del director John Gémez por
motivos de estudios en Alemania, quedaba a cargo del coro, por periodos de uno o dos afios, de forma
progresiva los coreutas se iban disgregando, eligiendo cada uno el rumbo de sus existencias tanto en

el ambito profesional o familiar, separdndose paulatinamente pero sin perder lo aprendido y lo vivido.

1.3 Contexto Actual:

Treinta aifos después, los integrantes originales de esta iniciativa se reagrupan, muchos de
ellos son padres con descendencias mayores en la universidad o ya son abuelos, con una vida hecha,
tienen la nostalgia y las ganas de cantar otra vez, algunos han sido acompafiados con sus hijos y ahora
integran el coro, otros han Ilamado a amigos que poseen pasién por esta misma senda, de forma tal
gue se logra complementar las voces, es asi que los fundadores, que son aparentemente pocos, estan
siendo auxiliados por estos ultimos aumentando en nuimero y variedad tonal resultando en una
polifonia muy atractiva; buscando con mas empefio el trascender y dejar una huella en el camino de

la musica.

1.3.1 Casos Referenciales:

El Coro Cumbres es un caso muy particular, pues en esta zona de Lima Norte no ha habido algo
analogo a un grupo de personas que se junten para practicar canto a nivel profesional, con un profesor
altamente calificado y menos aun que se haya dado gratuitamente en Comas o Carabayllo de forma
paralela o posterior; lo que si existe por medio del ministerio de Educacién es el programa de

ensefianza para nifios llamado orquestando, que para estos se dan en los colegios nacionales, aunque,
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con profesores de musica que les instruyen en escucha y apreciacién musical, interpretacién vocal e
instrumental, lectura y escritura musical, creacién musical, ademas de un instrumento, sea flauta
dulce, xilé6fono, para los pequeios, y para los puber y adolescentes, violin, trompeta, saxofén, etc.
Sin embargo, sus frutos distan mucho de lo que proponen en la pagina web del MINEDU

'www.minedu.gob.pe, hay que entender que las ensefianzas en las demds zonas tienen diferencias

sustanciales comenzando por infraestructura de un colegio nacional, cuestiéon que tiene incidencia
sobre los resultados finales; existen otras asociaciones culturales donde ensefan a cantar, bailar o

aprender a tocar érgano, guitarra, baterias entre otros, pero que son de paga.

1.4. Realizacion

Cuando se crea un documental, no necesariamente se posee de un solo tipo o forma
académica, en donde se le pueda clasificar; al ser realizador de esta clase de contenidos, uno tiene la
facultad de utilizar diferentes formas de contar una historia, aplicando las variadas herramientas que
el género brinda y que permitan contribuir a darle sentido a la obra que se esta por producir o en plena
produccidn. Es asi que para la creacion del material se tuvo en cuenta diversas técnicas con la finalidad
de dar el énfasis necesario en determinados momentos del producto, mostrando primero la técnica
testimoniales, los cuales ofrecian la capacidad de orientar a los entrevistados a revelar el enfoque que
se pretendia manifestar y remarcar con la fotografica partes de sus vivencias, lo que me ha permitido
mostrar una critica histérica muy corta de los afios ochenta. A esta idea adicioné la modalidad de
observacion de los eventos grabados en los ensayos. La aplicacion de las técnicas antes detalladas me
permitié obtener informacion de primera mano de dos aspectos relevantes de los integrantes del coro:

su habilidad de mejora constante y el deseo de dejar una marca de su paso por la musica. En suma, el

1 Ministerio de Educacidn.
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resultado muestra el esfuerzo y la progresién en la perfeccién como grupo coral de un nivel profesional

impecable y admirable.

1.4.1 Foto documental

Uno de los tipos de documental que apliqué para contar esta realizacion Audiovisual fue el
foto documental, debido a que este género permite narrar la historia por medio de registro fotografico,
el cual aproveché para remarcar o crear énfasis a momentos histéricos que en el testimonial se
presentan para contextualizar el periodo de la formacidn del grupo coral polifénico, asi como sus
preocupaciones y vivencias, es preciso anotar que a no todos los entrevistados les era facil relatar esa

época.

“El fotodocumental. éDe qué se trataba? En Europa, la posguerra prolongada, la falta de
recursos, obligo a reconstruir un cine desde las ruinas, a trabajar con pocos elementos, como
son las fotos. En este caso la idea era investigar alrededor de una temdtica, encontrar
una forma narrativa, representarla a través de una secuencia de imdgenes, copiadas
finalmente en papel fotogrdfico. A través de su ordenamiento y exposicion, el espectador
veia una progresion de fotografias que presentaban, desarrollaban y concluian pequeias
historias, a veces acompanadas de epigrafes que ayudaban a comprender la tonica del

relato o a describir un fuera de campo del cuadro expuesto” (Claudio Remedi, 2019).

1.4.2 Documental Testimonial

Este tipo de documental fue el mas relevante de todos al momento de ser usado como
herramienta audiovisual, puesto que a través de las preguntas que formulaba, la capacidad de mostrar
el punto de vista o enfoque se me hacia factible. Es asi que para obtener entrevistas fluidas y
llevaderas, los planos busto que realizaba estaban orientados de forma lateral, de tal manera que los

entrevistados no se sientan intimidados por el lente de la cdmara, y se les aprecie (en el mejor de los
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casos) relajados conmigo, pues se trataba de que no se considere una entrevista, sino en vez una

conversacién sobre sus experiencias en el coro.

“El Testimonio Audiovisual Transmite el estar alli, por referente historico espacial y vivencial
al que remite el relato, pero también el estar aqui del acto comunicativo, que a diferencia
del relato escrito, en el video se produce un constante presente. El espectador presencia, es
testigo del propio acto de testimoniar, de esta manera el testimonio audiovisual expresa una
compleja yuxtaposicion de temporalidades que son el origen de un extraordinario poder

comunicativo” (Alejandro Baer, 1999).

1.4.3 Modalidad Observacion

Esta modalidad de documental me permitié observar los diferentes eventos que sucedian
dentro de este grupo humano de personas, los cuales se habian acostumbrado a mi presencia con la

camara.

“el documentalista observacional adopta un modo peculiar de presencia en la escena, en la

que parece ser invisible y no participativo” (Bill Nichols, 2013).

Varias veces luchaban contra ellos mismos por mejorar, siempre se ayudaban entre si o
guedaban en practicar en otro lugar para que en el dia del ensayo general estar en mejor condicién y
terminar de perfeccionar el tema; habitualmente ensayaban 1 o 2 temas y después 3 o 4
simultdneamente cuando las primeras estaban ya casi pulidas musicalmente hablando, en tal situacién
recurria a planos abiertos, los mas que podria usar dentro de un espacio cerrado del tamafio de una
sala; durante los ensayos realizados por cuerdas o voces, cerraba el encuadre para un plano en
conjunto relativamente reducido, por lo comudn usaba un plano americano y en ocasiones un

contrapicado de la cdmara.

13



1.4.4 Tematica historica — social

La tematica general que se utilizé fue la histérica-social, como una llamada de atencién sobre
los hechos acontecidos en los afios ochenta, puesto que esto pone en contexto las vivencias de un
grupo de adolescentes y jovenes que buscaban en la musica un escape de la realidad tan agobiante y

convulsionada de esa época.

“Rosenstone (1997) denomina documentales tradicionales a los historicos y los cataloga
como una vision o argumentacion del pasado cerrada y simple, que se comunica a la
audiencia preferentemente a través de la seleccién y el montaje de las imdgenes” (Karina

Rodriguez Martinez, 2020).
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2. DOCUMENTAL

Propuesta Audiovisual

Para poner en marcha la propuesta audiovisual del “Documental Proyecto Cumbres”, se
plasmé laidea por medio de las siguientes etapas: la preproduccién, produccidn, y postproduccion; las
cuales se basaron en una escaleta construida con el fin de poder efectuar mas facil el trabajo y
estructurarlo por fases alcanzables, estas pautas fueron las que ayudaron al desarrollo y concrecién de

este producto.

2.1 Preproduccion

El momento en que se me presento la ocasidn de grabar al grupo de coreutas; Yo ya tenia un
acercamiento previo a uno similar, donde sabia de las exigencias de diferenciar los arreglos vocales,
para que haya una armonia melédica de acuerdo con el tipo de voz. Previamente por intermedio de
mi esposa, puesto que ella habia pertenecido al conjunto musical en su época de adolescente, pude
conocer al director del coro por un tema de ensefianza de un instrumento de cuerda; es asi que cuando
la coral se reagrupa, vi una oportunidad de contar una historia acerca de ellos y sus logros. Tuve una
primera reunidn en la cual participe como observador dentro de sus ensayos y me gustd lo que
escuché, ademas de recibir su apoyo incondicional, para poder filmar sus acciones y se acostumbren a
mi presencia sin que eso perturbe su concentracion; a todos les gusté la idea de registrar el esfuerzo
para obtener un resultado de alta calidad sonora. Para aterrizar mejor el concepto que les dispuse
compartir, invite al Director a mi casa para que pudiese apreciar la estructura propuesta en mi escaleta,
sumado al punto de vista que estaba desarrollado; esto permitié una comprensién mas adecuada de

mi proyecto académico teniendo mayor confianza al trabajo profesional que realizaria.
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2.1.1 Objetivos.

Principal: Exponer el periodo de tiempo que los integrantes le proporcionaban al coro, el cual les
contribuia a generar una tranquilidad psicoldgica y mental que les permitia sobrellevar mejor las
condiciones del entorno social-econdmico, “un oasis o espacio de paz donde nada les podia pasar”, y
paralelamente tener un aprendizaje musical de nivel profesional, sin dejar de lado el hecho de describir
el contexto histdrico que marcaba la época de los mediados de los 80 y principio de los 90; ademas, de
mostrar el proceso de formacion del grupo coral.

Secundario: Poder presentar este documental, en principio, a los miembros del coro del que se basé
este producto audiovisual, después al grupo de amigos cercanos del lugar donde vivo, familiares, y

presentarlo al VI Festival Internacional de Cine Zsigmond Vilmos, para el aifio 2022.

2.1.2 Tema.

Interpretacion musical polifénica a cuatro voces de temas cldsicos, nacionales de la costa y de la sierra.

2.1.3 Punto de vista.

El punto de vista o razén de ser de este documental, se vincula con el hecho dejar un legado, una
transmisién de conocimiento, pero que esta estrechamente ligado a un espacio de desarrollo muy
peculiar, tanto por la ensefianza musical (a un estdndar profesional), asi como de amparo o proteccion
frente a una sociedad agreste, lo que permitié al grupo encontrar una forma de desarrollarse,
abstrayéndose momentaneamente del medio que los rodeaba.

Es fundamental en el documental mostrar como este legado se esta trasmitiendo, asi proponer la
puesta en escena de un proceso, en la construccién de este legado cultural que narra su historia y su

contexto tanto anterior como contemporéneo.

16



2.1.4 Premisa

“Todo conocimiento compartido trasmite un legado, y cuando este legado se hereda no se pierde”

2.2 Produccion

2.2.1 Propuesta de direccion

En el proceso de generacién de la idea de realizar el documental de este grupo polifénico llevd
seguidamente a la definicidn clara del punto de vista, las ideas de cémo contar sus memorias por
medios audiovisuales, asi como la necesidad del valor testimonial de los coreutas como estructura
central del producto, lo que conjugado con las preguntas que realizaria llegaria a manifestar tanto el
punto de vista que es el impulso vital de trascender, como la historia contextual y personal de los
integrantes en su caminar dentro del coro.

También era necesario registrar la preparacion de los temas musicales, es decir, el proceso de
perfeccionamiento para cual era pertinente mostrar las fases del mismo: el inicio que seria de materia
sonora informe, intermedio con la cancion entendible y final con el tema logrado, con la cancién
terminada, de esa manera buscar los ensayos por cuerda o mejor dicho por tipo de voz, es decir: bajos,
contra altos, tenores, sopranos; y de esa forma crear paralelismos en funcién de las piezas ensayadas;
sin dejar de lado los calentamientos de voz y las ensefianzas que se desprenderian en el desarrollo de
las composiciones y esto lo sabia por haber pertenecido a un coro parroquial.

Como parte del desarrollo del documental tuve que definir cdmo direccionarlo, para ello plasme un
listado de preguntas para los testimoniales, que me permitieran orientar el audiovisual, mostrar la
razon de ser, las anécdotas y vivencias del grupo; para esto realice una investigacién respecto de su
génesis y las relaciones de amistad que se fueron desarrollando entre ellos.

Como director decidi que el documental deberia reflejar de forma general un cardcter minimalista en

su estética, es decir sin elementos de animacidn y color, barras, banners, solo por un tema de gustos.
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2.2.2 propuesta de camara

En la realizacidon del documental consideré para la propuesta de cdmara planos y movimientos que

detallo a continuacién:

e Camara quieta o plano fijo en un encuadre de plano busto: para el registro de
los testimoniales, debido a la facilidad para lograr empatia con el espectador.

e Plano detalle: para los elementos me permitieran contribuir con la historia, es
decir para remarcar los momentos que crea conveniente dentro de los ensayos.

e Planos conjuntos: este plano para presentar a los coreutas en grupo, por
cuerdas o voces.

e Traveling lateral: para realizar el registro de los diferentes personajes de forma
lateral, de esa manera presentaba a los coreutas uno por uno hasta llegar al
director del coro en plena direccién musical.

e Paneo: movimiento de cdmara desde el mismo eje, con el fin de grabar aquellos
elementos que escapan del angulo del lente.

e Paneo-Traveling vertiginoso: combinar ambos movimientos con fines estéticos,
ademas que me permitia acercar la cdmara directamente al director del coro.

e Angulo de Camara: utilizar el plano normal para mostrarlos en su entorno

natural y en contrapicado para mostrar situacion de control y seguridad.

2.2.3 Propuesta de sonido

Para todo el documental mi propuesta fundamental era el registro salvaje, en directo, tanto de los
acontecimientos como de los ensayos y de la grabacién que tenian proyectada hacer, esto me permite

transmitir una sensacién de veracidad.
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Sin intervencién de un narrador omnisciente o alguien que narre la historia, esto permite que la

historia se describa por si misma ante los espectadores.

2.2.4 Propuesta de Edicidn

Comienza el siguiente texto en letras blancas con fondo negro “El mas antiguo, el mas verdadero y el
mds bello d6rgano de la musica, el origen del cual nuestra musica debe provenir, es la voz
humana”. Richard Wagner; introduce el canto de la amistad, voz over en negro y después aparece el

grupo coral ensayando el canto.

Seguido de los testimoniales como ejes de desarrollo del documental, indicando la manera en que se
reencontraron y haciendo mencién a indices histdricos propios de sus vivencias, esto se introduce
entre los fines de las canciones del tema “Nada de Turbe”, se incluye cada entrevista, se siguid esta
estructura para los temas del “Hanac Pachap Kusikuynin” y “El Cafiaveral”. Mostrar las grabaciones de
los ensayos o preparacion de voz, ademads de las ensefianzas e indicaciones del director de coro, tanto

en el calentamiento de voz como en el ensayo propio de los temas musicales.

Tener las grabaciones de los temas completos, asi como partes de ellas realizadas por cuerda o voz de
cada cancidén, de esta manera se podra mostrar de forma paralela el remarque de un tipo de voz con
respecto al coro en su totalidad, utilizar el sonido de una cuerda o tipo de voz (sopranos, tenores,

bajos, contraltos) e introducir progresivamente la del coro completo.

Contar con escenas donde todos se divierten o pasan cosas graciosas, las que se incluyen en la mitad

o los primeros 2/3 del documental, para mantenerlo como elemento fresco y dinamico en el producto

final.
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Los elementos fotograficos se incorporan en funcién de su cantidad y antigliedad, de poseer una suma
grande de fotos de esa época, entre 30 y 50 de ellas, se preparara un testimonial con una lista de
preguntas respecto del cdmo fueron los eventos que dieron inicio al coro introducidas en el momento
de los testimoniales; de no tenerlas, se obviara este paso. Los retratos mds recientes se pondran al

final a modo de despedida.

Es significativo tener en cuenta que debe haber una narraciéon testimonial del contexto histérico social
gue se vivid en los afios 80, de cuando se formd el grupo, para remarcar un poco los acontecimientos
gue se vivian en estas épocas tan convulsionadas, orientar las respuestas para enfatizar la importancia

del coro, utilizar para reforzar la idea el tema del Nada te turbe.

Tener un canon de fondo para cerrar el documental cantado por un intérprete, y el mismo interpretado
por todo el grupo coral, terminar con agradecimientos a los participantes en especial al director del

coro, mientras van apareciendo las fotos de ellos en los ensayos o compartiendo.

2.2.5 Plan de Rodaje

2.2.5.1 Descripcidn del Rodaje

En el desarrollo del documental, un hecho fundamental es tener en cuenta el momento situacional
adecuado, es decir, el capturar el mejor acontecimiento, el cual no siempre se presenta o si se da por
mas que todo indique que se va a documentar, no es posible por condiciones técnicas propias del
equipo con el que se trabaja para la realizacidn audiovisual; varias veces la perdida de nocidon de estas
barreras termina siendo un problema, puesto que “algo importante” que ayudaria a mejorar la
historia, no se logro registrar. El perder ese instante es un evento irrefrenable que se da, pero por cada
uno que se pierde otro se encuentra, en ese sentido, en el aspecto profesional de la creacidn de un

material audiovisual se debe considerar que “no siempre lo que uno cree sustancial o que logré captar

20



con mucha paciencia es lo que va a quedar o va a contribuir con la narracién de la historia”, por
consiguiente la decisidn que he tomado en relacién con muchas grabaciones de “momentos ideales”
han sido descartados por no ayudar a que se estructure de forma orgdnica en su narrativa. En
consecuencia, no todo lo que se graba con esmero o espera concentrada sirve, y no todo lo que se

piensa descartar, se desecha.

He tenido que realizar preparativos y coordinaciones previas para poder comenzar el registro
audiovisual, por ejemplo: participar de la mayoria de las reuniones que se realizaban semanalmente
los dias sdbados, acompanando silenciosamente los ejercicios de respiracidn y posteriormente los
ensayos de los temas, tratar de ser un ojo expectante sin intervenciones, solo observando los
acontecimientos que sucedian, y tener el equipo preparado para la captura en video de los sucesos;
esto tenia un efecto psicoldgico inicial en los protagonistas del material de grabacidn, puesto que no
estaban acostumbrados a que algo (la cdmara) los grabe de modo ininterrumpido, de tal manera que
transmitia una leve tensién previa a las practicas corales, lo cual se disipaba una vez que se
concentraban en cantar, pasado un tiempo, mds o menos un mes, esta situacién se disipé por completo
y el grupo ya tenia completa normalidad frente a la cdmara lo que me permitié poderlos grabar de
forma orgdnica, es decir, si bien me veian, ya no me distinguian, lo que tuvo como resultado el soltarse
de inicio a fin en sus ensayos musicales; por costumbre ellos ya no se ponian rigidos, cuando por motivo
de fuerza debia de cambiar de posicion. La observacidn constante de las personalidades de cada uno
y sus interacciones, produjo como resultado lograr sacar cosas muy interesantes y naturales como su
trato interpersonal, bromas y la relaciones amicales, lo que beneficiaban la construccion del

documental.
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2.2.5.2 Presupuesto

Para poder realizar el documental se realizaron los siguientes gastos de transporte entre agosto de

2018 y febrero del 2019 por un total de S/280y de equipos de S/850 dando como total de S/1130.

Figura 1:
Cuadro de gastos de

agosto a febrero

Figura 2:
Cuadro de gastos de

Equipos.

Agosto |4 sabados S/10 por sabado S/40
Setiembre | 4 sdbados S/10 por sabado S/40
Octubre |4 sdbados S/10 por sabado S/40
Noviembre | 4 sdbados S/10 por sabado S/40
Diciembre | 4 sabados S/10 por sabado S/40
Enero 4 sabados S/10 por sabado S/40
Febrero |4 sdbados S/10 por sabado S/40
Totales |S/ 280
Equipos Precio
Micréfono S/ 250
Slider S/ 350
Estabilizador S/ 150
Luz S/ 100
Totales S/ 850
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2.3 Postproduccidon (Pensar en videoclip para desarrollar este documental)

Cuando recién comenzaba con las grabaciones, al principio, realizaba el visionado de todos los
registros para aprovechar lo que podia servirme y descartar lo que no, es decir, realizar la técnica
audiovisual del pauteo, sin embargo, en ese momento no tenia idea aun (y a pesar de haber hecho
una escaleta) de como comenzar con la poca informacidon que poseia, lo que estaba claro era que
tendria que grabar los ensayos teniendo en cuenta cada cuerda o voz y luego darle un sentido en el
instante que tenga el material del tema musical perfeccionado, pero, y hay que remarcar ese “pero”,
al tener poco con que trabajar dejé que este se acumulara, ademas de las otras actividades que muchas
veces no me permitian proceder con el visionado de lo grabado; es asi que al completar lo que
necesitaba para editar el documental, habia una cantidad de mas de 50 gigas de data en video, un
numero abrumador, entonces se me ocurrié poder agrupar las filmaciones tanto por tipo voz, es decir:
tenores, baritonos, sopranos y contra altos, temas concluidos, ensefianzas, calentamiento de voz,
testimoniales (que fue lo Ultimo que grabé) y situaciones graciosas que por lo comin sumaban
bastante; Aunque me tomd mucho tiempo visionar, al organizarme de esa manera pude efectuar un

pauteo selectivo de los videos.

Hay que Darle Sentido al sin sentido (editar)

Habia una estructura propuesta, en otras palabras creé una escaleta que me permitiria utilizar
los recursos de grabacién mas eficientemente, sugerencia que me fue dada por mi profesor
Documentalista Ricardo Vizcarra y de otros cursos a lo largo de la carrera universitaria, sin embargo,
no es suficiente debido a que se tiene que dejar en claro un elemento en el transcurso de la historia
gue se cuenta y es el PUNTO DE VISTA, en este caso lo tenia muy evidente y era “EL LEGADO” y a eso
se llegd, porque previ que los testimoniales que grabaria me darian las respuestas necesarias, por eso
ya estaban elaboradas desde antes las preguntas para ese objetivo; el problema que surgié no era qué
hacer, sino el cdmo comenzar, me decidi primero realizar la ediciéon por la parte intermedia, que para

esto estaba ya estructurada y de acuerdo como se iba avanzando se me ocurriria la manera de
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desarrollar la primera parte del proyecto, lamentablemente por mi falta de experiencia con el
programa Adobe Premiere CS6, borré lo que adelanté a pesar de haberlo guardado y me paso en
variadas ocasiones (por prevision realizaba varias copias por cada avance), lo que permitié empezar
de forma diferente mi documental y darle otro sentido, sin ese evento tendria definitivamente un
producto distinto del que estoy presentando. Es asi, que el director del coro me solicita que realice
unos videoclips de lo grabado en la parroquia, ya que tenian la intencién de hacerse con una pdgina
web y colgar esa informacién, lo cual hice y después me percaté que al realizarlo habia logrado avanzar
con una gran porte del desarrollo del trabajo para el documental sin haberlo previsto de esa manera,
lo que coadyuvo a la definicidn del enfoque e hilo conductor del documental, ahora estaba hecho cerca

de un 50% de mi labor, el restante lo estructure entre ensefianzas y situaciones graciosas, el inicio del

documental lo desarrollé al final del proceso de produccion porque estaba relacionado con mi deseo
de que hubiese un mensaje que permitiera entender lo que vendria, para lo cual investigué sobre los

grandes musicos clasicos y sus pensamientos acerca de las voces, y me llamé poderosamente la

atencién uno de Richard Wagner, de ese modo pude terminar de editar de forma general.

2.4 Distribucion

Para poder comenzar la distribucién o lanzamiento del documental me planteé hacerlo desde
la red social de Facebook, por medio de mi cuenta en dicha plataforma generé un fanpage que se
Ilamaba “Proyecto Documental Cumbres”, de forma paralela creé una pagina web del estreno del
proyecto, con la intencién de subir las fotos que tenia de los ensayos, mientras colgaba algunos de los
videos en YouTube, de esta manera todos tenian un vinculo entre si.

Antes de realizar las publicaciones en esas tres (3) plataformas ya mencionadas, realicé un
disefio para la invitacién por el estreno del documental la que se realizé el 13 de noviembre del 2021,

a las 6:00 pm, comencé a distribuirlo primero por WhatsApp a los integrantes del coro, después a
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amigos, contactos y familiares para que el universo de personas se amplie, también difundia el evento
por correo electrénico de manera formal.

Figura 3
Imagen de la invitacidn que sirvié de parametro para realizar el fanpage y la pagina web.

EL MAS ANTIGUO. EL MAS VERDADERQ Y
EL MAS BELLO ORGAND DE LA MUSICA.
EL ORIGEN DEL CUAL NUESTRA MUSICA
DEBE PROVENIR, ES LA VOZ HUMANA

RICHARD WAGNER.

VICTOR MANUEL ZAVALA SAAVEDRA

TIENE EL AGRADO DE INVITAR CORDIALMENTE _

APESTRENO DEL DOCUMENTAL PROYECTO CUMBRES ———

A REALIZARCE EL DIA SABADO 13 DE NOVIEMBRE A LAS 6.00 PM
3 )

Figura 4
Imagen del fanpage en Facebook del estreno documental cumbres.
https://www.facebook.com/profile.php?id=100073496170005&show_switched_toast=true

€ (20+) Watch | Facebook X | @ Carita de Atdn: Chicharrone: X €9 (1) Documental Proyecto Cu X @ Nueva pestaria X | @ Nueva pestaiia x| + v = =} X

<« C @ facebook. file.php?id=100073496170 _switched_toast=true 2 4 W T e P

£ Aplicaciones [ Sitios sugeridos Importado de Inter.. @B % Confi i6n @ SNKK27 Seiko Hom... (@ https://ww tub.. G Google @@ (13)Facebook » Otros favoritos Lista de lectura

ﬁ e o i P 5] ) .oa )
i Z

G Documental Proyecto Cumbres

Documental Proyecto Cumbres
18 de octubre - @

Estreno en 25 dias,

youTugecom @
Documental Proyecto Cumbres
Documental en video que muestra el reencuentro de un grupg, de;

Privacidad - Condiciones - Publicidad - Opciones de anuncios
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Figura 5

Imagen de mi canal en YouTube donde anidé el Documental unido a otros videos que colgué del
grupo coral.

@ (1) Watch | Facebook X | @8 Carita de Atin: Chicharrone: X | €9 (1) Documental Proyecto Cu X @3 \ Manuel Zavala Saave: X @ Carita de Atin - Capitulo 42 X | + v =
< C @ youtube.com/channel/UC43TQfKvI-1_5_Ov6HQ_2pA/videos T argv a@7T
t Aplicaciones [ Sitios suger Importado de Inter.. @B f8 Configuracion @ SNKK27 Seiko Hom... (B httpsi//www.youtub.. G Google ) (13) Facebool
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Figura 6

Imagen de la Pagina web del estreno del Coro Documental Cumbres.
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3. LECCIONES APRENDIDAS

3.1. El ruido de la Camara y demds sonidos pardsito.

Dentro de la cotidianeidad de una grabacién, existe la posibilidad de que el sonido no esté bien
registrado, esto es debido a varios factores, pero principalmente se tienen que asociar con el espacio
qgue rodea el micréfono y sus capacidades sensibles para poder captarlo, en mi caso tenia uno
unidireccional marca foxxx, que lamentablemente en mi primer registro de voz no funcioné
adecuadamente, a pesar de que unos dias antes lo habia probado, sin embargo, la captacion del
material sonoro era pobre y no me quedo otro remedio que utilizar el de la cdmara, que al dejarlo en
automatico para realizar un enfoque rapido, percibia el motor del lente, lo cual representaba un
problema critico para el documental, debia de buscar uno mas adecuado, mientras tanto fluctuaba
entre tener que usar el lente de forma manual lo que resultaba en el registro del sonido de mis dedos
y del engranaje del objetivo, claro esta que era menos ruidoso y no se notaba cuando se realizaban los
ensayos de canto o calentamiento de voz, contingencias que desaparecieron al adquirir un micro de
marca RODE, la otra dificultad que surgié fueron los sonidos de la calle, como heladeros, personas

hablando fuerte y sobre todo el de autos.

3.2. No Todo Sale Como se Planea

En la grabacion del documental se tuvo una coordinacidn que realizé el Director John Gémez
con la parroquia Sagrado Corazdn de Jesus en Surco, el cual tiene su propio estudio de sonido, para
registrar las voces del coro polifénico, puesto que antes habian grabado solo en cuarteto, y estaba
coordinado para que los grabase con vestimenta formal una vez que terminaran las grabaciones de los
temas; como queria realizar un detras de camara, obtuve material de los calentamientos de voz y los
ensayos, se puede decir que grabe la preproduccion y produccién de elementos discogréficos, sin

embargo, cuando ellos terminaron, hubo en corte de fluido eléctrico, que afectaba exclusivamente a
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la zona de la iglesia, hice las filmaciones raudamente, pues tenia un tacho pequefio de luz, pero fue
ineficiente de modo que las imdgenes quedaron descartadas del trabajo, porque no servian a mi
propdsito, ademds que se puso un poco tenso el ambiente, no salié nada de lo que habia planeado, lo

mas inverosimil es que al salir del drea parroquial, la electricidad regresé.

3.3. No es Facil frente a camaras (testimoniales)

Para poder registrar un testimonial, muchas veces como gestor del proyecto uno tiene que
intervenir segun sea el tipo de persona con la que uno se encuentre, al menos en su mayoria todos
tienen unarigidez frente ala cdmara por eso no queria que el lente estuviese frontalmente al individuo,
lo preferia mas bien lateralmente, en esa condicion ellos me miraban a mi y respondian a mis
preguntas de manera frecuente, haciendo repreguntas, para que no se disipen en su respuesta, en
varias ocasiones les decia que eran ensayos grabados y que el real vendria después, esto era un ardid
para relajarlos y saliera una entrevista de modo natural, sin embargo, con otros el tema era dificil de
manejar, no por cdmo se expresaban, sino por la tensién que de forma inconsciente mostraban, por
ejemplo el director de coro; ya que él era el corazén y eje de este grupo humano, decidi contarlo a

través de sus acciones directas sobre los coreutas.

3.4. Cuando eres director, camardégrafo, sonidista, editor, luces...

No es por tener la capacidad o animo de controlar todo el proceso de preproduccidn,
produccidn y postproduccién, sino mas bien de no poseer el dinero para pagarle a alguien que me
ayude; elaborar un producto audiovisual es muy, pero muy complicado y algo que he aprendido es que
se requieren recursos econdmicos dependiendo del tipo documental que se realice y en donde se
realice, felizmente tuve apoyo de mis padres, de mi esposa y mi hermana, para poder sacar adelante

este proyecto.
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Es relevante indicar que no todo lo que uno se proyecta hacer se logra hacer, esto es frente
a los objetivos planteados que se logran conseguir, mostrar el proceso de formacién del grupo coral
en sus inicios no fue lo que esperaba debido a la falta de informacion o material fotogréfico, en ese
aspecto obtenerlo de testimoniales o entrevistas en un medio amigable para ellos era por demas un
esfuerzo vano, porque la forma narrativa de los integrantes en muchos casos era poco centrada y
dispersa, lo cual era frustrante ya que me era fundamental mostrarlo, después de visionar los registros
audiovisuales, me di cuenta de que era inservible; y eso que yo tenia una idea de cdmo se iniciaron,
ademas de desarrollar una urdimbre que me ayudaria a narrarlo, sin embargo, para estos efectos
deberia haber contratado un narrador, reparo en mencionar que el factor econémico muchas veces es
una barrera, y la respuesta para llevar a cabo el proyecto es adaptarse y seguir adelante. Tengo que
resaltar respecto de este punto, que tuve la oportunidad de grabar al director del coro en su estudio
de grabacion, pero suincomodidad de cara a la cdmara era evidente y no trasmitia esa naturalidad que
buscaba registrar, a pesar de haberlo preparado y tratar de que se realice una conversacién natural y
organica, entonces el concepto fue descartado.

Otro asunto que mencionar es que me hubiese gustado mostrar el proceso de evolucion de
cada tema musical desde el comienzo y mostrarlo a través del tiempo, entonces noté que si bien las
composiciones musicales no gozaban del pulido necesario al comenzar a ensayarlos, en su mayoria (las
canciones presentadas en el documental), ya los tenian en sus mentes porque eran repertorios
cantados de cuando se iniciaron en el coro; en realidad lo que buscaba el director era prescindir de
algun programa de edicion de sonido, y llevarlos al perfeccionamiento solo por el ensayo, en
consecuencia no habia un gran contraste de los temas, tanto al principio como al final, salvo que lo
escuchara un profesional especializado en estos aspectos, pero para el publico en general no habria la

minima diferencia.
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.Siempre se puede perfeccionar algo hecho por nuestras manos, pero si nos ponemos a revisar
grabacidn por grabacién tal vez este documental, no se acabaria nunca, ademds nada es 100% perfecto

y todo es perfectible.
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ANEXOS

Anexo 1: Escaleta

Tema

Descripcion

Duracion

El Inicio

Los primeros integrantes
del coro, dan su testimonio de como
se inicio en los 80s el grupo, los
miembros describen situaciones,
lugares y contexto en el cual se
forma el grupo coral, se relata con
fotografias de la época y con
grabaciones de los lugares donde
ensayaban principalmente.
También cual fue la primera
cancion que aprendieron y como
aprendieron a cantarla. (Villancico

los 3 pastores).

Cada uno tiene una

duracion de 2 a 3 minutos.

Los
integrantes

posteriores

Cada uno de ellos narra la
situacion de como se fueron
uniendo al coro y de lo dificil que es

estar en un grupo coral.

2 0 3 minutos

La razon de El director del coro explica 3 minutos
ser del coro su punto de vista de lo que quiere
dejar en ellos, ademds del parecer
de integrantes antiguos y actuales
de la cultura musical.
Dificultades Las principales dificultades 4 minutos

que tuvieron ellos al comenzar el
coro, al iniciar a aprender las
canciones y sin conocer nada o muy

poco de teoria musical.
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Los ensayos

Cada cancion tiene cerca de
3 ensayos y ejercicios de respiracion
y técnica, los cuales se iran filtrando
entre cada testimonio mostrando la
dificultad que es estar dentro de un

grupo coral, la cual es uno mismo.

1 minuto cada
parte de ensayo, se va
dilatando a 2 minutos
segun a necesidad del

relato.

Canto en el Se mostrard al coro en una De acuerdo a la
teatro presentacion el dia 8 de diciembre | cantidad de canciones y a
en la casona de San Marcos la duracidn de estas.
mostrando el avance del coro.
Grabacion Se grabard el proceso de 3 minutos por
del Disco grabacion de las voces en estudio cancion o por tema
dentro y fuera. musical.
Anécdota Se hace la pregunta sobre 4 minutos.
de los 5 iniciadores | qué anécdota recuerdan de la
que quedan primera vez que se conocieron, una
respuesta posible serd cuando
fueron probados tonalmente con un
drgano electronico de uno de los
integrantes.
El disco Se muestra una grabacion 2 minutos.
fisico del disco fisico en detalle, de la tapa
Como final |y contra tapa e imdgenes de éstos.
Posible final Se muestra la presentacion 2 minutos.
alternativo del disco en una reunion con los

integrantes del coro.
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Anexo 2: Listado de Preguntas.

e ¢Después de cudnto tiempo se juntan otra vez?

e (iComo inicia el Coro, como se llamaba al principio y por qué?
e ¢Qué buscas con este grupo?

e ¢Qué Frutos del coro hay después de 30 afios?

e (A dodnde se dirigen y qué forma tomard este legado?

e (iComo entras al coro y quién te invito?

e (iCOmo te sientes acd en este grupo de personas?

e  (/Qué has aprendido?

e (A ddnde quieres llegar como grupo?

e /JQuién llamo a quién?

e (Me explican el contexto en que se unio el grupo?, afios, lugar, momento politico, econémico.

e /JQué diferencias hay de ese contexto en aquella época con la de ahora?

Anexo 3: Estadisticas de Visualizacion

Cuadro 1: Vista General

& Contenidodel canal Estadisticas del video

Vista general Cobertura nteraccion Audiencia

Este video ha recibido 178 visualizaciones desde que se

.
publicé
Tu video
Documental Proyecto Cumbres
Detalles Visualizaciones Tiempo de visualizacion (horas) Suscriptores
178 19,4 +9

Estadisticas

Editor

Comentarios

Configuracian

B & 0 E 8 N

Enviar sugerencias

0 1 2 3 4 5 6 7 dias

Indica el nimero de visualizaciones
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Cuadro 2: Cobertura

= I3 Studio Busca en el contenido de tu canal [©) CREAR .

& Contenido del canal

Estadisticas del video MODO AVANZADO
13 nov 2021 - Ahora
A -
Vista general Cobertura Interaccion Audiencia Desde la publicacién
Visualizaciones totales desde la publicacion del video.
2417 Impresiones Porcentaje de clics de las impresiones Visu
v 518 37% 178 95
Documental Prayecto Cumbres
>
/" Detalles
600
M  Estadisticas
400
Edit
] ikor 200
B comentarios 0
0 1 2 3 4 5 6 7 dias

INUMero ae veces que se nan mostrado Ias miniaturas ae tus viaeos en You lupe y como estas

impresiones de miniaturas se han convertido en reproducciones y en tiempo de visualizacion.

Cuadro 3: Interaccion

= 3 Studio Busca en el contenido de tu canal @ CREAR .

& Contenido del canal Estadisticas del video MODO AVANZADO

13 nov 2021 - Ahora

Vista general Cobertura Interaccion Audiencia Desde la publicacion
Tiempo de visualizacion (horas) Duracion media de las visualizaciones
2417 .
194 6:33

Tu video

Documental Proyecto Cumbres

/' Detalles 208

M  Estadisticas 139
69

B Editor
00

Bl Comentarios 0 1 2 3 4 5 6 7 dias

VER MAS

Confiouracion

Es la cantidad en horas que ha sido mostrado el video
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Cuadro 4: Picos

Interaccién A

Introduccion Pico .
VER MAS

Me gusta (vs. No me gusta)
Desde la publicacion

Documental Proyecto Cumbres

Mediz del cana

VER MAS

P o) 21:29/2477

Porcentaje de clics en elementos de pantalla final

® Estevideo . e cha unvistazo a esta guia ()
2 subida
0]
( Documenta! Proyecto Cumbres |
\
\ | e Madia del cana
\\/\/\_

59 % de los usuarios ha seguido viendo e video
tiempo 0:30, ko cual es lo hab
resto de s videcs. Ve a las esta:

VER MAS
Muestra en que parte del video se hacen mas repeticiones
Minuto 21:49
Cuadro 5: Audiencia
Estadisticas del video MODO AVANZADO
13 nov 2021 - Ahora
Vista general Cobertura Interaccién Audiencia Desde la publicacion M
Usuarios recurrentes (2 Usuarios (nicos Suscriptores

1 95 +9

® Usuarios recurrentes @ Usuarios nuevos

60
40
20
0
12 nov 2021 13 nov 2021 14 nov 2021 15 nov 2021 16 nov 2021 17 nov 2021 18 nov 2021 19 nov 2021
VER MAS

Dia de mayor audiencia que fue el 13/11/2021



