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ABSTRAKT

Bakalatska prace Virtuozita v etudach Fryderyka Chopina, Ference Liszta a Sergeje
Rachmaninova se zabyva zkouménim virtuozity a virtuéznich prvki v etudach Chopina,
Liszta a Rachmaninova. Prace nejprve vysvétluje, co je klavirni virtuozita a z ¢eho se sklada.
Na zékladé toho jsou v nésledujicich kapitoldch zkoumany a analyzovany jednotlivé
koncertni etudy vyse uvedenych skladateli, jakozto idealni ptiklad virtuozity. Chopinovy
Etudy jsou rozdéleny podle problematiky, kterd v nich dominuje. Etudy Liszta a
Rachmaninova nejsou rozdéleny, nebot’ jsou vice komplexni. Casto obsahuji kombinaci vice
problematik a je naro¢né urcit, kterd z nich prevazuje. Navzdory tomu, ze nejsou rozdéleny,
je s nimi pracovano stejnym zpusobem, jako s etudami Chopinovymi. Podle konkrétnich
problematik prace zjiStuje, jakym zptisobem danou etudu cvicit a jaka uskali je tieba
piekonat, aby byla interpretace zdafila. Na zacatku kapitol autorka prace nastifiuje zivotni
osudy vySe uvedenych skladateld. Diky struénému piedstaveni kazdého z nich je snazsi
pochopit zptisob, jakym kazdy z nich komponoval a co je pro jejich tvorbu piiznaéné. Prace
klade diiraz na to, Ze virtuozita neni pouze technicka zalezitost, nybrz souhrn vicero faktort.
Prostfednictvim zkoumani a porovnavani danych etud autorka zjist'uje, Ze je tomu skutecné

tak.
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ABSTRACT

The bachelor thesis Virtuosity in the etudes of Fryderyk Chopin, Ferenc Liszt and
Sergei Rachmaninoff deals with the study of virtuosity and virtuoso elements in the etudes
of Chopin, Liszt and Rachmaninoff. The work first explains what piano virtuosity is and
what it consists of. Based on this, the following chapters of the above-mentioned composers
are examined and analyzed in the following chapters, as an ideal example of virtuosity.
Chopin's Etudes are divided according to the issues that dominate them. Liszt's and
Rachmaninov's etudes are not divided according to the issue, as they are more complex.
They often contain a combination of multiple problems, and it is difficult to determine which
one prevails. Despite the fact that they are not divided, they are treated in the same way as
Chopin's etudes. According to the specific problems, the work finds out how to practice the
etude and what pitfalls need to be overcome for the interpretation to be successful. At the
beginning of the chapter, the author outlines the life destinies of the above composers.
Thanks to a brief introduction of each of them, it is easier to understand the way in which
each of them composed and what is characteristic of their creation. The thesis emphasizes
that virtuosity is not just a technical matter, but a summary of several factors. Through

research and comparison of the etudes, the author finds out that this is indeed the case.
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Uvod

Téma virtuozity a kultu virtudzi je velice zajimavé. Virtuozitu v preneseném slova
smyslu mizeme najit ve vSech odvétvich kultury. Byt virtuézem, znamena v né¢em vynikat
a byt excelentni. Virtuozita je nejvyssi hudebni dovednost, které dosahne jen pouhd hrstka
talentovanych muzikantd. Virtu6z byl ptiivodné velmi zkuSeny hudebnik. V 19. stoleti tento
termin oznacCoval interprety, jejichZ technické vykony byly natolik vyrazné, ze osliovaly

vetejnost.

Hudebni virtuozitu tfibi pfedevsim etudy. Interpretace a nacvik etud jsou nedilnou
soucasti studia kazdého pianisty. Diky studiu etud klavirista postupné ziskava technickou
suverenitu, jistotu a lehkost, ktera mu pomaha dosdhnout vyty¢eného cile pfi nacviku
ruznych skladeb. Etudy maji rozliSné funkce a ucely. Primarni funkce etud je cisté
didakticka. Ttebaze je tato funkce velmi dilezitd, tato bakalaiska prace pojednava o
virtuozité v etudach a jejich koncertni funkci. Mistry koncertnich etud jsou Fryderyk Chopin,
Sergej Rachmaninov a Ferenc Liszt. Ve své praci porovnavam virtudzni prvky a zplsob

komponovani etud vyse uvedenych hudebnich skladateld.

Bakalatska prace je clenéna do Ctyt kapitol, z nichZ prvni se vénuje virtuozité. Druha
kapitola nélezi Fryderyku Chopinovi a jeho etuddm z opusu c¢islo 10 a 25. Tteti kapitola
nalezi Ferenci Lisztovi a jeho Transcendentalnim etudam. Ctvrta kapitola piedstavi Sergeje
Rachmaninova a jeho Etudy-Tableaux. Vzhledem k velkému mnoZstvi koncertnich etud,
analyzuji a zkoumam pouze mnou vybrané etudy, které jsou mezi sebou kontrastni, co se
virtudéznich prvkl a problematiky tyce. Cilem bakalarské prace je zhodnotit a analyzovat v
etudach virtuozni prvky, které jsou ziejmé, ale také objevit virtuozitu, ktera neni na prvni

pohled tolik patrna.

Virtuozita totiz pfesahuje techniku. Nejde ani tak o schopnost zahrat nejrychlejsi

pasaze a dokonale provést technické zélezitosti. Jde o souhrn mnoha dovednosti.



1. Virtuozita

Virtuozita je technicka zru¢nost a podmanivy osobity styl, projevujici se predevsim
v uméni. Jedna se o propojeni mechanické techniky a hudebni techniky. Mechanicka
technika se zabyva svalovymi pohyby prstl, rukou, zapésti predlokti, pazi, ramen, a dokonce
1 t¢la. Kazda technika si zada cviceni, kterych je celd fada. Hudebni technika souvisi nejen
s fyzickym pohybem, ale také s psychotechnikou interpreta. Byt virtu6zem znamena byt na
vrcholu muzikantskych dovednosti. Virtuozita je mnohdy hodnocena negativn€, nebot’ se
muze nékomu jevit jako predstaveni, které se zamétfuje na obecenstvo a snaha ohromit je
primérnim cilem interpreta. Virtuozita je téZ spojovana s extrémni rychlosti, kterd je mnohdy
myln€ povazovana na hlavni pilif virtudézni interpretace. Virtuozita je mnohem vice nez
pouhd rychlost. V minulosti byla virtuozita chapana pouze jako brilantni a rychly styl hry na

nastroj. Mnozi ji oznacovali jako protiklad vi¢i expresivnimu uméni.

Virtuozita plsobi na podvédomi posluchace takovym zpisobem, Ze posluchace
ohromi, ba dokonce oslepi a dokdZe s nim manipulovat.! Uréujicim prvkem virtuozity je
vykonnostni schopnost pianisty piedvést vykon zna¢né nadprimérny. Nadprimérny ve
véech ohledech. Casto je virtuozita chapana jen jako mechanick rafinovanost a schopnost

vytvofit show.

Skute¢ny klavirni virtu6z si dokaze podmanit publikum nejen tim, Ze jej oslni svou
dokonalou technikou. Je potteba byt skuteéné¢ muzikalni, aby byla interpretace virtudzni.
Virtu6z mize mit mnoho podob, avsak ve své podstaté se jedna o nékoho, kdo je v ur¢itém
oboru ¢i femeslu vysoce kvalifikovany a uznavany. Jse tedy pianista stane vysoce
kvalifikovanym a uznadvanym? Zakladem je hudebni talent, fizena vyuka, tisice hodin

detailni prace, znalost hudebni teorie a ptistup k samotné interpretaci.

Na interpretaci ma vliv mnoho faktort jako vék, zkuSenosti a odbornost, technické

dovednosti, tviiréi schopnost, charisma, talent, hudebni piedstava a psychotechnika.’

" GREGOR, Vit. Klavir - Gernobilé tajemstvi interpretace. Praha: Karolinum, 2012. s. 111.
2 Cilem psychotechnické skoly je interpretace takova, kdy sluchova piedstava pianisty predchazi jakémukoliv
pohybu. Smér interpretace je zevnitf - ven. Pohyb neni klicovy, jedna se o prostfedek k vytvoreni tonu. S tim

souvisi zvukova predstava - nejprve slySet a teprve pak interpretovat.



,, Virtuozita je mimo jiné dokladem interpretovy odvahy. >

1.2. Psychotechnika

Pouhé mechanické cviceni hry na klavir je neti¢inné, nebot’ na prvnim mist¢ je vzdy
to, jak o nacviku interpret pfemysli. ZlepSovani techniky je uzce spjato s mySlenim. Neni
mozné efektivné cvicit urcity technicky problém s myslenkami na jinou ¢innost. Kli¢em je
soustfedéné cviceni a rozvrhnuti si pozornosti. Aby bylo cviceni produktivni, je potieba
zam¢fit svoji pozornost na cil, ktery si pianista musi dobie promyslet. Nejgauz tika, ze by
se m¢l pianista idedln¢ rozvijet nejprve hudebné a teprve poté technicky.

,, Technika sa opiera o psychologiu a bez jej pomoci sa v celom rade pripadov nemoze

dalej rozvijat.

1.3. Klavirni technika

Termin klavirni technika mé Siroky zabé&r. Pokud chce interpret hrat brilantné a
rychle, potfebuje mit dobrou techniku. Chce-li hrat hudebné a emociondlné, téz potiebuje
disponovat dobrou technikou. Dobra klavirni technika je tedy zaklad pro uspokojivou

interpretaci.

Spravny nacvik klavirni techniky je klicovym faktorem a mnohdy také naro¢nym
navykem pii hie na klavir. Jakmile pianista spravné technice porozumi, za¢ne najednou vse
davat smysl a interpretace bude pfirozena, tak jako dychani. Klavirni techniku je nutné tiibit
postupné jiz od utlého veéku. Pokud pianista vénuje pozornost zdkladiim a detailtim, zlepSeni
se dostavi velmi rychle. Cim je pianista zasadov&;jsi, tim rychleji se spravna technika vyviji.
Technika neni jen o rychlé zbéhlosti prstl, nybrzZ je kombinaci spravného drZeni téla, napéti

rukou, dychéni, premysleni, pozornosti a psychotechniky. Je to ovladnuti néstroje. Mnozi

3 GREGOR, Vit. Klavir - &ernobilé tajemstvi interpretace. Praha: Karolinum, 2012. s. 112.
4 KOGAN, Grigorij Michajlovi¢. Pred branou majstrovstva: Psychologické predpoklady Gspesnosti prace
hudobnika. V Bratislavé: Vysoka Skola Muzickych umeni v Bratislave. 1991. s. 7.
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lidé si mysli, ze skvéla technika je cilem k tomu, aby hrali vyborné. Klavirni technika je
pouhy prostiedkem, ktery slouzi k dosazeni cile. Samotna technika nezaruci, ze interpret
dokaze predat to, co by chtél a mél. Navzdory tomu, jaka uskali klavirni technika pfinasi, by
méla vzdy pusobit na posluchace snadn¢, jednoduse a plynule. To je skute¢na virtuozita. Je

dilezité si uvédomit, Ze technika neni jen mechanicky zpiisob hry na nastroj.

Nehled¢ na to, Ze spravna technika snizuje riziko napéti rukou a jinych zdravotnich
komplikaci. Pianista by mél mit na védomi, ze jeho ruce jsou jemné a jakékoliv hrubé
zachazeni s nimi muze vést k fatdlnim dasledkim. Pianisté se ¢asto myln¢ domnivaji, ze
problémy s rukama jsou dusledkem ptespfilis dlouhého cviceni, coz ale neni pravda. Ublizit
si ¢loveék muze i béhem kratkého cviceni, nehledé na Cas, ktery tomu vénuje. Jednu z velkych
hrozeb ptedstavuje technika oktav, protoze se pfi ni zapojuji svaly celych rukou, coz ji €ini
narocnou. Technika repetovanych, hazenych nebo rozlozenych oktdv casto probihd v
rychlych tempech a v silné dynamice, coz interpreta mnohdy rychle vycerpa. Je dilezité,

aby pianista obgas zvolnil, uvolnil napéti a aby mohlo dojit k relaxaci.’

Klavirni technika je velmi propojena s hudbou 19. stoleti, a tedy s Chopinem,
Lisztem a Rachmaninovem, jejichz repertoar klade obrovské naroky a interprety a na jejich
technické schopnosti ovladnuti nastroje. Pasaze pokryvaji témét celou klaviaturu, stupnice

vvvvv

melodizované.®

Aby byla prace na technice efektivni, musi mit urcity fad. Pianista by mé&l postupovat
promyslené a cilevédomé. Vychazet by mél vzdy nejprve ze zvukové predstavy, od které by
se méla odvijet technika. Zvukova ptedstava je zavisla na urcitych faktorech, jako je vek
pianisty, hudebni vzdélani, schopnost fantazie a dal§i. Bez zvukové predstavy je viceméné
nemozné dosdhnout hezkého zvuku. S detailni pfedstavou interpret snaze dosahne

vyty&eného cile.’

5 JUZLOVA, Véra. Etudy o klaviru: interpretace : technika : pedagogika : estetika. Praha: Supraphon, 1987.
s. 72.

6 LIBERMAN, Jevgenij. Price na klavirni technice. V Praze: nakladatelstvi ARCO IRIS. 2003. s. 42.

7 TICHA, Libuge. SlySet a myslet u klaviru: prace na rozvoji talentu interpreta-klaviristy. Praha: Akademie

muzickych uméni, 2009. Hudebni pedagogika. s. 75.
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Zakladem klavirni techniky je drobné prstova technika. Jsou to aktivni prsty a jejich
uhoz, diky kterému je interpretace zietelna. Osvojenti si této techniky je béh na dlouhou trat’,
nebot’ je velmi obtiznd. Aktivitu prstl je tfeba vycviCovat, nicméné je dillezité chapat cviceni
komplexné a nezaméfovat se pouze na mechanicky pohyb bez sluchové kontroly.® Velka
klavirni technika se sklada z akordi a oktdv. Dale existuje technika stupnic, rozkladi,

dvojhmatt, trylka atd.

Co tvofi klavirni techniku? Na prvnim misté stoji schopnost pianisty se poslouchat,
nasledné zhodnotit a se zvukem pracovat. Zakladem je vztah mezi prsty, hlavou a sluchem

pianisty, coz je vySe zminéna psychotechnika.

Dale je nezbytné vyftesit prstoklad, ktery je Casto podcenovan, protoze si mnozi lidé
neuvédomuyji jeho dulezitost. Lepsi je vytesit jej v zacatcich prace na skladbé, nez si pianista
zafixuje néjaky nevhodny. Zarovei je vhodné prstoklad vybirat vzhledem k rychlému tempu
a pasaze si tedy hrat idealné¢ i rychle. Nejgauz povazuje za nejlepsi ten prstoklad: ,, ktery

dovoluje nejvérnéji tlumocit hudbu a nejpresnéji souhlasi s jejim smyslem.

Diky dobte zvolenému a promysSlenému prstokladu se pianista citi pfi interpretaci
pohodIné a bezpetné. Ma nepochybné vétsi jistotu, nez kdyZz bude pouZivat prstoklad
nahodny. Zaroven poskytuje prstim vétsi stabilitu a diky tomu se mulze pianista vice

soustfedit na hudbu.'”

Technicka cviceni nejsou samoucelna, pomahaji rozvijet rychlost a zb&hlost prsti,
minimalizovat zbytecné pohyby rukou, uvoliovat zapésti a dalsi. I pfi hie riznych cviceni
je tfeba dbat na detaily. KdyZ pianista hraje stupnice, mél by se snaZit o rovnomérny a
vyvazeny zvuk, tfebaze na ukor rychlosti. Pii hfe akordli by mél davat pozor na rotaci zapésti
a na horizontéalni pohyb. Velmi uzitecna jsou cviceni, diky kterym muze pianista premyslet
o nezavislosti prsti.!! Jakakoliv cvieni, kterd interpreta donuti o prstech premyslet

individualné, jsou uzitecna.

8 LIBERMAN, Jevgenij. Prace na klavirni technice. V Praze: nakladatelstvi ARCO IRIS. 2003. s. 22. - 23.
® LIBERMAN, Jevgenij. Prace na klavirni technice. V Praze: nakladatelstvi ARCO IRIS. 2003. s. 55.

10 GREGOR, Vit. Klavir - Eernobilé tajemstvi interpretace. Praha: Karolinum, 2012. s. 139.

! Piklad cvi¢eni: zadrzeni ténti CEG prsty 135, zatimco prst 2 a 4 hraje legato tény D F.
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1.4. Hudebni prvky a virtuozita

V knize O uméni klavirni hry hovoii Gustav Nejgauz o osmi hudebnich prvcich, které

tvoti techniku. Témi prvky jsou:

1. Tvorba tonu
Ttebaze pianista hraje stale stejnou klavesu, ton bude znit vzdy jinak. S ténem se da
pracovat dynamicky, pedalizaci, riznymi druhy uhozu, ale také jim pianista vyjadiuje rizné

barvy.

2. Trylek
Existuje n¢kolik zptisobtl, jak hrat trylek. Trylek je mozné hrat pouze prsty s tim, ze

ruka je Uplné klidna, ale ne ztuhla. Trylek je téZ mozné hrat s vyuzitim mirné rotace dlang¢.

3. Stupnice
Oproti predchozim prvkiim je zde zména v tom, ze se ruka pohybuje urcitym smérem

po klaviatufe a neziistdva na jednom misté. Moznym problémem je podklad palce.

4. RozloZené akordy

K tspéiné hie rozloZenych akordi je tfeba pruZnosti a vyrovnanosti celé ruky.

5. Dvojhmaty
Hra dvojhmati, a pfedevSim hra oktavové techniky ¢ini problém pianistim, kteti
maji malé ruce. Hrozi jim napéti v zapé&sti, které je tfeba eliminovat. Takovy pianista by se

mél zaméfit na presnost a jistotu na tkor tempa a rychlosti.

6. Akordy

Akord ma casto kromé harmonické funkce téz funkci melodickou a je proto diilezité
diferencovat jednotlivé hlasy, pfedevS§im malik. Zaroven je ale dilezité, aby byly vSechny
tony vyvazené a vyrovnané. Ruka by méla byt uvolnéna a pianista by mél dbat na to, aby po

fixaci probéhla relaxace.
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7. Skoky
Pfenaseni ruky je otdzka vile, trpélivosti, minimalizaci zbyteénych pohybl a

tréninku.'?

8. Polyfonie
Odpovédi je Bach. Pianista by mél poznat co nejvice skladeb Johanna Sebastiana

Bacha, diky nimZ pozna rizné vrstvy hudby a nauéi se zp&vnosti.'?

Alfred Cortot rozd¢lil klavirni techniku na pét elementii, a to na vyrovnanost a
nezavislost prst, podkladani palce, kam patii stupnice a rozlozené akordy, dvojhmaty a
polyfonni hra, rozsifovani rozpéti ruky, technika zapésti a jeho rotace. Cortot fik4, Ze mimo

vyse uvedené elementy v klavirni technice nic jiného neni.'*

Jednou ze slozek klavirni virtuozity jsou vySe uvedené hudebni prvky, které jsou
obsazeny v etudach hudebnich skladateld, jejichz etudy jsou v praci rozebirany. Hudebnich
prvka je samoziejm¢ vice. Toto jsou zakladni prvky, na kterych jsou jednotlivé etudy
zalozeny. Kazda etuda se zabyva urCitou problematikou a mnohdy fesi vice hudebnich prvkl
soucasn¢. Chopinovy etudy se €asto zamé&fuji na jednu hlavni problematiku. Nelze to ale
zobecnit, protoZe nékteré Chopinovy etudy fesi vice hudebnich prvka souasné. Etudy

Liszta a Rachmaninova jsou vice komplexni zaleZitosti.

1.5. Etuda

Etuda je skladba krat$iho charakteru, ktera zpracovava jednu nebo vice technickych
problematik, na nichZ je postavena a tfibi hudebni dovednost. Etuda stoji uprostied mezi

Cist€¢ technickymi zaleZitostmi, jako jsou stupnice, akordy, rozloZzené akordy a mezi

12 Skoky je tieba vnimat tak, Ze ,, ted hraji tady a potom tam*. Skok tedy psychologicky vitbec neexistuje, coz
ohromné prispiva ke svobode a volnosti hry. (PhDr. MgA. Vit Gregor, Ph.D.)

13 KOGAN, Grigorij Michajlovi¢. Pred branou majstrovstva: Psychologické predpoklady uspesnosti prace
hudobnika. V Bratislavé: Vysoka Skola Muzickych umeni v Bratislave. 1991.

14 JUZLOVA, Véra. Etudy o klaviru: interpretace : technika : pedagogika : estetika. Praha: Supraphon, 1987.
s. 69.
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klasickym repertoarem. Etudy jsou vybudovany na urcitém zptisobu opakovani vzorce, ktery
se postupné stava snadnym a automatickym. Interpretace by ale nikdy neméla byt az ptilis
automatickd. Na rozdil od stupnic a akordl je etuda idedlni zalezitosti, slouzici k

procvicovani a vylepSovani techniky v kombinaci s hudebnim obsahem.

Smyslem etud je ziskat schopnost nezavislosti, rovnomeérnosti a vytrvalosti prsti. Déle
podporuji silu, rychlost, dynamickou kontrolu a rovnovahu. Diky nacviku etud se nauci
interpret minimalizovat napéti v rukou a téz spravné pouzivat hraci aparat. Nezavislost prsta,
rychlost a sebekontrola vyzaduji ¢as. Neni divod n¢kam spéchat. Diky pozvolnému a

progresivnimu nacviku se pianista vyhne napéti a bolestem rukou.

Nécvik etud by rozhodné nemél byt jen technickou zaleZitosti oddélenou od hudby.
Jakmile pianista pfekona prvotni potize s prstoklady, stupnicemi a béhy, miize vénovat svoji

pozornost hudebnim prvkam, jako jsou barva tonu, dynamika a dalsi.

Ucel a smysl etudy je pomoci pianistovi zlepsit klavirni techniku a pfekonat n&jakou

konkrétni technickou vyzvu.

Existuje n¢kolik typl etud. Prvni typ etud slouZi Cisté k pfekonani technickych vyzev.
Nejsou to skladby, jeZ pianisté obvykle interpretuji vefejné. Zamétuji se ¢asto na jeden
technicky problém, ktery je repetovan. Obvykle jsou velmi kratké. Jsou to etudy Hanona,
Czerného a dalSich skladatel. Dalsim typem jsou etudy, které ackoliv jsou krasné, nejsou
virtudzni. Jsou to etudy Czerné¢ho, Burgmiillera a dalSich hudebnich skladatelti. Poslednim
typem jsou koncertni etudy, jez v sobé ukryvaji nesmirné hudebni bohatstvi. Koncertni etudy
komponoval Chopin, Liszt, Rachmaninov, Debussy a Skrjabin. Tyto etudy feSi odlisné
problematiky, jako jsou dvojhmaty, oktavové behy, stupnicové postupy, rozlozené akordy a
dalsi.

Etudam nalezi podstatné misto v pedagogické a koncertni praxi. Garantuji upeviiovani
zakladii hry na klavir. Klavirni etudy neodmyslitelné patii k obvyklému repertodru pianisty.
Bohuzel mnoho pedagogiti podcetiuje vyznamnou roli instruktivnich a didaktickych etud v
procesu vyuky. Zdk by mél poznat etudy rizného charakteru. Casto se stava, Ze Zaci
dobfe. Etudy, které v sob¢ ukryvaji problematiku jinou, nez kterou Z4ci jiz zdolali, zAmérné

ignoruji. To je velika Skoda.
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2. Fryderyk Chopin

Fryderyk Chopin se narodil roku 1810 v malém mésté zvaném Zelazova Wola a
zemiel roku 1849 v Pafizi. Byl vynikajicim polskym skladatelem, improvizatorem, ale také
proslul pedagogickou ¢innosti. Chopin se svému okoli jevil jako rezervovany, distingovany
muz. Tiebaze byl velmi jemny, v jeho dile se snoubi vasen a divokost s néznosti a intimitou.
Hru na klavir ho pravdépodobné zpocatku ucila jeho matka. Prvnim oficialnim ucitelem byl
esky pedagog a klavirista Vojtéch Zivny. Chopin déle studoval na var§avském lyceu a poté
zahgjil trileté studium na varsavské konzervatofi pod vedenim Josefa Elsnera. Po zavrSeni
dospélosti zacal Chopin cestovat po Evropé a ve véku dvaceti let se rozhodl definitivné
opustit Polsko pted vypuknutim povstani. Situace v Polsku jej velmi zasahla a zptisobila mu
bolest. Bohuzel se nikdy do Polska nevratil, ackoliv se vzdy povazoval za Polaka a velikého

vlastence. ,, Virtuozita mu byla prostiedkem k vyjadient krasna zvukem. “'°

2.1. Chopinovo dilo

Chopinovo dilo neni v porovnani s ostatnimi skladateli 19. stoleti pfiliS rozsahlé.
Chopin komponoval jak malé, tak velké formy. Co se kvality skladeb tyce, jedna se o Spicku
klavirniho repertodru. Skladatelovo dilo bylo ovlivnéno nejen prvky lidové tvorby, ale tézZ
zivotem v emigraci, ve které Chopin prozil 19 let svého zivota. Onen Zal po vlasti je pro
Chopinovo dilo pfiznacny. Ve své tvorbé se plné soustiedil na klavir. Kromé skladeb
solovych zkomponoval 2 Klavirni koncerty (e moll op. 11, f moll op. 21) a nékolik
komornich skladeb, ve kterych ma vSak klavir nezastupitelnou roli a vynika nad ostatnimi
nastroji. Co se tyce skladeb pro klavir, zkomponoval Chopin 4 Balady (g moll op. 23, F dur
op. 38, As dur op. 47, f moll op. 52), 4 Scherza, 3 Sonaty (c moll op. 4, b moll op. 35, h moll
op. 58), Fantasii f moll, Barcarollu Fis dur op. 60, Nocturna, 24 Preludii, Impromptus,

Valciky, Polonézy, Mazurky a Etudy op. 10, 25, op. posthumni.

'S LOUCKY, Robert a Eva KAREISOVA. Chopin: basnik tontl. . vydani. V Praze: Nakladatelské druzstvo
Maje, 1947. Majova kniznice. s. 189. - 190.
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2.2. Etudy op. 10 a 25

Chopinovy etudy jsou mistrovskym dilem klavirni literatury a jsou zkomponovany
nad ramec pouhého technického cviceni. Kazda etuda se zamétuje na jiny druh pianistické
techniky. Kazda téz reprezentuje odlisny hudebni obsah. Jsou to velmi naro¢né skladby ve
standardnim klavirnim repertoaru. Je mozné, ze Chopin etudy zkomponoval proto, aby
zafixoval vlastni zplisob virtuozity. Ve své snaze o spojeni virtuozity s poeti¢nosti a
hlubokym obsahem se mu podatilo vytvofit v klavirni literatufe novy zanr. VétSina etud
obsahuje kombinaci riznych technickych problematik. Pfevazujici charakter kazdé z etud je

uveden nize v tabulce.

Ukdzka ¢. 1 (vlastni zpracovani autora)

Problematika etudy Opus 10 Opus 25
Stupnicové postupy 8,12 2
Chromatika 2,4 11
Akordy, hazené oktavy 4,9,10
Rozklady, arpeggio 1,5, 11 1,12
Dvojhmaty 7,10 3,5,6,8
Lyricky charakter 3,6,9 7

Chopin zkomponoval 27 etud, pfi¢emz opus 10 a 25 ¢itd 24 etud. Opus 10 vénoval
Chopin Lisztovi a opus 25 Lisztové milence Marii d’Agoult.!® Pfi komponovani etud byl
Chopin velmi mlady. Je obdivuhodné, ze v tak utlém v€ku dokézal zkomponovat néco, co
je dnes povaZzovano za vrchol klavirni literatury. Nékteré z etud jsou natolik populérni, Ze

maji dokonce svoji prezdivku.!’

16 Marie d’Agoult byla francouzské spisovatelka, znama téz pod pseudonymem Daniel Stern.
7 Op. 10, No. 3 ,, Tristesse*, Op. 10, No. 12 ,,Revolutionary Etude®, Op. 25, No. 1 ,,Aeolian harp®,
Op. 25, No. 9 ,,Butterfly, Op. 25, No. 11 ,,Winter wind*
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Ukazka ¢. 2 (Vlastni zpracovani autora)

Opus 10 Opus 25
Vénovéno Ferenci Lisztovi |V&novéno Marii d Agoult
1. C dur 1. As dur
2. amoll 2. fmoll
3.Edur 3. Fdur

4. cis moll 4. a moll
5. Ges dur 5. e moll
6. es moll 6. gis moll
7. C dur 7. cis moll
8. F dur 8. Des dur
9. fmoll 9. Ges dur
10. As dur 10. h moll
11. Es dur 11. a moll
12. ¢ moll 12. ¢ moll

Soucasnym trendem je pridélovat Chopinovy etudy méné pokrocilym studentiim,
kteti jeSt€¢ nejsou dostatecné technicky nebo hudebné vybaveni tak, aby je zvladli
interpretovat spravnym zpusobem. Pokud by Chopin chtél, aby jeho etudy hrali stfedné
pokrocili pianisté, pridélil by je vétSiné svych studentd. Nicméné z jeho studenti mélo
povoleni pracovat na jeho etudach jen par vyvolenych. Chopintiv styl komponovani je
revoluéni. Pfinesl novy styl techniky. Etudy jsou ukazkovym ptikladem tohoto nového stylu.
KaZzda etuda ma alesponl jednu hlavni technickou vyzvu, kterou musi interpret piekonat.

Vynikajicim interpretem Chopinovych etud je Maurizio Pollini. '®

18 Maurizio Pollini je italsky pianista, dirigent, skladatel, koncertni mistr a klavirni virtu6z. Proslul piedeviim
interpretaci skladeb Chopina, Debussyho a Beethovena. Ziskal ocenéni na Zenevské mezinarodni soutéZi, cenu

Ernsta von Siemenst a cenu Grammy v roce 2007.
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2.2.1. Etuda C dur, op. 10, ¢. 1 (problematika rozkladi a arpeggia)

Tato etuda vznikla koncem roku 1830. Chopinovi bylo pouhych 19 let, kdyz
Ferenci Lisztovi. Charakter etudy je majestatni. Leva ruka drzi proud melodie v oktavach,
zatimco prava ruka se pohybuje v arpeggiovych postupech ptes ¢tyii a ptl oktavy. Etuda je
prezdivana ,,Watterfall* diky rychlému arpeggiu pravé ruky pfipominajici vodopad. Hlavni
dynamické znaceni celé skladby je forte. Virtuozita v podobé¢ rychlého arpeggia je vice nez

patrna.

Ukdzka ¢. 3 - Etuda C dur, op. 10, ¢. 1 (Alfred Cortot)!”’

Allegro(J =176 B 845,\“ """" : %_.
legato 51,2 5} !> 2&- 2 r®
I‘K‘.‘L 1 [
T e =5
f ﬁ —_— ——
.
%:;: the bass always sonorous and well suslained. *
Ukazka ¢. 4 - Schéma formy (vilastni zpracovani autora)
A B A Coda

takt 1-14 takt 15-48 takt 49-62 takt 63-zaver

Aby bylo mozno zahrat tuto etudu bez obtizi, je nutno ptekonat problematiku rychlych
nepreruSovanych arpeggiovych postupli pravé ruky bez jejiho namahdni. Kromé toho, ze
interpret s velkou rukou a rozsahem bude znacné zvyhodnén, je potieba zkoordinovat

pohyby celé paZe, prstli, ramene a rotaci zapésti. Loket by mél zGstat pfi vzestupnych a

19 Alfred Cortot byl pianista, dirigent a editor klavirnich partitur. Mimo jiné se zabyval klavirni technikou a

interpretaci.
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sestupnych pasazich v klidu. Co se tyCe levé ruky, oktdvy by se mély hrat plnym a

kultivovanym zvukem, vahou paZe a bez zbyte¢nych pohybu.

2.2.2. Etuda a moll, op. 10, ¢. 2 (problematika chromatiky)

Veskera technicka problematika této etudy spociva v pravé ruce, stejné tak, jako
tomu bylo u ptedchozi etudy. Prava ruka musi byt rychld, presna a predevsim vyrovnana.
Klade diraz na vyrovnanost a nezavislost prsti, proto je nesmirn¢ dulezité a podstatné jako
prvni vyfesit prstoklad, ktery by si mél interpret zafixovat ihned spravné. Paradoxné by méla
etuda plsobit velmi jemnym a legatovym dojmem, navzdory staccatovym akordim levé

ruky. V etud¢ jde o rozdéleni ruky dle podéIné osy. Etuda v sob¢ ukryva néco bachovského.

vvvvvv

Ukdzka ¢. 5 - Etuda a moll, op. 10, ¢. 2 (Alfred Cortor)

\
Allegro(e =144)
sempre legalo ; 8 4 0B
4 b 3 4 5 4. 5.3

58 40 h_

: 1 7
eresc. —)
» .
% T —
. - . ¥
Ve T
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2.2.3. Etuda E dur, op. 10, ¢. 3 (Iyricky charakter, problematika dvojhmatii)

Etuda ¢. 3, prezdivana , Tristesse”, byla zkomponovana roku 1832. Patii k
nejlyrictéjsim etudam z opusu 10 a 25. Od ostatnich etud se 1i$i svym tempem a klidem.
Melodicka linka pravé ruky pfipomind zpév, ktery Chopin tolik obdivoval a miloval. Etuda
ma formu ABA, pficemz dil B je kontrastni a ma virtudzni charakter. Dil A je lyricky,
technicky ne pfili§ naro¢ny. Ackoliv je etuda fazena mezi lyrické, obsahuje téz problematiku
dvojhmatt. Melodii ve vrchnim hlase pravé ruky je tteba zvyraznit. Je mozné pravou ruku
mirné& naklonit, ¢imZ se melodie vyklene. Virtuozita zde spo¢iva v uvdzeném uziti rubata.?’
To, co ¢ini tuto etudu pozoruhodnou a virtudzni, neni jeji technickd obtiznost, nybrz
nostalgie a emoce, jez ukryva. ,, Etudu ¢. 3 povazoval sam Chopin za ojedinélou. Svému Zaku
Adolfu Gutmannovi tvrdil, Ze se mu uz pozdeji nikdy nepodarilo vytvorit tak krasnou melodi.
Franz Liszt, jemuz je celé opus 10 vénovano, rekl: ,, Dal bych ctyri roky Zivota za to, kdybych

napsal etudu ¢ 3 z op. 10. 2!

Ukazka ¢. 6 - Etuda E dur, op. 10, ¢. 3 (Alfred Cortot)

~—5 8 iy
\‘_}’ / j‘} 1 ?!i:l—
———
P 12
u
0 L *1 Z >
g L Li i

. T FaFa%n. Eo, % Fe. Fad Fad%a. Fod.

20 rubato - nepravidelné tempo
2l SYKORA, Viclav Jan. D&jiny klavirniho uméni. Netolice: Je-Audio, ¢2010. s. 97.
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2.2.4. Etuda cis moll, op. 10, ¢. 4 (problematika chromatiky)

Etuda ¢&. 4 byla zkomponovana roku 1830 a prezdiva se ,,Torrent.?? Etuda &. 4 je
prvni etudou z opusu ¢. 10, kterd obsahuje technicky vyrovnanou vyzvu pro obé ruce. V
ptedchozich etudach drzela leva ruka harmonickou stabilitu a pravé ruka byla technicky
Sestnactinovych notach, kterou si ruce vzajemné piedavaji. Nezbytnym prvkem k pohodIné
interpretaci jsou urCité impulzy v zapésti, které by mél interpret citit. Obtiz je v tom, zahrat
etudu jemn¢, ale presto velmi rychle, plynule a rytmicky. Dalsi obtiz je ve stfidani tizkych a
Sirokych pozic rukou. Faktura etudy je pro Chopina piimo charakteristickd. Etuda si zada
vyleh¢ené prsty, otafivé pohyby celé paze a precizni rotaci zap&sti. Velmi dilezity je
zachovat spravny prstoklad. Uhoz by mél byt leggiero a pedalizace spise mirn4, aby byl

podtrhnut a zachovan charakter etudy.

Ukdzka ¢. 7 - Etuda cis moll, op. 10, ¢. 4 (Alfred Cortot)

Presto{J - 88)

o 3 2 ,.}
. 3 4 2 3 4 1
\ Wi T f.‘:' i_fm:ltﬁ:ﬁ‘
- ! u
¢ flcow, SJuoco fp crese,
1
'. re) 'l" 5 —f'\_ 1‘\ - T
A W 1 J___-i_'#::

| 2. i

43 j 1 3 4

@ L3 i 4 A

22 torrente - prudce
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2.2.5. Etuda Ges dur, op. 10, ¢. 5 (problematika rozkladi a arpeggia)

Etuda &. 5, piezdivana ,Black Key Etude® je etuda, které fe$i problematiku rozkladi
v pravé ruce vyhradné na Cernych klavesach. Charakterem je pivabna, vtipna a elegantni.
Nejvetsi technicky problém této etudy je plynulost pravé ruky s pocitem hry legato. Déle je

tteba dodrzet dynamiku, kterou Chopin zamyslel. Technicky patii ke snadnéj$im etudam.

Ukdzka ¢. 8 - Etuda Ges dur, op. 10, ¢. 5 (Alfred Cortot)

Vivace (o =116)
8....

[

2.2.6. Etuda es moll, op. 10, ¢. 6 (lyricky charakter)

Virtuozita této etudy nespociva v technickych zalezitostech a rychlosti. Interpret
musi byt schopen vystihnout zalostnou a truchlivou melodii v pravé ruce. Leva ruka netvoii
klasicky doprovod, ale ukryva dva hlasy. Technicky je velice jednoduchd, ale jeji obtiz
spociva v nekonec¢nych melodickych liniich, v polyfonnich texturach, kterych je nékolik a v

jeji délce. Méla by byt interpretovadna s gracii a urcitou nostalgii a mystikou.
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Ukazka ¢. 9 - Etuda es moll, op. 10, ¢. 6 (Alfred Cortot)

Andante (J =69)
con molto espressione

: 5
n L 4 ] 3 ? / 3 2
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2.2.7. Etuda C dur, op. 10, ¢. 7 (problematika dvojhmatii)

Etuda ¢. 7 je zaméfena na pravou ruku, kterd je v neustalém pohybu a je velmi
narocna, zatimco leva ruka je pomérné jednoducha. V pravé ruce se méni intervaly tercii a
sext. Interpretace by méla byt pomérné rychla, coz je pii sttidani dvojhmata velika vyzva.
Kwvili zméndm dvojhmat mize znit etuda oddélené¢ a neplynule, coz je tfeba piekonat tim,
Ze se pianista bude snazit o co nejvetsi legato. Ponckud zvlastni a vystfedni melodie miize

byt jak pro interpreta, tak pro posluchace naro¢na na poslech. Jeji obtiznost ji fadi ke

vvvvvv

Ukdzka ¢. 10 - Etuda C dur, op. 10, ¢. 7 (Alfred Cortot)

Vivace (¢ .-84)

CEO

-
e
G

(&4

i

15w
-

(39

-
-
om

|

-

l 3
e N T e e
Gt |
P —_— T ————
A T;m\f
’5}: ] » —+, i\l_u 2""’" hﬁ
T, % @
K. #%

24



2.2.8. Etuda F dur, op. 10, ¢. 8 (problematika stupnicovych postupii)

Etuda ¢. 8 zac¢ina brilantnim trylkem v pravé ruce, po kterém nasleduje sestupna
pasaz v pravé ruce. Celou skladbu tvoti rychlé vzestupné a sestupné béhy, které tvori nejvetsi
obtiz. Melodie je v levé ruce, ale v n€kterych mistech ji doplituje prava ruka. Béhy by mély
byt vyrovnané, brilantni a plynulé, coz je nejvétsi problém pfi interpretaci. Etuda vyzyva
pianistu k nesmirné vydrzi, nebot’ moznost odpocinout si, bude mit az na konci. Melodie je
povznasejici a pristupnéjsi ve srovnani s melodii etudy €. 7. Pianistu vede ke spravné
interpretaci melodie, tudiz neni slozité pochopit, jak by etuda méla znit. Naro¢né je, aby byl

interpret schopen prenést svlij zdmér do svych rukou a celého hraciho aparatu.

Ukdzka ¢. 11 - Etuda F dur, op. 10, ¢. 8 (Alfred Cortot)
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neklidnd, tajemna a vzruSujici. Atmosféra etudy je zoufald. Leva ruka tento charakter
podporuje technicky naroénym doprovodem. Aby bylo provedeni levé ruky snadné, je
potieba zapojit rotaci a volnost zapésti. Leva ruka by méla byt jemna, sluchem kontrolovana
a presna, aby se docililo spravné atmosféry. Navzdory levé ruce, patii etuda ke snazSim

etudam.
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Ukdzka ¢. 12 - Etuda fmoll, op. 10, ¢. 9 (Alfred Cortot)

Allegro molto agitato («.:96)
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2.2.10. Etuda As dur, op. 10, ¢. 10 (problematika dvojhmatii)

Etuda €. 10 je velice naro¢na kvili dvojhmatiim v pravé ruce. Leva ruka neni tolik
obtiznd. Aby byla interpretace zdatila a pianistovi se etuda hrala ptijemné, je potieba cvicit
nezavislost prstil v pravé ruce. Navzdory technickym obtiZim pravé ruky, by méla znit etuda

plynule a melodie by méla zpivat.

Ukazka ¢. 13 - Etuda As dur, op. 10, ¢. 10 (Alfred Cortot)

Vivace assai(d.: 152)
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2.2.11. Etuda Es dur, op. 10, €. 11 (problematika rozkladi a arpeggia)

Etuda €. 11 je ptekrasna etuda, ve které se snoubi vice druhti virtuozit. Technicky je
velice naro¢na pro obé& ruce. Siroké rozklady si Zadaji pomalé vycvidovani kazdé ruky
zvlast. Zpocatku je mozné repetovat sopran, aby si jej pianista 1épe zafixoval. Neni mozné
zahrat etudu presvédCive bez spravné techniky zapésti. Zapésti by mélo byt volné. Melodie
je v nejvyssim hlase, ale Casto se také ukryva ve vnitinim hlase. Interpret by mél myslet také

na nekonec¢né frazovani.

Ukdzka ¢. 14 - Etuda Es dur, op. 10, ¢. 11 (Alfred Cortot)

Allegretto (4 - 76)

2.2.12. Etuda ¢ moll, op. 10, ¢. 12 (problematika stupnicovych postupii)

Etuda €. 12, prezdivana ,,Revolucni®, byla zkomponovana v roce 1831 jako reakce
na dobiti VarSavy Ruskem. Chopin ji dedikoval Ferenci Lisztovi. Etuda za¢ind vasnivym a
dramatickym akordem, po kterém nésleduje zoufalstvi. Prava ruka plisobi majestatné a hrdé¢,
zatimco leva ruka v posluchaci vyvolava pocit neklidu a zmatku. Je zfejmé, Ze vétSina
technickych problémi je v bézich levé ruky. Dilezité je vytesit prstoklad a polyrytmy, které
vyjadiuji pocity konfliktu a neklidu. Prava ruka by méla hrat vertikaln€ s impulzy v zapésti.
Formové schéma je A-B-A-Coda. Etuda se na prvni pohled miize jevit jako srozumitelnd a
snadno interpretovatelna. Neni tomu tak. Sebemensi problém v technice se projevi a zkresli

tak hudebni zdmér interpreta.

27



., Divoky priliv hnevu, prudka vasniva vyzva k boji, bourlivé a divoce stoupajici
pasdze, jez se hrozive tyci jako barikady revoluce, nad nimiz jako by se nesla valecna pisen,

pathos, ktery prameni z bolestné zasazenych citii, to je tato skladba, tak nebetycné povysena

nad pojem etudy. “*

Ukdzka ¢. 15 - Etuda ¢ moll, op. 10, ¢. 12 (Alfred Cortot)
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2.2.13. Etuda As dur, op. 25, ¢. 1 (problematika rozkladi a arpeggia)

Stejné jako opus €. 10 zacal etudou, zabyvajici se problematikou rozkladii, za¢ina i
opus €. 25 etudou As dur, ptezdivanou ,,Aeolian harp*. Chopin etudu zkomponoval v roce
1836. Etuda zac¢ina jemnym hlavnim tématem. Prava ruka hraje hlavni melodii krasné a
jemng, zatimco leva ji svymi tony dodava barvu a pivab. Cilem etudy je zahrat veliké legato
a vSechny tony propojit. Na zacatku je to jednoduché, nebot’ téma tvoii akord As dur, ktery
se hraje velmi pohodlné. Pozdéji se ve skladbé objevuji vétsi skoky, a proto je velmi obtizné
udrzet nekonecnou frazi a legato. Zavérecna ¢ast obsahuje stru¢nou rekapitulaci tvodniho
tématu, po némz nasleduje kratka coda. Virtuozita zde spociva ve volném zapésti, vaze paze,

néznych koneccich prsti a nekonecném legatu.

23 SYKORA, Viclav Jan. D&jiny klavirniho uméni. Netolice: Je-Audio, ¢2010. s. 98.
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Ukdzka ¢. 16 - Etuda As dur, op. 25, ¢. 1 (Alfred Cortot)
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2.2.14. Etuda f moll, op. 25, ¢. 2 (problematika stupnicovych postupii)

Tato etuda patii k jemné&jSim a lyri¢téj§im etudam z opusu ¢. 25. Po zvladnuti
prstokladu se etuda hraje velmi dobte, stejné jako Revoluéni etuda z opusu €. 10. Primarnim
problémem je polyrytmus. Je velmi snadné rytmus zdeformovat a hrat etudu Spatné. Etuda
si téz zada drobnou prstovou techniku pravé ruky a schopnost vyklenuti fraze. Pianisté tuto

etudu povazuji za jednu z nejsnazsich z obou opusti.

Ukazka ¢. 17 - Etuda fmoll, op. 25, ¢. 2 (Alfred Cortot)
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2.2.15. Etuda F dur, op. 25, ¢. 3 (problematika dvojhmatii)

Tato etuda patii k mén¢ obtiznym etudam z opusu 25. Hlavni vyzvou je zde vyrazny
a specificky cvalajici rytmus, ktery se neustale opakuje. Interpretace kvili tomu miize znit
mechanicky, az roboticky. Aby byla interpretace zdatila, je dulezité hrat rafinované, a ne

pfilis tézkopadné.

Ukdzka ¢. 18 - Etuda F dur, op. 25, ¢. 3 (Alfred Cortot)
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2.2.16. Etuda a moll, op. 25, ¢. 4 (problematika akordi, hazenych oktav)

Etuda €. 4 ma komplikovany rytmus, stejné jako predchozi etuda. Leva ruka hraje
netinavné staccato, které by mélo byt vyrovnané, pravidelné a kontrolované sluchem. Leva
ruka ma Siroké rozpéti, coz vyzaduje silny paty prst. Prava ruka hraje akordy vzdy
synkopicky. Aby vyniklo staccato, je nutné omezit pedal na minimum. Pianista by si mél
neustale uvolnovat hraci aparat, nebot’ neobvykly rytmus, sluchové kontrola v kombinaci se

staccatem mohou zpiisobit sevieny zptisob hry.
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Ukdazka ¢. 19 - Etuda a moll, op. 25, ¢. 4 (Alfred Cortot)
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2.2.17. Etuda e moll, op. 25, ¢. 5 (problematika dvojhmatii)

Etudu Chopin zkomponoval roku 1837. Jeji prezdivka je ,,Wrong Note®, coz je velmi
pfihodné pojmenovani. Jednd se o pomérn¢ sloZitou etudu, nebot’ se v ni vyskytuji dvé
nezavislé melodické linie v pravé i levé ruce. Etuda je piikladem toho, Ze kazdé ruka musi
byt schopna fungovat samostatné. Etuda ma tfi Casti, pficemz druhd cast je jedna z
nejkrasnéjSich melodii, kter¢é Chopin zkomponoval. Etuda je zaméfend na mnoho
problematik: od teckovaného rytmu, pfes dvojhmaty, arpeggio az po ,,faleSné* noty, kvli
kterym je velmi ndro¢né interpretovat prvni a treti cast skladby presvéd¢iveé a muzikalnég. Je

tteba vyzdvihnout Chopinovu genialni schopnost prace s motivem a jeho variovani.
Ukazka ¢. 20 - Etuda e moll, op. 25, ¢. 5 (Alfred Cortot)
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2.2.18. Etuda gis moll, op. 25, ¢. 6 (problematika dvojhmatii)

wevr

stupnicovych chromatickych dvojhmat, konkrétné tercii, je skute¢né slozita. Interpretace
by méla byt hladka, vyrovnana a presvédciva, ¢ehoz pianista docili aktivnimi konecky prstii
soucasn¢ s volnym zapéstim a pazi, kterd se pohybuje po sméru pasazi. Dtlezité je hned na
zacatku vyfesit prstoklad. Kazda ruka by méla byt samostatnd a mit jinou barvu. Etuda je

kombinaci technické virtuozity a vytiibenosti interpretova sluchu.

Ukdzka ¢. 21 - Etuda gis moll, op. 25, ¢. 6 (Alfred Cortot)
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2.2.19. Etuda cis moll, op. 25, €. 7 (yricky charakter)

Etuda, pfezdivana jako ,,Cello* byla zkomponovéana v roce 1834. Tato etuda se
vyrazné li$i od Chopinova celkového schématu technické virtuozity. Misto toho se zamétuje
na dokonaly zvuk a frazovani. Na prvni pohled vypada tato etuda jednodusSe, ale ve
akordy. Melodie je v n¢kterych mistech nejednoznacna. Kazda ruka musi byt samostatna,
pfesto musi byt synchronizované. Interpret tedy musi byt velmi dobrou hudebni ptedstavu o
tom, co chce tvofit. Dalsi obtiznosti je tvorba jemného a zpévného tonu, ktery si etuda zada.

K uspokojivé interpretaci je tteba mistrovského frdzovani. Nejednd se o etudu, kterd tiibi
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techniku, ale interpretaci a muzikalitu. Rozhodné je to jedna z nejemotivnéjsich skladeb,

které Chopin zkomponoval.

Ukazka ¢. 22 - Etuda cis moll, op. 25, ¢. 7 (Alfred Cortot)
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2.2.20. Etuda Des dur, op. 25, ¢. 8 (problematika dvojhmati)

vvvvvv

nepirerusovanych sextovych dvojhmatovych vzestupnych a sestupnych pasazi v pravé a levé
ruce. Aby byla interpretace zdatila, je tfeba perfektni artikulace, dokonald dynamika a

frazovani.

Ukdzka ¢. 23 - Etuda Des dur, op. 25, ¢. 8 (Alfred Cortot)

Vivace (4 : 69)
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g
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2.2.21. Etuda Ges dur, op. 25, ¢. 9 (problematika akordi, hazenych oktav)

Tato etuda trvd méné nez minutu, a proto je nejkratsi z obou opusi. Patii k
jednodussim etudam. Vyzva spocivd v dosazeni rychlého tempa, coz si zada technicky
zdatného pianistu. V levé ruce jsou nepfetrzité a Siroké skoky, zatimco prava ruka tesi

lomené a neodd¢lované oktavy. Charakter etudy je jemny, vzdusny a elegantni.

Ukdzka ¢. 24 - Etuda Ges dur, op. 25, ¢. 9 (Alfred Cortot)

Allegro vivace (J:llsi)
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2.2.22. Etuda h moll, op. 25, ¢. 10 (problematika akordi, hazenych oktav)

Tato etuda je zalozena na chromatickych sledech oktav, coz ji fadi k tém

vvvvvv

tato etuda naro¢na predevsim fyzicky. Aby byla interpretace zdaftila, je tfteba oktavy opravdu

,hazet* a to tak, Ze bude pianista driblovat zapestim. Jeji charakter je chaoticky.
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Ukdazka ¢. 25 - Etuda ¢. h moll, op. 25, ¢. 10 (Alfred Cortot)
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2.2.23. Etuda a moll, op. 25, ¢. 11 (problematika chromatiky)

Etudu a moll zkomponoval Chopin v roce 1836. Mnohymi pianisty je povazovana za
domnivat, Ze se jedna o jednoduchou zaleZitost. Neni tomu tak. Prvni Ctyfi takty byly
dopsany pozdéji, na popud Chopinova pfitele. Prava ruka musi zvladnout dvé melodie s
obtiZznou chromatikou, zatimco leva ruka neni technicky naro¢na. Leva ruka, obsahujici
strhujici pochodové téma, se musi vyporadat s enormnimi skoky, kvuli kterym je hrani
pomérné vycerpavajici. Tato epicka etuda si zdd4 vydrZ a schopnost pianisty béhem vykonu
nepolevit. Dillezité je téz vytesit prstoklad. Navzdory obtizné technice, obsahuje tato etuda
mnoho hudebnich prvki. Interpretace si zada opravdového virtudza, ktery zvladne vse.

Etuda je dokonald ukazka skutecné virtuozity.

Ukazka ¢. 26 - Etuda a moll, op. 25, ¢. 11 (Alfred Cortot)
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2.2.24. Etuda ¢ moll, op. 25, ¢. 12 (problematika rozkladii a arpeggia)

Posledni etuda je jedna z Chopinovych nejbouilivéjSich a nejvasnivéjsich skladeb.
Hlavni vyzvou jsou extrémneé rychla vzestupna a sestupna arpeggia, ktera ¢asto moduluji do
jinych tonin. Aby byla interpretace uspokojiva a pro posluchace piijemnad, je nutné, aby byly

obé ruce vyvazené a aby byl jejich pohyb synchronizovany.

Ukdzka ¢. 27 - Etuda ¢ moll. op. 25, ¢. 12 (Alfred Cortot)

36



3. Ferenc Liszt

Ferenc Liszt se narodil roku 1811 v Mad’arsku Raidingu u Soproné a zemiel roku
1886 v Bayreuthu. Liszt byl rakousko-uhersky hudebni skladatel a ¢lovek, jez byl
ukézkovym piikladem klavirniho virtu6za. Jeho schopnosti hry na klavir byly vynikajici a
nesrovnatelné s ostatnimi interprety téze doby. Liszt byl nejen brilantni klavirista, ale také
improvizator a dirigent. Liszt ohromoval evropské publikum svymi inovacemi a byl velmi
oblibeny a vlivny. Dalo by se fici, ze byl ve své dob¢ ekvivalentem dne$ni celebrity. M¢l
mnoho obdivovatelii a fanynek, které dokonce omdlévaly, kdyz ho spattily. Zprvu jej ucil
jeho otec. V deviti letech zacal studovat hru na klavir u Carla Czerného ve Vidni. Ve
dvanacti letech se Liszt se svou rodinou presté¢hoval do Patize, kde prozil vyznamnou ¢ést
svého zivota. Podoba romantismu v Pafizi méla na Liszta veliky vliv. Zacal upfednostiiovat
francouzstinu, prestoze vyrustal v prostiedi, ve kterém se mluvilo némecky. V Paftizi
poskytoval lekce hry na klavir a vyuku kompozice. Ve svém raném obdobi tvorby se vydal
cestovat jakozto klavirni virtu6z a v té dob¢é komponoval jen pro klavir. VétSinu dél z rané
tvorby pozd¢ji piepracoval. Status cestujiciho virtu6za mu pozdé&ji prestal vyhovovat. Po
usazeni se ve Vymaru dokoncil findlni verze skladeb a zodpovédn€ celil novym plantim.
Nutno zminit, Ze jeho velkym vzorem byl Paganini, kterym byl doslova ohromen a které¢ho
se pokousel pii hie na klavir napodobit a dohnat. Podafilo se mu rozsitit zvuk klaviru do
orchestralnich rozmérti. Casteéné diky inspiraci Paganiniho houslovou tvorbou zaved] Liszt
do své¢ klavirni tvorby tremola, tfiru¢ni efekty, rychlé repetované tony, oktavové stupnice a
dalsi. Lisztovo dilo ovlivnilo mnoho skladateld, ktefi komponovali soubézné s nim, ale také

ty, kteti pfisli aZ po ném.

3.1. Lisztovo dilo

Liszt byl jednim z nejplodnéjsich hudebnich skladateld. Zkomponoval ptiblizn€ 700
skladeb, pfi¢emZz mnoho z nich tvoii transkripce skladeb skladetelt jinych, ale i jeho
vlastnich. Polovinu jeho dila tvoti skladby pro klavir. Styl, kterym Liszt komponoval jeho
vlastni skladby 1 parafraze, je osliujici a velmi efektni. Ackoliv dnes nejsou parafraze

oblibené tak, jako tomu bylo dfive, je Liszt povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich
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hudebnich skladatelii. Lisztova tvorba se vyznacuje ur¢itou neohranicenosti, variovanim a

upravou cizich motivi, virtuozitou a monotemati¢nosti.

Zkomponoval dva klavirni koncerty (Es dur, A dur), Fantazii na uherské lidové
melodie pro klavir a orchestr, Uherské rapsodie, Fantazii a fugu na jméno Bach, Variace na
téma z Bachovy Mse h moll, 2 Legendy, 2 Elegie, 2 Balady, Sny lasky, Danse macabre pro
klavir a orchestr, Impromptu Fis dur, Consolations, Velké etudy podle Paganiniho, variace,
parafraze, upravy cizich motivi, Transcendentalni etudy, 2 Koncertni etudy a 3 Grandes

études de concert.

3.2. Transcendentalni etudy

Etudes d'exécution transcendante zkomponoval Liszt v roce 1851. Jedna se o 12 etud
extrémni obtiznosti, které stoji pravdépodobné na vrcholu vsech klavirnich etud. Béhem
Lisztova Zivota prosly Transcendentalni** etudy tfemi stadii, pficemz jejich vyvoj byl velmi
zajimavy. Prvni verzi Transcendentalnich etud zkomponoval Liszt kdyZz byl jesté velmi
mlady. Tato verze etud je velmi podobna stylu, kterym komponoval Lisztiv ucitel Czerny.
Uz prvni verze obsahovala jakousi kostru a zakladni melodie etud, které zname dnes. Z této
verze vychdzi prepsanad verze Dvanact velkych etud. Roku 1852 Liszt vydal znovu cely
revidovany a piepsany cyklus pod nazvem Etudes d'exécution transcendante. V této verzi
Liszt zredukoval nékteré mozné technické obtize, aby etudy zvladli interpretovat i pianiste,
ktefi maji malé ruce. Tteti verze etud je ta, kterou zndme dnes a kterd je ze vSech nejhrané;si.
Transcendentalni etudy dokonale vyobrazuji Lisztiv hudebni vyvoj a jsou povazovany za
Lisztovo stéZejni klavirni dilo. Etudy jsou naprosto samostatné a lze je interpretovat
oddé€len¢. Kazda z nich se zaméfuje na jinou technickou problematiku, ale vSechny jsou

charakteristické typickym lisztovskym kompozi¢nim stylem.

24 transcendentalni - presahujici
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,,Od Paganiniho prevzal predovsetkym ,, transcendentdlnu® techniku, ktora natol’ko
prevySovala vsetko, co sa dovtedy napisalo pre klavir, ako Paganiniho technika prevysovala

vietko, co sa dovtedy napisalo pre husle. “*

Ukdazka ¢. 28 (Viastni zpracovani autora)

1. [Preludium (Preludio) C dur
2. |Molto vivace a moll
3. |Krajina (Paysage) F dur
4. |Mazepa (Mazeppa) d moll
5. |Bludi¢ky (Feux follets) B dur
6. |Vize (Vision) g moll
7. |Eroica Es dur
8. |Divoka jizda (Wilde Jagd) ¢ moll
9. |Vzpominka (Ricordanza) As dur
10. [Allegro agitato molto fmoll
11. |Velerni harmonie (Harmonies du Soir) |Des dur
12. |Vanice (Chasse-neige) b moll

Liszt vyraznég ptispél k rozvoji etudy jako Zanru, protozZe etudu pfemeénil v koncertni
skladbu nad ramec prstového cviceni. Transcendentalni etudy obsahuji mimohudebni prvky,
takze kazda etuda je nejen virtudzni, co se technické stranky tyce, ale také plna melodiky,
poetiky a napadu. VétSinu z nich pojmenoval a tim interpretim poskytl jasné pozadi kazdé

z nich.

Vynikajicim interpretem Transcendentélnich etud je naptiklad Daniil Trifonov.?

2% SEARLE, Humphrey. Hudba Franza Liszta. Bratislava: Statne hudobné vydavatel’stvo, 1961.s. 51.

26 Danill Trifonov je klavirni virtuéz, pochazejici v Ruska, Zijici v New Yorku. Zvitézil na mnoha klavirnich

soutézich, mimo jiné na Mezinarodni Cajkovského soutézi.
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3.2.1. Preludium C dur, €. 1, Transcendentalni etudy

Etuda, kterd otevira Transcendentdlni etudy, je minutova zélezitost s velkymi
buracejicimi akordy. Nazyva se jednoduse Preludium a vytvaii impozantni ivod k dalSim
etudam. Zacind oktdvou a po ni nasleduji sestupny rozklad akordu C7, coz zni velmi

naléhavé. Tato etuda patii spolecné s etudou €. 3 k tém méné naro¢nym.

Ukdzka ¢. 29 - Etuda C dur, ¢. 1, Preludium (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Presto [J=160]
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3.2.2. Molto vivace a moll, €. 2, Transcendentalni etudy

Druhé etuda ma prudky, ale zaroven zafivy a fantazijni charakter. V této etud¢ je
hlavni problematika stiidani a prekryvani rukou a strmé skoky pravé ruky. Uvod je
charakterem velmi napinavy, az nervozni. Aby byla interpretace zdatil4, musi byt pianista

schopen rychlych impulzi a prudkého stfidani dynamiky.

Ukazka ¢. 30 - Etuda a moll, ¢. 2, Molto vivace (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Molto vivace [J=152-160]
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3.2.3. Krajina F dur, €. 3, Transcendentalni etudy

Tato etuda patii k tém jednodussim Trancendentalnim etudam. Charakter je poklidny
a mirny. Liszt udajn¢ dostal napad napsat tuto etudu béhem jizdy vlakem, kdyz sledoval
krajinu. Pravdépodobné se inspiroval meénici se scenérii krajiny. Proti houpavému
doprovodu se rozezniva ladnd melodie, Casto v terciich nebo oktavach. Etuda ma lyricky
charakter, obsahuje néznad arpeggia a neustdlé dynamické zmény. Pravé tato etuda je
dokonalou ukazkou toho, ze virtuozita neni jen o rychlych pasazich, ale téz o rozjimani a

hledani cesty od mysli k nitru.

Ukdzka ¢. 31 - Etuda F dur, ¢. 3, Krajina (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Poco adagio [J-Sp] .
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3.2.4. Mazepa d moll, ¢. 4, Transcendentalni etudy

Tato etuda je inspirovana basni Victora Huga, ktera je obsazena v Lisztove pivodnim
rukopise. Etuda zacina osliiujici kadenci, kterd vede k hlavnimu a jedinému svéraznému
tématu etudy. Motiv tématu je doslova kiiklavy a pfipomind pochod. Mazepa patii mezi
a zdafild, musi byt pianista vytrvaly a mit velmi hbité prsty. Velkym uskalim jsou skoky,
které presahuji vice nez oktavu. Dal§im problémem miiZe byt prstoklad, ktery Liszt naznacil.
Rychlé a po sobé jdouci tercie by se mély hrat druhym a Ctvrtym prstem, coz je velmi
obtizné. Interpreti pouzivaji i jiny prstoklad, ttebaZe tento prstoklad byl zvolen timysIné, aby

se zabranilo legatu. Jen skute¢ny virtu6z dokaze zahrat etudu bez obtizi. Po zvukové strance
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je tato etuda velmi bohatd. Casto klame posluchade, protoZe zni tak, jako kdyby ji hralo vice

rukou nez jen dve.

Ukazka ¢. 32 - Etuda d moll, ¢. 4, Mazepa (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)
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komplexnéjsi nez Mazepa. Nejvetsi vyzvou jsou pasaze, které jsou Casto nepiedvidatelné a
asymetrické. Obsahuje né¢kolik technicky naro¢nych vrcholil a také dvojhmaty, kterych je v
etud¢ skutecné mnoho. Ke zdafilé interpretaci je tfeba lehkost, rychlé prsty a schopnost

vytvofit leskly ton.

Ukazka ¢. 33 - Etuda B dur, ¢. 5, Bludicky (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Allegretto [JD-120-126] | .
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3.2.6. Vize g moll, ¢. 6, Transcendentalni etudy

Sesta etuda se nazyva Vize. UZ pouhy nazev dava posluchadi svobodu pro jeho
vlastni predstavu. V porovnani s ostatnimi etudami neni tato tolik obtizna. Hlavnim
technickym problémem je zde arpeggio, zdvojené noty, veliké skoky, tremolo, dvojhmatové
pasaze, a presto vSechno by etuda méla znit zpévné. Kviili Sirokym intervaliim je urcité lepsi,
aby ji interpretoval pianista, ktery ma velké ruce. Tato etuda v sob& ukryva velikou exaltaci.
Tiebaze neni rychld, vyzaduje, aby ji pianista dokazal zahrat plynule s hlubokymi emocemi.

Jeji tok je velmi promysleny a podmanivy.

Ukdzka ¢. 34 - Etuda g moll, ¢. 6, Vize (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)
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3.2.7. Eroica Es dur, ¢. 7, Transcendentalni etudy

Eroica je dramatickd a kontrastni etuda. Etuda za¢ind sestupnou pasdzi a po ni je
ptredstaveno ,,hrdinské* téma. Postupné se etuda stava chaoti¢téjsi a vrcholi v oktavovych
arpeggiich. Hlavni problematikou jsou zde oktavy, které musi byt presné. Proto by mél
pianista cvicit nejprve pouze jeden hlas. Je dulezité tvarovat fraze, aby zvuk nebyl pfilis

vertikalni.
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Ukdzka ¢. 35 - Etuda Es dur, ¢. 7, Eroica, (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

P
I

3.2.8. Divoka jizda ¢ moll, ¢. 8, Transcendentalni etudy

Osma etuda zobrazuje loveckou scénu. Je velice obtizna kvili rychlymi skokiim,
repetovanym tonim, chromatickym pasazim, tremold, a oktavovym skokim. Obsahuje
témét vSechny druhy technickych problematik, dokonce i lyrické pasaze, a proto je nutné

kazdy problém cvicit individualné, aby se docililo vysledku efektivné.

Ukazka ¢. 36 - Etuda c moll, ¢. 8, Divoka jizda (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)
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3.2.9. Vzpominka As dur, ¢. 9, Transcendentalni etudy

Devata etuda je lyricka a sentimentalni zalezitost. S predchozi etudou tvoii dokonaly

kontrast. Hlavni melodie etudy, ztélesnujici nostalgii, se nékolikrat opakuje. Melodie za¢ina

vvvvvv

vvvvvv

Chopinové etudé €. 3 z opusu €. 10. Aby byla intepretace zdafila, je nutno spravné pracovat

s Casem, vést nekonecnou melodii a zvladnout technicky obtizné pasaze.

Ukdzka ¢. 37 - Etuda As dur, ¢. 9, Vzpominka (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Andantino

3.2.10. Allegro agitato molto f moll, ¢. 10, Transcendentalni etudy

Tato etuda je jednou z nejhrangjsich. Casto se zafazuje do koncertnich a soutéznich
program, nebot’ je skv€lou kombinaci pfekrasnych melodii a brilantni virtuozity. Leva ruka
je velmi obtizna kvili Sirokému a rychlému arpeggiu. To, jakym zptisobem bude leva ruka
provedena, je pfi interpretaci rozhodujici. Zapésti by mélo byt volné kviili volnému pohybu
rukou. V nekterych mistech etuda pfipominé koncertni etudu Un Sospiro diky stfidani rukou.
Problémem by mohlo byt to, Ze jsou ruce ¢asto v tésné poloze blizko u sebe, proto musi byt

interpret velmi pfesny. Charakter etudy je dramaticky a vasnivy.
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Ukdazka ¢. 38 - Etuda f moll, ¢. 10, Allegro agitato molto (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Allegro agitato molto [/-104]

2 2 3
2
’ FLT

! ;
3— —3——3—simile

r [ETN N

3.2.11. Vecerni harmonie Des dur, ¢. 11, Transcendentalni etudy

Predposledni etuda se velmi lisi od ostatnich etud. Jeji hudebni struktura a
orchestralni zvuk je ohromujici. Interpretace si zdda vybornou techniku oktav, arpeggii, ale
také nadhled. Harmonie se ¢asto méni a diky velkému mnozstvi akordl je opravdu slozité
etudu zahrat. Cilem pianisty by m¢lo byt vytvofit intenzivni a hustou atmosféru a vyvarovat

se mechanickému zvuku.

Ukazka ¢. 39 - Etuda Des dur, ¢. 11, Vecerni harmonie (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)
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3.2.12. Vanice b moll, ¢. 12, Transcendentalni etudy

Melodie posledni etudy je intenzivni, pfesto odtazita. Tremola znazornuji sn¢hovou
vanici, strach a dés. Technika tremola je v celé etud¢, proto je diilezité zvladnout rotaci ruky.

Déle jsou zde chromatické stupnice, které ptipominaji Silenstvi snéhové boute. Stupnice by

vvvvvv

Ukdzka ¢. 40 - Etuda b moll, ¢. 12, Vanice (Zoltan Gardonyi, Istvan Szelényi)

Andante con moto [D=100]
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Transcendentalni etudy jsou naro¢né nejen pro pianistu, ale také pro posluchace,
nebot’ jsou Casto hrany jako cely cyklus, ktery trva zhruba hodinu. Aby interpretace nebyla
unavna a vycerpavajici, je nutné, aby interpret etudy chéapal jako umélecké dilo a

zkombinoval naro¢nou techniku a silu s muzikalitou.
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4. Sergej Rachmaninov

Sergej Vasiljevic Rachmaninov se narodil roku 1873 a zemiel roku 1943.
Rachmaninov byl rusky hudebni skladatel, dirigent, muzikolog a vynikajici pianista obdobi
pozdniho romantismu. Mimo jiné skvéle interpretoval dilo Chopina a Liszta. Jeho tvorba
byla jednoznaéné ovlivnéna jeho silnym vztahem k Cajkovskému a jeho dilu.?’ Diky svym
vybornym pianistickym dovednostem dal skladbam Cajkovského novy rozmér. TéZko
hledat konkurenci, ktera by Rachmaninova coby interpreta predcila. Jakozto skladatel ma
veliky vyznam, nebot’ ovlivnil mnoho dal$ich skladatelti véetné autort filmové hudby 20. a

21. stoleti.

Studium hudby zapocal v Petrohradé¢ na konzervatofi a pozd¢ji na Moskevské
konzervatofi. Roku 1899 prvné koncertoval v zahrani¢i v Londyn¢, kam se poté jeste
nékolikrat vratil. Na jafe roku 1906 odcestoval Rachmaninov do Drazd’an, kde prozil n¢kolik
zim se svoji rodinou. Na jate roku 1909 cestoval do Ameriky a roku 1914 koncertoval opét
v Anglii. Koncem roku 1917 Rachmaninov opustil Rusko a po koncertech ve Skandinévii
odesel s rodinou do Ameriky, kde zah4jil svoji koncertni ¢innost, ktera trvala 25 let. V roce
1919 zacal koncertovat a zvladl odehrat az tisic koncertii. Roku 1925 se vratil do Evropy,
kde téZ koncertoval v riznych statech. V roce 1939 odesel pred zacatkem druhé svétové
valky zpét do USA, kde se vénoval koncertni Cinnosti a kde téZ roku 1943 v Kalifornii

zemiel.”® Rachmaninov nato¢il pfes sto nahravek.

,, Nikdy nebola na svete cistejsia a svitejsia dusa ako Rachmaninova!“?

27 SYKORA, Viclav Jan. D&jiny klavirniho uméni. Netolice: Je-Audio, ¢2010.

28 BAZANOV, Nikolaj Danilovi¢. Rachmaninov. Vydavatel’stvo Obzor, n. p., Bratislava a vydavatel’stvo
Progress v Moskve. 1981. s. 366. - 368.

29 BAZANOV, Nikolaj Danilovi¢. Rachmaninov. Vydavatel’stvo Obzor, n. p., Bratislava a vydavatel’stvo
Progress v Moskve. 1981. s. 358.
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4.1. Dilo

Ackoliv Rachmaninov komponoval pievazné ve 20. stoleti, jeho hudba je spiSe
odrazem 19. stoleti. Dilo je technicky naro¢né a ptisobivé. Co se ty¢e klavirni tvorby, velikou
vyhodou maji interpreti, kteti maji vétsi ruce, protoze jeho skladby obsahuji naro¢né Siroké
hmaty. Pii prvnim poslechu vétSiny jeho skladeb je jasné, ze autorem je pravé Rachmaninov.
Charakter jeho tvorby je odusevnély, bolestny a harmonicky bohaty. Pravé diky orchestralni
barevnosti a melodické vielosti je jeho hudba tak nadCasova a oblibend. Rachmaninov
proslul pfedevs§im svym klavirnim dilem, koncerty a Preludiem cis moll op. 3, které uvade¢l
obvykle jako posledni skladbu na svych klavirnich koncertech. Souc¢asti cyklu Péti skladeb,
kam patii ono Preludium, je Elegie, Melodie, Polichinelle a Serendda. Zkomponoval ctyfi
klavirni koncerty (fis moll op. 1, ¢ moll op. 18, d moll op. 30, g moll op. 40), tii symfonie
(op. 13,27, 44), Sest Moments Musicaux op. 16, sesdmnact Etud Tableaux op. 33 a 39, tiinact
Preludii pro klavir op. 32, deset Preludii pro klavir op. 23, Suitu €. 1 pro dva klaviry op. 5,
Suitu €. 2 pro dva klaviry op. 17, operu Francesca da Rimini op. 25, Rapsodii na téma

Paganiniho pro orchestr a klavir op. 43 a dalsi klavirni skladby.

4.2. Etudy Tableaux

Stejn¢ tak jako Chopin a Liszt, i Rachmaninov zkoumal pfi komponovani etud
moznosti moderniho klaviru, Siroké skaly textur, zvukl a harmonickych vrstev, které jsou
pro jeho tvorbu piizna¢né. Etudy Tableaux*® opus 33 zkomponoval Rachmaninov v 1ét& roku
1911 v Ivanovce a druhou sérii etud opus 39 zkomponoval roku 1916 téZ v Ivanovce.’! Etudy
jsou harmonicky komplikované, sofistikované a jejich melodie pfipomina casto choral.
obsahuje veliké skoky a mnohdy si zada zvlastni postaveni ruky. Etudy z opusu 39 dokazuji

pozoruhodny pokrok v bohatosti a naro¢nosti oproti opusu 33. Opus 39 je velmi obtizny jak

30 tableau - obraz, ,tableaux* naznaduje asociaci s obrazy, malbami nebo scénami
31 BAZANOV, Nikolaj Danilovi¢. Rachmaninov. Vydavatel’stvo Obzor, n. p., Bratislava a vydavatel’stvo
Progress v Moskve. 1981. s. 367. - 368.
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kvtli provedeni, tak kvili interpretaci a porozuméni. Je urcen pro pianisty, ktefi klavirni
techniku skute¢né ovladaji. Zajimavy je téz toninovy plan, ktery rozhodné neni ndhodny.
Vsechny etudy jsou zkomponovany v mollové ténin€, kromé posledni, kterd je v toniné
durové. Etudy maji podmanivy charakter, vyuzivaji obrovskou §ifi klavirnich technik a
textur. Kazda z etud predstavuje urcity abstraktni pohled a ma jinou naladu. Rachmaninov
se pfi komponovani inspiroval Chopinem a Lisztem. Nicméné virtuozita v jeho etudach
spoc¢iva predevsim ve slozité ruské harmonii, ktera presahuje klasické harmonické funkce a
ve schopnosti interpreta vystihnout barvu jednotlivé etudy. Samoziejmé obsahuji téz slozité
technické problémy, jako jsou rychlé béhy a Siroké skoky, ale charakteristi¢téjsi je prave
jejich slozita a pestra harmonie. Jednotici prvek a spojujici charakter vSech etud je urcity
sentiment, ponurost a laska ke své domovin€. Kazda z nich ma velmi intenzivni atmosféru,
ktera posluchaci dokaze navodit silnou emocionalni asociaci. Poslucha¢ muize vnimat
souCasn¢ naladu, emoce, urcity piibéh a zvuk. Pokud by mél byt opus 39 hodnocen

komplexné, jeho charakter je spiSe temny, hluboky, neklidny a smutny. Jednim z mistra

interpretace Etud Tableaux je rozhodné klavirni virtudz Nikolaj Luganskij.>?

32 Nikolaj Luganskij je rusky pianista a virtuéz. Narodil se v Moskvé roku 1972 a studoval na konzervatofi v
Moskvée. Pozdéji pokracoval ve studiu pod dohledem klavirnich mistri. Ziskal ocenéni laureata v roce 1988 a
zvitézil na ne¢kolika svétovych soutézich. Jeho repertoar zahrnuje pies 50 klavirnich koncertt a dila od Johanna

Sebastiana Bacha az po hudbu soudobou.
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Ukazka ¢. 41 (Viastni zpracovani autora)

Op. 33 tonina
1. |Allegro non troppo f moll
2. |Allegro C dur
3. [Grave ¢ moll
4. [Moderato d moll
5. |Non allegro - Presto es moll
6. |[Allegro con fuoco Es dur
7. |Moderato g moll
8. [Grave cis moll
9. |- -
Op. 39 tonina
Allegro agitato ¢ moll
Lento assai a moll
Allegro molto fis moll
Allegro assai h moll
Appassionato es moll
Allegro a moll
Lento lugubre ¢ moll
Allegro moderato d moll
Allegro moderato tempo di marcia|D dur

4.2.1. Allegro non troppo f moll, op. 33, ¢. 1

Charakter prvni etudy z opusu 33 je bojovy a pochodovy. Po technické strance neni

etuda pfili$ obtiznd. ObtiZ je v tom, aby melodie v pravé ruce byla dostatecné vyrazna a byla
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tak akorat podbarvena harmonii akordii. Charakteristicky rytmus, ktery tvofi predev§im

oktavy v levé ruce, je tieba dodrzet, aby byla interpretace presveédciva.

Ukazka ¢. 42 - Etuda f moll, ¢. 1, Allegro non troppo

Allegro non troppo

L molto marcato — |
o ESE Sk i ke
o362 A 2163 6 i

NN L dim ey

7*"‘4#_#3#4#"

4.2.2. Allegro C dur, op. 33, ¢. 2

Tato etuda je charakteristicka svoji melancholickou atmosférou a vyraznou melodii,
ktera zni touzebné. Zajimava je tonina C dur, protoze Rachmaninov upfednostiioval mollové
toniny. Zde miize posluchaé zaregistrovat dvé vrstvy. Uvodni, rytmicky vyrazny, opakujici
se motiv s vynechanou tercii v pravé ruce piebira leva ruka, ktera tvoii harmonii a podporuje
melodii pravé ruky, diky cemuz etuda stale graduje. Celkové€ plisobi etuda velmi celistve jak

po hudebni, tak po formalni strance.

Ukazka ¢. 43 - Etuda C dur, ¢. 2, Allegro

Allegro
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4.2.3. Grave ¢ moll, op. 33, ¢. 3

Tteti etuda ¢ moll byla vyddna az po smrti Rachmaninova. Charakterem pifipomina
zadumcivy zalozpév. Etuda se sklada ze dvou ¢asti, pricemz ma kazda ¢ast naprosto odlisny

charakter. Patfi k jednodus$sim etuddm z opusu 33.

Ukazka ¢. 44 - Etuda ¢ moll, ¢. 3, Grave

Crave
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4.2.4. Moderato d moll, op. 33, ¢. 4

Etuda d moll zac¢ind opakovanim kvinty mezi tony D-A. Zacatek etudy zni jako
pochod s necekanym protihlasem v levé ruce. Po zvukové strance jde o okouzlujici,
pastoralni a kontrastni etudu. Etuda je vybudovéna na zékladé¢ polyfonie, coz zni v
kombinaci se slozitou harmonii a bohatymi texturami baje¢né. Aby byla interpretace

uspesnd, musi byt pianista schopen slyset jednotlivé harmonické textury.
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Ukazka é. 45 - Etuda d moll, ¢. 4, Moderato

Moderato
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4.2.5. Non allegro - Presto es moll, op. 33, ¢. 5

UZ samotna tonina es moll se vyznacuje mystickou a zddumcivou atmosférou. Etuda

vvvvvv

ktera obsahuje velké mnozstvi skokl a stupnic po celé klaviature. Na zavér se etuda vraci k

uvodni myslence. Skoky je nutné provést piesné, coz si zada hbitost a presnost ruky.

Ukdzka ¢. 46 - Etuda es moll, ¢. 5, Non allegro - Presto

Non allegro
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4.2.6. Allegro con fuoco Es dur, op. 33, ¢. 6

Tato etuda je velice brilantni a ma vesely charakter. Hlavni problematikou je zde
rotace zapésti, Siroké skoky, dvojhmaty a vyrovnanost rukou pfi hie unisono. Na konci je

obtizna virtudézni coda.
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Ukazka ¢. 47 - Etuda ¢. 6, Es dur, Allegro con fuoco

Allegro con fuoco
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4.2.7. Moderato g moll, op. 33, ¢. 7

Tato etuda piinési narozdil od ptedchozich etud Zalostnou lyriku a s pfedchozi etudou
vytvaii obrovsky kontrast. Charakterem pfipomind melancholické nocturno, které
nekonecné plyne a kon¢i harmonickou stupnici g moll unisono, stejné¢ jako Chopinova

Balada g moll. Aby byla interpretace presvédciva, musi byt etuda zahrana velice emotivné.

Ukdzka ¢. 48 - Etuda g moll, ¢. 7, Moderato

Moderato
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4.2.8. Grave cis moll, op. 33, ¢. 8

Posledni etuda dokonale uzavira cely opus 33. Interpret se musi vypotadat s
problematikou stupnicovych béhtl, s vicehlasymi akordy a se slozitou harmonii, na které je

etuda postavena. Jasna melodicka linie chybi, coz vyrazné interpretaci komplikuje.

Zajimavé je, ze kazda etuda ur¢itym zplisobem ptedjima ptichod nasledujici etudy.
Vzijemné tondlni vazby jsou velmi ndpadité a z komplexniho pohledu na cely opus 33 je

volba tonin efektivni a kontrastni.

Ukazka ¢. 49 - Etuda cis moll, ¢. 8, Grave

Grave |
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4.2.9. Allegro agitato ¢ moll, op. 39, ¢. 1
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Tato etuda je technicky velice naro¢nd, nebot plyne neptetrzité. VyZzaduje
netnavnost pravé ruky a obratnost levé ruky. Charakter je bouilivy. Etuda obsahuje citaci

Dies Irae.** Interpret musi byt vytrvaly a jeho prsty velmi rychlé.

33 Dies Irae je slavny latinsky hymnus, ktery vznikl ve 13. stoleti.
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Ukazka ¢. 50 - Etuda ¢ moll, ¢. 1, Allegro agitato

Allegro agitato
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4.2.10. Lento assai a moll, op. 39, ¢. 2

Tato éterické a nepolapitelna etuda obsahuje mnoho hudebnich textur. Uskalim maze

byt monotdnni hra, proto je tieba, aby se interpret po celou dobu skladby poslouchal. Etuda

obsahuje kiizeni rukou, polyrytmy, Siroké akordy. Leva ruka cituje chorél Dies Irae.

Ukazka ¢. 51 - Etuda a moll, ¢. 2, Lento assai

Lento assai
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4.2.11. Allegro molto fis moll, op. 39, ¢. 3

Etuda fis moll je neuvétitelné slozitd, svéraznd a vzneSena etuda. Jeji hlavni
problematikou jsou dvojhmaty v pravé ruce a dvojhmatové pasaze. Ukryva v sob¢ téZ mnoho

krasnych melodii. V této etudé¢ se opét objevuje citace choralu Dies Irae.

Ukazka ¢. 52 - Etuda fis moll, ¢. 3, Allegro molto

Allegro molto
A

4.2.12. Allegro assai h moll, op. 39, ¢. 4

Etuda €. 4 patfi k mén€ hranym etuddm z druhého cyklu. Je rytmicky néaro¢na,

obsahuje repetované tony a vyzaduje schopnost precizni prstové techniky.

Ukazka ¢. 53 - Etuda h moll, ¢. 4, Allegro assai

Allegro assai g & 252
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4.2.13. Appassionato es moll, op. 39, ¢. 5

wevr

nejvetsi obtiz je v tom, ze se uprostfed hustych akordii odehrava vice melodii soucasné.
Pravdépodobné se jedna o dramaticky vrchol obou opust. Etuda je plna ponurosti, zoufalstvi
a vasné. Kompozicné se Rachmaninov trochu vraci ke svému starému stylu, coz dokazuji

dlouhé melodické linie a vasen. Etuda téz obsahuje citaci choralu Dies Irae.

Ukazka ¢. 54 - Etuda es moll, ¢. 5, Appassionato

Appassionato
molto marcato

4.2.14. Allegro a moll, op. 39, ¢. 6

Etuda, ktera je oznaGovéana jako Cervena karkulka, ma velmi skli¢ujici az straidelny
charakter. Po vyvrcholeni etudy pfichazi zavér, ktery je ponckud poklidny a odméieny.
Etuda je povazovana za jednu z nejlepSich etud z opusu 39, coz dokazuje jeji Castd
interpretace a obliba u mnoha pianisti. Citace motivu Dies irae je maskovana slozitym

rytmem, ale etuda cCislo 6 jej téz obsahuje.
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Ukdzka ¢. 55 - Etuda a moll, ¢. 6, Allegro

Allegro
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4.2.15. Lento lugubre ¢ moll, op. 39, ¢. 7

Etuda se misty jevi jako impresionistické dilo. Aby byla interpretace zdaftila, musi byt
pianista schopen vytvofit atmosféru, ktera zaplsobi na posluchace. Jelikoz ma etuda

truchlivy, az depresivni charakter, mtize to byt pro interpreta obzvlast’ obtizny ukol.

Ukdzka ¢. 56 - Etuda ¢ moll, ¢. 7, Lento lugubre

Lento lugubre
—
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4.2.16. Allegro moderato d moll, op. 39, ¢. 8

Tato etuda je lyricka zalezitost, jejiZz problematiku tvoti dlouhé definované legatové

melodie, které jsou v kontrastu se sttednim dilem. Dal$i problém mohou byt dvojhmaty,
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které musi znit jako jedna melodie. Poslucha¢ by mél mit pocit, ze melodie plyne naprosto

jednoduse. Aby byla interpretace uspésna, pianista by mél mit samostatné, obratné a pruzné

prsty. Etuda téz ukryva citaci choralu Dies irae.

Ukazka ¢. 57 - Etuda d moll, ¢. 8, Allegro moderato

Allegro moderato/,,,—\
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4.2.17. Allegro moderato tempo di marcia D dur, op. 39, ¢. 9

Druhou sérii etud uzavird dramatickd a velkolepd etuda, kterd ma pochodovy,

soucasné ale sv&zi charakter. Je zaloZena na propracovaném kontrapunktu a obsahuje

Sirokou paletu barev.

Ukazka ¢. 58 - Etuda D dur, ¢. 9, Allegro moderato tempo di marcia

Allegro moderato. Tempo di marcia
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Bakalatska prace poskytuje uceleny pohled na virtuozitu ve vybranych koncertnich
etudach Fryderyka Chopina, Ference Liszta a Sergeje Rachmaninova. Cilem bylo zjistit, co
¢ini jejich etudy virtu6zni. Prostfednictvim zkoumani a analyzy kazdé z nich jsem dosla k
zavéru, e virtuozita ma mnoho podob. Cim hloubéji jsem do hledani virtuozity pronikala,

tim vice jsem si uvédomovala, ze mnohdy nemusi byt na prvni pohled patrna a okazala.

V prvni kapitole jsem se zabyvala charakteristickou virtuozity a jejimi slozkami.
Zjistila jsem, ze virtuozitu netvoii jen klavirni technika, ale také psychotechnika.
Psychotechnika je interpretace, jeZ vychazi nejprve ze zvukové piedstavy. Virtuozita je

kombinace vynikajici a vyttibené klavirni techniky se schopnosti tvofit zvuk s piedstavou.

Ve druhé kapitole jsem analyzovala Chopinovy koncertni etudy z opusu 10 a 25.
Nejprve jsem predstavila Fryderyka Chopina, jakoZzto autora etud a nastinila jeho zivotni
osudy a dilo. U jednotlivych etud jsem se zabyvala jejich toninovym pldnem a
problematikou, na kterou se primarné zamétuji. Pokusila jsem se navrhnout konkrétni rady
ohledn¢ urcitych problematik, které¢ by mohly byt pii interpretaci uzite¢né. Zjistila jsem, ze
vSechny etudy jsou harmonicky velice ptehledné, ve srovnani s Etudami Tableaux. Opus 10

a 25 predstavuje dokonalé klavirni etudy, ve kterych se snoubi Siroka Skéla virtuozit.

Ve tieti kapitole jsem predstavila Liszta a jeho vynikajici Transcendentélni etudy. Po
predstaveni Ference Liszta jsem se zabyvala vyvojem Transcendentéalnich etud a poté jsem
zkoumala posledni verzi, kterd je interpretovdna pianisty nejCastéji a kterd je
nejpopularngjsi. TéZ jsem se zabyvala téninovym planem a hledala charakterizujici
problematiku. Nicméné jsem zjistila, Ze Lisztovy etudy jsou natolik komplexni, ze by se
pouze jedna primarni problematika hledala velice téZzko. Transcendentdlni etudy jsou

dokonalou ukazkou okazalé virtuozity, ktera je na prvni pohled jasné¢ patrna.

Ctvrtou kapitolu jsem vénovala Etuddm Tableaux. Nejprve jsem piedstavila Sergeje

Rachmaninova a poté jeho Etudy Tableaux opus 33 a 39. Po bliZ§im seznameni se obéma

vvvvvv

harmonicky velice bohaté, sofistikované a slozité. Jeho etudy jsou téz velmi komplexni a

kazda etuda ukryva vicero tskali.
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Doufam, Ze se mi podafilo alespon ¢asteéné vytyCeného cile dosdhnout. Jsem si
védoma toho, Ze je mozné proniknout jesté hloubé&ji a objevovani virtuozity pojmout i jinym
zpusobem a z jiného thlu pohledu. Koncertnich etud je mnohem vice, nez kolik jsem jich
uvedla ja. Virtuozitu miizeme objevovat samoziejmée i1 ve skladbach jinych, nejen v etudach.
Vybrala jsem si etudy, nebot” jsou Casto prizracné a zietelné a zkoumaji se sndze. Je zde

nepochybné prostor pro dalsi badani. Hledani virtuozity je krasna prace.
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