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RESUMO

Este projeto consiste na apresentagdo do resultado do trabalho pratico experimental do
filme-espetaculo 3 Luas. O projeto baseado nas obras de Grace Passo, Pamela Hadas,
Euripedes e Homero, apresenta um recorte poético da histéria de trés personagens femininas
perpetuadas pelo tempo. Buscando respostas e solucdes para os desafios encontrados no
cenario pandémico atual, exploramos o hibridismo entre a linguagem teatral e
cinematografica, buscando maneiras de dar corpo a assuntos urgentes e contemporaneos e dar
voz a interlocu¢do feminina. A pesquisa ¢ desenvolvida partindo da compreensdo do
feminino na pratica artistica e tem como locus a ancestralidade, a investigacao-criacdo, a
sexualidade e o corpo feminino.

Palavras-chave: Ancestralidade. Investigacao-criagdo. Teatralidade. Filme-espetaculo.






INTRODUCAO:

Esta pesquisa apresenta o resultado do trabalho pratico experimental do
filme-espetaculo 3 Luas. No exercicio cénico sdo apresentadas trés personagens perpetuadas
pelo tempo: Lilith uma histéria baseada nos mitos da criagio e pesquisada a partir do livro de
Barbara Black Koltuv; Medéia uma personagem da tragédia grega, criada por Euripedes e
Atropos, a personagem mais velhas da triade das Moiras, encontrada na obra Odisseia de

Homero.

O trabalho experimental foi desenvolvido com base na perspectiva da
pratica-pensamento, que propde a criagdo pratica como artificio para uma analise reflexiva. A
pratica da atuagdo e o pensamento sobre a concepcdo, o exercicio € a composicao ¢
concomitante e continuo. Apoiada por ombros criadores, este trabalho reflete sobre a
constru¢do das personagens, a criacdo de uma linguagem hibrida entre teatro e cinema, a

ancestralidade e poténcia da teatralidade diante da criacdo de imagens.

A experimentagdo que foi concebida a principio para o palco, foi transformada em
um filme-espetaculo baseando-se no hibridismo de diferentes dispositivos praticos de criagdao
da mistura da linguagem cinematografica e teatral. Essa experimentacao partiu dos exercicios
de composi¢do do sistema de treinamento de atores, os viewpoints ¢ da metodologia de

investigacao-criagao.

Por conta dos decretos legislativos que reconheceram o estado de calamidade publica
no mundo todo em decorréncia da pandemia do novo coronavirus (COVID 19) o projeto,
submetido ao edital cultural emergencial da Lei Federal n°® 14.017/2020 - Aldir Blanc, através
da Secretaria de Estado de Cultura e Turismo de Minas Gerais, recebeu recursos financeiros

para ser desenvolvido.

Com este trabalho pude perceber a importancia de dar voz a interlocucao feminina,
atender as vozes da minha ancestralidade e criar metaforas e signos. Descobrir novos jeitos
de fazer, para que a constancia seja quebrada, pois existe uma parte essencial na concepgao
do equilibrio, transformar-se. Novos jeitos mudam nosso interior, nosso jeito de fazer e

mudam também os jeitos de interpretar.



DA REFLEXAO A CRIACAO:

O homo sapiens, ao longo de sua evolugdo e do desenvolvimento das suas diferentes
modalidades de comunicagao, teve como principal objetivo transmitir significados. Para todas
as formas linguisticas uma finalidade: criar seus proprios vocabulérios, semanticas, figuras de
retoricas, gramaticas e pragmaticas. A linguagem entdo lida com signos, imagens e formam

as convencoes de cada comunidade.

A imagem ¢ uma representagdo, um retrato da forma de alguém ou de algum objeto.
No ocidente cristdo medieval, com a consolidag¢ao do cristianismo no interior de toda Europa,
as imagens materializavam realidades transcendentes como Deus, e as figuras mitologicas
que ja existiam e tinham suas formas. Com o passar do tempo, algumas dessas figuras

mitoldgicas passaram a ser demonizadas pela interferéncia do pensamento religioso.

O intuito da criagdo desses mitos, era explicar um fendomeno através da acdo dessas
personagens imagéticas como o surgimento do mundo. Os mitos da criagdo presentes na
sociedade, antecederam o estudo cientifico sobre os fatos, para de alguma forma justificar a
existéncia das coisas, exprimir, enaltecer e codificar a crenga, além de resguardar e impor
principios morais cristdos da época, garantindo a eficicia dos rituais e oferecendo regras

praticas para orientacdo dos homens.

Alguns destes mitos, defendidos por inumeras manifestagdes religiosas, além de
ilustrativos, de maneira generalizada, partem de um pressuposto de que o personagem criador
principal ¢ sempre uma figura masculina, dizendo mais sobre o presente do que sobre o

passado.

O principal objetivo dos mitos da criacdo, que sugerem essa figura masculina como
principal eixo de articulagdo de toda histéria da humanidade, ndo ¢ explicar as origens e sim
ordenar e instituir uma organizacdo especifica, para estabelecer uma ordem patriarcal, uma

ordem ‘“‘natural” e moral.

A mulher entdo, diante dessa ordem estabelecida, se submete ao homem, legitimando

sem o poder de contestar, a submissdo feminina e o discurso falocéntrico que ganhava forga,



validando ainda mais o privilégio desse sistema que favorece os homens brancos, cisgéneros

e heterossexuais.

A narrativa biblica pontua que s6 o homem foi criado pela divindade e a mulher ¢
fruto do homem. A sua existéncia ¢ apenas uma extensdo da existéncia do homem, que por

sua vez, ¢ presenteado pela mesma ordem divina, o poder de comandar e dar nome as coisas.

“Entdo disse Deus: “Fagamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhanga.
Domine ele sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre os grandes animais de toda a terra e

sobre todos os pequenos animais que se movem rente ao chdo”.

Génesis 1:26 NVI

O privilégio préprio da mulher, a procriagdo, € roubado invertendo a ordem da l6gica
biologica do gerar. O homem nesta circunstincia, d4 a luz a mulher, gera e cria. A entdo
condi¢do anterior de Adao, se torna um elemento justificador da prepoténcia e da dominagdo

masculina sobre a mulher.

“Entdo o Senhor Deus fez o homem cair em profundo sono e, enquanto este dormia, tirou-lhe
uma das costelas, fechando o lugar com carne. Com a costela que havia tirado do homem, o Senhor
Deus fez uma mulher e a levou até ele. Disse entdo o homem: “Esta, sim, é osso dos meus 0ssos e

carne da minha carne! Ela sera chamada mulher porque do homem foi tirada.”
Génesis 2:21 -23

Diante destes fatos, o projeto buscou relacionar personagens femininas de mitos do
antigo, com outras personagens perpetuadas pelas dramaturgias do tempo, refletindo sobre as
urgéncias contemporaneas, trazendo esta discussdo para a tela usando a linguagem hibrida do

filme-espetaculo e a metodologia de investigacao criagao.

Ha uma conexdo entre as linguagens do teatro e do cinema que se mantém desde o
surgimento da sétima arte, que com o auxilio da tecnologia revolucionou as artes da cena,
possibilitando a criacdo de registros de imagens e momentos. Partindo disso, era possivel

entdo contar historias e ficcdes usando uma nova linguagem, a linguagem cinematografica.



O encontro entre estas duas linguagens da-se também pelo conceito de misé em scene.
Este termo provém da linguagem teatral e carrega consigo o significado de: “posto em cena”.
Méliés, um ilusionista, diretor de teatro e cineasta francés, desenvolveu em vida técnicas e
narrativas no alvorecer do cinema, sendo considerado um inovador prolifico no uso de efeitos
especiais, popularizando técnicas como stop-motion, exposi¢des multiplas (técnica
fotografica na qual o mesmo fotograma ¢é exposto duas ou mais vezes), a camera rapida, as
dissolugdes de imagem e o filme corrido. Toda essa inovagdo ja era testada nos palcos
teatrais, onde Me¢lies, desenvolvia espetaculos ilusionistas cujos truques, conjuntos e

maquinarios eram criados por ele mesmo.

Com a urbanizacdo e as inovagdes técnicas, como o advento da eletricidade, a pratica
da cena teatral foi se modificando, incorporando novas possibilidades de criagdo e de
recepcdo das obras. Inicialmente cinema e teatro, eram consideradas artes rivais, mas com o
tempo e com a pratica, o cinema € o teatro passaram a se relacionar de forma cada vez mais

intensa, estabelecendo uma parceria indissoluvel. Se tornam artes plurais e fragmentarias.

No palco, o que se vé ¢ o que se ¢? O espago da representacdo ¢ instavel em sua
natureza autOnoma, um vazio preenchido por atores e atrizes que tem como espectador,
aquele que assume a condi¢do de quem ¢ cimplice da manifestacdo da criagdo presencial, na
sua natureza espaco-temporal que ¢ aberta para o imaginario. Com o surgimento do cinema, o
teatro torna-se alvo de comparagdes e € por alguns, julgado como arte antiquada e limitada,
mas a crise do drama moderno rompe com o textocentrismo e abre brechas para as

experimentacdes e as novas formas de fazer.

Artaud, Vitez, Craig, Brecht, Muller sdo exemplos de pesquisadores praticos e
tedricos, artistas teatrais em esséncia, que buscaram uma autonomizagao, libertando o teatro
de uma normatividade que imperava, se descolando dos recursos cénicos que serviam o
drama e encontrando, em seus corpos, textos, pesquisas, experimentagdes, novas formas de

fazer.

Na busca de novas formas de fazer, Artaud nos coloca em contato com um teatro
ritual e magico, transformando aqueles que praticam na acdo concreta, autores daquilo que

ainda ndo existia mas nascia do proprio corpo. Neste jogo investigativo € preciso descartar



aquilo que foi acumulado, as técnicas, teorias e as provas de genialidade e talento divino e se
atentar na concretizagdo dos proprios limites, suas precariedades, contradigdes,

transformando tudo em matéria expressiva.

O trabalho se torna organico e a humanidade ¢ colocada ndo de maneira desatinada e
descontrolada. Nos tornamos compositores a cada gesto, esculpindo e compondo o nosso
personagem e isso ¢ um ato de generosidade. O teatro para Artaud, ndo ¢ imitacdo da vida
mas sim seu duplo, o que vem antes da forma, o caos que se organiza nos conflitos. E preciso

se comprometer com a verdade e ndo com a realidade.

Para isso ¢ preciso trabalhar sobre si mesmo e entender a necessidade das estruturas,
das formas, porque s6 assim € possivel a representagdo do visivel no invisivel, s6 assim ¢
possivel conduzir coerentemente pensamento, gesto, corpo e espirito. O trabalho pressupde
consciéncia, desejo e uma composi¢do pratica parte da conciliacdo do fluxo de vida e forma,

disciplina e espontaneidade.

As personagens do filme-espetaculo 3 Luas, nascem da improvisacao calorosa que s
se torna coerente pelo uso das técnicas de treinamento para atores, os viewpoints. O trabalho
dos viewpoints ndo apresenta uma codificacio de movimentos, mas um conjunto de
principios que organizados ao longo da improvisagdo, nos afasta do virtuosismo e nos coloca

permanentemente diante da responsabilidade de fazer escolhas.

A investigacdo criagdo faz com que reflitamos sobre o que realmente é a manifestacao
da criacdo teatral, o estudo da ndo forma, a pritica e a esséncia da ideia e da poética, a
autonomia de criar investigando. A experimentacdo do filme-espetaculo “3 LUAS” foi
desenvolvida a partir da perspectiva da Pratica/Pensamento, que propde a criagdo pratica
como artificio para andlise reflexiva, sempre pensando sobre o fazer de forma concomitante e
continua.

3 Luas, baseia-se no hibridismo de diferentes dispositivos e praticas de criagao, ganha
uma qualidade de objeto cinético. Quando produzimos imagem e cena, o espectador
abandona a postura passiva e passa a receber signos visuais e produzir outras imagens que
partem da articulagdo do fluxo narrativo e da autoria de novos sentidos, ritmos, sons que o

audiovisual pratica.



Se pensarmos na teatralidade como representacdo do elo de ligacdo entre as duas
artes, podemos analisar que ela ¢ uma no palco e outra no filme mas, ¢ inerente a ambas as
artes. A partir dessa analise podemos visualizar as inimeras influéncias que o teatro propoe
para o cinema e o0 modo em que o cinema transforma o material cénico em material filmico.
O cinema nessa circunstancia, passa ser a adaptagao literaria, teatral e transforma-se em pega,
conto.

Na concepc¢do das cenas e das imagens do filme-espetaculo “3 LUAS”, pensamos o
cinema equivalente a pintura e a instala¢do artistica, agregando todas as artes espaciais e
temporais. Em 3 Luas, podemos destacar a presenga da semidtica na construcao dos gritos de
Medeia, baseados no quadro “O Grito” de Edvard Munch e a instalagdo de Atropos, que
amplia o ambiente cé€nico e utiliza esse espago como elemento fundamental para a acdo

cénica.

Imagem 1: O grito — Edvard Munch Imagem 2: Medeia — 3 Luas

O trabalho no set de filmagem de 3 Luas foi anélogo a preparaciao de uma peca teatral.
As obras de M¢lie, de Carlitos, do Gordo e o Magro, Buster Keaton sdo recheadas de uma

teatralidade latente que serviu de inspiragdo para a construgdo da teatralidade do



filme-espetaculo. A cadmera usa como artificio o movimento, se deslocando efetivamente no
espago, buscando diferentes angulos e distancias das personagens, influenciando o
movimento ¢ as intengdes.

A quebra da quarta parede também influencia o0 modo como a personagem se
relaciona com a camera, quebrando essa divisoria imagindria que separa atriz e espectador,
propondo um olhar menos passivo e permitindo maior interagdo do espectador com a acgao
dramatica. O objetivo da obra ¢ que o espectador se sinta cumplice das atrocidades das
personagens, que consideram a camera o seu olhar, para que de certa forma, a qualidade da

acao fisica e poética possibilitando inimeras formas de interpretagao.

Mas quem sao as 3 Luas:

ATROPOS

Uma personagem perpetuada pela poesia cléassica e pelo tempo. Na mitologia grega,
junto de suas duas irmads, regia o destino dos deuses e dos mortais. Atropos, era considerada a
irma mais velha, a Morta e levava consigo a caracteristica da inflexibilidade, pois era

direcionada a ela a missdo de cortar o fio da vida.

Desempenhar esse terrivel compromisso de elaborar, tecer e interromper o destino de
todos os seres, era também sindnimo de um poder incontestavel. Interrompiam o destino dos
deuses e dos mortais € ndo eram questionadas nem pelo mais poderoso dos deuses, pois

qualquer interferéncia, mesmo singela, influénciaria na ordem natural do universo.

O tecer e fiar sempre foram inspira¢do para os mais diversos mitos, a linha associada
a existéncia representava a vida das pessoas e as tecelds, educadas pelo Destino, controlavam

a ordem natural do universo, substituindo o que seria o poder de Deus dentro do cristianismo.

O tear especial, era conhecido como a Roda da Fortuna e ao enrolar os fios nesse

instrumento, era possivel determinar as posi¢cdes mais almejadas e as mais indesejadas para



seres e deuses. Em uma linguagem mais coloquial, elas determinariam os altos e baixos do

destino de cada um dos vivos.

Inicialmente “A moira” era compreendida como uma unidade, em “Iliada” de
Homero, era uma norma acima de tudo e todos. H4 uma transformacao na leitura dessa
manifestagdo mitoldgica em “Odisséia”, também de Homero, onde o que era uma unidade ¢
representada por fiandeiras, perdendo a singularidade e se transformando em uma cupula

triplice.

O destino, em sua esséncia feminina, esta ligado aos momentos préprios da mulher,
como o parto, 0 matrimoénio e a morte, onde ¢ selado também o futuro de toda e qualquer

natureza masculina. O feminino que rege, poderoso e inquestionavel.

fRofos

Imagem 4: Atropos — 3 Luas Imagem 5: Atropos — Létz Pinheiro



MEDEIA

Diante da natureza sensivel desta pesquisa, coloco Medeia como principal
personagem para estudo, pois além de ser uma das figuras mais importantes da dramaturgia
universal, marca e destaca as desvantagens de ser uma mulher em uma sociedade patriarcal.
O anacronismo da narrativa contempla e fomenta o que vou chamar de “o lado sombrio do

feminino” e a luta por equidade.

Medeia retrata o psicoldogico de uma mulher, que carregada de amor e 6dio a um
tempo, se vé diante de um paradoxo incontestavel, vingar-se para automodificar-se. Esposa,
estrangeira perseguida e repudiada por todos, rejeita de maneira trdgica o conformismo
tradicional e se coloca como detentora da sua propria vida e de seu destino. Atende aos

chamados femininos do corpo e do espirito.

Nesta historia, Medeia ¢ influenciada por outras energias femininas advindas da
mitologia que pairam o espaco. E observada por Atropos e Lilith, tendo o feminino singular

dessas outras, também como cumplice de sua barbaridade.

O texto, observa a protagonista como uma mulher estrangeira, atacada por diversas
formas de preconceito em um dialogo direto com questdes atuais. Faz alusdo ao peso da vida
com o concreto que poeticamente se resume, a carga maternal e a culpa catolica imposta pela
sociedade catdlica patriarcal. Diante dessas determinagdes, a revolta ¢ justificada pelo ato
barbaro de matar os filhos. Considerada uma mulher dissimulada, Medeia foge, como Lilith
também fugiu. Nesta fase da personagem, o corpo rejuvenesce, destacando-se uma crueldade

que ¢ acompanhada pela sensacdo de vitalidade.

As questdes sobre o feminino também estdo presentes nas dramaturgias fisicas do
tempo, as mulheres ndo podiam falar, ndo tinham referéncias ou cargos publicos ou politicos
e sofriam com o escarnio da inferioridade. Todas as evolutivas vieram dos questionamentos e
das revoltas que ainda perduram no tempo, fazendo com que a questao da liberdade feminina

seja urgente e anacronica.

O teatro ¢ um incontestdvel herdeiro dos mitos antigos. A atriz devorada pela

“Esfinge” das suas personagens ¢ inflamada pelo desejo e pelo constante incéndio da paixao.



Segundo BARTHES (2013, p.109) “E indispensavel que se “ferva”, isto ¢, que,
simultaneamente, arda-se ¢ se derrame; dai as formas umidas desta combustdo. (...)

desfizeram-se em todos os tipos de liquidos: choro, suor e saliva.”

Para BOGART (2001, p.28) “uma peca importante ¢ aquela que levanta grandes
questdes que perduram no tempo. Montamos uma pega para lembrar de questdes relevantes;

lembramos delas em nossos corpos, € as percepgdes ocorrem em tempo e espago real.”

Imagem 6: Medeia — 3 Luas Imagem 7: Medeia — Létz Pinheiro
LILITH

Na idade média, era apresentado um mito bastante intrigante sobre uma suposta
mulher que antecedeu Eva, criada da ordem divida, da poeira e da mesma matéria que Adao,
o barro/poeira. Lilith é considerada o demdnio da sexualidade, uma estrangeira, fugitiva, que
apos negar-se a deitar-se com Adao, se rebelando contra toda natureza patriarcal da historia

da criagdo, foge de Eden.

As primeiras apari¢des registradas desta figura, podem ser encontradas nos escritos
rabinicos do Talmud, uma coletanea de livros sagrados do judaismo. Outras evidéncias de

apari¢des desta personagem podem ser encontradas nas gravuras dos amuletos de Arslan



Tash!, reliquias do século 7 a.C. e na demonologia suméria do terceiro milénio a.C na Epica

de Gilgamesh?, poema mesopdtadmio de 2100 a.C.

H4 uma possivel teoria de que Lilith foi apagada da histéria biblica e que sua
referéncia no cristianismo esta em uma sutil passagem no livro de Génesis, no capitulo 2. E
sugerido que Deus decide dar ao homem uma companheira “idonea”, abrindo para
interpretagdes, uma delas, que havia existido uma primeira criagdo “nao idonea”. Em certas
edi¢des biblicas, Adao diz: “Esta, sim, ¢ osso dos meus 0ssos.” Reforcando a teoria de que

Lilith foi apagada das linhas biblicas patriarcais.

Imagem 8: Lilith — 3 Luas Imagem 9: Lilith — Létz Pinheiro
DO ROTEIRO A SIMBOLOGIA:

Os estudos sobre os feminismos e a historia das mulheres no Brasil, me fizeram
enxergar o desejo de construir uma dramaturgia que partiria das personagens que havia
estudado durante o periodo de iniciacdo cientifica na graduac@o. A pesquisa tinha como tema
as urgéncias contemporaneas ¢ a sexualidade feminina em cena. Medeia, Lilith e Atropos me

acompanharam durante os dois anos dessa pesquisa, sempre individuais e misticas.



Em um momento de epifania, comecei a colocar em uma folha de papel todos aqueles
assuntos que me atravessaram neste tempo, para que desse modo eu conseguisse encontrar o
verdadeiro assunto tema do espetdculo que estava comecando a criar. Percebi que alguns
destes temas estavam totalmente presentes na minha histéria e também na de minhas
ancestrais, como a submissdo da mulher, a culpa catdlica e a desigualdade de género

enfrentada desde a infancia.

Percebendo o vinculo anacrénico destes problemas socais, em uma ardéncia de
espirito, percebi que todas as personagens que eu estudava também sofriam das mesmas
questdes, que perduram pelo tempo, sdo perversas e mantidas pela cultura patriarcal para o
controle dessa grandeza que sdo as mulheres e todos os seus poderes sobre a vida. A
misoginia, o 6dio, o desprezo, mataram muitas poténcias femininas e na necessidade de
resistir e protestar contra isso de uma maneira poética, simbolica e essencial, comeco a

compor.

O espetaculo ja ndo era mais somente sobre as personagens, sobre a historia das
mulheres brasileiras ou sobre as sexualidades femininas, era também sobre minha historia e
de todas as minhas ancestrais. O trabalho entdo ganha um nome, 3 Luas, trés lados do
feminino: o contemplativo, o estrangeiro ¢ o obscuro. Atropos como a lua que observa e rege,

Medeia a lua estrangeira e perversa, e Lilith, representando o lado obscuro deste feminino.

Diante das medidas restritivas por conta da pandemia do novo Coronavirus, o trabalho
pratico nas salas de ensaio foram interrompidos, a realidade passou a ser assustadora, uma
politica reacionaria, desmontes na area da cultura e milhares de mortes todos os dias eram

anunciadas no noticidrio, todas as atividades foram suspensas sem perspectiva de volta.

Diante disso, o espeticulo tomava um novo rumo, passava a ser considerada a
possibilidade de transforma-lo em um filme e entdo as pesquisas sobre os hibridismos das
linguagens cinematografica e teatral comecaram a ganhar forga, iniciando pela criagdo e

concepgao do roteiro, a primeira forma do que viria a ser 3 Luas.

Um roteiro é como um substantivo, uma “pessoa” em um lugar, vivendo sua “coisa”.
A “pessoa” sdo as personagens € a sua “coisa” € a acdo. Acdo ¢ tudo aquilo que acontece e

personagem, a quem acontece. Toda criacdo de roteiro dramatiza a acdo e personagem. E



essencial saber sobre o que ¢ o assunto e o que acontece a partir dele. Foi imprescindivel
isolar a ideia generalizada em uma premissa dramatica especifica para se ter o ponto de

partida dessa nova experiéncia.

A premissa do filme espetdculo 3 Luas ¢é: uma mae ¢ observada por uma criatura
mistica responsavel pelo destino, diante de uma dor incontestavel causada por uma traicao,
esta made estd sendo influenciada pelo seu lado perverso, que na sua forma de mulher a
acompanha durante seu percurso. A mae entdo toma a decisdo de matar seus filhos para se
vingar do homem que tirou a sua esséncia de vida. As trés sdo luas, sao as mesmas mulheres

e maes, Medeia, Lilith e Atropos.

Em uma peca de teatro, a agdo e o enredo se passam no palco, quase sempre
acompanhada de um arco narrativo que acontece no proscénio. A plateia se torna a quarta
parede para espreitar a vida dos personagens. O espetdculo acontece na linguagem da agao
dramadtica, na palavra e na acao fisica. Era preciso entender o meio visual que dramatizaria o
enredo basico, pois a histéria precisava ser contada também em imagens, didlogos e

descri¢des no contexto da estrutura.

Aristoteles definiu as trés unidades de a¢do dramatica: tempo, espago e ag¢ao. Essas
unidades de ag¢@o nos levam a uma estrutura e a estrutura ¢ o que sustenta uma historia
unificando o todo. Toda historia tem um inicio, meio e fim, ndo necessariamente nesta ordem.
Podemos encontrar essas unidades de acdo também no estudo pratico dos viewpoints, sendo
tempo o estudo do andamento, velocidade, duracdo, resposta cinestésica, repeticao; espaco o
estudo da forma, relacdo espacial, topografia e arquitetura; agdo o estudo da dinamica da

composi¢do, uma reunido de materiais repetiveis, teatrais, comunicativos e dramaticos.

Em 3 Luas, Atropos carrega entdo a unidade de a¢do dramadtica coesa conhecida como
apresentacao, Lilith a unidade de agdo dramatica coesa conhecida como confrontagdo e

Medeia ¢ a unidade de acdo dramatica coesa conhecida como resolugdo, formando o todo.

O roteiro ¢ separado entdo em quatro atos, os trés primeiros atos sao voltados para a
apresentacdo das personagens e da narrativa, o quarto ¢ a unido do todo e € nele que nos
tornamos cumplices da atrocidade da personagem. Todos os atos sdo repletos de ligacdes

simbolicas que estdo no espago, na composi¢dao, na narragdo € no figurino. A intencao da



narrativa € que o espectador crie conexdes com as personagens, mesmo que de forma

distanciada.

Nesta historia temos apenas um ponto de virada, que é justamente 0 momento em que
pequenas mudangas entram em ebuli¢do, fazendo com que a trajetéria e o comportamento da
nossa personagem principal, Medeia, mude e se alastre e carregue a historia para o ato de
conclusdo. Este ponto de virada estd no momento em que Medeia cobre os seus olhos para
matar seus filhos, representados ali pelos concretos. Neste momento hd um jogo com a
camera, na inten¢do de quebrar a sensagdo da distancia e trazer o espectador para dentro do

jogo da interpretagao.

3 Luas carrega com sigo um amontoado de simbolismos e metaforas importantes,
esses signos estdo presentes em todas as cenas e as personagens se relacionam diretamente
com eles. No ato I, as linhas vermelhas representam o destino das pessoas, a visceralidade e a
fragilidade da vida. O vermelho ¢ uma cor estimulante que induz a agdo, ¢ usado para atrair
olhares, para sinalizagdes de urgéncia e também, em alguns casos pode significar paixao,

energia e excitagdo. Pode também simbolizar o desejo e representar o sacrificio e o pecado.

No inicio do ato I, montamos no saldo principal, onde era localizado o restaurante do
hotel, uma instalagdo de fios vermelhos que cortavam o espago, formando uma teia visceral.
Emaranhados de fios vermelhos, corddes, 1as e linhas de diversas espessuras, ali nascia o
cenario de Atropos. O ambiente foi elaborado para compor e dar movimento a cena

contemplativa da personagem, as linhas faziam referéncia ao destino das pessoas.

Imagem 10 - Instalagdo de linhas




Fonte: Filme 3 Luas, 2021

No ato II, o corredor sujo e cheio de escombros, representa o caminho arduo
percorrido pela mulher estrangeira perseguida. Na histéria de Euripedes, Medéia se rebela
contra o mundo que a rodeia e rejeita o conformismo tradicional, reagindo de forma animal a
trai¢do. 3 Luas, destaca a falta de pertencimento diante da forca do ndo estrangeiro, seu lugar
passa ser onde ela estd e suas regras sdo proprias e ndo locais. Seus filhos, representados
pelos concretos, simbolizam o peso da responsabilidade da mae e diante da dor da trai¢do, da
rejeicdo pelo ndo pertencer, Medeia com reacdes primadrias, arrasta os filhos para a morte, na
intenc¢ao de livra-los do sofrimento da vida que lhes foi destinado. O concreto esta sob uma

lona preta que representa a cortina do 6dio, a cama da nao sobrevivéncia.

Imagem 11: Medéia

Fonte: Filme 3 Luas, 2021

No III ato, Lilith estd caminhando para um trono que esta instalado no meio de
escombros de barro, busquei associar o trono com o poder dado ao masculino e o barro das
paredes estdo representando o nascimento de Lilith, que veio da mesma matéria do homem, o
barro e a poeira. A camera nesta cena ganha um papel de stdito e acompanha os movimentos

de Lilith com receio, enquanto ela narra um poema adaptado, originalmente de Pamela



Hadas. Questiona sobre o poder que nao lhe foi dado, os desejos que ndo foram atendidos. Ao
final, derruba aquilo que representa o poder soberano masculino, negando novamente a

missdo que lhe foi dada, a submissao.

Imagem 12 - Lilith

Fonte: 3 Luas, 2021

No IV ato, Medeia ja com os olhos tampados, estd em um antigo, abandonado e
destruido saldo de festas. Cega de 6dio e decidida a matar seus proprios filhos, acompanhada
de Atropos que sente todas as suas agdes e de Lilith que ali paira, arremessa seus filhos do

alto e se assume uma mae dissimulada.

Nao vemos os concretos quebrados e assumimos, como espectadores, o lugar de
cumplicidade para tal atrocidade. Ao fim, Medeia acende uma vela para ser perdoada,
trazendo novamente o contexto da culpa cristd que nunca abandona o corpo feminino.
Enfatiza também, que o perdao dos Deuses ¢ para todos e que o perdao do homem, ¢ para o

homem.

Ao soprar a vela, Medeia ndo quer redencgdo, esta acdo concretiza a sua coragem de

ter praticado seu plano animalesco e barbaro de vinganga. As velas carregam um significado



de iluminagdo e transformagdo. O fogo representa um mundo espiritual e se transforma em
um canal de comunicagdo com as fontes divinas. Uma vela acesa simboliza uma alma viva e

uma vida espiritual.

Imagem 13: Medéia

Fonte: Filme “3 Luas”, 2021

A locagdo escolhida estd localizada no municipio de Patrocinio-MG, um hotel
conhecido, abandonado e ocupado pela populagdo atualmente. Leva o nome de Hotel
Estancia Serra Negra, fundado em 1943, foi um recanto de descanso e tratamento na boca de
um vulcdo extinto. Uma instancia que ja estd fechada desde 2005 devido a um litigio entre

herdeiros.

O lugar era bastante frequentado por familias da regido, para férias, descanso,
eventos, comemoragdes ou dias especiais. Com uma infraestrutura completa e referéncia na
época, o hotel oferecia diversos tipos de servico que ndo s estavam no ambito da hotelaria.
A agua que nasce em um ponto especifico do local ¢ sulfurosa, um tipo de 4gua mineral rara

originada em formacgdes vulcanicas, com forte odor e uma textura oleosa.

Os saldes do hotel eram recheados de requinte e o ambiente muito arborizado, trata-se
de um local com imenso potencial ambiental, com muitos recursos hidrominerais. O hotel ja

hospedou grandes politicos como Juscelino Kubitschek, Tancredo Neves e outras



celebridades da época. Abandonado desde 2005, o local foi extremamente vandalizado e

hoje, sO restam as ruinas e muitas memorias.

Memorias contadas pela minha avo, Margarida dos Santos 78 anos, minha mae
Terezinha Pires 57 anos e meu pai, Gilmar Pires de 57 anos, que juntos relataram divertidos
passeios que fizeram naquele local. Como eram de familia muito pobre, as histérias sdo
limitadas aos restaurantes, eventos abertos e populares que aconteciam no local. Diante de
muitas lamentagdes, hd o desejo generalizado de que aquele lugar seja eternizado ou tombado

pelo poder publico.

Naquele lugar muitas mulheres da minha familia j4 estiveram, ja sonharam ficar e esta
conexdo ancestral me fez acreditar que o mistico e a qualidade do trabalho artistico que eu
estava prestes a desenvolver poderiam ser potencializados. Os saberes ancestrais femininos
sdo engendrados pelo conhecimento da nossa natureza, dos ciclos e das poténcias, da luta e
da potencializacao da vida. Aceitar a ancestralidade ¢ conhecer nossas proprias entranhas, ¢

conhecer a sacralidade de um corpo que ¢ natureza.

Imagem 14

Fonte: Documentario 3 Luas — Arthur Arvelos



O FILME-ESPETACULO

Nos dias 28 € 29 de Maio de 2021 uma equipe de nove pessoas me acompanhou até o
hotel para comegar as gravagoes de 3 Luas. Depois de varios encontros remotos, articulagdes
virtuais e muitos ensaios em espagos improvisados, ja era hora de colocar em pratica tudo que
tinhamos estudado e entendido sobre esse processo. Um filme-espetaculo em uma linguagem

totalmente hibrida, recheada de teatralidade, imagem e desejo.

No primeiro dia de gravagdo, a primeira demanda da produc¢do foi montar a instalagdao
de acordo com os desenhos que eu tinha desenvolvido, concomitantemente Lais, diretora do
filme-espetaculo me levou para diferentes comodos do hotel. A concentragdo era importante

e me desligar das demandas de produgao e direcdo de arte também.

Toda concepgao e diregdo norteadora do projeto nasceu das pesquisas e dos estudos
desenvolvidos por mim, a necessidade de terceirizar fungdes e a responsabilidade da
producao, foi uma das coisas mais dificeis que enfrentei naquele primeiro dia. Enquanto eu
estava reencontrando o corpo da personagem Atropos, também fazia o exercicio de me

desligar das preocupacgdes com a instalagdo, figurinos e ordem de horarios do dia.

Comecamos um exercicio de improvisagdo partindo do tempo, determinando o
andamento ¢ a velocidade do movimento da personagem Atropos. Eu com os olhos fechados,
estava amarrada em uma corda amarela que Lais segurava com cautela, para evitar acidentes,
j& que o espaco estava repleto de objetos cortantes e falhas nas estruturas. Fizemos exercicios
fisicos e construimos partituras durante um periodo de uma hora e meia, tentando entender
qual seria a velocidade e intensidade que caberia dentro desta linguagem hibrida que iriamos

propor.

Enquanto isso, no espaco onde aconteceria a cena, Lucas Cecchino, diretor de
fotografia e os assistentes de producao e elétrica montavam a iluminagdo e a instalagao, que
s0 foi possivel pela parceria com o curso de Teatro, que disponibilizou refletores e pelo
recurso financeiro da Lei Federal n° 14.017/2020 - Aldir Blanc, através da Secretaria de

Estado de cultura e turismo de Minas Gerais € do Governo Federal.



A iluminag¢do natural foi real¢ada, para que as linhas e os emaranhados vermelhos
fossem destacados e ganhassem um certo brilho. A intencao era acentuar a iluminagao da
instalacdo, para dar uma caracteristica marcante e conseguir evidenciar o movimento das
linhas com a passagem da personagem. Os recursos de iluminagdo, mesmo limitados,

trouxeram uma dramaticidade satisfatoria.

A duragdo da montagem do cenario das linhas foi de 1 hora, a gravagdo da cena foi de
mais ou menos 4 horas, ultrapassando o tempo que tinhamos determinado e prejudicando a
fruigdo das cenas posteriores. Neste meio tempo, uma visita pe¢onhenta marcou presenca,

trazendo mais um pouco da sensa¢do mistica, feminina e transgressora para o local.

Em seguida, comegamos o processo de limpeza do espago que seria instalado o trono
de Lilith, enquanto a produg¢do organizava iluminacdo e cenario, fui experimentar um pouco
da sensa¢do de poder que aquele local me trazia. Ja estava cansada e o cansa¢o me deixou
mais concentrada e um pouco mais ansiosa, ja que estavamos usando a iluminagdo natural do
dia e tinhamos que finalizar antes do sol se por. A iluminagdo falhou e tivemos que passar a

cena da Lilith para a proxima diaria.

No dia seguinte, acordamos mais cedo e tivemos outra experiéncia mistica, na minha
casa, onde estavam hospedados todos da equipe, surgiu na varanda um passaro morto
amarrado em um emaranhado de cip6s. Depois de pesquisar, vimos e acreditamos em um
bom pressagio, eu particularmente acreditava ser uma manifestagao do lado obscuro do

feminino que eu procurava para a personagem, o lado perverso.

Chegamos na locacao, instalamos todas as luzes e cendrios € comegamos as
gravacdes. Repetimos cerca de 9 vezes a cena de Lilith, o que me deixou em um estado de
impaciéncia, e que de certa forma me ajudou a acessar um pouco do que era a personagem
também, ja que o texto adaptado de Pamela Hadas, encontrado no livro de Barbara Koltuv,
relatava as experiéncias negativas que Lilith tinha tido com Adao e sua impaciéncia com

aquele homem.

Assim que finalizamos a cena de Lilith, comegamos a conceber e entender as agdes
das cenas de Medeia. A primeira delas foi a cena do corredor, a mais dificil de todo o

trabalho. Por questdes de preocupagdo, ndo estava conseguindo acessar o que havia



construido da personagem, demoramos cerca de 2 horas para comecar a gravar e um ato de

carinho, humildade e compaizao me fez acionar todas as sensacdes que eu desejava.

Em um momento de desespero, sentei no meio do corredor € com muita vontade de
chorar comecei a balangar meu corpo de um lado para o outro, nada adiantou, fui para outro
comodo e comecei a improvisar me relacionando com as paredes descascadas que

carregavam muitas historias e nada.

Quando ja estava quase desistindo, em um momento de quase desespero e frustragao,
sentei proxima aos blocos de concretos que simbolicamente eram os filhos e fechei os meus
olhos. A equipe toda em siléncio, ouvi alguns passos pequenos, era de minha mae que se

aproximou ¢ me deu um beijo na testa.

Este foi o ponto alto da cena do corredor, logo em seguida me posicionei e chamei a
equipe para comegar, sem nenhum estimulo sonoro comecei a cena e s6 me lembro do
impacto das pessoas ao final. Lucas que segurava a camera com firmeza tremia e parte da
produgdo chorava, ali eu tinha a certeza que tinha alcangado uma qualidade de atuacao
satisfatoria, era a primeira passagem, repetimos mais 6 vezes e a dificuldade se repetiu,
menos o beijo. Nesta sequéncia o corpo comandou tudo, os gritos foram essenciais € a

arquitetura complementava tudo.

Finalizamos no final da tarde, com as cenas do assassinato dos filhos de Medeia. Esta
cena em especifico foi feita com uma pressa muito grande, pois o sol ja estava indo embora e
precisavamos concluir todas as indicagdes do roteiro. Enquanto interpretacdo o resultado foi
incrivel, acreditamos ter acessado todas as intengdes que desejavamos € como eu ja estava em

um estado repleto de energia teatral e ancestral, conseguimos um resultado gratificante.

Com o trabalho gravado, voltamos para casa em siléncio, no para-brisa do carro ja
conseguimos observar a lua nascendo, uma sensacao de gratiddo muita grande tomou conta
do meu corpo, aquela sensagdo de catarse de final de espetaculo estava tomando conta das
minhas visceras, mas dessa vez de uma maneira diferente. Eu descobri um jeito distinto de
fazer teatro e cinema, me apaixonei por ele, assim, 3 Luas nascia e permanecera viva dentro

de mim, pois sdo as vozes da minha ancestralidade.



Link do filme: https:/drive.google.com/drive/u/0/folders/1Obct8ESwgOVXRONoK dEhXpLeVaCGzsC

Link do doc: https:/drive.google.com/drive/u/0/folders/IRODWzLgMGmodgtpk7AZLMIRT9_Sqj9IW

CAPA DO FILME:

um filme de LARA PIRES

elenco LARA PIRES direcdo por LAIS PIRES roteiro adaptado por LARA PIRES
direcao de fotografia por LUCAS CECCHINO figurino por LETZ PINHEIRO
direcdo de arte por LARA PIRES edicéo e finalizacdo por LUCAS CECCHINO
apoio por LIE - CURSO DE TEATRO UFU

- Baseada nas historias de Euripedes, Grace Passd e Pamela Hadas -
PATRIA AMADA

cumme A MINAS o SECRETARIA ESPECIAL DA MINISTERIO DO BRAS”_

GERAIS =:2- CULTURA TURISMO GOVERNO FEDERAL
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