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Resum

L'estudi d’'una publicacié plena d’envits arquitectonics i socials com la del grup
Architecture Principe, iniciada als anys seixanta, pretén demostrar la importancia de I'obra
impresa en la consolidacié d’una trajectoria projectual. Avantguardista en la manera
d’adrecar-se al seu lector, la multiplicitat de missatges transmesos pels escrits i represen-
tacions grafiques ordenades per Claude Parent i Paul Virilio a la revista, ens porta a qlies-
tionar-nos sobre la influencia del treball publicat en el panorama actual de I'arquitectura
contemporania.

La investigacio proposada al llarg d’aquest treball es centra en una disseccid
analitica de les deu revistes publicades pel col-lectiu de pensadors-creadors els anys 1966
i 1996: la comprensid del contingut teodric, de la maquetacio grafica i de les decisions
artistiques de la obra quedant-se essencials per entendre el impacte conceptual en la
propagacio de les seves idees dins de I'ambit de la Teoria de I’Arquitectura.

A través d’aquesta recerca, la nostra exposicid s’amplia amb I'aportacié d’una
nova revista permetent d’aprofundir la reflexid en un context actual, emfatitzant un punt
de vista critic sobre la transgressio del treball realitzat per Parent i Virilio a través de les
epoques. Aquest treball s’estén, doncs, més enlla de I'obra publicada, en I'aportacié ma-
terial d’una reinterpretacio teoricografica dels principis fonamentals de la Funcio Obliqua.

Paraules claus : Revistes de arquitectura, Architecture Principe, teoria, grafica.



Abstract

The study of a publication with architectural and societal stakes, such as that of
the group Architecture Principe iniciated in the 1960s, seeks to demonstrate the impor-
tance of writing inked materially in the concretization of a projectual trajectory. Avant-garde
in the way it addresses its reader, the multiplicity of messages transmitted by the writings
and graphic representations commissioned by Claude Parent and Paul Virilio leads us to
examine the influence of the journalistic work on the current landscape of contemporary
architecture.

The investigation proposed in this work focuses on the analytical dissection into
the ten publications of the collective from 1966 to 1996: the understanding and explana-
tion of the theoretical contents, the layouts, the artistic and literary choices of the authors
remain paramount in order to understand the impact in the propagation of concepts within
architectural theory.

Through this research, our study is extended by the contribution of a new review
allowing us to deepen our reflection in a present context, accentuating a critical point of
view on the transgression of the work led by Parent and Virilio through the ages. This work
thus extends beyond the published work, in the material contribution of a theoretical-gra-
phic reinterpretation of the founding principles of the Oblique Function, which were first
manifested in 1966.

Keywords : Theory of Architecture, Architecture Principe, graphic design.
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Fig. 1 Dibuix en perspectiva denominat « L’Inclisite | ». (1966) Claude Parent. Architecture Principe, La

Circulation Habitable (n°5).
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Prefaci: motivacio i justificacié tematica

La voluntat de desenvolupar aquest treball segueix els mateixos camins que les
primeres impressions personals que es van sentir davant I'interes arquitectonic. Latraccio
pel desenvolupament d’una idea de projecte, la seva manera d’explicar-la i de represen-
tar-la sent una de les capacitats honorables que ens porta a estimar I'exercici de I’ Arqui-
tectura. Més endavant, sorgeix una curiositat per la consciencia de I'heterogeneitat dels di-
buixos, cadascun amb les seves propies paraules per dir, sovint en reflexié amb la persona
que els va elaborar. Sempre he posat una mirada atenta a les obres que denoten i criden
I’atencio pel missatge singular que conté sobre com ha de ser la creacio de I'espai. Havent
desenvolupat aquest interes per la contemplacid de les obres escrites i el seu contingut
representatiu, la idea de poder realitzar un estudi sobre una arquitectura evocadora repre-
sentada en el seu estat de pura creacid em va semblar fascinant per tal de marcar un punt
conclusiu sobre un periode de la meva trajectoria academica.

Certament, és en la ressonancia al cap de I'expressid del poeta occita Joan
Bodon que es fonamenta la meva voluntat d’emprendre aquesta reflexio final : «Es sus
la talvera qu'es la libertat»', és a dir, «és a la vora que esta la llibertat». Aix0 ens inspira a
iniciar una descoberta d’allo que no se’'ns mostra habitualment, d’alld periferic davant el
reconeixement legitim format per la Historia de I'Art i I'Arquitectura. També, és a través
d’aquesta llibertat tedrica que les idees s’escapen en una forma propia de creativitat i es
fan realitat. Aquest interés per la resolucié projectual a través del discurs conceptual em
va portar a voler entendre el procés creatiu que hi ha darrere de cada obra. Una curiositat
davant la radicalitat de la creacié humana que, com a part d’'una continuitat personal, fa
referéncia a una atraccio per les obres que s’han quedat en 'ombra, tot resseguint els
esbossos referents als principals moviments de I'arquitectura contemporania. Aixi doncs,
€s una manera de mirar el passat per entreveure les consequencies sobre els metodes
actuals de realitzar un exercici creatiu. La influencia dels nous mitjans de comunicacio
també és a I'origen d’aquesta fascinacio per I'expressio arquitectonica transgressora. La
implicacid en grups socials com Forgotten Architecture, em va permetre recongixer el
missatge sincer d’obres de vegades extravagants. Durant els darrers anys d’estudi, la
mirada enfocada sobre escoles d’arquitectura britaniques i americanes com Bartlett o
Sci-Arc m’ha impactat per descobrir models inspiradors pel desenvolupament dels meus
projectes propis. Es, a més, en aquest moment que el redescobriment de la preséncia de
Claude Parent en els gestos deconstructivistes dels anys vuitanta va donar lloc a amplificar
el desig d’elaborar una recerca concreta sobre els seus actors.

Per altra part, la lectura de I'Obra de Claude Parent i Paul Virilio va tenir la capa-
citat de fer una connexié amb les meves arrels. Les seves idees ambicioses aixi com la

1 BODON, Joan. Poemas. Tolosa: IEO Edicions - IDECO, 2010. [Pag. 27] Fragment del poema La Talvera
escrit originalment en1967.
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manera de concretar-les em recorden el taller d’'un artesa que dona forma a un objecte per
la suor del treball que desenvolupa. Aquest recordatori de les maneres de crear els anys
posteriors a la Segona Guerra Mundial segueix sent fruit d’una nova experiencia, d’una
creacio propia on el seu autor apren d’ell mateix revelant les corbes de la seva obra. Una
reflexié compromesa sobre la descentralitzacio territorial de les consideracions culturals
ligant amb aquesta nova forma de produir obres amb virtuts artistiques.

Es a través d’aquests multiples motivacions que em vaig tornar a centrar en
I'obra precursora de la trajectoria dels dos arquitectes evolucionant en « I'escalfat » context
parisenc dels anys 60. Les nou ressenyes d’Architecture Principe s’expressen en una for-
ma de sintesi d’un concepte principal que el duo Parent i Virilio desenvoluparan al llarg de
la seva vida: I'impuls cap a un canvi radical® en la relacié entre ’'Home i I'Espai. A través
dels seus articles compromesos i les seves perspectives dibuixades a ma amb formes
destacades, I'espurna d’una investigacié analitica paral-lela es revela com una possibilitat
d’estudiar en profunditat aquesta publicacio col-lectivament oblidada.
Aleshores, el meu treball es presenta com una recerca sobre la composicié desmembrada
de I'obra d’aquest col-lectiu, sobre I'articulacié d’escriptures i altres continguts manuscrits
que la generen per evocar un discurs realista davant els problemes socials d’aquesta
gpoca. Es formalitza aixi amb I'atencio a les decisions grafiques, a I’'examinacio minuciosa
dels continguts grafics per tal de donar una reflexié conclusiva sobre la situacié actual de
I'obra publicada al segle passat.

«Sempre he dit que és laccid de fer que m'ensenya el que busco.»®

2 VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 1]
3 SOULAGES, Pierre. Entretiens avec Dominique Demartini. Rodez: CCOR, Febrer 2003. [Pag. 2]
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Fig. 2

Fig. 3

Fig. 2 Fotografia de Pierre Soulages en el seu taller. (1968) Fotograf: Fritz Pitz. Archives Musée Soulages,
Rodez, Franca.

Fig. 3 Fotografia de Claude Parent davant d’un dels seus dibuixos. (final dels anys 1960) Fotograf: Claude
Lechevalier. Fonds Claude Parent, Paris, Franca.
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Fig. 4

Fig. 4 Fotografia propia de I'edici¢ integral dels deu volums Architecture Principe. (1996) Groupe Architec-
ture Principe. Paris, Franca.
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Objectius

En una mirada general, la intencié d’aquest treball ens porta a la investigacié d’un

projecte arquitectonic manifest en la seva formacio a través de 'escriptura i la representa-
cio grafica. El nostre estudi ve, doncs, impulsat per la voluntat d’entendre la influencia que
pot tenir un projecte publicat format per una serie de revistes, en el mén de I' Arquitectura.
Llavors, aquest interes se centra en I'estudi de les possibilitats analitzant una publicacié
tedrica que té 'ambicid de crear una manera de construir una arquitectura real que, se-
gons Paul Virilio i Claude Parent en els seus articles, sigui el motor d’una «nova forma de
vida humana en societat»*. Aquestes ambicions també es reflecteixen en I'arribada de certs
edificis-vitrines que permeten aprofundir la nostra reflexié sobre el resultat d’'una materialit-
zacio formal de les seves idees esmentades al llarg dels seus escrits.
La proposta d’aquesta recerca s’estén per la consideracié d’alld que Architecture Principe
encarna per la seva eleccid d’una difusié mediatica impresa en paper i disponible publi-
cament en un quiosc. Aixi doncs, I'analisi de les estrategies de comunicacio contingudes
en cadascuna de les revistes publicades I'any 1966 permet assimilar el paper dels seus
ideodlegs en el context transgressor dels anys seixanta, especialment a Franca. També és
una manera d’aprofundir amb I'estudi de les influencies politiques i socials contingudes
en els conceptes urbans de Parent i Virilio, i en les seves declaracions que desafien les
tendéncies de funcionament de les ciutats a finals del segle XX.

Concretament, I'objectiu es basa en el fet de disseccionar aquest conjunt de re-
vistes-manifestos per extreure’n I'esseéncia de la seva concepcid. D’aquesta manera, es fa
una analisi detallada dels punts compositius, del significat de les paraules associades a les
seves representacions dibuixades o esculpides, de la disposicié dels elements fotografics
aixi com, des d’un punt de vista general, de I'ordre de publicacié de la resta d’aquestes
deu ressenyes signades pel col-lectiu de pensadors-creadors.

També es tracta de presentar un treball pioner en les trajectories del duet de tedrics france-
S0s, en la seva complexitat i la seva implantacio de la mateixa manera que es faria I'analisi
d’un projecte arquitectonic materialitzat per la pedra.

La dualitat entre concepcions tedriques i concrecions reals del projecte oblic és també al
centre del nostre estudi. La manera de veure aquesta publicacié es troba gliestionada per
ser un vector de transformacié d’una realitat arquitectonica o simplement com I’aportacié
d’una reflexio tedrica romanent en el moén de les idees.

Es a partir de tots aquests objectius que neix la voluntat de crear una onzena
revista per aportar una reinterpretacié personal arran dels volums anteriors. Aquest treball
permet, doncs, d’experimentar amb un nou enfocament dels continguts tedrics oblics i
desenvolupar una aportacié personal en relacié amb la nostra visié actual sobre aquesta
publicacio.

4 VIRILIO, Paul. Manhattan Out. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Mar¢ 1966, n°2. [Pag. 1]
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Metodologia

Amb la voluntat d’estudiar en introspeccio la publicacid projectual presentada

anteriorment, el nostre treball d’estudi s’estén formalment a través d’un primer format de
lectura que conté una minuciosa analisi de la publicacié d’Architecture Principe en la seva
integritat. Per comencar, un capitol introductori ens porta a la contextualitzacié a diverses
escales de I'obra publicada en el seu entorn social i ens porta a observar I'aposta de la
seva eclosio dins I'escena teorica. A través d’aquest prefaci, descobrirem la trajectoria per-
sonal dels liders d’aquest col-lectiu, tant contrastada com justificada per les aprehensions
socials que va passar I'época dels anys 60.
Posteriorment, la nostra analisi desenvolupa un métode de disseccid dels deu nimeros
de I'obra publicada, permetent aixi presentar els continguts en relacié amb els seus valors
compositius i expressius continguts en cadascun dels volums publicats. L organitzacio
analitica del nostre treball permet una entrada gradual en les concepcions obliqles reve-
lades sota diferents facetes per la diversitat corporal de cadascuna d’aquests deu nime-
ros. Aixi, es realitza una classificacié dels continguts a diversos graus d’aproximacio per
tal d’entendre les questions propositives que conté aquesta publicacio literaria. Per tant,
aquesta autopsia detallada es desplega des de quatre punts de vista ordenats:

- Visid general de I'organitzacié de deu revistes entre elles: classificacio,
previsions d‘ordenacio i data d’estrena;

- Elements textuals: manera d’expressio literaria, contingut i composicié
textual, importancia tipografica;

- Elements grafics: analisi de representacions grafiques, simboliques
compositives i proporcid visual;

- Sintesi analitica sobre I'obra publicada: interseccié del conjunt d’observacions
compositives sobre els elements.

D’aquesta manera, el desenvolupament comentat d’aquest treball pretén en-
tendre les adscripcions logiques en la composicio teoricografica de totes les publicacions,
tant en la seva estructura global com en la detallada harmonia compositiva continguda en
cada pagina. A continuacio, aquest estudi analitic en el seu plantejament objectiu acaba
amb una conclusié parcial que permet resumir els punts clau per a la comprensié d’un
projecte avantguardista. A més, ens permet establir un vincle amb I'aportacié projectual,
que continua el nostre treball de fi d’estudis en un moment present, pretenent iniciar una
relacié personal amb aquest conjunt d’objectes i continguts literaris de teories obliqUes.
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Aixi doncs, aquesta concepcid propia addicional esta dissenyada en el mateix
format fisic que les deu ressenyes anteriors publicades per Architecture Principe : Us de
les dimensions originals i reinterpretacid compositiva. Pretén plasmar una reflexié posterior
a I'epoca de Claude Parent i Paul Virilio, girant al voltant de temes contemporanis sobre
la percepcid subjectiva de les seves teories. De tal manera, es presta especial atencio a la
composici6 grafica d’aquesta revista modelada I'any 2022, aixi com als matisos tonals i als
objectes que la contenen. Des d’Elements de la ciutat obliqua® fins a la percepcié actual
d’obres construides com el conjunt parroquial Sainte-Bernadette de Nevers®, aquest nou
numero organitza la disposicié d’un seguit d’articles critics en relacié amb els aspectes es-
tudiats préeviament. Finalment, és com el nostre treball de recerca adquireix una dimensio
contemporania davant els reptes dels conceptes proposats per la teoritzacié obliqua dels
dos pensadors parisencs.

5 Referencia als Elements que formen el projecte oblic explicats per Parent i Virilio.
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996. Paris: Les Editions de I'lImprimeur, 1997.

6 Referencia a I'edifici religios construit per Parent i Virilio a Nevers presentat a la revista especial n°4.
ARCHITECTURE PRINCIPE. Nevers Chantier, Maig / Juny 1966, n°S (4). [12 Pag.]
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Fig. 5

Fig. 5 Pintura a I'oli denominada Strijd tussen Carnaval en Vasten (1559). Pieter Bruegel den Aauwe.
Fig. 6 Fotografia d’'una desfilada d’estudiants d’arquitectura de I'Escola Regional d’Arquitectura d’Estras-
burg pels carrers de la ciutat, (1968). Fotograf: Armand Peter. Arxiu personal.
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1 Contextualitzacio

La génesi del col-lectiu Architecture Principe
en un mon ideologicament tempestds.

Per entendre les voluntats societaries del projecte manifest estudiat, és essencial
posar una ullada sobre I'explicacié de la seva posicié contextual dins d’una societat en ple-
na revolucio social. A la década dels anys seixanta, arran de la presencia de conflictes poli-
tics a I'escala del mén occidental, va néixer un clima protestador tant als Estats Units com
al continent europeu, marcant una situacié de quiestionament dels principis socials defen-
sats pels governs instal-lats en aquest moment. Els moviments contraculturals, les revoltes
de les comunitats minoritaries i les reivindicacions obreres porten a I’emancipacié de noves
consideracions politiques que marquen el canvi cap a un nou mén. Com assenyala I'es-
criptor Claude Weill quan parla del principi dels Sixties, «Era l'época dels inicis. S'acabava
un mén. Va néixer un altre. Amb la retrospectiva, aquesta decada prodigiosa, tan propera i tan
llunyana, no deixa de sorprendre per la seva vitalitat, la seva inventivitat, la seva audacia.»’
El nostre plantejament se centra, doncs, en els actes de reivindicacions que van tenir lloc
a Franca, no només a la capital parisenca on viuen els membres del col-lectiu Architecture
Principe, sind també a les regions que formen el pais, per tal d’observar els canvis de
comportament dels seus actors. La veu de les associacions estudiantils esdevé llavors la
font d’una inversié insurreccional de les institucions académiques, afectant també les ma-
neres d’ensenyar I'art creatiu i el pensament autocritic per les noves generacions. Els seus
mitjans d’accié a través de la convocatoria de manifestacions, I'ocupacié del carrer i dels
espais publics prevaricant de vegades cap a situacions de violencia contra els defensors
del poder, sén una prova d’una voluntat global de canvi radical. Aquesta mobilitzacio afec-
ta especialment els establiments d’ensenyament de Belles Arts i d’Arquitectura, capgirant
les tendéncies classicistes en la seva transmissio intel-lectual. Una manera pragmatica
d’abandonar les teories heretades dels segles passats és defensada pels moviments agi-
tadors, simbol d’un canvi artistic experimental emergent.

Aleshores, assimilar les concepcions tedriques anteriors als actes del maig de
1968, ens ajuda a situar el nostre estudi en aquesta publicacié que promou una evolucid
global de I'organitzacié social dirigida per I'Arquitectura. Aquest periode anticonformista
ens porta, doncs, a iniciar una investigacié sobre la influencia de Claude Parent i Paul
Virilio en aquest mén en decadeéncia, perd sens dubte a la recerca d’una modernitat que
condueix a I'evolucié de la deferencia moral humana.

7 WEILL, Claude. Les années 60 : dix ans qui ont changé le monde. L’OBS [en linia], 2011. [Consulta: 14 de maig
de 2022]. Disponible a : https://www.nouvelobs.com/les-annees-60-dix-ans-qui-ont-change-le-monde.html
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El questionament de la conformitat creativa en una
atmoésfera de renaixement sociocultural postguerra.

En primer lloc, constatem un canvi de codis socials, vectors d’'un questiona-
ment de la [dgica social instal-lada en I'organitzacié de les societats occidentals durant els
anys 1950-1960. Aquest interés per la renovacio moral impulsa la renovacié dels principis
urbans per a la llibertat dins I'espai public situat al cor de les ciutats, com Paris, sent el
centre d’atenci6 de les reflexions analitiques presents a la publicacié Architecture Principe.
No obstant aix0d, aquests nous pensaments condueixen a un conflicte violent amb els
grups conservadors francesos que encarnen el poder i es mantenen un ordre arrelat a les
tradicions. Alguns politics parlaran, doncs, d’aquest alliberament en la manera de vestir i
actuar en public com una mascarada nociva infundada: Raymond Aron qualifica aquestes
accions de «carnaval revolucionari»®.

Perd malgrat I'expressié d’aquests detractors del moviment llibertari, la situacié
ideologica permet inspirar la visié d’un ideal de reconstruccio ética general, al qual les
teories obliglies donaran resposta amb la imposicid d’una nova consciéncia arquitectoni-
ca’. Aquesta critica a I'administracié que regeix tots aquests factors de control social és
abordada per Claude Parent, testimoni de la realitat dels problemes humans d’aquesta
resposta organitzada. En I'article titulat L’home desarrelat, simbol de la implacabilitat dirigi-
da del comportament huma, I'arquitecte-pensador explica: «Els «<ORGANITZADORS» han
d’arrancar ’home per fer-lo finalment mal-leable, capa¢ d’una equacid, indexable, analitzable,
un element d’estadistica amb bona consciencia on l'atzar només intervé en forma de factors.
Per aquest home desarrelat, llavors sera possible construir aquest espai sense futur, construit
a partir de lanalisi de Uactualitat, del mén del confort 1 del consum, deduit de Uextrapolacio
de les necessitats incontrolades del present. Aquest és el futur desitjat i proposat per un poder
desaparegut que ha substituit el compromis de les seves responsabilitats amb l'individu, per la
satisfaccid dels impulsos de les masses rebaixades al rang de consumidors.»"°

Aquesta transformacié també comporta una reflexié sobre I'arribada de movi-
ments que defensen una visi6 de la vida comunitaria, des del respecte per compartir un
mateix espai. Volem referir-nos a I'emergencia d’una ideologia hippie nascuda al continent
america com a resposta als conflictes armats protagonitzats per les autoritats militars de
la nacid. Aleshores, es revela una nova forma d’agrupacié humana en la qual la lliure
circulacié a I'espai aixi com I'absencia de propietat individual mostren una nova manera
d’imaginar un ideal de vida compartida en societat. Aquesta postura tindra una influéncia

8 ARON, Raymond. La révolution introuvable - réflexions sur les événements de mai. Parfs : Editions Fayard, 1968.

9 «Es davant la imminéncia d’aquesta metamorfosi que ens trobem. Aquesta presa directa i inevitable del
psiquic sobre I'arquitectura la transformara en un autentic teixit fisiologic, intimament adaptat als individus.»
VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 1]

10 PARENT, Claude. L'Homme déraciné. Architecture Principe, Le Potentialisme, Abril 1966, n°3. [Pag. 1]
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Fig. 7

Fig. 7 Fotografia d’una habitacié compartida extreta de la col-leccié Visit at the Hippies commune in
Ozarow, (1968). Fotograf: Eustachy Kossakowski. Arxiu personal de Anka Ptaszkowska.

Fig. 8 Fotografia de Claude Parent presentant la Funccid Obliqia a un grup de personnes, (1970).
Fotograf: D.R. Fonds Claude Parent, Paris, Franca.
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important en la projeccié dels espais durant I'explicacié de la Ciutat Nova dissenyada per
Parent i Virilio. Defensant I'abandonament de les ciutats’ per a la recuperaci¢ de I'espai
lliure que ofereixen les extensions rurals, aquesta tendencia va de la ma, en el seu entorn
natural i en la seva manera de pensar I’'espai, amb la forma de vida impulsada per la comu-
nitat «Peace and Love». A més, el disseny d’espai expositius que fomenten I'arquitectura
obliqua, és a dir, un disseny d’espai que es forma per la continuacié d’un pla proposant
un canvi de nivell i de condicions interiors per la seva inclinacié, demostren una explicacié
de I'espai a través de la seva experiencia en grup. Aquests models a mida natural (com
podem veure a la fotografia que apareix a la figura 8) recorden la tipologia de sales d’estar
hippies on les limitacions espacials s’expressen per la propia massa humana, posant les
relacions entre els éssers al centre del benestar espacial. Observem amb aquestes pa-
raules que els models polsegosos d’una residencia haussmaniana recta i privada semblen
enterrats davant el renaixement de I’'ocupacié en grup d’un mateix lloc de vida, sense limits
ni fronteres.

A més, aquestes consideracions que revelen una nova manera de pensar, ens
porten a mirar la situacio del medi artistic per aprofundir en aquesta observacio del periode
estudiat.

També, apareixen fenomens de rebuig dels principis estétics en aquest entorn disputat
de postguerra. Els artistes emergents de finals dels anys 50 demostren un impuls radical,
que portara I’Art a una reconstruccié total, deixant enrere tots els ensenyaments aca-
demics imposats. Aquesta metamorfosi s’expressa mitjangant una reconsideracio dels
gestos primitius de I'espéecie humana, en la realitzacié artistica per explorar nous horitzons
conceptuals per a I'art contemporani. Un d’aquests camins és el que va prendre Robert
Motherwell, classificat per primera vegada com a expressionisme abstracte el 1946 pel
critic d’art Robert Coates. Lartista nord-america busca, doncs, la manera d’expressar
I'espontaneitat dels moviments del seu cos sostenint a la ma un pinzell, agitat d’'una ma-
nera lliure de qualsevol regla proporcional o compositiva. D’aqui, arriba a la consciencia
general, la importancia de captar I’energia creativa de I'esdeveniment present, no el seu
resultat grafic si no el seu procés d’elaboracié com a vector de reconeixement artistic.
També és I'aparicié de nous materials creatius que esdevé més democratic, abandonant
les escultures de guix per I's de substancies naturals que també volen tocar els senti-
ments propis de I'espectador. Aquest plantejament també es porta a terme de manera
molt més violenta a través de I'obra de determinats artistes que fan Us d’excrements i
liquids continguts pel cos huma per cobrir el seu suport de tela. Algunes practiques es
consideren insostenibles, percebudes com a sacrilegis morals, mirant el treball d’artistes
com Hermann Nitsch, fent I'Us de sang animal com a material pictoric. D’aquesta manera,
hi ha una profunda voluntat de deconstruir les costums defensades pels simbols del poder
per veure apareixen I'expressio d’un poble «salvatge», desinhibit de les imposicions esta-

11 Referéncia al concepte urba manifest de fugir les ciutats per habitar les zones de camp. PARENT, Claude.
["abandon des villes. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966, n°2. [Pag. 7]
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Fig. 9

Fig. 10

Fig. 9  Cartell original de I'exposicié de Robert Motherwell al MoMA de Nova York, (1965).
Fig. 10 Fotografia de I'espai d’exposicio decidat a Robert Motherwell a la Sidney Janis Gallery de Nova

York, (1961). Fotograf: Desconegut. Arxiu Fundacié Dedalus, N.Y., Estats-Units.
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Fig. 12

Fig. 11 Fotografia coloritzada de I'actuacié Anthropométries de I'Epoque Bleue d’Yves Klein a la Galeria
Internacional d’Art Contemporani, (1960). Fotograf: Harry Shunk. Succession Yves Klein, Paris, Franga.
Fig. 12  Fotografia de Hermann Nitsch pintant I'obra malaktion amb sang, (1961) Fotograf: Desconegut.
Col-leccié Technisches Museum, Viena, Austria.
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tals vigents. A més, el que queda com un dels aspectes principals d’aquests moviments és
el lloc de la naturalesa humana com a fruit del projecte artistic. Yves Klein desenvolupa aixi,
primer a Paris abans d’obrir-se al mén, una manera de manifestar la bellesa del cos huma.
Posar en conflicte la sensibilitat humana amb I'art es defensa com una de les prioritats
de lartista. Aquesta recerca en performance, a través de les Anthropométries demostra
després els avencos en l'alliberament dels cossos, pintant-los com un segell blau per-
metent fixar la silueta femenina sobre un suport neutre. Aixi, va expressar al Manifeste de
I’hotel Chelsea’?, «L’home només aconseguira prendre possessio de l'espai a traves de les forces
aterridores, encara que pactfiques, de la sensibilitat. Només sera capag de conquerir realment
Vespai —que és sens dubte el seu desig més estimat— després d'adonar-se de la impregnacio de
Uespai per la seva propia sensibilitat. La sensibilitat de ’home és totpoderosa sobre la realitat
immaterial. La seva sensibilitat fins i tot es pot llegir en la memoria de la natura, ja sigui el
passat, el present o el futur!»'2,

Testimoni de I'existencia humana, aquestes precipitacions artistiques tenen una
importancia clau en la percepcié de I'Arquitectura al voltant del mateix periode. Aixi es
relacionen alguns d’aquests aspectes amb la introduccid dels pensaments expressats
per Claude Parent i Paul Virilio en la preparacié de la seva obra Architecture Principe
publicada I'any 1966. A més de la semblanca fisica d’alguns dels seus esbossos amb
obres abstractes del moviment pictoric expressionista, la seva paraula porta el desig de
desfer-se dels fonaments del passat, per donar una resposta des d’un mén arquitectonic
conformant-se a través de I'experiencia de les sensacions. : «El mateix mon de les formes
salliberara d’aquesta limitacid, perque aquest mon, quan és real i no artificial, és lexpressio
d’'un simbolisme superior inherent, inconscientment, a les preocupacions dels homes d'una epo-
ca, pero no esta representat per un simbolisme fetitxe estrafolari, decadent i conservatori.»'
Igual que el moén artistic, I'entorn de I’Arquitectura també comenca la seva destruccio per
reconstruir-se en un discurs deslligat dels limits &tics de la societat del passat.

D’aquesta manera, I'experimentacié en la percepcid de I'espai s’allibera amb
I’'aparicié de moviments arquitectonics qualificats com a «radicals» pels tedrics contem-
poranis, obrint una nova perspectiva social sobre la creacié d’un espai comu. L'arribada
d’una posada en dubte de les maneres de projectar I'arquitectura segueix també les ten-
deéncies rebels del carrer. Sean Anderson, comissari associat del Departament d’Arquitec-
tura i Disseny del Museu d’Art Modern (MoMA) de Nova York, explica: «Els esdeveniments
que s’han produit a escala local, nacional i regional, sens dubte, han influit en com els arqui-
tectes 1 dissenyadors van comengar a abordar no només per a qui estaven dissenyant, sind tam-

12 Escrit manifest redactat al llarg de dos mesos a N.Y. en companyia de la seva esposa. Aquest text
clarifica les orientacions artistiques del propi artista, posant a sobre de la taula els conceptes de «pintura
immaterial» i d’importancia del buit espacial per la realitzacié de les seves obres vives.

13 KLEIN, Yves. Manifeste de I'hétel Chelsea, 1961. Succession Yves Klein, ADAGP, Paris, Franga.

14 PARENT, Claude. Le Temps Mort. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966, n°2.
[Pag. 3]
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bé per que estaven dissenyyant»'®. Sota un sol nou, neixen tot tipus de proves, tant espacials
com tecniques, sobre la conformacioé de I'espai que radicalitza els estils de vida instal-lats.
Com a premisses, les propostes avantguardistes dels anys 60 porten un aire de fracas dels
codis classicistes que regeixen també la practica de I'arquitecte. Aquest exercici es basa
en una onada de modernitat del pensament conceptual. Un dels fundadors del col-lectiu
Haus-Rucker-Co, Gunter Zamp Kelp, aporta la visié que el seu grup defensava en aquell
moment: «Tentem la intencio de donar alguna cosa a la societat per mirar i experimentar les
condicions espacials del mén d’'una manera nova»'®. Aquesta organitzacié, coneguda per
la creacio de balcons delimitats per la instal-lacié d’una esfera de PVC inflada amb aire,
també mostra la temporalitat curta i canviant dels ocupants d’una arquitectura. Aquesta
adaptacio en el temps porta a comprendre I'observacié d’una societat en ple progrés: les
persones canvien, I'arquitectura s’ha d’adaptar, per tant, a aquest canvi natural. Es per
aixd que 'espontaneitat creativa esdevé un dels fonaments de les teories espacials que
es poden observar: ja no es tracta de pensar en un edifici congelat per a un llarg futur, si
no de veure poblacions actives movent-se en I'espai terrestre, I’ Arquitectura acompanyant
aquests individus en els seus desplacaments. El treball d’Archigram, dirigit per Peter Cook,
mostra aquesta simbiosi entre la fluidesa humana i els conceptes arquitectonics que la se-
gueixen per tal de reforcar els criteris de comoditat i llibertat que la sustenten. Mitjancant el
desenvolupament de projectes utopics com la Walking City ou la Plug-In City'”, la condicié
de metamorfosi constant de les estructures urbanes porta a I’Arquitectura a explorar els
valors d’una construccié arquitectonica reutilitzable, temporal, en constant transformacio
habitual i formal. Veurem amb I'analisi detallada de les revisions tedriques d’Architecture
Principe que les formes de vida pensades per habitar la Ciutat conceptual que presenten,
segueixen els mateixos reptes de la construccié present, sense mirar cap al passat ni
preocupar-se pel futur.

Finalment, I'aprehensid davant els canvis en I'experiencia espacial es realitza
mitjancant la implementacié d’actes concrets, reforcant també la credibilitat de les teories
arquitectoniques radicals. En primer lloc, es duen a terme una série de reformes acade-
miques per tal d’ensenyar una arquitectura que es basa en la practica, amb per exemple la
reduccio d’hores tedriques a les escoles franceses per I'aparicio dels models de tallers que
obrin la ment a la arts visuals, sofrologia, escolta de sensacions humanes, etc. Al carrer, les
consequéncies de I'evolucié universitaria es noten amb I'aparicid de nous grups d’accio
ideologica. Els situacionistes, per exemple, encarnen I’'experimentacio de I'espai urba en
la seva sobtada aprehensio. Guy Debord, lider del moviment, explica aixi: «En larquitec-

15 LO, Andrea. How the 1960s and 1970s inspired radical architecture. CNN [en linia], 2011. [Consulta: 17
de maig de 2022]. Disponible a : https://edition.cnn.com/style/article/radical-architecture/index.html

16 Ibid.

17 Explicacions segons la web del MoMA, [Consulta: 17 de maig de 2022]. Walking City on the Ocean, Ron
Herron (1966). Disponible a : https://www.moma.org/collection/works/814; Plug-in City: Maximum Pressure
Area, Peter Cook (1966). Disponible a : https://www.moma.org/collection/works/797
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Fig. 14

Fig. 18 Fotografia de I'obra espacial Oasis No. 7 en Kassel, Alemanya. Haus-Rucker-Co, (1967).
Fotograf: Gunter Zamp Kelp. Arxiu personal.
Fig. 14 Dibuix en seccio del projecte Plug-In-City. Peter Cook, (1964). Imaging Services, MoMA, N.Y.
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tura mateixa, el gust per la deriva porta a recomanar tota mena de noves formes del laberint,
que afavoreixen les possibilitats modernes de construccid.»'® Com a observacié dels canvis
estructurals espacials, aquestes afirmacions reforcen la idea de planificar un urbanisme
preocupat pels canvis constants de les situacions. Aquesta tematica en correlacié amb
el fet de viure plenament el moment present provoca aixi una autentica ambicié per als
dissenyadors de I'espai, explicant la preponderancia de nous temes arquitectonics, dels
quals la publicacié d’Architecture Principe és una.

Fig. 15

Fig. 16

Fig. 16 Fotografia d’un curs d’art plastic de Jacques Famery a I'Escola d’Estrasburg basat en una teoria
sensorial de I'educacio arquitectonica, (1972). Fotograf: Bob Fleck. Arxiu personal.

Fig. 16 Fotografia d’un dels espais pel Projet pour le Pavillon frangais a la Biennal de Venegia, (1970)
Fotograf: Gilles Hermann. FRAC Centre, Orleans, Franca. 18 DEBORD, Guy-Ernest. Théorie de la Dérive. Internationale Situationniste, desembre 1958, n°2. [Pag. 19]
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Les trajectories personals de Claude Parent i Paul Virilio, el desti
d’una trobada per a I’'aparicié d’una ideologia espacial desembolicada.

Abans d’expressar I'ebullicié tedrica de la trobada entre els dos creadors, un
passatge temporal sobre el seu passat anterior mostra elements crucials per entendre
I'inici de la seva col-laboracié publica dins del col-lectiu Architecture Principe. A priori, les
seves trajectories no segueixen els mateixos camins: Claude Parent interessat per la pura
exploracié de I'art de I'espai, Paul Virilio vist com un historiador ecléctic trobant la seva
passio en el territori maritim afectat pels actes militars de la Segona Guerra Mundial.

Comencem la nostra breu recerca sobre la construccié ideologica de Parent.
Freqlentador de salons d’art contemporani, el seu retrat es presenta davant nostre com
un visionari sense limits ideologics. En constant intercanvi amb artistes i altres arquitectes
il-lustrats com Jean Tinguely, André Bloc i Yves Klein, Claude Parent mostra una manera
alternativa de pensament, generada per la barreja de processos de recerca experimental,
d’arts i de ciencia. L'utopia caracteritza els seus dibuixos quan comenca a desenvolu-
par un dialeg entre I'’Arquitectura i el seu entorn natural. La col-laboracié en els projectes
amb Yves Klein sén una representacié concreta d’aquests gestos utopics, sent per a ell
com per a Klein un «vector de sortida del drama contemporani»'®. Es realitza especialment
mitjancant el disseny de fragments conceptuals com les Fontaines de Feu (o Fonts de Foc)
explicades en el documental biografic del famds pintor frances. L'arquitecte Claude Parent
evoca el projecte amb qué Klein va voler equipar els jardins del Palau de Chaillot: «El gue
més va interessar a Klein va ser la trobada de l'aigua i el foc amb lalliberament dels fums pro-
duits que certament afalagaven el gust wagneria del teatre que tenia.»*° A més, la seva fusié
provocara I'emulacié de projectes experimentant la seva conformacié a través de I'aire,
desenvolupant una autentica preocupacio per I'ecologia de la ciutat i el seu entorn, causa
que seguira Parent en futures teoritzacions amb Paul Virilio. Aquesta concepcié intel-lec-
tual no-limit també esta continguda en I'GItim projecte que estableix un dialeg entre I'artista
del Bleu i I'arquitecte parisenc, el Memorial Yves Klein. De nou, percebem els esbossos de
les estructures massives elevant-se cap a I'infinit, donant un esbds previ a la caracteritza-
ci6 formal dels Elements constructius de la Ciutat Obliqua, en total confrontacié amb els
principis moderns imposats per Le Corbusier.

A contracorrent, la figura de Paul Virilio apareix com un pensador solitari, que
s’inspira en les extensions maritimes de la costa francesa de Normandia. Partint d’'una
formacio artistica en vidre i sacsejat pels cursos filosofics de Vladimir Jankélévitch i Ray-
mond Aron a la Sorbona, trobara un entusiasme per I'’Arquitectura Criptica que el portara
a escriure un detallat estudi fenomenologic sobre territoris militars, en particular sobre els
bunquers del Mur Atlantic. La seva visio a escala global de les extensions territorials, li per-

19 KLEIN, Yves. «Lévolution de I'art vers I'immatériel. Conférence a la Sorbonne», (1959). Le dépassement
de la problématique de I’Art. Paris : Montbliart, 1959.

20 PATHE. Pelicula Yves Klein, quatriéme dan. 1969. [3min 38s]
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Fig. 17

Fig. 18

Fig. 17 Aquarel-la «Place publique : fontaines de feu» dibuixada per Claude Parent per la seva col-labora-
cié amb Yves Klein, (1959). Succession Yves Klein, Paris, Franga.
Fig. 18 Fotografia d’un bunker militar. (1958). Fotograf: Paul Virilio. Arxiu personal.
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met desenvolupar un interés per les qlestions urbanes de la nova societat sorgida durant

els anys de la postguerra. El seu enfocament critic sobre I'aparicié de noves tecnologies CGer dQ‘ I/ie
creatives reforcara el seu compromis amb el disseny mitjancant I'artesania i el control crea- - -
iU huma. CLAUDIZ PARIENT

L ARCHITECTURE OBLIQUE

A continuacio, és I'any 1963 que es creuen els camins de Claude Parent i Paul
Virilio, generant una unié per a la fugida visionaria, aportant una reflexié global sobre la MAISON DE LA CULTURE D'AMIENS
relacié entre arquitectura, ésser huma i societat. 21 NOVEMBRE 72  1IFEVRIER 73
El fil conductor de la seva associacié és el naixement de la Funcid Obliqua, principi fun-
dacional de tota I'explicacid conceptual que oferiran en la seva publicacié. Primer, hem
d’entendre el concepte d’obliquus en llati, que significa un concepte espacial «que no és
ni perpendicular ni paral-lel a Uhoritzé».2!. Aquesta definicié té un significat fort i condueix
directament a entendre la teoritzacio feta pels dos pensadors francesos. Aquest disseny
pretén eliminar I’ortogonalitat i I'organitzacié espacial dels plans inclinats habitables, conti-
nuament en tres dimensions. Concretament, quan aquestes paraules es transformen en
termes arquitectonics, les peces constructives que formen la Ciutat dissenyades per Pa-
rent i Virilio provenen d’una successié de planols amb inclinacions variables, encaixant-se
els uns als altres per estendre’s sobre el territori nu. L'aplicacié formal permet aixi dissenyar
una Ciutat on la fluidesa i la continuitat dels moviments humans és possible, mitjancant la
correcta organitzacio dels seus organs urbans.
Per tal de fer referencia a les nostres explicacions, podem recordar I'escrit de Paul Virilio
al primer volum A.R? que pronuncia: «lestatica vertical-horitzontal ja no correspon a la
dinamica propia de 'home, l'arquitectura s’haura d’executar d’ara endavant en la posicio incli-
nada, per situar-se en el nou pla de la consciéncia humana, en cas contrari, qualsevol programa
arquitectonic es tornara rapidament inutilitzable. »*
Percebem aixi un radicalisme compromes en els seus discursos personals per aquesta
fusio: I'arribada de la formacié d’un grup de pensament és imminent amb vista a la publi-
cacio d’un projecte arquitectonic real, sota la seva formalitzacié grafica i teorica.

Fig. 19
21 Segons el CNRTL, (Centre Nacional de Recursos Textuals i Lexics) [en linia]. [Consulta: 22 de maig de
2022]. Disponible a : https://www.cnrtl.fr/definition/oblique
22 Denominacié simplicaficada per fer referencia a I'obra publicada Architecture Principe. Fig. 19  Cartell per I'exposicié L'Architecture Oblique de Claude Parent a la ciutat d’Amiens (FR), (1972).

23 VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 1] Fonds Claude Parent, Paris, Franca.
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1966: 'Estrena impactant de la revista Architecture Principe.

D’entrada, el naixement d’aquesta revista es deu a un conjunt de reunions, la de
Virilio i Parent en un primer moment, que van donar lloc a la creacié del grup de pensament
anomenat Architecture Principe. Dos membres presentats durant la publicacié de la pri-
mera revista, al febrer de 1966, s’incorporaran al duet inicial per tal de constituir una unitat
de difusié d’idees obliqlies mitjiancant la composicio del projecte publicat. Michel Carrade,
amic de llarga data de Claude Parent pel seu coneixement durant el servei militar, és pintor
i professor de Belles Arts que ofereix una visié pictorica ajudant a I'organitzacio grafica dels
conceptes del moviment. L’acompanya Morice Lipsi, implicat en el renaixement contem-
porani de les arts en aquest periode contextual de revolucid, la seva especificacid sent
I'escultura. Aquesta unitat, formada pels quatre homes, divulga un manifest visionari sobre
el futur de I'arquitectura que detalla la formalitzacié obliqua, com a concepte principal del
conjunt de temes tractats al llarg de les revistes publicades. Es aixi que van expressar en
anunciar els credits de la primera publicacié: «Aquesta revista constitueix el manifest perma-
nent del grup principal darquitectura»?.

Mirant enrere, aquesta formacié segueix aixi els passos d’altres moviments trans-
gressors que utilitzaven publicacions en paper per imposar les seves idees a favor del
canvi cultural i arquitectonic. A través d’una serie de revistes amb un caracter igualment
manifest, la publicacié L’Esprit Nouveau (o L’Esperit Nou) es presenta com un mecanisme
d’expressio i de recerca de les teories artistiques i tecniques proposades pel seu lider,
Le Corbusier. Va ser I'any 1920, gairebé cinquanta anys abans, que la primera revista de
manifestos ideada pels actors francesos del moviment purista es va revelar al mén teodric
de les practiques artistiques. Aquesta referencia ens fa pensar, en particular, als processos
de disseny suggerits per Architecture Principe en la composicid de les seves revistes,
aixi com per I'Us de missatges a la vegada textuals i grafics. Mentre Le Corbusier i Amé-
dée Ozenfant se centren a destacar formes primaries del mén industrial (cotxes, vaixells,
construccions agricoles, etc.), I'interés pel grup Architecture Principe també sembla seguir
aquestes premisses: I'exaltacid davant els bunquers militars i altres edificis massius de
la indUstria energetica com les centrals nuclears esdevenen els principals referents pel
seu disseny d’una Nova Arquitectura. Aquesta serie de publicacions manifestes «d’esperit
nou» també donara lloc posteriorment a una obra predominant per entendre la trajectoria
projectual de Le Corbusier: I'assaig manifest Vers une Architecture, publicat I'any 1923. Tal
com apunta Santiago de Molina al seu blog sobre I'arribada d’Architecture Principe en el
mon teodric al llarg dels anys seixanta: «Para difundir esas ideas esta pareja realiza una pu-
blicacién llamada, Architecture Principe, de la que se editan 9 niimeros a lo largo del afio 1966
Y que recoge gran parte de sus intenciones en articulos donde se aboga por una arquitectura
revolucionaria. Ilustrada profusamente con esquemas e imdgenes de volcanes y mdquinas, sus
intenciones eran cercanas a las de Le Corbusier cuando mostraba coches y barcos en su revista

24 ARCHITECTURE PRINCIPE. La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 12]
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Fig. 20  Fotografia dels quatres membres fundadors de Architecture Principe per I'exposicié «Les Uto-
pistes». Claude Parent, Paul Virilio, Michel Carrade i Morice Lipsi (1965). Fotograf : Desconegut. Fonds
Claude Parent, Paris, Franga.

Fig. 21  Fotografia dels volums 3, 4 i 5 de la revista L’Esprit Nouveau, Revue internationale d’esthétique,
liderada per Le Corbusier (1920-1925). Fotograf: Desconegut. Christie’s, Paris, Franga.
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Fig. 23

Fig. 22 Fotografia de la primera edici6 de la publicacié L’architettura della citta, escrita per Aldo Rossi
(1966). Fotograf: Portone. Italia.

Fig. 23 Fotografia d’un carrer a Paris amb cartells manifestos de Parent i Virilio, previs a I'estrena de la
publicacio Architecture Principe. (1965). Fotograf: Desconegut. Fonds Claude Parent, Paris, Franga.
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del L 'Esprit Nouveau hacta 50 afios.»*

Aixi, al llarg de 'any 1966, de febrer a desembre, apareixen una série de nou
volums que exposen l'ideclogia obliqua, a la vegada critiques a les condicions de I'ar-
quitectura actual i també lloc d’exposicié mediatica als seus edificis construits durant la
formacio del grup. Els continguts textuals tedrics es barregen aixi amb els fantastics di-
buixos a llapis de Claude Parent, reforcant la formalitzacio real de les seves idees concep-
tuals. Aixi, en defensar un disseny arquitectonic que sorgeix del pla inclinat, aquest grup
ideologic condensara dins dels tres primers numeros publicats una explicacio tedrica dels
seus principis essencials. Architecture Principe pretén emetre una revisié global de les
morfologies urbanes mitjangant la creacié d’un nou ordre, Le Troisieme Ordre Urbain, és a
dir £l Tercer Ordre Urba, per la fusié d’ordres horitzontals que revelen «la conquesta del sol
i la terra»®, als ordres verticals permetent «la conquesta de l'espai aeri, tant abstracte com
mitic»?” amb I'objectiu d’explotar «la tercera possibilitat espacial de larquitectura»®®. Per
I’ambicié de presentar aquesta ideologia com a argument politic, es completen les Ultimes
publicacions abordant unes tematiques més personals, posant fi a la vida professional del
grup Architecture Principe. 30 anys més tard, I'any 1996, va néixer un nimero deu, contin-
gut en una versio integral en facsimil. Com a contingut, es destaquen les visions posteriors
de Parent i Virilio sobre aquesta aventura tedrica, influent en els assoliments conceptuals
de I'arquitectura del segle XXI. També, es dona la paraula a diversos arquitectes de renom
internacional, per tal d’expressar els seus recels a I’hora de llegir el manifest oblic.

Per una coincidencia en I'any de publicacio, apuntem que Architecture Principe
esta acompanyada per altres proposicions tedriques formant al dia d’avui, uns classics pel
mon de I’Arquitectura. Anotem aixi que el context cultural és prolific per I'aparicid d’idees
manifestes. L'any 1966, Robert Venturi publica la seva obra escrita principal Complexity
and Contradiction in Architecture, amb una influencia durant les tres darreres decades
del segle XX semblant a la de Le Corbusier amb la seva obra Vers une Architecture. En
un registre també radical, a Italia, Aldo Rossi elabora un tractat sobre la materialitzacio i
el nou funcionament de la Ciutat, per tal d’adaptar-la als reptes socials d’aquesta epoca.
L’Architettura della citta, obra també publicada I'any 1966, seguira les mateixes bases de
concepcions demostrades pels moviments avantguardistes dels anys vint, també recu-
perades i reinterpretades per Claude Parent i Paul Virilio per fundar el seu col-lectiu. La
renovacio de I’Arquitectura, per la lectura d’escrits i de dibuixos, torna a ser predominant...

25 DE MOLINA, Santiago. La Funcion Oblicua. A: Blog Multiples [en linia]. 26 de mar¢ de 2010. Disponible
a: https://www.santiagodemolina.com/2010/03/la-funcion-oblicua.html

26 VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 1]
27 Ibid.
28 VIRILIO, Paul. La Fonction Oblique. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 10-11]
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Fig. 24

Fig. 24  Fotografia propia de I'estudi instrospectiu realitzat per I’analisi prévia del conjunt de les deu

revistes Architecture Principe.
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2 Disseccio analitica
Exploracié introspectiva detallada de I'obra publicada

Llegint d’una sola linia de la publicacio integral d’Architecture Principe, la voluntat
analitica es realitza mitjancant I'aplicacié de dos enfocaments amb objectius diferents per
tal d’extreure I'essencia del seu impacte en el mén teoric de I’Arquitectura. En primer lloc,
realitzem un estudi a escala general que permet presentar I’'obra en el seu conjunt mitjan-
cant un metode cientific de classificacio dels volums entre ells. A través d’aquesta mirada
extrospectiva i analitica, les nostres observacions se centren en les dades tecniques que
conté I'obra. Fins i tot, ens permet disseccionar el seu contingut per treure conclusions
sobre la seva analisi visual i compositiva global. D’altra banda, entrem en la introspeccio de
la publicacié, descobrint cada article, cada dibuix, cada fotografia present a la revista per
tal d’entendre el missatge ideologic que porta la publicacio. Constantment, el nostre estudi
passa aixi d’'una mirada exterior a una mirada interior per tal d’interpretar les concepcions
tedriques que ens ofereix la gran publicacié del moviment oblic dels anys 60. Aixi, després
de l'expressid d’una visié general de I'obra publicada, la nostra analisi es desenvolupa
mitjancant I'estudi detallat d’una part dels continguts textuals, i d’'una altra part dels contin-
guts grafics per tal de lliurar una sintesi correlativa que permeti entendre I'obra, com un tot.

Al llarg d’aquest recorregut teoric, la nostra investigacié també es centra en de-
terminades imatges, titols de textos i cites clau que ens permeten explicar els principis
estructurals d’aquesta série de ressenyes. Les seves composicions i continguts van can-
viant al llarg de la trajectoria de la nostra lectura, passant d’una ordenacié de les principals
concepcions del col-lectiu a I'expressié cada cop més detallada i subjectiva de les seves
teories. S6n aquestes variacions les que intentarem transmetre dins d’aquesta disseccio.
El tauler d’estudi, que podeu observar com una figura grafica a la vostra esquerra, mostra
les seves transicions d’un contingut a un altre. Encarna un papir consequent a aquestes
relectures, aportant una cartografia de pistes visuals i contextuals, recollint els punts im-
portants de cada pagina del llibre complet. Submergim-nos en aquest treball observant
I’organitzacio tedrica d’aquesta publicacié manifesta...
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Fig. 26 Estudi grafic mitiangant I'escanejat de les portades i contraportades dels deu volums publicats.
Elaboracio propia en base al llibre: PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.
Paris: Les Editions de I"Imprimeur, 1997.
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Inspeccio i descomposicio general del conjunt
de revistes publicades Architecture Principe.

A titol informatiu, podem recordar breument I'estructura de publicacié de les re-
vistes firmades per Architecture Principe. Nou nUmeros es publiquen al llarg de I'any 1966,
mentre que trenta anys més tard Parent i Virilio organitzaran una publicacio flashback per
tal d’establir un estat tedric de la seva publicacio inicial. Agafant fisicament la reedicié com-
pleta estrenada presentada anteriorment, un primer factor d’analisi és la proporcié material
de I'objecte literari. De fet, mesura 22,5 cm d’ample per 26 cm d’algada. Ja podem deduir
una primera voluntat de projecte per permetre una lectura facil i manejable per a qualsevol
persona que vagi a un quiosc parisenc a comprar-la. Aquest llibre és un volum complet
del conjunt de volums d’Architecture Principe que conté un nombre total de pagines de
224. Originariament, podem precisar que les nou publicacions de 1966 contenien 129
pagines d’explicacions tedriques i de contingut visual. Amb aquest descobriment, podem
veure que les cinc primeres ressenyes segueixen un format de publicacié de 12 pagines,
permetent un descobriment implicit de les teories obliqUes defensades. Aixi, aquest format
es pot qualificar com a format original o format estandard, definit pels seus dissenyadors.
Aquesta especificacié és important perque demostra que la durada d’una revista, que
augmenta després del volum cinc «Circulation Habitable», es correlaciona amb I'evoluciod
del contingut present dins de cadascuna d’elles. L'anhel de discursos politics i I'explicacio
detallada dels edificis projectats i/o construits dels creadors de I'oblic requeriran una major
superficie d’expressio a través de les quatre Ultimes publicacions..

Seguint aquesta via analitica, podem fer una analisi preliminar a I'estudi de les
portades i contraportades que retenen els continguts tedricografics de la publicacié. El seu
punt de semblanca és la monocromia de tots els volums publicats. L'abséencia de qualsevol
caracter de color, que podria ser racionalitzada com una rad econdomica o de reproduccio
relacionada amb la seva epoca, reforga el discurs radical i efectiu que porten les propostes
creatives d’Architecture Principe. El titol nom del col-lectiu, el titol detallat de la revista, el
seu numero, la data de publicacio, el logotip de A.RP. aixi com una banda grafica en forma
de 7 son constantment presents. Aquest disseny permet preservar una imatge estética,
com un reconeixement de marca, per tal de marcar els seus lectors i iniciar un procés de
col-leccio, per la possessid d’un conjunt d’objectes materials. A diferéncia, dues revistes
mostren una portada particular oblidant I'escriptura blanca sobre fons negre. Comencem
per la desena, que pretén tornar a la publicacié original: la inversi¢ de colors monocroms
seguint una mateixa composicié grafica ens sembla d’aquesta manera totalment logica
per distingir-la de les altres. Perd la que més destaca és la publicacié n°7, anomenada
Bunker archéologie (0 Bunquer arqueologia), que fa referéncia a I'estudi fenomenologic
realitzat per Paul Virilio sobre aquestes arquitectures militars de la costa francesa. Aixi, per
primera vegada, s’observa la disposici¢ d’una fotografia com a portada, destacant la par-
ticularitat tedrica d’aquest volum. Tinguem en compte que la publicacié n°4 en 'ordre de
publicacio, també s’exposa com a numero especial pel seu sobre exterior. Presenta la lle-
tra S, sens dubte referint-se a la paraula Spécial. Aixo proporciona una indicacio d’aquesta
revista que sera la primera de les que exposaran un auténtic edifici oblic, ensenyant I'edifici
Sainte-Bernadette de Nevers, una realitzacié construida en el moén real.
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Fig. 24  Composicié del conjunt de
pagines extretes de I'integralitat de la
publicacié. Elaboracié propia en base
al llibre: Op.cit. PARENT, Claude.
VIRILIO, Paul. Architecture Principe
1966 & 1996.



Tot seguit, podem ampliar la nostra visié general de I'obra publicada observant
la composicié general d’aquestes lamines mitjangant la successi¢ d’escaneigs (Fig. 24)
realitzats pagina per pagina. L'interior de les revistes també és completament en blanc i ne-
gre. Aixi apareixen successivament I'Us de tipografies clarament llegibles, titols en negreta,
dibuixos amb escales impactants, multiples fotografies fetes sobre arquitectures reals, aixi
com cap al final retrats humans que mostren un altre repte per a aquesta teoritzacié arqui-
tectonica. Aleshores, es pot percebre una consciencia compositiva general dels continguts
textuals i grafics: les estretes relacions entre els dibuixos manuals i els textos que mostren
la voluntat d’explicar un projecte arquitectonic en la seva totalitat. El descobriment en
detall d’aquestes composicions es realitzara a mesura que avanci I'analisi detallada dels
elements que formen el cos de I'obra.

A més, podem identificar un esbds basic de composicio, que seguiran els editors
d’Architecture Principe, de manera sistematica per a totes les revistes. L'interior de la revis-
ta és compon, doncs, d’un primer text introductori col-locat sota la signatura del col-lectiu
on apareixen els noms dels socis i la seva adrega oficial. Aquest text es basa generalment
en una observacié teorica i esta escrit amb una implicacio radical, de vegades violenta. A
continuacio, segueix un conjunt de pagines composades: dos fulls treballen constantment
cara a cara, acollint la disposicié de textos compensats i continguts grafics referits entre
si. Per concloure la revista, es fa un anunci dels credits aixi com les indicacions administra-
tives sobre aquesta mateixa publicacio. La ultima pagina també acull I'anunci del seglient
volum: s’especifica aixi el més de publicacio i el titol del numero seguient. Aixd ens demos-
tra una vegada més que el projecte Architecture Principe esta pensat com una auténtica
obra projectual, completa i complexa, fragmentada en diversos moments d’expressions
sobre el seu suport paper.

A continuacio, podem establir una tipologia de les diferents revistes segons els
continguts que exposen. En primer lloc, I'aparicié de les tres primeres publicacions aixi
com dels nimeros cinc i sis ens porta a definir-les sota una etiqueta purament “tedrica”.
La naturalesa dels articles que sorgeixen i els visuals que els acompanyen donen una clara
sensacio de I'exposicié d’una ideologia novadora. Cadascun d’ells esta introduit per un
article compromeés que especifica la cara radical de la publicacio: Avertissement (Adver-
téncia), Manhattan Out, ’Homme déraciné (L’Home desarrelat), Civilisation (Civilitzacio)
et Simulacre, sén els cinc articles introductoris d’aquestes revistes que mostren la seva
implicacio en la voluntat de fer néixer un nou moviment de pensament per al funcionament
general de la Societat. Per il-lustrar les nostres afirmacions, podem citar: «Lamplitud del fe-
nomen requereix que larquitectura renovi immediatament els seus conceptes. Cridat a conver-
tir-se en el gran organ civilitzador de les societats futures, aquest art, laparent passivitat amb
la qual 'hem conegut fins ara, ha de ocupar el primer lloc entre els mitjans sociologics. En cas
contrari, els problemes que ja estem presenciant acabaran en una confusic inextricable, en una
miseria fonamental. »*® Aixi mateix, podem il-lustrar la destruccié de principis arquitectonics
extrets del passat per les paraules de Claude Parent, insistint en la necessitat de partir de
zero per a la implantacié d’un nou projecte urbanistic: «SIMULACRE - Una arquitectura de
tradicio cansada intenta rejovenir-se disfressant-se sota l'etimologia neodecorativa del «bruta-

29 VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 1]
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Fig. 27  Classificacié dels numeros de Architecture Principe segons la seva data de publicacié i el seu
numero de pagines. Elaboracio propia.

Fig. 28 Composicio basica d’una revista Architecture Principe. Elaboracié propia en base al llibre: Op.cit.
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.
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lisme». Una arquitectura mentida podreix els llocs d’oci amb el seu exotisme i el seu folklore de
basar. [...] Una arquitectura d estetes que nomeés canvia la pell pero no l'anima. [...] Tots aquests
simulacres només fan olor a mort.»* La resta de pagines d’aquestes cinc revistes segueixen
els mateixos passos que la seva introduccio: perspectives audaces, conceptes espacials
d’un nou tipus que permeten la creacié d’una arquitectura topologica que s’estén fins a
I'infinit sobre els territoris naturals, conduint a una reflexi¢ sobre el paisatge i I'urbanisme.

A més, a partir del quart numero apareix un altre tipus de revista, denominada
especial pels conceptors d’A.P: el génere «pragmatic». A diferencia dels altres volums,
els nimeros S, 7 i 9 destaquen les construccions reals aportant una imatge concreta de
I'expressié utopica d’aquest moviment. Destaquen projectes en estat de construccié o de
projecte basic, amb Nevers Chantier (Nevers Obra, n°S) i Charleville Etude (Charleville Es-
tudi). Logicament, aquestes arriben després de I'expressio de les concepcions tedriques
presents en els primers nimeros, com a prova que aquesta arquitectura no és nomeés un
somni quedant-se en el paper. El volum 7 Bunker archéologie també és important de desl-
ligar perquée aporta un reforg teoric amb I'exposicié de referencies construides en el seu Us
historic.

Finalment, es pot diferenciar una tercera tipologia de les altres dues, plasmada
pels volums 8 i 10 (publicats I'any 1996), respectivament Pouvoir et Imagination (Poder i
imaginacio) et Désorientation ou Dissolution (Desorientacio o Dissolucid). Tots dos trans-
meten un missatge personal, les figures de Parent i Virilio prenen llavors una dimensié
publica. El caracter huma apareix a través de la distribucio de fotografies de tipus retrat,
abans inexistents en la resta de volums publicats. Aquestes declaracions personals s’obren
de manera expansiva en I'Ultim volum de la serie, 30 anys després, per 'invitaciod d’altres
arquitectes. Anteriorment, I'any 1966, aquest esdeveniment hauria estat impensable: tots
els articles estaven signats per Paul Virilio i Claude Parent, fent una Unica excepcié en
I'tltim article del volum n°9 anomenat Technique, on I'enginyer en cap del projecte Char-
leville, el Sr. Rami-Méziane, és convidat a escriure, tot i aixi d’'una manera molt abreujada.
Aleshores, caracteritzem aquest tipus de publicacions com a «politico-critica». Podriem
citar un text mostrant aquesta manera divergent en la transmissio de les idees de Claude
Parent al seu lector : «Davant daquesta deficiéncia, la supervivencia de Lespécie requereix
un poder d’'una altra naturalesa. Apel-lacio a la imaginacio, recerca d’hipotesis fonamentals,
determinacio de principis rectors, particid espacial, implantacio moral, sén els seus mitjans1i els
seus objectius per a la nova era. Imaginar el mon i no viure'l ni patir-lo requereix la presencia
dels creadors en lexercici del poder.»®!

Per tal de completar aquesta analisi d’una visié general de tota la revista i introduir
en detall la nostra entrada sobre els seus continguts, es realitza un treball de descomposi-
ci6 de I'obra general per tal d’extreure els principals elements components. Aquest treball
de disseccié element a element permet, doncs, revelar dues maneres d’analisi: d’'una
banda, els continguts textuals destaquen per la seva raresa i la seva finesa en la seva
formatacio; de I'altra, anticipem la importancia cabdal de I'expressié formal a través de

30 PARENT, Claude. SIMULACRE. Architecture Principe, La Cité Médiate, Agost 1966, n°6. [Pag. 1]
31 PARENT, Claude. P. et I. (2). Architecture Principe, Pouvoir et Imagination, Novembre 1966, n°6. [Pag. 4]
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figures grafiques, predominant en totes les revistes. Si prenem com a exemple detallat la
descomposicio de la revista Le Troisieme Ordre Urbain (n°2) adjuntada (Fig. 29), la nostra
analisi pot percebre aquesta sobrietat de la publicacio, sens dubte per mostrar d’'una ma-
nera clara i crua, la explicacions d’una teoria mai abordada abans.

Per exemple, la seqléncia de L'Abandon des Villes a I'explicacid de I'element volumeétric
dels Crateres trobant al seu costat una perspectiva d’aquest mateix element permet es-
tablir un discurs coherent i entenedor. Aquest primer text que propugna I’'abandonament
de I'ocupacio de les Ciutats per a la recuperacié dels territoris provincials expressa una
observacio, sorgida directament en la mateixa pagina cap a una proposta arquitectonica
que son «llocs artificials organitzats, de grans dimensions» permetent la «continuitat de les
masses obligiies»®, és a dir uns moviments fluids de poblacions. Aixi afegeix, referint-se
a I'estil de vida de la ciutat de I'article anterior, «Al llindar dels craters la velocitat perdra el
seu significat. Els homes abandonaran aquesta nocié a mesura que un es desfa d’'una il-lusio.
Seran «descontaminats».»* A més, la proporcié donada als dibuixos manuals és també un
dels factors per entendre el projecte publicat com una auténtica expressio arquitectonica
formal. Aquesta visi6 global ens mostra aixi les diferents relacions compositives, seguint
les regles fonamentals de la Composicié, com els contrastos entre la distribucio de pesos
visuals, la formacié de diagonals dramatiques i harmoniques, etc.® Es per aquest conjunt
de motius que I'obra Architecture Principe presenta una distribucié harmonica dels seus
continguts, en relacié al missatge innovador que transmet.

Finalment, el que destaca és la construccio de I'Ultim volum publicat, on gairebé
no és perceptible la seva semblanga amb les publicacions de 1966. Tot i recuperant els
codis grafics de la versio original, I'extensié del seu contingut és molt més llarga, deixant
al descobert multitud de fotos retrats dels actors, cadascun comentant al seu torn la im-
portancia d’aquesta publicacié en la seva trajectoria creativa. Després d’haver fet un acte
de descomposicio, la classificacio dels elements entre ells permet introduir les recerques
textuals i grafiques que es continuen en els paragrafs seglients. També ens permet establir
un ordre visual dels continguts, ajudant a disseccionar I'obra en la seva visio global. Aixi, es
distingeix clarament I’'evolucié dels continguts grafics, en particular, a mesura que avancen
les publicacions: la presencia de la fotografia «real» agafant importancia enlloc dels multi-
ples dibuixos i diagrames conceptuals.

32 PARENT, Claude. Les Crateres. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966, n°6. [Pag. 8]
33 Ibid.

34 Referencia a les tedries sobre la composicio visual i artistica de Heinrich Wolfflin. Consultar : WOLFFLIN, Heinrich.
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (Fonaments de la historia de I'art). Marsella: Editions Parenthéses, 2017.
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Fig. 30 Classificacio dels continguts
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Elaboracio propia en base al llibre: Op.cit.
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architec-
ture Principe 1966 a 1996.
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Lincidéncia textual en I’expressié teorica de la publicaci6 :
morfologia i contingut de les paraules obligties.

La multiplicitat de textos que encarnen I'enfoc escrit de Parent i Virilio segueix
la mateixa diversificacié tipologica de revistes a escala global. Aquests articles sén els
organs de la teoritzacié obliqua, i formen les bases del cos de la publicacio. El repte de la
seva escriptura és fonamental per a un text manifest, i veurem que uns determinats ritmes
d’expressio literaria i certes variacions d’intensitat en I’eleccié de les paraules son presents
per tocar i arribar al lector que fa la seva descoberta. A priori, alguns textos poden ser mal
entesos o, fins i tot, d’un registre totalment fantastic, sobretot quan es situa l'obra en el seu
context historic, encara tintat d’una visio classicista de I'arquitectura.

La primera entrada a la lectura de I'obra publicada es fa estudiant els titols, els

quals marquen un marc literari per als continguts que trobem a larticle. En primer lloc, la
seva forma és més aviat curta, sovint composta per una sola paraula que permet fer un
breu resum dels temes tractats. Tots els textos segueixen una forma compositiva senzilla:
un titol, un contingut textual i una signatura de I'autor de 'article. Aixi mateix, es fan elec-
cions tipografiques per destacar alguns conceptes en relacidé amb d’altres: definicid de
paraules en negreta, Us de titols totalment en majuscules o mindscules, alcades de text
divergents segons la seva importancia i la quantitat de paraules presents a I'article (propor-
Ci6 visual), alguns ni tan sols porten titol.
Per exemple, les caracteristiques del titol del primer article que apareix a la publicacio, Ad-
verténcia, anuncien una entrada forta i violenta, per la mida d’aquestes lletres en compa-
racio amb la resta de titols, aixi com per la naturalesa de la paraula escollida per a aquesta
introduccio. La caracteritzacio textual va, doncs, de la ma del missatge que pretén trans-
metre: «avertissement L'estat de crisi que s'instal-la amb evidencia en totes les activitats
humanes, el retorn a un principi d’'unitat que trastoca tota classificacio, tots els limits, l'enorme
contradiccio de valors i disciplines, assenyalen la proximitat d'un esdeveniment, potser sense
precedents. [...] Labandonament de la nocié d'algada tindra una importancia capital: perme-
tra finalment la materialitzacié de la realitat de lespai-temps. Com a resultat, els principis
originals d’aquest art de lespai que és larquitectura es veuran modificats radicalment, els seus
objectius i el seu poder singularment amplificats.»®. Per contra, I'article Site (o Lloc) que
descriu la insercié geografica de I'edifici parroquial de Sainte-Bernadette de Parent et Virilio
(volum n°S) demostra una importancia textual totalment oposada a la de article estudiat
anteriorment, d’aqui el seu anunci minimitzat. Citem: «A Nevers, el complex parroquial de
Sainte-Bernadette déna servei al districte de Banlay, un barri de pavellons, modificat per la
construccio d'importants equipaments per a escoles i col-legis tecnics»®°.

En aquest bosc de textos de tota mena, que sumen cinquanta-dos articles, I'es-

35 VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 1]
36 PARENT, Claude. Site. Architecture Principe, Nevers Chantier, Maig / Juny 1966, n°S (4). [Pag. 7]
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tabliment de la classificacié és fonamental per explicar I'obra textual en totes les seves
vessants. Permet aixi simplificar I’exposicié de les multiples posicions de la teoria de la
Funcid Obliqua, sobre aquests aspectes ideologics i practics. Aquest esforg organitza-
tiu ens permet interconnectar textos semblants 0 que es complementen d’una manera
que explica tota I'obra literaria liderada per Parent i Virilio. Aquesta classificacio es realitza
doncs d’acord amb una tipologia de continguts, expressada personalment per tal de rea-
litzar el nostre estudi. Les seglients figures grafiques® il-lustren aquest treball de definicié
per: la traduccié dels titols al catala; un codi de color acompanyat d’una lletra marca que
fa referencia al tipus d’article; aixi com un grup de paraules destinades a resumir breument
els conceptes clau expressats pels autors.

Una primera categoritzacié permet emmagatzemar alguns dels articles sota I'eti-
queta teorica. Per I'estil lingUistic utilitzat en els textos introductoris de cada revista, I'es-
pecificacié dels seus articles es troba aillada respecte a la resta d’articles amb voluntats
tedriques. Aquesta «teoria introductoria», com es distingeix, es percep com un motor
d’arrencada. El seu inici és brutal, compromes en els punts capitals organitzant el volum.
S’aclareixen aixi les insultants critiques urbanes, destruint els models urbans per I’elevacio
vertical que mostra Manhattan Out : «El nostre temps exigeix de Larquitectura la reinvencio
total dela ciutat. [...] En l'ambit urba, estem en el pla del drama i és sota el dolor de la destruccié
de la societat que s’han de reinventar les profundes motivacions de la creacio arquitectonica, €s
inutil témer els flagells economics, els lloc bastards on vivim i que diu ser ciutat.»%. Aquesta
radicalitat en la paraula s’allarga aixi fins a I'Gitim nimero de 1996, Charleville Etude, on
Claude Parent fa un atac personal a I'alcalde de la ciutat per no donar continuitat a la rea-
litzacié constructiva del projecte: «En rebre aquests documents, lalcalde de Charleville no va
considerar itil rebre els arquitectes, malgrat diverses peticions d audiencia d'ells. »*.

A continuacio, I'expressio teorica «de contingut» inclosa en els volums segueix una
construccié més metodica: explicacié objectiva de la manera de crear una arquitectura per
la propia experimentacio, presa en compte i previsié dels desplagcaments humans, recerca
d’aspectes materials de les construccions al llarg del temps. Aquests textos s’exposen
en un grau menys compromes en la seva manera d’adrecar-se al lector, intentant mos-
trar-I’hi una nova manera de viure de manera més pacifica, implicant-lo aixi en aquest moén
utopic. Algunes expressions tenen, doncs, una doble cara, tant manifesta com fantastica,
en contra de la tendéncia dels moviments avantguardistes dels anys vint, fruit de I'evolucio
industrial: «A les ciutats, els desplacaments seran lent, a l’hora del vianant. La preocupacié per
la velocitat es col-locara en un altre lloc, en altres galaxies o en la distraccio, L'oci.»*. Torna a
ser una preocupacioé per la llibertat de la naturalesa humana en I'época de la postguerra,

37 Referéncia a la classificacié dels continguts textuals. Consultar : figura grafica 32 [Pag. 57] / figures
grafiques 33 A/ B. [Pag. 62 - 65]

38 VIRILIO, Paul. Manhattan Out. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966, n°2. [Pag. 1]
39 PARENT, Claude. Charleville Etude. Architecture Principe, Charleville Etude, Desembre 1966, n°9. [Pag. 1]
40 PARENT, Claude. Le Temps Mort. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966, n°2. [Pag. 4]
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per la importancia de la llibertat de moviment i en ser ressuscitat per aquestes paraules.
Claude Parent expressa aixi en el volum n°5 Circulacié Habitable: «La funcié obliqua au-
toritza el recorregut. Larquitectura esdevé el mitja de moviment; el moviment s'allibera de la
restriccio de la precisio del cami; leleccid de la ruta és liure. »*!

Finalment, per a les tres primeres revistes centrades en I'exposicid pura d’ambicions
ideologiques obliques, la seva conclusié s’aconsegueix per un contingut textual, també
tedric perd de tercer ordre. Aquests tres textos de cloenda La Fonction Oblique, Le Troi-
sieme Ordre Urbain et Le Potentialisme, qualificats de «teoria concloent», ofereixen una
obertura dimensional que explica el concepte principal del volum. Encarnen el resultat de
la revista a través del seu compromis i precisié en la seva definicié conceptual. Aixi, Paul
Virilio i Claude Parent expliquen els mecanismes fonamentals de la conceptualitzacié obli-
qua de la seglient manera: «El tercer ordre urba es defineix com un mediador entre lactivitat
terrestre i l'activitat espacial, condueix necessariament de l'un a l'altre i només pot arribar a ser
viable en aquesta situacio. [...] A diferéncia de la solucio «horizontal-surelevée», amb el minim
de punts de suport, estem posant en marxa grans plataformes, on, a diferéncia de la solucié
«vertical-étagée», torna a ser possible el vianant i la mecanica 1 aixo de manera continua-
da.»* o encara «Aixo requereix incloure’l ('home) en una accid inconscient desencadenada
pel potencial alliberat de larquitectura;, EL POTENCIALISME absorbeix ['home 1 l'integra en
un moviment de cardcter arquitectonic.»*

Per un altre costat, la teoritzacié obliqua continua des de I'ambit ambiental i ur-
banistic, essent la preocupacio pel dialeg entre I'arquitectura i el seu lloc, un tema clau per
a aquest grup textual. La composicioé de les paraules s’assembla a les maneres d’escriure
textos teodrics, demostrant aquesta vegada una teoria a escala superior, la de la formacio
d’una nova ciutat dins de les extensions nues del territori. A més, la posici¢ geografica de
la «Ville Oblique» continua essent vaga malgrat les referencies a les regions naturals del sol
frances. Claude Parent, coneixedor de les regions occitanes del Sud expressa vagament
els llocs de fonaments reals: «A Franca els exploradors, els missioners, els nous aventurers, els
nous conqueridors, pul-lularan, s'arreglaran als Causses, a UAlvernia, a U'Hérault, els primers
baluards d'articulacié del futur.»*. A més, els autors de A.P. desenvolupen un petit mani-
fest sobre la necessitat de la domesticacié de la natura per I'arquitectura, és a dir d’una
integracio invertida: segons Parent i Virilio, la natura s’ha d’adaptar a I'arquitectura que
s’imposa en un territori. Aquest argument permet demostrar una vegada més la radicali-
tat de les idees proposades pels dos homes, simbol d’una renovacié brutal de la relacié
entre la vida humana i el paisatge natural. Claude Parent formula: «L'arquitectura no esta
integrada al lloc. Existeix en si mateix i estableix una relacio qualitativa i dimensional amb el

41 PARENT, Claude. Pulsions. Architecture Principe, Circulation Habitable, Juliol 1966, n°5. [Pag. 3]

42 VIRILIO, Paul. Le Troisieme Ordre Urbain. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966,
n°2. [Pag. 9]

43 PARENT, Claude. Le Potentialisme. Architecture Principe, Le Potentialisme, Mar¢ 1966, n°3. [Pag. 9]

44 VIRILIO, Paul. Labandon des villes. Architecture Principe, Le Troisieme Ordre Urbain, Marg 1966, n°2. [Pag. 7]
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paisatge. [...] Davant les necessitats, davant les limitacions, contra l'impossible, larquitectura
ha de: - Abandonar les ciutats existents i promoure noves agrupacions urbanes. - Dominar el
lloc, convertir-se en l'equivalencia de relleus naturals, agafar dimensions. Convertir-se en relleu
artificial, paisatge...»*

Aleshores, I'aparicié d’articles descriptius reforca I'expressié de fortes introduc-
cions ideologiques, en un registre de serenitat explicativa. Aixi els definirem amb les deno-
minacions de «conceptes espacials, técnics i descriptius». Formen una major concentra-
ci6 d’explicacions de les articulacions espacials i tecniques, veient també augmentar el seu
volum de paraules respecte als articles purament teodrics. Aquests autors desenvolupen
aixi les especificitats de la construccié intel-lectual i material de la ciutat obliqua. Abordant
questions com la continuitat formal del volum entre ells, de la mobilitat humana, o les
sensacions espacials contrastades de viure la ciutat obliqua en la seva intimitat i comuni-
tat, aquests continguts textuals submergeixen el lector en una nova explicacié funcional,
com un manual metodic. La nostra mirada es dirigeix a I'article denominat La Circulation
Habitable que és essencial per a aquesta categoritzacié i per entendre la vida domestica
dins d’aquest complex urba. El seu autor, Paul Virilio, explica els principis de I'habitatge
integrat en la inclinacié dels volums construits: «Ja no es tracta que l'arquitectura es conformi
amb acompanyar el transit, o pitjor, que s’hi identifiqui perdent la seva especificitat, cal fer
un urbanisme on el transit esdevingui habitable. [...] Dema, larquitectura sera essencialment
circulatoria, laparcament perdra importancia a favor de l'espai de trasllat; 'habitat, com el
conjunt de la ciutat, sera «mobilitzat>» per la funcié obliqua.»*® A més, els textos descriptius
dels estats dels projectes que componen la majoria de les publicacions sobre Nevers o
Charleville marguen un moment de calma en el descobriment real d’una construccio obli-
qua. Les senzilles paraules de Claude Parent expliquen els seus éxits materials: «En aquest
primer treball del grup darquitectura principal es manifesten els principis rectors de la teoria
arquitectonica experimental del grup: - La vida en plans inclinats - L'expressio del voladis en la
seva massa - La determinacio de l'espécie criptica - La continuitat - La materialitzacié d'una
forma que no es deu principalment a Uexpressio ni funcid, ni tecnica, ni recerca plastica, siné
una «precipitacio» en estat brut»*'.

En un registre completament diferent, el grup Architecture Principe expressa
concretament els Elements* que formen els engranatges de la Ciutat obliqua continua.
Claude Parent explicara per la seva banda les peces amb caracters arquitectonics, qua-
lificades com a «elements simples» en el nostre estudi, és a dir, I'explicacié d’objectes

45 VIRILIO, Paul. Dominer le site. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 4]
46 PARENT, Claude. Circulation Habitable. Architecture Principe, Le Potentialisme, Mar¢ 1966, n°3. [Pag. 3]
47 PARENT, Claude. Sans titre. Architecture Principe, Nevers Chantier, Maig / Juny 1966, n°S (4). [Pag. 5]

48 Qualificacio caracteristica atorgada als articles que evoquen la descripci¢ tipologica de les peces ar-
quitectoniques que formen la Ciutat Obliqua. Com una guia pel muntatge d’'un moble o d’'una maquina,
els autors expressen al seu torn el paper de cadascuna d’aquestes peces amb mides d’edificis colossals.
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repetits combinant tant funcionalitat com trets artistics destinats a moure les persones que
hi viuen. Aixi s’introdueix cada Element per un titol que té com a objectiu la personificacié
de 'obra arquitectonica: aixi s’anomenen «Les Turbines, Les Vagues, Les Cratéres et Seuil
de Rétablissement», dit d’'una altra manera «Les Onades, Els Craters i Llindar de Recu-
peracié». Parent explica els Elements un rere I'altre i ens permet entendre com les peces
encaixen formant aixi un gran puzle urba. Com a resultat, utilitza un camp léxic descriptiu
i clar, fent dels retrats d’aquests elements un tema secundari. Aixi, Les Turbines «de vo-
cacio multifuncional, s'organitzen en circs i determinen un espai interior privilegiat, destinat
a laplec dactivitats»*. Afegeix un punt particular en la seva emanacio fisica i material: «A
les Turbines, la natura no intervé. Només és continua al voltant (en estat salvatge), d'acom-
panyament i domesticada al centre del circ. Els jardins son rebutjats pero la invasié per part
de la vegetacid de la closca exterior segueix sent possible. Les Turbines accepten lenvelliment
i rebutgen el caracter obsessiu de la permanencia del «nou».»* D’altra banda, Paul Virilio
exposa la creacié de peces amb desitjos urbanistics, que funcionen com a motors de
la ciutat obliqua, a diferéncia dels objectes corporals expressats pel seu col-lega Claude
Parent. L'escala d’aquests Elements + es descriu amb una major massivitat i una impli-
cacié essencial en el funcionament de tota la ciutat. Les «Nautacités (Nautaciutat), Sites
de dérivation (Llocs de derivacid) i les Villes Immédiates (Ciutats Immediates)», organitzen
els llocs d’habitat de les poblacions, i es descriuen com a infraestructures de densitat
fenomenal. També aqui I'autor mostra una presentacié clarament descriptiva d’aquestes
metropolis massives. Explica aixi: «<NAUTACITE - Projecte d’'una unitat d'urbanitzacid de
200.000 animes. Es una nova modalitat d’agrupament huma que ja no es correspon amb lan-
tiga ciutat historica amb sedimentacid concéntrica. [...] DESCRIPCIO: - Medi ambient: reservat
per a vehicles col-lectius terra-aire. 2 carreteres continentals. - Nivell 0: Us del sol, agricultura.
- Nivell I: sitges, aparcament, diposits. - Nwvell II: energies, industries, climatitzacid. - Zona
alta: reservada a vehicles portatils terra-aire, esplanada, poliesportius, centres intercultals, uni-
versitaris i administratius. D'aquest pla surten: 2 torres inclinades - telecomunicacions. 2 blocs
inclinats - habitatges.»®'. Observem que el dialeg entre els escrits dels Elements i les seves
representacions dibuixades que I'acompanyen son fonamentals per la seva comprensio,
prova d’un projecte de publicacié que ha estat compost integrament per tal de difondre’n
clarament les imatges essencials per ser compreses.

Finalment, una ultima distincié en la distribucié de missatges organitzats per I'ex-
pressié textual de Architecture Principe, es la que engloba els continguts més politics i
critics, expressats respectivament a través de les revistes n°8 in°10. Per a aquests articles
amb ambicions politiques, la manera de parlar dels autors canvia bruscament en relacio a
la resta de continguts de les publicacions: la construccio de les frases esta recoberta d’un
registre d’elocucio politica, deixant parlar la veu d’un pretendent al poder. Es distingeixen

49 PARENT, Claude. Les Turbines. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 2]
50 Ibid.
51 VIRILIO, Paul. Nautacité. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pag. 6]
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les paraules, el discurs és politicament correcte, i el seu missatge és alhora visionari i po-
sitiu per als temes que s’hi expliquen. Claude Parent i Paul Virilio fan balang de les realitats
que governen el mén en aquella epoca i es plantegen la presa del poder per part de la
imaginacio, per la voluntat creativa de canviar les coses i la incorporacié de tots els punts
de vista en la gestid de les operacions urbanes. Per tal d’il-lustrar les nostres explicacions,
Virilio pronuncia: «Llavors, el futur del mon probablement es jugara amb una cosa tan petita
com la definicio de dues paraules: imaginacio o utopia? Actualment, el perill més gran que ame-
naca la nostra civilitzacio és la falta d'imaginacio. En definitiva, el futur depen de lequilibri
de poder i imaginacié»®2. Els dos autors també adopten un punt de vista descriptiu sobre
els principis generals per a la realitzacid de I’Arquitectura en el futur, com a defensors de
les causes. Claude Parent aixeca un manifest informal per a la prefabricacid d’elements
constructius de I'arquitectura tant com a prova de la construccié obliqua perd també per
millorar les realitats immediates de la construccié de les societats occidentals. Ell explica:
«Larquitectura ha de rebutjar, doncs, la temptacio de la mobilitat i la flexibilitat que ofereix
la industria. [...] D'aqui, aquests 10 punts d'una proposta teorica sobre la prefabricacio.»%
Finalment, la reconsideracié de les teories obliqlies sorgeix en la revista publicada I'any
1996, on cada convidat exposa la seva experiencia personal en arrel de llegir les idees
presentades amb anterioritat per Architecture Principe, obrint sobre temes arquitectonics
i urbanistics propis del futur segle XXI. La lectura del discurs actualitzat de Paul Virilio ens
permet, doncs, descobrir 'orientacié general d’aquests articles critics: «L'interés d'avui
per una qiiestio tan paradoxal prové del fet que toca directament el desti futur de la ciutat i de
larquitectura: Estem davant d'una arquitectura d'edificis o d'una arquitectura de xarxes? Amb
una ciutat real o virtual? Una ciutat “topica” o una metaciutat “eletopica”?»%

Per concloure aquest analisi de les expressions escrites de la publicacié, podem
afirmar que la interpretacio textual de I'obra demostra una voluntat tedrica en la redaccié
d’una obra capag de ser transgressora i influent per alhora de redefinir una nova arquitec-
tura. Malgrat I'aparent complexitat de les explicacions teoriques, aquesta massa d’infor-
macié esta enginyosament dividida en multitud de fragments textuals acotats pels seus
autors. Segons la nostra lectura, els conceptes es reforcen mituament, permetent establir
connexions directes entre diversos articles d’un mateix registre. La posicio dels textos més
pragmatics que descriuen 'avang de projectes concrets també permet imposar moments
de ruptura, entre revisions purament tedriques. La disposicid textual es distribueix aixi
clarament en tots els volums, donant credibilitat a un projecte publicat amb intencions
arquitectoniques.

52 VIRILIO, Paul. Pouvoir et Imagination (1). Architecture Principe, Pouvoir et Imagination, Novembre 1966,
n°8. [Pag. 3]

53 PARENT, Claude. Préfabrication. Architecture Principe, Pouvoir et Imagination, Novembre 1966, n°8.
[Pag. 7]

54 VIRILIO, Paul. Architecture : désorientation ou dissolution. Architecture Principe, Architecture : désorien-
tation ou dissolution, Setembre 1996, n°10. [Pag. 1]
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Fig. 37

Fig. 36  Fotografia de Claude Parent dibuixant al seu despatx. (1963). Fotograf : Desconegut. Fonds
Claude Parent, Paris, Franga.

Fig. 37  Fotografia de Paul Virilio d’excursi6 a la platja per I'estudi dels bunkers a Normardia. (1966).
Fotograf: Desconegut. Arxiu personal de Paul Virilio.
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El paper capital de les representacions grafiques com a suport teoric:
I’explicacié utopica mitjancant el material grafic.

Investigar I'obra grafica continguda a la publicacid és fonamental per entendre
el sentit de les teories exposades. Seguint els diferents articles que defensen la imposicié
de I'ordre oblic, les diverses representacions grafiques ens ajuden a assimilar I’'espacialitat
de la proposta liderada per Parent i Virilio. L’adaptacié del text al contingut dibuixat o foto-
grafiat, i viceversa, permet que el projecte publicat adquireixi una dimensié arquitectonica
precisa: la utopia obliqua sembla fer-se realitat a través de I'escrutini de les pagines. Res-
pectivament, els rols dels dissenyadors de continguts grafics es distingeixen clarament
dins del grup. Les nombroses fotos de Claude Parent, amb un regle o una esquadra a
la ma, revelen la identitat del creador de les immenses perspectives fugades, agrupades
al llarg dels volums d’A.P. El seu talent per manejar els punts de vista distingeixen les
ideologies exposades per la publicacid, de la resta de creadors. Simultaniament, trobem
al prefaci del llibre sobre I'arquitecte frances publicat per Rizzoli, constituint una agrupa-
ci6 de tots aquests dibuixos, trobem: «Claude Parent va dir que el dibuix era la forma en
que no sentia cap restriccid 1, per tant, naturalment, era la seva preferida. Ningil podia dir-li
que havia de dir o pensar; era lliure d’experimentar amb el regne, no de la fantasia, sind de
la possibilitat.»% Aquesta conviccid de la possibilitat, és la que experimenta el grup de
pensament: les diverses representacions de la ciutat obliqua no sén de 'ordre de I'irreal,
sind una manera d’exposar I'esperanga d’un canvi social a través de la lliure expressio de
I’arquitectura. D’una altra manera, Paul Virilio mostrara la seva importancia a través de la
difusié de fotografies criptiques, servint clarament de referencia volumetrica i funcional
de I'obra estudiada. La seva passio per explorar els llocs militars abandonats fara aflorar
dins del contingut grafic, una sensacio de reconeixement del formalisme dels dibuixos de
Parent en un objecte real ja construit. Aquest treball de fotografia també el realitzara Virilio
durant la documentacio de I'obra parroquial construida a Nevers, dins del volum n°4 o S.

Es aixi que la transmissid dels missatges exposats per les diferents represen-
tacions grafiques és dispar: cada técnica, cada detall visual té a veure amb I'expressio
arquitectonica que vol representar. En primer lloc, comencem analitzant les representa-
cions que més ressalten, des de les primeres pagines: les perspectives coniques manuals
dibuixades a llapis. La nostra mirada se centra, doncs, en la importancia de les caracteris-
tiques tecniques d’aquesta expressio, utilitzades per emetre una sensacié de grandesa,
d’immensitat il-limitada, i un desig d’imaginar la concepcié infinita de la ciutat obliqua per la
continuitat dels seus elements. En primer lloc, percebem una investigacio experimental do-
cumentada per la presencia de multiples esbossos de perspectives, dibuixats per Parent i
illustrats per la figura 36.%. Per la seva linia de dibuix, reconeixem I'inici de determinades
perspectives contingudes en la publicacié. Aquesta disciplina tecnica de la representacio,

55 PARENT, Chloé. Claude Parent: Visionary Architect. Prefaci de Donatien Grau. Nova York: Rizzoli, 2019.

56 Consultar : Fig. 36 Croquis de Claude Parent, prévis als dibuixos finals apareixent a la publicacié Archi-
tecture Principe. [Pag. 69]

69



iniciada pel dissenyador parisenc, és capital en la percepcié de les proporcions que es
donen als elements dibuixats. També podem observar que cada perspectiva va acom-
panyada de la seva definicid en forma d’alcats que permeten una ajuda visual al pas
tridimensional.

Llavors, I'Us reiterat de métodes de representacié de perspectives amb dos pu-
nts de fuga i tres punts de fuga no és menyspreable per a I’'atmosfera espacial que ens vol
transmetre Claude Parent. Sovint es fan des d’un punt de vista elevat o des d’un punt de
vista molt proper al terra per donar el maxim angle de fuga als dissenys oblics. La percep-
ci6 és més impressionant, deixant brotar les formes brutes cap al cel o cap als horitzons
dels territoris a conquerir per aquest model arquitectonic. L'Us de I'ombrejat, també fet a
llapis, permet expressar I'element representat en una possible realitat ambiental. Aquesta
ambicio grafica, entre la realitat i la imaginacid, s’aconsegueix essencialment pel metode
del dibuix manual: el seu dibuixant és capac d’expressar la inspiracié primitiva del seu pen-
sament directament pel moviment de la ma. Aquest aspecte és fonamental en la ideologia
defensada per Parent, davant la creacié a realitzar segons ell per ’'home i per a ’lhome.
D’altra banda, aquesta voluntat es nota per 'abséncia de maquetes representatives de les
construccions del mén oblic. Aquestes podrien perjudicar aixi el discurs de presentar una
arquitectura de totes les possibilitats. Més enlla dels limitats mitjans de representacio dels
anys 60, Paul Virilio reforga aquest punt de vista, uns anys després: «La imatge virtual és
la maquina que veu per tu, sent per tu i et mata com a ésser actiu en benefici d'un ésser pas-
siu.»%" Pel que fa el llenguatge formal utilitzat per Parent, I’'expressié volumeétrica s’expres-
sa mitjangant una oda als plans inclinats amb una formalitzacié alhora massiva i cega. Aixi,
els punts d’entrada fisics i lluminosos a la forma semblen concentrats en determinades
linies, deixant que la peca pesada s’exalti en el seu univers natural. Aquests dissenys gra-
fics també permeten aclarir certs conceptes importants per a la teoritzacié obliqua com
ara la continuitat dels moviments de poblacié (fugues infinites dels dibuixos) perd també
el domini de I'edifici en el seu entorn fisic. Les Uniques indicacions que es donen sobre
aquest entorn son la representacié de les particularitats topografiques i vegetals en que
es basa I'element arquitectonic. Aquesta lectura permet entendre la voluntat d’implicar
I'arquitectura en un dialeg paisatgistic correlacionat amb el territori diversificat que I'acull.

Aleshores, la presencia de tecniques d’esquematitzacié actua com a intermediari
entre un contingut totalment textual i una imatge visual amb aspectes evasius. La senzille-
sa dels esbossos esquematics proposats tant per Virilio com per Parent per acompanyar
els seus escrits, facilita la comprensié de les teories obliqies. Amb un dibuix rapid i uns
subtitols de paraules, la implementacié del funcionament de la Circulacio Habitable per
la seqUéncia de plans inclinats és especialment clara d’entendre. Aquesta representacio
inclou, doncs, la preséncia de diagrames funcionals, tecniques o fins i tot d’expressié teori-
ca. Per exemple, podem trobar dins del volum n°5, un grafic de distribucié que relaciona

57 VIRILIO, Paul. Paraules pronunciades en una entrevista. Le Monde de I’éducation. Juliol / Agost 2001.
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Fig. 38

Fig. 39

Fig. 38  Croquis de Claude Parent, previs als dibuixos finals apareixent a la publicacié Architecture Prin-
cipe. (1965). Donacié de Claude Parent a Frangois Lauginie.

Fig. 39 Composicio grafica amb perspectives fugades de la publicacié. Elaboracio propia en base al llibre:
Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.
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Fig. 40 Composicio grafica amb esquemes de la publicacio. Elaboracio propia en base al llibre: Op.cit.
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.
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seuil de rétablissement

I’Us del pla inclinat segons el seu percentatge d’inclinacié. El grafic adjunt esta descrit com:
«Aquest grafic n°1 pretén concretar una primera classificacié molt esquematica dels talussos.
Només s’ocupa de la discriminacio entre els diferents mitjans de moviment mecanic utilitzant
el terra com a suport (inclos Laerodeslizador) i les possibilitats de 'home. Altres grafics com-
pletaran i creuaran aquesta primera classificacio que implica Uestudi del vertigen, l'edat, etc...
A partir d'ara cadascuna d’aquestes classificacions esta sotmesa al control de l'experiéncia.»%
De seguida, la representacio de la figura humana es perfila per primera vegada, gracies al
contingut esquematic de la publicacio. Aquesta observacié va en relacio a I'escala propera
d’aquestes representacions, permetent-nos imaginar un espai detallat en la seva ocupacio
humana. Es en aquesta diferéncia que els grafics esquematics donen suport explicatiu a
les perspectives, que per les seves escales globals la persona humana hauria esta imper-
ceptible.

En una mirada complementaria, el contingut grafic de la publicacié també in-
corpora la composicié de fotografies, que tenen un objectiu especific de reforg teoric i
projectual. Aquestes fotografies es poden qualificar configurant quatre grups diferenciats,
a saber: fotografies de referencia; d’obra propia; de maquetes projectades; i finalment els
retrats.
Com hem pogut explicar en les introduccions anteriors, I'Us de la composicié fotografica
arquitectonica revela la voluntat de contenir en una imatge real la concepcioé teorica previs-
ta per Architecture Principe. En primer lloc, el volum especial sobre el projecte de Nevers
utilitza la fotografia com a mitja per establir un manifest constructiu, en continuitat amb el
manifest teoric. Les imatges escollides evoquen aixi la percepcio real de la materialitat dels
plans inclinats i dels seus volums massius. En I'expressio grafica de I'estat brut del formi-
g0, aconseguim desxifrar les ambicions de fer de I'arquitectura un testimoni del pas del
temps per la seva estreta relacié amb I'envelliment de ’home. Aquesta deduccié aprova
la comprensié d’una teoria ideologica per la forca de les imatges. Aixi mateix, aquestes
reproduccions posen de manifest I’'espacialitat interior en la seva continuitat intrusiva des
de I'exterior, que es podria transportar a les sensacions domestiques de les estances
urbanes de la ciutat obliqua com Nautacité. Son, la transparencia dels pensaments de
Parent i Virilio resumida en una foto-instantania.
Concretament, els fotogrames corresponents a I'estudi de I'arquitectura criptica de Viri-
lio, permeten establir certes observacions sobre I'arribada tardana d’una font de referen-
cia, per la publicacio de la revista n°7 Bunker archéologie. També veiem representacions
d’edificis cecs en estat brut, perd aqui fotografiats amb la intencidé d’ensenya aquestes
construccions organitzades al llarg del paisatge maritim. D’una altra manera, Virilio mostra
una vegada més aquesta atraccio per a la comprensié de I'arquitectura com un esdeve-
niment neolitic, gairebé prehistoric. Aleshores, el urbanista pot exposar aquesta referencia
absoluta a arquitectures afectades pels fenomens del temps: «La geometria ja no és tan

58 Referencia al esquema acompanyant I'article : VIRILIO, Paul. Circulation Habitable (2). Architecture Principe,
Circulation Habitable, Juliol 1966, n°5. [Pag. 7]
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assertiva, esta erosionada, desgastada. L'angle ja no és recte, siné deprimit, per fugir de qual-
sevol presa, la massa ja no es fonamenta en el sol, sind centrada sobre st mateixa, independent,
capa¢ de moviment 1 articulacio. Aquesta arquitectura sura a la superficie d’'una terra que ha
perdut la seva materialitat. »®®

L'arribada dels retrats fotografics €s també un acte clau per entendre I'evolucié de la di-
fusié d’idees innovadores dins de la publicacié. En aportar un rostre huma associat al seu
discurs, Virilio i Parent es presenten llavors, no com dos pensadors-creadors amb idees
alienades, sind com autéentics administradors urbans que van al rescat d’una societat en
perill. Aquestes fotos ocupen dues pagines senceres a la revista n°8, respectivament per
als dos retrats dels pensadors, demostrant aquest canvi d’ambicions.

Finalment, la presencia minimitzada de les fotos de projectes esta continguda per les fotos
de maquetes, encarnant els projectes de Nevers i Charleville dins de les dues revistes
corresponents. Sobretot, aquests aporten una aportacié visual tridimensional a les plani-
metries exposades en els dos projectes.

Conseqlientment, es pot presentar un contingut minoritari dins la publicacio: I'ex-
posicid de representacions planimétriques en dues dimensions. Com acabem d’introduir,
aquestes es limiten a les revistes pragmatiques Nevers Chantier (n°S) i Charleville Ftude
(n°9), fent una excepcid dins del volum Circulation Habitable (n°5) una secci¢ detallada,
presentant la forma donada a les infraestructures de moviment. Aquests dibuixos arquitec-
tonics, representats en planols i seccions, mostren I'organitzacié funcional dels espais de
formigd creats pel grup Architecture Principe. Aporten, aixi, algunes indicacions addicio-
nals, la seva importancia dins de les revistes és secundaria davant la poténcia dels altres
continguts grafics que acompanyen els textos d’avantguarda.

Aquest espai de pensament a través del grafic es constitueix aixi entre un somni
utopic i la credibilitat del projecte teodric explicat. La complementarietat de les represen-
tacions entre elles porta el projecte oblic en la seva justificacid conceptual i en la seva
atracci6 formal. Sobretot, aquests continguts afavoreixen a una difusié global de la revista
a través d’aquests moments de contemplacié formal. En definitiva, sera interessant en
aquest seglient apartat, expressar un pensament sintetic sobre el conjunt de I'obra, que
permeti contrastar aquestes imatges amb les concrecions textuals.

59 VIRILIO, Paul. Bunker archéologie. Architecture Principe, Bunker archéologie, Setembre / Octubre 1966,
n°7. [Pag. 1]
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Fig. 41

Fig. 41  Composicio grafica amb planimetries i fotografies de la publicacio. Elaboracié propia en base al
libre: Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.
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Fig. 40 A/B/C Classificacio tipologica dels
continguts grafics de la publicacio integral. Ela-
boracié propia en base al llibre: Op.cit. PARENT,
Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966

FOTOGRAFIES DE MAQUETES D’OBRES NO CONSTRUIDES DE PARENT/VIRILIO
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Fig. 43 Composicio grafica amb dobles pagines de la publicacio. Elaboracio propia en base al llibre:
Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.

82

Sintesi compositiva de I’'obra publicada :
relacions projectuals per la construccié d’un Manifest.

Aquest apartat permet exposar I'esforg realitzat per Architecture Principe en el
pensament total dels nimeros, publicats com una obra singular, amb I'objectiu de la im-
posicié d’'un projecte arquitectonic. L'exposicid dels sistemes de composicio, definits i
repetits al llarg dels capitols, demostra I'establiment de relacions dialectiques entre els dife-
rents continguts i una comprensié de I’'obra que pot ser assimilable fins i tot per a un nedfit
de I'exercici arquitectonic. Es amb aquesta visid que el grup innovador defineix els seus
textos, els organitza de manera creixent en intensitat tedrica, estableix codis de represen-
tacions grafiques, etc. Mitjancant aquest treball detallat d’organitzacio tedrica i composicio
de continguts, I'obra es pot llegir aixi com un manifest considerablement justificat.

En primer lloc, a escala general de les deu revistes publicades, la composicid
de I'obra funciona a través de ritmes diversificats per tal de mantenir concentrat el lector
mentre descobreix aquestes teories. Aixi, al llarg de les pagines, anem descobrint mo-
ments d’ideologia condensada utilitzant un camp lexic compromes o fins i tot totalitari.
Aquest és especialment el cas de les tres primeres revistes, el contingut de les quals s’ha
exposat al llarg del nostre estudi. A aixo, s’infiltren moments de respir de la publicacio,
fent-nos per aquest fet, posar els peus a terra, amb les presentacions pragmatiques dels
projectes concrets del moviment oblic. De fet, entrant cada cop més en la lectura de la pu-
blicacio, podriem exposar que cada capitol, cada article, cada esbds dibuixat és un detall
constructiu de la ideologia obliqua: essent la seva Unica variacié una questiod d’escala.

Per concretar, I'associacio entre escriptura i contingut grafic és indissociable per
tal d’explicar I'obra en la seva totalitat. Alla on les construccions ideologiques semblen
dificils d’imaginar, la precisio del llapis i I'expressiod material de les fotografies representen
un gran suport per a la difusi¢ global de les idees obliqUes. La seva organitzacié com-
positiva és també un dels punts importants del treball tedric, seguint aixi tecniques repe-
tides de composicio. Primer de tot, la dimensio de les representacions grafiques segueix
essent sempre proporcional a la riquesa textual que conté un article. Per exemple, les
perspectives majestuoses ocupant una pagina sencera, acompanyen sempre un article
introductori, molt contundent pel que fa al material ideoldgic que conté. Es el cas de les
dues primeres pagines del volum La Cité Meédiate (n°6), el text que destrueix els principis
classicistes SIMULACRE es disposa conjuntament al costat d’un edifici que sembla enlai-
rar cap al cel, com un coet d’exploracié. D’altra banda, la distribucié de continguts dins
d’una «lamina», és a dir, la visié de dues pagines una al costat de I'altra, s’harmonitza amb
la distribucié de les masses formades pels diferents continguts textuals i grafics, motivant
a continuar llegint els articles escrits. Per tal de mostrar les capacitats de les composi-
cions graficotedriques, Claude Parent subratlla: «Només més tard, quan vaig comengar a
treballar la funcio obliqua, vaig tornar a agafar realment el dibuix, i sota una nova aventura
es va desenvolupar a través d'aquest mitja extraordinari. de la imaginacid. Els dibuixos eren
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necessaris primer per il-lustrar una teoria que, sense ells, encara era massa abstracta, fins i tot
per a persones molt ben informades 1, de fet, conscients. Aleshores es van convertir en el vehicle
dels somnis desenfrenats 1 durant uns tres anys es van deslligar completament de la realitat.
Entenent només lestructura interna de 'Oblic, van envair totalment el regne dels somnis i, en
aquell moment, van ajudar a allunyar de la meva obra molts simpatitzants que perdien lale
davant d'aquesta perdua de contacte arrogant o boja amb la realitat. »*°

Finalment, és a través del suport de revistes i d’articles de recerca experimental,
posats en un segon pla en la forga literaria del seu contingut, que s’aconsegueix la concre-
ci6 de I'obra publicada. La sobrietat de les pagines exposades a Bunker archéologie (n°7)
o dels articles critics com infra-urbanisme a Pouvoir et Imagination (n°8), permetent I'ex-
posicid d’'una nova realitat demostrant I'aplicacié concreta d’una ideologia evasiva. Aixi,
es demostra un principi clau del pensament d’Architecture Principe que ja explicavem a
I'apartat de contextualitzacio prévia del nostre estudi: tornar la naturalesa humana al centre
de la societat. Aquesta sensibilitat davant el repte de diversificar la seqléncia de revistes
per tal d’aportar noves arées d’explicacio, dona una consistencia indiscutible a la publica-
Ci6 en la seva totalitat.

«Cette revue constitue le manifeste permanent du groupe architecture principe»

«Aquesta revista constitueix el manifest permanent del grup architecture principe»

60 Paraules expresades per Claude Parent. PARENT, Chloé. Claude Parent: Visionary Architect. Nova York:
Rizzoli, 2019.
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Fig. 44 Composicio grafica amb dobles pagines de la publicacio. Elaboracié propia en base al llibre:
Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 a 1996.
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Fig. 46 Fotografia d’un carrer a Paris amb cartells manifestos de Parent, previs a I'estrena de la publicacié
Architecture Principe. (1965). Fotograf: Desconegut. Fonds Claude Parent, Paris, Franca.

Fig. 46 Fotografia de Claude Parent i Paul Virilio a I'obra de Sainte-Bernadette de Nevers. (1965).
Fotograf: Patrice Goulet. Fonds Claude Parent, Paris, Franca.
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Conclusions

Recuperant l'inici de la nostra investigacio, podem veure el seu naixement a tra-
vés d’un qliestionament iniciat per una pregunta : Architecture Principe, per la seva forma
«en paper», és un projecte manifest influent en I'evolucié de I’Arquitectura? | és, a través
d’aquesta questid, que les premisses d’aquesta recerca defensen la importancia al voltant
de la difusio d’idees de la concepcidé arquitectonica a través d’una obra publicada.

Aixi doncs, el nostre treball intenta donar resposta a aquests plantejaments ini-
cials mitjancant la disseccié analitica de I'integritat de I'obra publicada «Architecture Prin-
cipe», utilitzant metodes de classificacions dels continguts presents en el conjunt de les
revistes publicades. L'explicacié de cada contingut en les seves caracteristiques técniques
i estilistiques ens permet, a poc a poc, entreveure les formes d’una publicacié intel-ligent-
ment composada en tota la seva trajectoria projectual. La nostra recomposicié grafica a
partir dels escanejos propis de I'obra publicada, és fonamental per dur a terme aquesta
analisi que posa en contraposicio els continguts que formen el cos de I'ideologia obliqua.

Tal com s’ha observat al llarg d’aquest estudi, el punt de comencament per de-
mostrar la predominanca de la difusi¢ d’idees obliqles al final del segle XX, era la seva
contextualitzacié en I'época dels anys seixanta. Per unes voluntats socials i artistiques
de transgredir les normes imposades pel poder vigent, apareixen aquestes ramificacions
d’ideologies que creuen en la construccid d’'un nou moén : I'aparicid d’un ordre urba oblic,
segons les ambicions del grup de pensament parisenc. La publicacié neix d’aquesta ne-
cessitat dels seus creadors en iniciar una batalla per derrotar una societat organitzada en
contra la llibertat humana; d’aquesta manera els seus aspectes de manifest es comencen
a tracar. En un segon moment, la nostra voluntat ens portava al fet d’entendre I'obra publi-
cada, no solament des de la seva influéncia contextual sind també, desdel seu interior. La
complexitat aparent d’aquest conjunt de revistes impulsava un sentiment de voler desco-
brir el que s’amagava en aquestes composicions grafiques impreses, i el perque de la seva
formalitzacié per la tinta. Des del pas entre les captivadores teories de Claude Parent fins
a I'exposicié d’obres construides, prova d’un manifest viu, el nostre discurs expressa una
analisi dels continguts contrastats per la seva pura diversitat. El projecte publicat amaga,
aixi, diferents camins de lectura, diferents aproximacions a un lector neofit o experimentat,
que busca imaginar la Ciutat del dema a través de la compra mensual d’aquesta serie de
revistes.

Com ho hem pogut explorar a través de I'analisi introspectiu de Architecture
Principe, el nostre enfocament es centra en la importancia de I'escriptura textual com a
vector d’explicaciod detallada de la teoria obliqua amb el suport de representacions gra-
fiques, aixecant el vel abstracte imposat pels textos descrits per Claude Parent i Paul Virilio.
Aquesta condicio és fonamental: sense aquest dialeg continu entre les dues grans families
de continguts, el treball tedric hauria pogut romandre en un judici totalment irreal, de I'ordre
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de la «bogeria» revolucionaria o de la fantasia formal. La interposicié dels dibuixos repre-
sentatius formen, a més, en si mateix una obra completa. Poden exposar-se com quadres
amb aires utopics, adquireixen tot el seu sentit a través de la complicitat en aquestes rela-
cions amb I’entorn textual i esquematic. Des d’un altre camp d’enfocament, les fotografies
realitzades per Paul Virilio son reveladores de tots els mitjans d’expressio utilitzats per
reforcar la credibilitat d’un projecte amb quUestions arquitectoniques i urbanistiques reals.

Aixi, la publicacid Architecture Principe treballa entre el disseny conceptual i
els pragmatismes expositius, caracteristiques essencials d’un projecte resolt totalment.
La seva imposicié dins el mén arquitectonic, pel xoc provocat per la formacié d’aquest
col-lectiu de creadors, és encara avui perceptible en la formalitzacio tedrica i material de les
arquitectures del panorama mundial, en particular en els trams del moviment deconstructi-
vista. El projecte publicat és, per tant, revelador de la seva influencia manifesta, travessant
les edats i les &poques. Es per aquest motiu que les possibilitats de prosseguir I'obra publi-
cada en la seva rellevancia contemporania s’exploten en la segona part del nostre treball,
amb una proposta personal, com a resultat i tot seguint aquesta introspeccié analitica. El
projecte d’una onzena revista amplia aixi aquesta trajectoria que es vol sense limits tempo-
rals ni materials d’Architecture Principe i del pensament oblic.

Per aquesta decisio projectual de donar una continuitat actual a les revistes A.P.,
el treball de recerca intenta demostrar la vigencia del discurs oblic en el seu context actual.
La contemporaneitat dels seus continguts permet elaborar un pensament propi adaptat
als questionaments dels anys 2020, que s’expressa per un conjunt d’articles i de materials
grafics continguts en la nova revista. El repte d’aquesta extensio del treball intenta apro-
piar-se aquestes idees rellevants per la interpretacié de I'arquitectura actual en relacié amb
els records de I'ordre oblic, mitiancant I’'ajuda d’un disseny i d’'uns processos de creacions
tenint sentit amb el seu temps.

A meés, vistes avui, les paraules de Paul Virilio, fidel als motors del canvi social per
tal de millorar I'existencia humana, encara deixaven un missatge d’esperanca en el seu
ultim article sota el segell Architecture Principe, 'any 1996: «Si fa trenta anys, la teoria de la
funcid de pendent mostrava clarament una relacio amb la topologia, ¢s a dir, amb la geometria
de les superficies orientades no euclidianes, anant aixi més enlla de les superficies reglades de la
perpendicularitat classica, a finals del nostre mil-lenni, sembla que tot lambit de l'urbanisme i
el desenvolupament esta lligat sobretot al caos, amb zones alhora desorientades i desregulades
que no tenen res a veure amb la no rectangularitat de lanalisi situ. Aixt que uneix-te a la vida!
iniciar la deconstruccio i la relocalitzacié; un terme Larrel llatina del qual dislocare també si-
gnifica apilar».%’

61 VIRILIO, Paul. Desorientation ou dissolution. Architecture Principe, Desorientation ou dissolution, Se-
tembre 1996, n°10. [Pag. 1]
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Fig. 47

Fig. 47  Fotografia de I'estudi propi detallat sobre la publicacié Architecture Principe. Elaboracié propia.
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della citta. (1966) [fotografia]. Venezia: Mar-
selio Editoria. [Consulta: 4 de juny de 2022]
En domini public: https://assets.catawiki.nl/
assets/2021/3/13/1/9/e/19e7e9f5-bbcc-
46¢d-8f7b-461a1ef6626.jpg

Fig. 23 Autor desconegut. Claude Parent,
Affiches Urbaines. (1965) [fotografia]. Paris:
Fonds Claude Parent. [Consulta: 23 d’abril
de 2022] En domini public: https://www.ar-
tribune.com/wp-content/uploads/2016/03/
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Fig. 24 - 35 Composicions grafiques d’ela-
boracié propia, amb Us del escanejos del
libre: PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Ar-
chitecture Principe, 1966 et 1996. Paris:
Les Editions de I'Imprimeur, 1997. ISBN
9781889629049.

Fig. 36 Autor desconegut. Claude Parent
dibuixant al seu despatx. (1963) [fotografia].
Paris: Fonds Claude Parent. [Consulta: 15
de maig de 2022] En domini public: https://
www.artforum.com/uploads/upload.001/
id26066/article00_430x.jpg

Fig. 37 Autor desconegut. Paul Virilio d’es-
cursid a la platja per I'estudi dels bunkers
a Normandia. (1966) [fotografia]. Arxiu per-
sonal de Paul Virilio. Imatge escanejada
del libre: PARENT, Claude. VIRILIO, Paul.
Architecture Principe, 1966 et 1996. Paris:
Les Editions de I'lmprimeur, 1997. ISBN
9781889629049.

Fig. 38 PARENT, Claude. Serie de croquis
per la publicacié Architecture Principe.
(1966) [dibuix a rotulador sobre paper]. Do-
naci¢ de Claude Parent a Francois Lauginie.
[Consulta: 11 de juny de 2022]. En domini
public: https://www.frac-centre.fr/collec-
tion-art-architecture/architecture-principe/
la-fonction-oblique-64.html?authID=10&en-
semblelD=30

Fig. 39 - 44 Composicions grafiques d’ela-
boracié propia, amb Us del escanejos del

llibre: PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Ar-
chitecture Principe, 1966 et 1996. Paris:
Les Editions de I'lmprimeur, 1997. ISBN
9781889629049.

Fig. 45 Autor desconegut. Claude Parent,
Affiches Urbaines. (1965) [fotografia]. Paris:
Fonds Claude Parent. [Consulta: 12 de juny
de 2022] Treta del llibre : PARENT, Chloé.
Claude Parent: Visionary Architect. Sota di-
reccio de Frank Gehry / contribucioé de Azze-
dine Alaia, Jean Nouvel i Donatien Grau. 1ra
Edicié. Nova York: Rizzoli, 2019. ISBN : 978-
0847862153

Fig. 46 GOULET, Patrice. Claude Parent
et Paul Virilio. (1964) [fotografia]. Parfs:
Fonds Claude Parent. [Consulta: 12 de
juny de 2022]. En domini public: https://
france3-regions.francetvinfo.fr/bourgogne-
franche-comte/nievre/nevers/paul-virilio-est-
mort-il-etait-createurs-eglise-sainte-berna-
dette-nevers-1543378.html

Fig. 47 Fotografia d’elaboracio propia. Anali-
si introspectiu A.P.. (2022) [fotografia]. Bar-
celona.
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PER INTRODUIR...

«Mise en bouche» a la seqiiela de la
publicacio original Architecture Principe
estrenada I’any 1966.

Emmanuel Durand

DERIVACIONS
D’ORDRE OBLIC

Una introspeccio a través de les obres
arquitectoniques contemporanies, revelant
les seves linies similars als dissenys oblics
de Claude Parent i Paul Virilio.

Emmanuel Durand

MIRADES CREUADES

Per compartir paraules sobre la percepcio
actual de I’obra d’Architecture Principe,
convidem un amic, estudiant d’arquitectura
a Barcelona.

Prefaci: Emmanuel Durand
Article: Jordi Acacio Prat

ELS ELEMENTS

L’experimentacio material del Puzle de la
Ciutat Obliqua, en la seva reinterpretaci6
contemporania. Maquetes d’impressio
3d, pintures tacades, expressen aquests
Elements 2.0...

Emmanuel Durand
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PER INTRODUIR...

Aquesta seqtiela és descendent de la revista original de 1966
Architecture Principe amb els aires refrescats d’'un mes de juliol de 2022.
Es una continuacio teorica que ja no vol tenir limits temporals.

Revista Archtctr Prncp fotografiada amb la publicacio
integral de deu volums d’Architecture Principe.

s genera aquest nou numero en un impuls projectual,
donant una extensid visual i ideologica a les idees
objectives proposades durant la primera part del nostre
treball. Aquesta revista es pot interpretar com el punt de
culminacio6 de la nostra investigacio, que porta I’analisi de la
publicaci¢ al terreny experimental, permetent avancar una
mirada en la reconsideracio dels arguments oblics en la seva
actualitat. En un registre més personal, la nostra visio sobre
aquesta evolucio teorica ens aporta un nou enfocament per
aprofundir en certs aspectes conceptuals, introduits pels
escrits i les representacions de Claude Parent i Paul Virilio.

Que significa al dia d’avui el projecte Architecture
Principe? Encara es pot llegir i entendre?
Podem reinterpretar-lo de manera contemporania?

Davant d’aquestes reflexions, la nostra voluntat
suggereix escriure una seérie d’articles expressius sobre
aquesta situacio de la teoria original, vinculant-los a 1’us
d’'una representacié grafica renovada i als mitjans de
produccions materials tecnologics. La conciliacio amb els
projectes deconstructivistes del segle XXI, el modelatge i la
impressio propia dels models tridimensionals, el featuring
de redaccio sobre el punt de vista del treball de Parent/
Virilio, estableixen els eixos principals d’aquesta revista
en el repte d’intentar donar una resposta experimental
actualitzada. També, es pensa la seva preparacio mirant a
certs principis fundacionals de les revistes de 1966, com
I’eficacia explicativa del moviment i el dialeg constant entre
els diferents continguts textuals i grafics. Aixi, en el seu
treball formal, aquesta onzena revista pretén emetre un
nou alé teoric, alhora que recupera els codis continguts en
els volums publicats el segle anterior. Aquests parametres
també son perceptibles en els elements de disseny grafic
utilitzats, permetent també demostrar una certa llibertat
en I'us de colors, en les composicions de pagines, etc.
Cinquanta-sis anys després, el raig de sol oblic torna a
il-luminar els fonaments d’una ideologia convulsa, per tal
de reconstruir una part rehabilitada seguint les ambicions
contemporanies de I’exercici critic sobre I’arquitectura.

A T’estudi, les Maquetes dels ELEMENTS, fotografiades en la seva massa diversificada.



ARQUITECTURA

DERIVACIONS
D’ORDRE OBLIC

A través de l’itinerari de

les visites arquitectoniques

realitzades al llarg de la

vida, la nostra mirada

s’enfoca en determinades
arquitectures que s’expressen amb
I’articulacié d’un conjunt d’elements
seguint un eix diferenciat a la construccio
cartesiana. Apareixen com unes obres
en continuitat amb les influéncies
expressades pel grup de pensament
liderat per Claude Parent i Paul Virilio.
El retorn a l'origen d’aquests edificis ens
porta, doncs, a encendre aquesta llum
que expressa la seva vinculaci¢ ideologica
al moviment oblic. Coneixent el discurs
de determinats actors del moviment
anomenat «deconstructivisme» al llarg
dels anys 1980 sobre la importancia de
llegir el manifest Arquitectura Principe i
lessevesrepresentacionsarquitectoniques
dibuixades, el nostre passatge proposa la
transcripcio d’aquestes traces aparegudes
en I’anima i ’aparenca d’alguns projectes
exposats. En primer lloc, la casa inclinada
anomenada Delbigot edificada a les terres
de Villeneuve-sur-Lot, un petit poble del
Llenguadoc, ens fa descobrir la seva
identitat formal gracies a la firma de Jean
Nouvel. Aquest primer interes per I’Obra
completa de I'arquitecte frances ens fa
descobrir la for¢ca conceptual de I'obra

Seccio longitudinal de la Maison Delbigot.

1 Maison Delbigot, Jean Nouvel,
Francois Seigneur, Roland Baltéra,
1973.

2 Maison Drusch, Claude Parent,
1966.

3 Maison Delanghe, Jean Nouvel,
Francois Seigneur, Gilbert Lézénees,
1974.

COUPE AA

emmanuel durand.

. ' La Maisgen Delbigot a
Villeneuve-sur-Lot (Franca).

de Parent. La proximitat d’aquesta casa
a les realitzacions arquitectoniques
anteriors del seu «mentor» en els
territoris suburbans parisencs, com ho
denomina Jean Nouvel, exaltava, es
percep com un OVNI dipositat en el
terreny vegetal d’un poble de camp.
S’imposa formalment en continuitat amb
el terra com un volum de formig6 vist
sortit directament del mon oblic. Aquest
lloc de vida humana privada s’articula
aixi mitjancant I’establiment de plans
inclinats, que formen tant cobertes com
parets separadores interiors, proposant
una experiencia total del viure a
I'inclinat. Construida a principis dels
anys setanta, la historia professional
dels seus dissenyadors Jean Nouvel,
Francois Seigneur i Roland Baltéra
demostra la concepcio de les primeres
seccions realitzades al soterrani de
I’oficina d’arquitectura Parent/Virilio,
sent tots tres col-laboradors del duet
parisenc en aquella época. L’alianca
de Nouvel i Seigneur continuara el

seu cami en la construcci6é d’altres
arquitectures domestiques, aportant una
experimentacié material que va més
enlla dels volums monolitics tancats.
En aquesta mateixa recerca geomeétrica,
la seva segona casa anomenada
Delanghe, que també porta el nom del
seu propietari, remarca una estructura
metal-lica, integrant-se en aquesta
naturalesa brollant. Es a través d’aquests
dos assoliments que I'tis de superficies
transparents inclinades que marquen
les obertures d’aquesta casa, retallades
en la massa dinamica de l'edifici, ens
remet directament als trets dibuixats pel
disseny de la Maison Drusch, marcant

«Aquesta casa obliqiia de formigo vist, parets,
cobertes, terres I obertures meés o menys
inclinades conformen, dins d’una zona
suburbana, una vil-la atipica inspirada
en les teories de Claude Parent.»

Pronunciat pel Consell d’Arquitectura, d’Urbanisme
i del Medi Ambient regional de Lot-et-Garonne.

rai

La Maison Delanghe a
Périgueux (Franca).

La Maison Drusch a
Versailles (Franca).

una continuaci6 arquitectonica d’aquest
corrent, en el temps. A través de la
percepcio d’aquesta creacid del Parent
amb interiors que ofereixen una nova
forma de vida quotidiana, podem afirmar
des d’una visi6 exterior: I’arquitectura
obliqua marca el seu territori pero també
I’estat d’anim d’aquests partidaris.

Anys més tard, durant el segle
actual, els edificis magistrals que formen
els punts principals d’atraccio de les
ciutats occidentals, conserven aquest
discurs projectual alternatiu, fidel a les
visions utopiques lliurades durant els
anys seixanta. El retorn de Nouvel a les
seves arrels en la realitzacio parisenca,
la Filharmonia de Paris, demostra ser
una reinterpretacio contemporania
dels principis oblics. La formaci6
d’una carcassa d’acer ¢és el resultat de
I’enrotllament d’un unic pla inclinat,
portant els visitants a poc a poc dins
d’aquest «mastodont urba». Una llarga
rampa reforca aixi la volumetria de
I’edifici, heretada dels fonaments de
la continuitat obliqua. Tanmateix, les
curvatures donades al volum exterior
expressen una aportacio formal que va
més enlla de les explicacions de Parent
i Virilio, en la seva conceptualitzacio,
reconsiderant amb la seva manera
propia el manejament dels principis
ensenyats per Parent i Virilio. A més, la



innovacid percebuda es genera també en I’eleccid
dels materials, empenyent la construccio de la
teoritzacid obliqua cap a un camp contemporani,
permetent concretar un projecte de ciutat amb
relaci6 al seu temps. Ens trobem, doncs, davant d’'una
relativitzacio de les idees manifestes, de vegades
deixant enrere la imposicié de I’arquitectura al
territori: Nouvel aporta una nova dimensio inserint-
la en el seu entorn, qualificant-la d’arquitectura
«contextual». No obstant aixo, continua sent una
cicatriu per a I’Ajuntament de Paris davant I’opini6
publica protestant, que defén no voler d’un edifici
monstruosament massiu amb reflexos de llum
desagradables, segons determinades associacions
territorials. A més d’aixo, aquest projecte coneix

una repercussio mediatica oposant el seu arquitecte
a les competéncies administratives, clients al
projecte. Els multiples errors en les previsions
pressupostaries, aixi com els defectes constructius,
mostraran la segona cara dels grans projectes del
nostre temps: el projecte Nouvel transformant-se
a poc a poc d’un monument commemoratiu de
I’Oblic a un objecte soterrat sota la critica mediatica.

El que també ens interpel-la és la manera de
distribuir imatges d’aquesta nova arquitectura
post-Architecture Principe en les plataformes
web. Quan entrem al blog de Chloé Parent, la
filla de I’arquitecte frances, estem portats a visitar
el perfil de Pinterest d’aquesta persona que va

Encara que a grans trets, hi ha molts rastres de la seva obra
(de Claude Parent): el treball sobre el monolit, sobre la massa,
el dinamisme de I’espai, la continuitat i la seqiiéncia dels espais.

Jean Nouvel, fent homenatge als ensenyaments de
Claude Parent en el projecte la Filharmonica de Paris

4 Philharmonie de Paris, Jean Nouvel, 2015. 5 Under Restaurant, Snehetta, 2019. 6 Musée des Confluences, Coop Himmelblau, 2014.

dirigir especialment la publicacio de la
col-leccié de dibuixos editada per Rizzoli
Claude Parent: A visionnary Architect.
Una de les col-leccions d’imatges en linia
es diu Architectures influenced by Claude
Parent Oblique. Hi ha projectes de diverses
agéncies d’arquitectura de reconeixement
mundial, on I’adscripcié al moviment
oblic sembla més o menys distant. Quan
veiem la trajectoria professional de Coop
Himmelblau, detectem un fonament
conceptual descendent de les intencions
demostrades per Architecture Principe, pero
amb un altre resultat formal. Tanmateix, els
uneix una cosa ineludible: la realitzacio real
d’una imaginacio desproporcionada, quasi
utopica, que no segueix cap linia de treball
classicista. El potencial urba d’un centre
urba com el Museu de les Confluéncies
també mostra un aprenentatge de I’element
arquitectonic imposant un canvi radical
en l'organitzacio de I’espai a I’escala de
la ciutat, sovint recordat pels textos de
Claude Parent. D’una altra part, es presta
especial atencio al reconeixement per
Chloé¢ Parent de projectes convencionals
com el Restaurant sota I’aigua proposat
per 'agéncia Snehetta, defenent la seva
neutralitat ideologica. La fotografia del
volum cec grisenc que acompanya les
nostres paraules, sembla veure apareixer
un bunquer de Normandia soterrat sota la
marea ascendent que podria acompanyar,
en la publicacio de 1966, els textos amb
ambicions paisatgistiques de la dominacio
de I'arquitectura obliqua al seu territori.
També ens recorda determinats projectes
que tracten I’espai a la vora de I’'aigua com
el Centre de Charleville, del qual conservem
imatges planimetriques i maquetes de la
proposta basica. Un bon nombre d’edificis,
que apareixen davant els nostres ulls en
I’experiéncia de les ciutats europees, son,
doncs, inseparables de la teoria obliqua,
des de la investigacio organitzada pel
nostre estudi. Com una obsessio, busca
llegir una radiografia conceptual d’aquestes
arquitectures.

Araespotdirquelainfluéncia de Architecture
Principe encara no s’ha extingit...



FEATUIRTING

MIRADES CREUADES

Com un retrobament, o una presa de paraula, I'intercanvi entre col-legues
sobre la visio de la teoritzacio explorada per Architecture Principe és
matéria de debat, sobretot avui per aquesta massa estilistica exposada
pels diferents mitjans de difusio de les creacions arquitectoniques.

Que un company d’estudi expressi la seva interpretacio de I’obra de
Claude Parent i Paul Virilio en aquest moment present.

Obliquitat 1
voladis:

llibertat 1
suspens

Yves Klein

ortar la mirada cap a I’obra de Claude Parent
implica introduir-se en un mon on es produeix
un meeting entre la voluntat espacial interior,
la formal exterior i la programatica en relacié
amb I’usuari. Sols per aquesta consideracio, les
relacions neuronals ens porten a identificar-
ho com bona arquitectura, més enlla de
consideracions energetiques o sostenibles.

Parent va tenir la sort de poder materialitzar
moltes de les seves propostes, que
indubtablement denoten provocacio al mateix
temps que l'especial atencid per entendre
i millorar el qué s’estava demanant: cases
unifamiliars, centres comercials, esglésies i
capelles, projectes d’interiorisme, decorats

de teatre, torres, coets pneumatics, centrals
nuclears... En esséncia, totes ens transmeten
una actitud influenciada per moviment com
I’holandes De Stijl i un popular Brutalisme,
que ens fa situar-lo en una generacié a cavall
entre Le Corbusier i Fernando Higueras.

Si més no, I'espai on Parent va ser més
Iliure i prolifer és el dibuix. Dibuixar sense
cap restriccio per arribar a una arquitectura
Iliure en el seu si. De fet, el dibuix li permet
expressar els seus pensaments amb relacié a
la ciutat. Es curios. En el marc de la seva obra
construida -o almenys, la més publicada-,
ens trobem enfront d’edificis completament
exempts, aillats en el context de la ciutat,
el que li atorga la possibilitat i el porta a
desplegar una gran llibertat en tots els ambits
del projecte. Que passaria si s’hagués trobat
en una situacié completament coartada
pel context urba? O bé, en quina mesura
I’arquitectura de Parent continuaria destacant
des del moment que forma part d’un conjunt?
I és que just en el context urba, és on Parent
desplega i planteja les utopies envers 'urbis.

Es aqui on apareix una de les seves
gran aportacions: La Fonction Oblique. Ell
mateix reconeix, en una entrevista realitzada
per Clémence Denis i Marc Blume, com la
verticalitat limita. Delimita entre un costat del
mur,il’altre costatdelmur. No éspermeable. En
canvi, I'obliquitat ens permet anar més enlla.

La seva filla, Chloé Parent, comenta com
fins a cert punt, la inclinada va inundar
tota la seva persona: com inclus va arribar
al seu propi habitatge, i es materialitza en
interessantissimes propostes de mobiliari
versatil. John Cooper, historiadoriteoric, enel
marc de I’exposicio Claude Parent: Visionary
Architect, ens explica com l’arquitecte
proposava la inclinacio com a contraposicio
a la ciutat i la seva rigidesa vertical. I tot i que
la seva proposta portaria a desestabilitzar a
la poblacié -en un principi-, posteriorment
la ment humana evolucionaria cap a una
nova percepcio de resposta i comportament.

lqui Woad

Dibuix de Claude Parent, Laser Oblique.

Tanmateix, I'obliquitat i el voladis no
el van abandonar. La voluntat manifesta
d’expressar les llibertats formals de I’art
constructiu el portaven a mostrar-nos una
gran sensacio de llibertat i suspens. Potser,
de la mateixa manera que el fotomuntatge
Leap into the Void d’Yves Klein, va poder
arribar a influenciar directament a Parent,
la seva obra es va convertir en un referent
per professionals posteriors com Thom
Mayne, Jean Nouvel o Daniel Libeskind.

No voldria acabar el text sense posar de
manifest un ultim punt. Es significatiu que
hagi de venir algu a I’Escola de Barcelona
per explicar-nos a Parent. Ens dona per
pensar. Potser és que des de I’Escola -com a
entitat- sols se’ns aproxima a arquitectures
nacionals o que ens sén properes, pero
tampoc és cert. El Corbu és el gran
conegut, en detriment de Gaudi, com a gran
desconegut. Som completament desconeguts
d’alguns moments, si més no igual
d’interessants i fructifers, de I’arquitectura.
Gracies, Manu, per aproximar-nos a Parent.

1 Yves Klein, Leap into the Void, 1960.

2 Claude Parent, Laser oblique (Coléres 22),

jordi acacio
prat.

1982.
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INVESTIGACTIO

El conjunt de fotografies d’aquest article son d’elaboracié propia, amb
posada en situacio urbana a diferents llocs de la ciutat de Barcelona.

«ELS ELEMENTS»

Actualitzant les maneres de presentar les peces constructives del
projecte utopic oblic, un remake material es realitza...

om a concrecio del manifest oblic, la construccio d’un
mon material imaginat per Claude Parent i Paul Virilio
es basa essencialment en la descripcid dels Elements
que el formen. Encarnen aixi un conjunt d’engranatges
volumetrics que garanteixen l'expansio de la Ciutat
Obliqua en el seu territori, com un puzle que es va
construint, a poc a poc, de dimensions il-limitades.
Aquests objectes arquitectonics amb tendéncies massives
es caracteritzen per una denominacio industrial i unes
reinterpretacions d’elements de la natura, anomenant-

emmanuel durand.

los «Turbines» o «Craters», per exemple. Garantint tant el
moviment de les masses humanes com I’habitat domeéstic,
aquestes megainfraestructures s’entrellacen entre si per
permetre aquesta continuitat en I’experimentacio del
mon inclinat.

Més enlla de les descripcions textuals de Parent i
Virilio sobre aquestes tipologies descobertes durant la
nostra lectura, les perspectives dibuixades de 1’obra
original contenen un missatge que desperta un autentic
interés arquitectonic. Els volums cecs, crus i pesats que

relacionen els set tipus d’Elements entre si,
reforcen la voluntat dels seus creadors d’oferir
una arquitectura materialment harmonitzada
mantenint el seu estat brut, en dialeg constant
amb el territori salvatge que I’envolta.

Els Llindars de Recuperacio, les
Nautaciutats, els Llocs de Derivacio, les Ciutats
Immediates, les Turbines, els Craters aixi com
les Onades, es distingeixen per una geometria
divergent, adaptant-se a les necessitats d’us
descrites al llarg de les revistes de 1966.
Aixi, el nostre treball d’exploracio qiiestiona
la comprensio volumetrica d’aquestes peces
explicades de manera independent, pero
formant un tot urba. Quedant-se impresos en
diferents trossos de paper que anem descobrint
a mesura que llegim tota ’obra d’Architecture
Principe, la voluntat projectual d’aquesta
investigacio pretén permetre una visio global
de les relacions formals entre els Elements.
Des de la nostra primera aproximacio als nou
primers volums publicats, es va manifestar
un profund desig per reinterpretar aquestes
arquitectures en la nostra epoca actual, dotant-
los d’un volum fisic manejable i d’'una estética
contemporania. Es aixi, mitjancant 1'us dels
possibilitats tecnologiques de modelatge i
d’impressio tridimensional, que aquesta recerca
es materialitza. Una primera interpretacio
de les geometries descriptives utilitzades era

necessaria per entendre la perspectiva dibuixada, associar-
la a altres dibuixos del mateix objecte des d’un altre punt de
vista, i finalment projectar volumetricament la forma que tindria
I’Element en la seva integralitat. El modelatge des de la posicid
d’una camera digital va resultar, doncs, la soluci6 optima per
mantenir-se fidel als dissenys de Claude Parent i Paul Virilio. Es
d’una manera molt eficient que exercim aquest acte projectual,
amb I’ambici6 de continuar la difusio d’idees obliqlies mitjancant
I’as de models 3D made in 2022.

\ Representacio de Les Turbines (Architecture Principe, 1966)
) '

Representacié de Nautacité (Architecture Principe, 1966)
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Després del procés de modelitzacio digital, va ser
al torn de la impressora 3D de perseguir la construccio
d’aquestes maquetes. La voluntat d’aconseguir aquest
naixement fisic per part de la maquina robotica és una
decisié important de projecte, que demostra que una
ideologia arquitectonica pot evolucionar en el temps,
en una direccio on la fabricacio digital ajuda a la seva
realitzaci6. Després d’unes quantes hores de treball -un
Element retardat entre sis i vint hores d’impressio-, la
descomposicio de la Ciutat obliqua es va veure perfilada
per I'aparicié d’aquests volums blancs. A més, a través
de la materialitat donada als nostres models impresos,
busquem apropar-nos als dissenys oblics en la seva
naturalesa original, la de la brutalitat estetica. Aquest
argument també ens permet revestir les formes donades
a cadascun dels Elements, com un objecte espécimen,
inacabat, com un cotxe de carreres en prova que encara
amaga la seva carrosseria aerodinamica. La posada en
escena d’aquests objectes també ¢s molt rellevant per a la
transmissio del missatge que exposen: la contemporaneitat
delesideesobliqlies, traspassant edats i fronteres territorials
des de la seva concepci6, podent ser perpétuament font de
projecte en connexio amb el seu temps.

Des de
Immediata,

els

Llindars

la

de

Nautaciutat, les
Recuperacio,

les

Onades, les
Turbines,

I’Element 1 al 7: el Lloc de Derivacio,

el

la Ciutat
Turbines,
Crater.
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