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Resum

 L’estudi d’una publicació plena d’envits arquitectònics i socials com la del grup 
Architecture Principe, iniciada als anys seixanta, pretén demostrar la importància de l’obra 
impresa en la consolidació d’una trajectòria projectual. Avantguardista en la manera 
d’adreçar-se al seu lector, la multiplicitat de missatges transmesos pels escrits i represen-
tacions gràfiques ordenades per Claude Parent i Paul Virilio a la revista, ens porta a qües-
tionar-nos sobre la influència del treball publicat en el panorama actual de l’arquitectura 
contemporània.

 La investigació proposada al llarg d’aquest treball es centra en una dissecció 
analítica de les deu revistes publicades pel col·lectiu de pensadors-creadors els anys 1966 
i 1996: la comprensió del contingut teòric, de la maquetació gràfica i de les decisions 
artístiques de la obra quedant-se essencials per entendre el impacte conceptual en la 
propagació de les seves idees dins de l’àmbit de la Teoria de l’Arquitectura.

 A través d’aquesta recerca, la nostra exposició s’amplia amb l’aportació d’una 
nova revista permetent d’aprofundir la reflexió en un context actual, emfatitzant un punt 
de vista crític sobre la transgressió del treball realitzat per Parent i Virilio a través de les 
èpoques. Aquest treball s’estén, doncs, més enllà de l’obra publicada, en l’aportació ma-
terial d’una reinterpretació teoricogràfica dels principis fonamentals de la Funció Obliqua.

Paraules claus : Revistes de arquitectura, Architecture Principe, teoria, gràfica.
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Abstract

 The study of a publication with architectural and societal stakes, such as that of 
the group Architecture Principe iniciated in the 1960s, seeks to demonstrate the impor-
tance of writing inked materially in the concretization of a projectual trajectory. Avant-garde 
in the way it addresses its reader, the multiplicity of messages transmitted by the writings 
and graphic representations commissioned by Claude Parent and Paul Virilio leads us to 
examine the influence of the journalistic work on the current landscape of contemporary 
architecture.

 The investigation proposed in this work focuses on the analytical dissection into 
the ten publications of the collective from 1966 to 1996: the understanding and explana-
tion of the theoretical contents, the layouts, the artistic and literary choices of the authors 
remain paramount in order to understand the impact in the propagation of concepts within 
architectural theory.

 Through this research, our study is extended by the contribution of a new review 
allowing us to deepen our reflection in a present context, accentuating a critical point of 
view on the transgression of the work led by Parent and Virilio through the ages. This work 
thus extends beyond the published work, in the material contribution of a theoretical-gra-
phic reinterpretation of the founding principles of the Oblique Function, which were first 
manifested in 1966.

Keywords : Theory of Architecture, Architecture Principe, graphic design.
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Prefaci: motivació i justificació temàtica

 La voluntat de desenvolupar aquest treball segueix els mateixos camins que les 
primeres impressions personals que es van sentir davant l’interès arquitectònic. L’atracció 
pel desenvolupament d’una idea de projecte, la seva manera d’explicar-la i de represen-
tar-la sent una de les capacitats honorables que ens porta a estimar l’exercici de l’Arqui-
tectura. Més endavant, sorgeix una curiositat per la consciència de l’heterogeneïtat dels di-
buixos, cadascun amb les seves pròpies paraules per dir, sovint en reflexió amb la persona 
que els va elaborar. Sempre he posat una mirada atenta a les obres que denoten i criden 
l’atenció pel missatge singular que conté sobre com ha de ser la creació de l’espai. Havent 
desenvolupat aquest interès per la contemplació de les obres escrites i el seu contingut 
representatiu, la idea de poder realitzar un estudi sobre una arquitectura evocadora repre-
sentada en el seu estat de pura creació em va semblar fascinant per tal de marcar un punt 
conclusiu sobre un període de la meva trajectòria acadèmica.

 Certament, és en la ressonància al cap de l’expressió del poeta occità Joan 
Bodon que es fonamenta la meva voluntat d’emprendre aquesta reflexió final : «Es sus 
la talvèra qu’es la libertat»1, és a dir, «és a la vora que està la llibertat». Això ens inspira a 
iniciar una descoberta d’allò que no se’ns mostra habitualment, d’allò perifèric davant el 
reconeixement legítim format per la Història de l’Art i l’Arquitectura. També, és a través 
d’aquesta llibertat teòrica que les idees s’escapen en una forma pròpia de creativitat i es 
fan realitat. Aquest interès per la resolució projectual a través del discurs conceptual em 
va portar a voler entendre el procés creatiu que hi ha darrere de cada obra. Una curiositat 
davant la radicalitat de la creació humana que, com a part d’una continuïtat personal, fa 
referència a una atracció per les obres que s’han quedat en l’ombra, tot resseguint els 
esbossos referents als principals moviments de l’arquitectura contemporània. Així doncs, 
és una manera de mirar el passat per entreveure les conseqüències sobre els mètodes 
actuals de realitzar un exercici creatiu. La influència dels nous mitjans de comunicació 
també és a l’origen d’aquesta fascinació per l’expressió arquitectònica transgressora. La 
implicació en grups socials com Forgotten Architecture, em va permetre reconèixer el 
missatge sincer d’obres de vegades extravagants. Durant els darrers anys d’estudi, la 
mirada enfocada sobre escoles d’arquitectura britàniques i americanes com Bartlett o 
Sci-Arc m’ha impactat per descobrir models inspiradors pel desenvolupament dels meus 
projectes propis. És, a més, en aquest moment que el redescobriment de la presència de 
Claude Parent en els gestos deconstructivistes dels anys vuitanta va donar lloc a amplificar 
el desig d’elaborar una recerca concreta sobre els seus actors.

 Per altra part, la lectura de l’Obra de Claude Parent i Paul Virilio va tenir la capa-
citat de fer una connexió amb les meves arrels. Les seves idees ambicioses així com la 

1   BODON, Joan. Poèmas. Tolosa: IEO Edicions - IDECO, 2010. [Pàg. 27] Fragment del poema La Talvera 
escrit originalment en1967.
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Fig. 1

Fig. 1    Dibuix en perspectiva denominat « L’Inclisite I ». (1966) Claude Parent. Architecture Principe, La 
Circulation Habitable (n°5).
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Fig. 3

Fig. 2

Fig. 2    Fotografia de Pierre Soulages en el seu taller. (1968) Fotògraf: Fritz Pitz. Archives Musée Soulages, 
Rodez, França.
Fig. 3    Fotografia de Claude Parent davant d’un dels seus dibuixos. (final dels anys 1960) Fotògraf: Claude 
Lechevalier. Fonds Claude Parent, París, França.
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manera de concretar-les em recorden el taller d’un artesà que dona forma a un objecte per 
la suor del treball que desenvolupa. Aquest recordatori de les maneres de crear els anys 
posteriors a la Segona Guerra Mundial segueix sent fruit d’una nova experiència, d’una 
creació pròpia on el seu autor aprèn d’ell mateix revelant les corbes de la seva obra. Una 
reflexió compromesa sobre la descentralització territorial de les consideracions culturals 
lligant amb aquesta nova forma de produir obres amb virtuts artístiques.

 És a través d’aquests múltiples motivacions que em vaig tornar a centrar en 
l’obra precursora de la trajectòria dels dos arquitectes evolucionant en « l’escalfat » context 
parisenc dels anys 60. Les nou ressenyes d’Architecture Principe s’expressen en una for-
ma de síntesi d’un concepte principal que el duo Parent i Virilio desenvoluparan al llarg de 
la seva vida: l’impuls cap a un canvi radical2 en la relació entre l’Home i l’Espai. A través 
dels seus articles compromesos i les seves perspectives dibuixades a mà amb formes 
destacades, l’espurna d’una investigació analítica paral·lela es revela com una possibilitat 
d’estudiar en profunditat aquesta publicació col·lectivament oblidada. 
Aleshores, el meu treball es presenta com una recerca sobre la composició desmembrada 
de l’obra d’aquest col·lectiu, sobre l’articulació d’escriptures i altres continguts manuscrits 
que la generen per evocar un discurs realista davant els problemes socials d’aquesta 
època. Es formalitza així amb l’atenció a les decisions gràfiques, a l’examinació minuciosa 
dels continguts gràfics per tal de donar una reflexió conclusiva sobre la situació actual de 
l’obra publicada al segle passat.

«Sempre he dit que és l’acció de fer que m’ensenya el que busco.»3 

2   VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 1]
3   SOULAGES, Pierre. Entretiens avec Dominique Demartini. Rodez: CCOR, Febrer 2003. [Pàg. 2]



17

Objectius

 En una mirada general, la intenció d’aquest treball ens porta a la investigació d’un 
projecte arquitectònic manifest en la seva formació a través de l’escriptura i la representa-
ció gràfica. El nostre estudi ve, doncs, impulsat per la voluntat d’entendre la influencia que 
pot tenir un projecte publicat format per una sèrie de revistes, en el món de l’Arquitectura. 
Llavors, aquest interès se centra en l’estudi de les possibilitats analitzant una publicació 
teòrica que té l’ambició de crear una manera de construir una arquitectura real que, se-
gons Paul Virilio i Claude Parent en els seus articles, sigui el motor d’una «nova forma de 
vida humana en societat»4. Aquestes ambicions també es reflecteixen en l’arribada de certs 
edificis-vitrines que permeten aprofundir la nostra reflexió sobre el resultat d’una materialit-
zació formal de les seves idees esmentades al llarg dels seus escrits. 
La proposta d’aquesta recerca s’estén per la consideració d’allò que Architecture Principe 
encarna per la seva elecció d’una difusió mediàtica impresa en paper i disponible públi-
cament en un quiosc. Així doncs, l’anàlisi de les estratègies de comunicació contingudes 
en cadascuna de les revistes publicades l’any 1966 permet assimilar el paper dels seus 
ideòlegs en el context transgressor dels anys seixanta, especialment a França. També és 
una manera d’aprofundir amb l’estudi de les influències polítiques i socials contingudes 
en els conceptes urbans de Parent i Virilio, i en les seves declaracions que desafien les 
tendències de funcionament de les ciutats a finals del segle XX. 
 
 Concretament, l’objectiu es basa en el fet de disseccionar aquest conjunt de re-
vistes-manifestos per extreure’n l’essència de la seva concepció. D’aquesta manera, es fa 
una anàlisi detallada dels punts compositius, del significat de les paraules associades a les 
seves representacions dibuixades o esculpides, de la disposició dels elements fotogràfics 
així com, des d’un punt de vista general, de l’ordre de publicació de la resta d’aquestes 
deu ressenyes signades pel col·lectiu de pensadors-creadors. 
També es tracta de presentar un treball pioner en les trajectòries del duet de teòrics france-
sos, en la seva complexitat i la seva implantació de la mateixa manera que es faria l’anàlisi 
d’un projecte arquitectònic materialitzat per la pedra. 
La dualitat entre concepcions teòriques i concrecions reals del projecte oblic és també al 
centre del nostre estudi. La manera de veure aquesta publicació es troba qüestionada per 
ser un vector de transformació d’una realitat arquitectònica o simplement com l’aportació 
d’una reflexió teòrica romanent en el món de les idees. 

 És a partir de tots aquests objectius que neix la voluntat de crear una onzena 
revista per aportar una reinterpretació personal arran dels volums anteriors. Aquest treball 
permet, doncs, d’experimentar amb un nou enfocament dels continguts teòrics oblics i 
desenvolupar una aportació personal en relació amb la nostra visió actual sobre aquesta 
publicació.

4   VIRILIO, Paul. Manhattan Out. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°2. [Pàg. 1]
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Fig. 4    Fotografia pròpia de l’edició integral dels deu vòlums Architecture Principe. (1996) Groupe Architec-
ture Principe. París, França.

Fig. 4
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 Així doncs, aquesta concepció pròpia addicional està dissenyada en el mateix 
format físic que les deu ressenyes anteriors publicades per Architecture Principe : ús de 
les dimensions originals i reinterpretació compositiva. Pretén plasmar una reflexió posterior 
a l’època de Claude Parent i Paul Virilio, girant al voltant de temes contemporanis sobre 
la percepció subjectiva de les seves teories. De tal manera, es presta especial atenció a la 
composició gràfica d’aquesta revista modelada l’any 2022, així com als matisos tonals i als 
objectes que la contenen. Des d’Elements de la ciutat obliqua5 fins a la percepció actual 
d’obres construïdes com el conjunt parroquial Sainte-Bernadette de Nevers6, aquest nou 
número organitza la disposició d’un seguit d’articles crítics en relació amb els aspectes es-
tudiats prèviament. Finalment, és com el nostre treball de recerca adquireix una dimensió 
contemporània davant els reptes dels conceptes proposats per la teorització obliqua dels 
dos pensadors parisencs.

5   Referència als Elements que formen el projecte oblic explicats per Parent i Virilio.
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996. París: Les Éditions de l’Imprimeur, 1997.
6   Referència a l’edifici religios construït per Parent i Virilio a Nevers presentat a la revista especial n°4.
ARCHITECTURE PRINCIPE. Nevers Chantier, Maig / Juny 1966, n°S (4). [12 Pàg.]
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Metodologia

 Amb la voluntat d’estudiar en introspecció la publicació projectual presentada 
anteriorment, el nostre treball d’estudi s’estén formalment a través d’un primer format de 
lectura que conté una minuciosa anàlisi de la publicació d’Architecture Principe en la seva 
integritat. Per començar, un capítol introductori ens porta a la contextualització a diverses 
escales de l’obra publicada en el seu entorn social i ens porta a observar l’aposta de la 
seva eclosió dins l’escena teòrica. A través d’aquest prefaci, descobrirem la trajectòria per-
sonal dels líders d’aquest col·lectiu, tant contrastada com justificada per les aprehensions 
socials que va passar l’època dels anys 60. 
Posteriorment, la nostra anàlisi desenvolupa un mètode de dissecció dels deu números 
de l’obra publicada, permetent així presentar els continguts en relació amb els seus valors 
compositius i expressius continguts en cadascun dels volums publicats. L’organització 
analítica del nostre treball permet una entrada gradual en les concepcions obliqües reve-
lades sota diferents facetes per la diversitat corporal de cadascuna d’aquests deu núme-
ros. Així, es realitza una classificació dels continguts a diversos graus d’aproximació per 
tal d’entendre les qüestions propositives que conté aquesta publicació literària. Per tant, 
aquesta autòpsia detallada es desplega des de quatre punts de vista ordenats:

 - Visió general de l’organització de deu revistes entre elles: classificació,
   previsions d‘ordenació i data d’estrena;

 - Elements textuals: manera d’expressió literària, contingut i composició 
   textual, importància tipogràfica;

 - Elements gràfics: anàlisi de representacions gràfiques, simbòliques 
   compositives i proporció visual;

 - Síntesi analítica sobre l’obra publicada: intersecció del conjunt d’observacions 
   compositives sobre els elements.
 
 D’aquesta manera, el desenvolupament comentat d’aquest treball pretén en-
tendre les adscripcions lògiques en la composició teoricogràfica de totes les publicacions, 
tant en la seva estructura global com en la detallada harmonia compositiva continguda en 
cada pàgina. A continuació, aquest estudi analític en el seu plantejament objectiu acaba 
amb una conclusió parcial que permet resumir els punts clau per a la comprensió d’un 
projecte avantguardista. A més, ens permet establir un vincle amb l’aportació projectual, 
que continua el nostre treball de fi d’estudis en un moment present, pretenent iniciar una 
relació personal amb aquest conjunt d’objectes i continguts literaris de teories obliqües.                       
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1  Contextualització
La gènesi del col·lectiu Architecture Principe 
en un món ideològicament tempestós.

 Per entendre les voluntats societàries del projecte manifest estudiat, és essencial 
posar una ullada sobre l’explicació de la seva posició contextual dins d’una societat en ple-
na revolució social. A la dècada dels anys seixanta, arran de la presència de conflictes polí-
tics a l’escala del món occidental, va néixer un clima protestador tant als Estats Units com 
al continent europeu, marcant una situació de qüestionament dels principis socials defen-
sats pels governs instal·lats en aquest moment. Els moviments contraculturals, les revoltes 
de les comunitats minoritàries i les reivindicacions obreres porten a l’emancipació de noves 
consideracions polítiques que marquen el canvi cap a un nou món. Com assenyala l’es-
criptor Claude Weill quan parla del principi dels Sixties, «Era l’època dels inicis. S’acabava 
un món. Va néixer un altre. Amb la retrospectiva, aquesta dècada prodigiosa, tan propera i tan 
llunyana, no deixa de sorprendre per la seva vitalitat, la seva inventivitat, la seva audàcia.»7 
El nostre plantejament se centra, doncs, en els actes de reivindicacions que van tenir lloc 
a França, no només a la capital parisenca on viuen els membres del col·lectiu Architecture 
Principe, sinó també a les regions que formen el país, per tal d’observar els canvis de 
comportament dels seus actors. La veu de les associacions estudiantils esdevé llavors la 
font d’una inversió insurreccional de les institucions acadèmiques, afectant també les ma-
neres d’ensenyar l’art creatiu i el pensament autocrític per les noves generacions. Els seus 
mitjans d’acció a través de la convocatòria de manifestacions, l’ocupació del carrer i dels 
espais públics prevaricant de vegades cap a situacions de violència contra els defensors 
del poder, són una prova d’una voluntat global de canvi radical. Aquesta mobilització afec-
ta especialment els establiments d’ensenyament de Belles Arts i d’Arquitectura, capgirant 
les tendències classicistes en la seva transmissió intel·lectual. Una manera pragmàtica 
d’abandonar les teories heretades dels segles passats és defensada pels moviments agi-
tadors, símbol d’un canvi artístic experimental emergent.

 Aleshores, assimilar les concepcions teòriques anteriors als actes del maig de 
1968, ens ajuda a situar el nostre estudi en aquesta publicació que promou una evolució 
global de l’organització social dirigida per l’Arquitectura. Aquest període anticonformista 
ens porta, doncs, a iniciar una investigació sobre la influència de Claude Parent i Paul 
Virilio en aquest món en decadència, però sens dubte a la recerca d’una modernitat que 
condueix a l’evolució de la deferència moral humana.

7   WEILL, Claude. Les années 60 : dix ans qui ont changé le monde. L’OBS [en línia], 2011. [Consulta: 14 de maig    
de 2022]. Disponible a : https://www.nouvelobs.com/les-annees-60-dix-ans-qui-ont-change-le-monde.html
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Fig. 6

Fig. 5

Fig. 5    Pintura a l’oli denominada Strijd tussen Carnaval en Vasten (1559). Pieter Bruegel den Aauwe.
Fig. 6    Fotografia d’una desfilada d’estudiants d’arquitectura de l’Escola Regional d’Arquitectura d’Estras-
burg pels carrers de la ciutat, (1968). Fotògraf: Armand Peter. Arxiu personal.
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Fig. 8

Fig. 7

Fig. 7    Fotografia d’una habitació compartida extreta de la col·lecció Visit at the Hippies commune in 
Ozarow, (1968). Fotògraf: Eustachy Kossakowski. Arxiu personal de Anka Ptaszkowska.
Fig. 8    Fotografia de Claude Parent presentant la Funcció Obliqüa a un grup de personnes, (1970).
Fotògraf: D.R. Fonds Claude Parent, París, França.
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El qüestionament de la conformitat creativa en una 
atmósfera de renaixement sociocultural postguerra.

 En primer lloc, constatem un canvi de codis socials, vectors d’un qüestiona-
ment de la lògica social instal·lada en l’organització de les societats occidentals durant els 
anys 1950-1960. Aquest interès per la renovació moral impulsa la renovació dels principis 
urbans per a la llibertat dins l’espai públic situat al cor de les ciutats, com París, sent el 
centre d’atenció de les reflexions analítiques presents a la publicació Architecture Principe. 
No obstant això, aquests nous pensaments condueixen a un conflicte violent amb els 
grups conservadors francesos que encarnen el poder i es mantenen un ordre arrelat a les 
tradicions. Alguns polítics parlaran, doncs, d’aquest alliberament en la manera de vestir i 
actuar en públic com una mascarada nociva infundada: Raymond Aron qualifica aquestes 
accions de «carnaval revolucionari»8. 

 Però malgrat l’expressió d’aquests detractors del moviment llibertari, la situació 
ideològica permet inspirar la visió d’un ideal de reconstrucció ètica general, al qual les 
teories obliqües donaran resposta amb la imposició d’una nova consciència arquitectòni-
ca9. Aquesta crítica a l’administració que regeix tots aquests factors de control social és 
abordada per Claude Parent, testimoni de la realitat dels problemes humans d’aquesta 
resposta organitzada. En l’article titulat L’home desarrelat, símbol de la implacabilitat dirigi-
da del comportament humà, l’arquitecte-pensador explica: «Els «ORGANITZADORS» han 
d’arrancar l’home per fer-lo finalment mal·leable, capaç d’una equació, indexable, analitzable, 
un element d’estadística amb bona consciència on l’atzar només intervé en forma de factors. 
Per aquest home desarrelat, llavors serà possible construir aquest espai sense futur, construït 
a partir de l’anàlisi de l’actualitat, del món del confort i del consum, deduït de l’extrapolació 
de les necessitats incontrolades del present. Aquest és el futur desitjat i proposat per un poder 
desaparegut que ha substituït el compromís de les seves responsabilitats amb l’individu, per la 
satisfacció dels impulsos de les masses rebaixades al rang de consumidors.»10

 Aquesta transformació també comporta una reflexió sobre l’arribada de movi-
ments que defensen una visió de la vida comunitària, des del respecte per compartir un 
mateix espai. Volem referir-nos a l’emergència d’una ideologia hippie nascuda al continent 
americà com a resposta als conflictes armats protagonitzats per les autoritats militars de 
la nació. Aleshores, es revela una nova forma d’agrupació humana en la qual la lliure 
circulació a l’espai així com l’absència de propietat individual mostren una nova manera 
d’imaginar un ideal de vida compartida en societat. Aquesta postura tindrà una influència 

8   ARON, Raymond. La révolution introuvable - réflexions sur les évènements de mai. París : Éditions Fayard, 1968.
9  «És davant la imminència d’aquesta metamorfosi que ens trobem. Aquesta presa directa i inevitable del 
psíquic sobre l’arquitectura la transformarà en un autèntic teixit fisiològic, íntimament adaptat als individus.» 
VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 1]
10  PARENT, Claude. L’Homme déraciné. Architecture Principe, Le Potentialisme, Abril 1966, n°3. [Pàg. 1]
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Fig. 9      Cartell original de l’exposició de Robert Motherwell al MoMA de Nova York, (1965).
Fig. 10    Fotografia de l’espai d’exposició decidat a Robert Motherwell a la Sidney Janis Gallery de Nova 
York, (1961). Fotògraf: Desconegut. Arxiu Fundació Dedalus, N.Y., Estats-Units.

Fig. 9

Fig. 10
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important en la projecció dels espais durant l’explicació de la Ciutat Nova dissenyada per 
Parent i Virilio. Defensant l’abandonament de les ciutats11 per a la recuperació de l’espai 
lliure que ofereixen les extensions rurals, aquesta tendència va de la mà, en el seu entorn 
natural i en la seva manera de pensar l’espai, amb la forma de vida impulsada per la comu-
nitat «Peace and Love». A més, el disseny d’espai expositius que fomenten l’arquitectura 
obliqua, és a dir, un disseny d’espai que es forma per la continuació d’un pla proposant 
un canvi de nivell i de condicions interiors per la seva inclinació, demostren una explicació 
de l’espai a través de la seva experiència en grup. Aquests models a mida natural (com 
podem veure a la fotografia que apareix a la figura 8) recorden la tipologia de sales d’estar 
hippies on les limitacions espacials s’expressen per la pròpia massa humana, posant les 
relacions entre els éssers al centre del benestar espacial. Observem amb aquestes pa-
raules que els models polsegosos d’una residència haussmaniana recta i privada semblen 
enterrats davant el renaixement de l’ocupació en grup d’un mateix lloc de vida, sense límits 
ni fronteres.

 A més, aquestes consideracions que revelen una nova manera de pensar, ens 
porten a mirar la situació del medi artístic per aprofundir en aquesta observació del període 
estudiat.
També, apareixen fenòmens de rebuig dels principis estètics en aquest entorn disputat 
de postguerra. Els artistes emergents de finals dels anys 50 demostren un impuls radical, 
que portarà l’Art a una reconstrucció total, deixant enrere tots els ensenyaments aca-
dèmics imposats. Aquesta metamorfosi s’expressa mitjançant una reconsideració dels 
gestos primitius de l’espècie humana, en la realització artística per explorar nous horitzons 
conceptuals per a l’art contemporani. Un d’aquests camins és el que va prendre Robert 
Motherwell, classificat per primera vegada com a expressionisme abstracte el 1946 pel 
crític d’art Robert Coates. L’artista nord-americà busca, doncs, la manera d’expressar 
l’espontaneïtat dels moviments del seu cos sostenint a la mà un pinzell, agitat d’una ma-
nera lliure de qualsevol regla proporcional o compositiva. D’aquí, arriba a la consciència 
general, la importància de captar l’energia creativa de l’esdeveniment present, no el seu 
resultat gràfic si no el seu procés d’elaboració com a vector de reconeixement artístic. 
També és l’aparició de nous materials creatius que esdevé més democràtic, abandonant 
les escultures de guix per l’ús de substàncies naturals que també volen tocar els senti-
ments propis de l’espectador. Aquest plantejament també es porta a terme de manera 
molt més violenta a través de l’obra de determinats artistes que fan ús d’excrements i 
líquids continguts pel cos humà per cobrir el seu suport de tela. Algunes pràctiques es 
consideren insostenibles, percebudes com a sacrilegis morals, mirant el treball d’artistes 
com Hermann Nitsch, fent l’ús de sang animal com a material pictòric. D’aquesta manera, 
hi ha una profunda voluntat de deconstruir les costums defensades pels símbols del poder 
per veure apareixen l’expressió d’un poble «salvatge», desinhibit de les imposicions esta-

11   Referència al concepte urbà manifest de fugir les ciutats per habitar les zones de camp. PARENT, Claude. 
L’abandon des villes. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°2. [Pàg. 7]
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tals vigents. A més, el que queda com un dels aspectes principals d’aquests moviments és 
el lloc de la naturalesa humana com a fruit del projecte artístic. Yves Klein desenvolupa així, 
primer a París abans d’obrir-se al món, una manera de manifestar la bellesa del cos humà. 
Posar en conflicte la sensibilitat humana amb l’art es defensa com una de les prioritats 
de l’artista. Aquesta recerca en performance, a través de les Anthropométries demostra 
després els avenços en l’alliberament dels cossos, pintant-los com un segell blau per-
metent fixar la silueta femenina sobre un suport neutre. Així, va expressar al Manifeste de 
l’hôtel Chelsea12, «L’home només aconseguirà prendre possessió de l’espai a través de les forces 
aterridores, encara que pacífiques, de la sensibilitat. Només serà capaç de conquerir realment 
l’espai —que és sens dubte el seu desig més estimat— després d’adonar-se de la impregnació de 
l’espai per la seva pròpia sensibilitat. La sensibilitat de l’home és totpoderosa sobre la realitat 
immaterial. La seva sensibilitat fins i tot es pot llegir en la memòria de la natura, ja sigui el 
passat, el present o el futur!»13.

 Testimoni de l’existència humana, aquestes precipitacions artístiques tenen una 
importància clau en la percepció de l’Arquitectura al voltant del mateix període. Així es 
relacionen alguns d’aquests aspectes amb la introducció dels pensaments expressats 
per Claude Parent i Paul Virilio en la preparació de la seva obra Architecture Principe 
publicada l’any 1966. A més de la semblança física d’alguns dels seus esbossos amb 
obres abstractes del moviment pictòric expressionista, la seva paraula porta el desig de 
desfer-se dels fonaments del passat, per donar una resposta des d’un món arquitectònic 
conformant-se a través de l’experiència de les sensacions. : «El mateix món de les formes 
s’alliberarà d’aquesta limitació, perquè aquest món, quan és real i no artificial, és l’expressió 
d’un simbolisme superior inherent, inconscientment, a les preocupacions dels homes d’una èpo-
ca, però no està representat per un simbolisme fetitxe estrafolari, decadent i conservatori.»14 
Igual que el món artístic, l’entorn de l’Arquitectura també comença la seva destrucció per 
reconstruir-se en un discurs deslligat dels límits ètics de la societat del passat.

 D’aquesta manera, l’experimentació en la percepció de l’espai s’allibera amb 
l’aparició de moviments arquitectònics qualificats  com a «radicals» pels teòrics contem-
poranis, obrint una nova perspectiva social sobre la creació d’un espai comú. L’arribada 
d’una posada en dubte de les maneres de projectar l’arquitectura segueix també les ten-
dències rebels del carrer. Sean Anderson, comissari associat del Departament d’Arquitec-
tura i Disseny del Museu d’Art Modern (MoMA) de Nova York, explica: «Els esdeveniments 
que s’han produït a escala local, nacional i regional, sens dubte, han influït en com els arqui-
tectes i dissenyadors van començar a abordar no només per a qui estaven dissenyant, sinó tam-

12   Escrit manifest redactat al llarg de dos mesos a N.Y. en companyia de la seva esposa. Aquest text 
clarifica les orientacions artístiques del pròpi artista, posant a sobre de la taula els conceptes de «pintura 
immaterial» i d’importància del buit espacial per la realització de les seves obres vives.
13   KLEIN, Yves. Manifeste de l’hôtel Chelsea, 1961. Succession Yves Klein, ADAGP, París, França.
14   PARENT, Claude. Le Temps Mort. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°2. 
[Pàg. 3]
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Fig. 11    Fotografia coloritzada de l’actuació Anthropométries de l’Époque Bleue d’Yves Klein a la Galeria 
Internacional d’Art Contemporani, (1960). Fotògraf: Harry Shunk. Succession Yves Klein, París, França.
Fig. 12    Fotografia de Hermann Nitsch pintant l’obra malaktion amb sang, (1961) Fotògraf: Desconegut. 
Col·lecció Technisches Museum, Viena, Àustria.

Fig. 11

Fig. 12
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Fig. 13    Fotografia de l’obra espacial Oasis No. 7 en Kassel, Alemanya. Haus-Rucker-Co, (1967). 
Fotògraf: Gunter Zamp Kelp. Arxiu personal.
Fig. 14    Dibuix en secció del projecte Plug-In-City. Peter Cook, (1964). Imaging Services, MoMA, N.Y.

Fig. 13

Fig. 14
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bé per què estaven dissenyant»15. Sota un sol nou, neixen tot tipus de proves, tant espacials 
com tècniques, sobre la conformació de l’espai que radicalitza els estils de vida instal·lats. 
Com a premisses, les propostes avantguardistes dels anys 60 porten un aire de fracàs dels 
codis classicistes que regeixen també la pràctica de l’arquitecte. Aquest exercici es basa 
en una onada de modernitat del pensament conceptual. Un dels fundadors del col·lectiu 
Haus-Rucker-Co, Gunter Zamp Kelp, aporta la visió que el seu grup defensava en aquell 
moment: «Teníem la intenció de donar alguna cosa a la societat per mirar i experimentar les 
condicions espacials del món d’una manera nova»16. Aquesta organització, coneguda per 
la creació de balcons delimitats per la instal·lació d’una esfera de PVC inflada amb aire, 
també mostra la temporalitat curta i canviant dels ocupants d’una arquitectura. Aquesta 
adaptació en el temps porta a comprendre l’observació d’una societat en ple progrés: les 
persones canvien, l’arquitectura s’ha d’adaptar, per tant, a aquest canvi natural. És per 
això que l’espontaneïtat creativa esdevé un dels fonaments de les teories espacials que 
es poden observar: ja no es tracta de pensar en un edifici congelat per a un llarg futur, si 
no de veure poblacions actives movent-se en l’espai terrestre, l’Arquitectura acompanyant 
aquests individus en els seus desplaçaments. El treball d’Archigram, dirigit per Peter Cook, 
mostra aquesta simbiosi entre la fluïdesa humana i els conceptes arquitectònics que la se-
gueixen per tal de reforçar els criteris de comoditat i llibertat que la sustenten. Mitjançant el 
desenvolupament de projectes utòpics com la Walking City ou la Plug-In City17, la condició 
de metamorfosi constant de les estructures urbanes porta a l’Arquitectura a explorar els 
valors d’una construcció arquitectònica reutilitzable, temporal, en constant transformació 
habitual i formal. Veurem amb l’anàlisi detallada de les revisions teòriques d’Architecture 
Principe que les formes de vida pensades per habitar la Ciutat conceptual que presenten, 
segueixen els mateixos reptes de la construcció present, sense mirar cap al passat ni 
preocupar-se pel futur.

 Finalment, l’aprehensió davant els canvis en l’experiència espacial es realitza 
mitjançant la implementació d’actes concrets, reforçant també la credibilitat de les teories 
arquitectòniques radicals. En primer lloc, es duen a terme una sèrie de reformes acadè-
miques per tal d’ensenyar una arquitectura que es basa en la pràctica, amb per exemple la 
reducció d’hores teòriques a les escoles franceses per l’aparició dels models de tallers que 
obrin la ment a la arts visuals, sofrologia, escolta de sensacions humanes, etc. Al carrer, les 
conseqüències de l’evolució universitària es noten amb l’aparició de nous grups d’acció 
ideològica. Els situacionistes, per exemple, encarnen l’experimentació de l’espai urbà en 
la seva sobtada aprehensió. Guy Debord, líder del moviment, explica així: «En l’arquitec-

15  LO, Andrea. How the 1960s and 1970s inspired radical architecture. CNN [en línia], 2011. [Consulta: 17 
de maig   de 2022]. Disponible a : https://edition.cnn.com/style/article/radical-architecture/index.html
16   Ibid.
17  Explicacions segons la web del MoMA, [Consulta: 17 de maig de 2022]. Walking City on the Ocean, Ron 
Herron (1966). Disponible a : https://www.moma.org/collection/works/814; Plug-in City: Maximum Pressure 
Area, Peter Cook (1966). Disponible a : https://www.moma.org/collection/works/797
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tura mateixa, el gust per la deriva porta a recomanar tota mena de noves formes del laberint, 
que afavoreixen les possibilitats modernes de construcció.»18 Com a observació dels canvis 
estructurals espacials, aquestes afirmacions reforcen la idea de planificar un urbanisme 
preocupat pels canvis constants de les situacions. Aquesta temàtica en correlació amb 
el fet de viure plenament el moment present provoca així una autèntica ambició per als 
dissenyadors de l’espai, explicant la preponderància de nous temes arquitectònics, dels 
quals la publicació d’Architecture Principe és una.

18  DEBORD, Guy-Ernest. Théorie de la Dérive. Internationale Situationniste, desembre 1958, n°2. [Pàg. 19] 
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Fig. 16

Fig. 15

Fig. 15    Fotografia d’un curs d’art plàstic de Jacques Famery a l’Escola d’Estrasburg basat en una teoria 
sensorial de l’educació arquitectònica, (1972). Fotògraf: Bob Fleck. Arxiu personal.
Fig. 16    Fotografia d’un dels espais pel Projet pour le Pavillon français a la Biennal de Veneçia, (1970)
Fotògraf: Gilles Hermann. FRAC Centre, Orleans, França.
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Fig. 17    Aquarel·la «Place publique : fontaines de feu» dibuixada per Claude Parent per la seva col·labora-
ció amb Yves Klein, (1959). Succession Yves Klein, París, França.
Fig. 18    Fotografia d’un bunker militar. (1958). Fotògraf: Paul Virilio. Arxiu personal.

Fig. 17

Fig. 18
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Les trajectòries personals de Claude Parent i Paul Virilio, el destí 
d’una trobada per a l’aparició d’una ideologia espacial desembolicada.

 Abans d’expressar l’ebullició teòrica de la trobada entre els dos creadors, un 
passatge temporal sobre el seu passat anterior mostra elements crucials per entendre 
l’inici de la seva col·laboració pública dins del col·lectiu Architecture Principe. A priori, les 
seves trajectòries no segueixen els mateixos camins: Claude Parent interessat per la pura 
exploració de l’art de l’espai, Paul Virilio vist com un historiador eclèctic trobant la seva 
passió en el territori marítim afectat pels actes militars de la Segona Guerra Mundial.

 Comencem la nostra breu recerca sobre la construcció ideològica de Parent. 
Freqüentador de salons d’art contemporani, el seu retrat es presenta davant nostre com 
un visionari sense límits ideològics. En constant intercanvi amb artistes i altres arquitectes 
il·lustrats com Jean Tinguely, André Bloc i Yves Klein, Claude Parent mostra una manera 
alternativa de pensament, generada per la barreja de processos de recerca experimental, 
d’arts i de ciència. L’utopia caracteritza els seus dibuixos quan comença a desenvolu-
par un diàleg entre l’Arquitectura i el seu entorn natural. La col·laboració en els projectes 
amb Yves Klein són una representació concreta d’aquests gestos utòpics, sent per a ell 
com per a Klein un «vector de sortida del drama contemporani»19. Es realitza especialment 
mitjançant el disseny de fragments conceptuals com les Fontaines de Feu (o Fonts de Foc) 
explicades en el documental biogràfic del famós pintor francès. L’arquitecte Claude Parent 
evoca el projecte amb què Klein va voler equipar els jardins del Palau de Chaillot: «El que 
més va interessar a Klein va ser la trobada de l’aigua i el foc amb l’alliberament dels fums pro-
duïts que certament afalagaven el gust wagnerià del teatre que tenia.»20 A més, la seva fusió 
provocarà l’emulació de projectes experimentant la seva conformació a través de l’aire, 
desenvolupant una autèntica preocupació per l’ecologia de la ciutat i el seu entorn, causa 
que seguirà Parent en futures teoritzacions amb Paul Virilio. Aquesta concepció intel·lec-
tual no-límit també està continguda en l’últim projecte que estableix un diàleg entre l’artista 
del Bleu i l’arquitecte parisenc, el Memorial Yves Klein. De nou, percebem els esbossos de 
les estructures massives elevant-se cap a l’infinit, donant un esbós previ a la caracteritza-
ció formal dels Elements constructius de la Ciutat Obliqua, en total confrontació amb els 
principis moderns imposats per Le Corbusier.

 A contracorrent, la figura de Paul Virilio apareix com un pensador solitari, que 
s’inspira en les extensions marítimes de la costa francesa de Normandia. Partint d’una 
formació artística en vidre i sacsejat pels cursos filosòfics de Vladimir Jankélévitch i Ray-
mond Aron a la Sorbona, trobarà un entusiasme per l’Arquitectura Críptica que el portarà 
a escriure un detallat estudi fenomenològic sobre territoris militars, en particular sobre els 
búnquers del Mur Atlàntic. La seva visió a escala global de les extensions territorials, li per-

19   KLEIN, Yves. «L’évolution de l’art vers l’immatériel. Conférence à la Sorbonne», (1959). Le dépassement 
de la problématique de l’Art. París : Montbliart, 1959. 
20   PATHÉ. Película Yves Klein, quatrième dan. 1969. [3min 38s]
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Fig. 19

Fig. 19    Cartell per l’exposició L’Architecture Oblique de Claude Parent a la ciutat d’Amiens (FR), (1972). 
Fonds Claude Parent, París, França.
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met desenvolupar un interès per les qüestions urbanes de la nova societat sorgida durant 
els anys de la postguerra. El seu enfocament crític sobre l’aparició de noves tecnologies 
creatives reforçarà el seu compromís amb el disseny mitjançant l’artesania i el control crea-
tiu humà.

 A continuació, és l’any 1963 que es creuen els camins de Claude Parent i Paul 
Virilio, generant una unió per a la fugida visionària, aportant una reflexió global sobre la 
relació entre arquitectura, ésser humà i societat.
El fil conductor de la seva associació és el naixement de la Funció Obliqua, principi fun-
dacional de tota l’explicació conceptual que oferiran en la seva publicació. Primer, hem 
d’entendre el concepte d’obliquus en llatí, que significa un concepte espacial «que no és 
ni perpendicular ni paral·lel a l’horitzó».21. Aquesta definició té un significat fort i condueix 
directament a entendre la teorització feta pels dos pensadors francesos. Aquest disseny 
pretén eliminar l’ortogonalitat i l’organització espacial dels plans inclinats habitables, contí-
nuament en tres dimensions. Concretament, quan aquestes paraules es transformen en 
termes arquitectònics, les peces constructives que formen la Ciutat dissenyades per Pa-
rent i Virilio provenen d’una successió de plànols amb inclinacions variables, encaixant-se 
els uns als altres per estendre’s sobre el territori nu. L’aplicació formal permet així dissenyar 
una Ciutat on la fluïdesa i la continuïtat dels moviments humans és possible, mitjançant la 
correcta organització dels seus òrgans urbans.
Per tal de fer referència a les nostres explicacions, podem recordar l’escrit de Paul Virilio 
al primer volum A.P.22 que pronuncia: «l’estàtica vertical-horitzontal ja no correspon a la 
dinàmica pròpia de l’home, l’arquitectura s’haurà d’executar d’ara endavant en la posició incli-
nada, per situar-se en el nou pla de la consciència humana; en cas contrari, qualsevol programa 
arquitectònic es tornarà ràpidament inutilitzable.»23

Percebem així un radicalisme compromès en els seus discursos personals per aquesta 
fusió: l’arribada de la formació d’un grup de pensament és imminent amb vista a la publi-
cació d’un projecte arquitectònic real, sota la seva formalització gràfica i teòrica.

21  Segons el CNRTL, (Centre Nacional de Recursos Textuals i Lèxics) [en línia]. [Consulta: 22 de maig de 
2022]. Disponible a : https://www.cnrtl.fr/definition/oblique
22   Denominació simplicaficada per fer refèrencia a l’obra publicada Architecture Principe.
23   VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 1]
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Fig. 20

Fig. 21

Fig. 20    Fotografia dels quatres membres fundadors de Architecture Principe per l’exposició «Les Uto-
pistes». Claude Parent, Paul Virilio, Michel Carrade i Morice Lipsi (1965). Fotògraf : Desconegut. Fonds 
Claude Parent, París, França.
Fig. 21    Fotografia dels volums 3, 4 i 5 de la revista L’Esprit Nouveau, Revue internationale d’esthétique, 
liderada per Le Corbusier (1920-1925). Fotògraf: Desconegut. Christie’s, París, França.
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1966: l’Estrena impactant de la revista Architecture Principe. 

 D’entrada, el naixement d’aquesta revista es deu a un conjunt de reunions, la de 
Virilio i Parent en un primer moment, que van donar lloc a la creació del grup de pensament 
anomenat Architecture Principe. Dos membres presentats durant la publicació de la pri-
mera revista, al febrer de 1966, s’incorporaran al duet inicial per tal de constituir una unitat 
de difusió d’idees obliqües mitjançant la composició del projecte publicat. Michel Carrade, 
amic de llarga data de Claude Parent pel seu coneixement durant el servei militar, és pintor 
i professor de Belles Arts que ofereix una visió pictòrica ajudant a l’organització gràfica dels 
conceptes del moviment. L’acompanya Morice Lipsi, implicat en el renaixement contem-
porani de les arts en aquest període contextual de revolució, la seva especificació sent 
l’escultura. Aquesta unitat, formada pels quatre homes, divulga un manifest visionari sobre 
el futur de l’arquitectura que detalla la formalització obliqua, com a concepte principal del 
conjunt de temes tractats al llarg de les revistes publicades. És així que van expressar en 
anunciar els crèdits de la primera publicació: «Aquesta revista constitueix el manifest perma-
nent del grup principal d’arquitectura»24.

 Mirant enrere, aquesta formació segueix així els passos d’altres moviments trans-
gressors que utilitzaven publicacions en paper per imposar les seves idees a favor del 
canvi cultural i arquitectònic. A través d’una sèrie de revistes amb un caràcter igualment 
manifest, la publicació L’Esprit Nouveau (o L’Esperit Nou) es presenta com un mecanisme 
d’expressió i de recerca de les teories artístiques i tècniques proposades pel seu líder, 
Le Corbusier. Va ser l’any 1920, gairebé cinquanta anys abans, que la primera revista de 
manifestos ideada pels actors francesos del moviment purista es va revelar al món teòric 
de les pràctiques artístiques. Aquesta referència ens fa pensar, en particular, als processos 
de disseny suggerits per Architecture Principe en la composició de les seves revistes, 
així com per l’ús de missatges a la vegada textuals i gràfics. Mentre Le Corbusier i Amé-
dée Ozenfant se centren a destacar formes primàries del món industrial (cotxes, vaixells, 
construccions agrícoles, etc.), l’interès pel grup Architecture Principe també sembla seguir 
aquestes premisses: l’exaltació davant els búnquers militars i altres edificis massius de 
la indústria energètica com les centrals nuclears esdevenen els principals referents pel 
seu disseny d’una Nova Arquitectura. Aquesta sèrie de publicacions manifestes «d’esperit 
nou» també donarà lloc posteriorment a una obra predominant per entendre la trajectòria 
projectual de Le Corbusier: l’assaig manifest Vers une Architecture, publicat l’any 1923. Tal 
com apunta Santiago de Molina al seu blog sobre l’arribada d’Architecture Principe en el 
món teòric al llarg dels anys seixanta: «Para difundir esas ideas esta pareja realiza una pu-
blicación llamada, Architecture Principe, de la que se editan 9 números a lo largo del año 1966 
y que recoge gran parte de sus intenciones en artículos donde se aboga por una arquitectura 
revolucionaria. Ilustrada profusamente con esquemas e imágenes de volcanes y máquinas, sus 
intenciones eran cercanas a las de Le Corbusier cuando mostraba coches y barcos en su revista

24   ARCHITECTURE PRINCIPE. La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 12]
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del L´Esprit Nouveau hacía 50 años.»25

 Així, al llarg de l’any 1966, de febrer a desembre, apareixen una sèrie de nou 
volums que exposen l’ideologia obliqua, a la vegada crítiques a les condicions de l’ar-
quitectura actual i també lloc d’exposició mediàtica als seus edificis construïts durant la 
formació del grup. Els continguts textuals teòrics es barregen així amb els fantàstics di-
buixos a llapis de Claude Parent, reforçant la formalització real de les seves idees concep-
tuals. Així, en defensar un disseny arquitectònic que sorgeix del pla inclinat, aquest grup 
ideològic condensarà dins dels tres primers números publicats una explicació teòrica dels 
seus principis essencials. Architecture Principe pretén emetre una revisió global de les 
morfologies urbanes mitjançant la creació d’un nou ordre, Le Troisième Ordre Urbain, és a 
dir El Tercer Ordre Urbà, per la fusió d’ordres horitzontals que revelen «la conquesta del sòl 
i la terra»26, als ordres verticals permetent «la conquesta de l’espai aeri, tant abstracte com 
mític»27 amb l’objectiu d’explotar «la tercera possibilitat espacial de l’arquitectura»28. Per 
l’ambició de presentar aquesta ideologia com a argument polític, es completen les últimes 
publicacions abordant unes temàtiques més personals, posant fi a la vida professional del 
grup Architecture Principe. 30 anys més tard, l’any 1996, va néixer un número deu, contin-
gut en una versió íntegral en facsímil. Com a contingut, es destaquen les visions posteriors 
de Parent i Virilio sobre aquesta aventura teòrica, influent en els assoliments conceptuals 
de l’arquitectura del segle XXI. També, es dóna la paraula a diversos arquitectes de renom 
internacional, per tal d’expressar els seus recels a l’hora de llegir el manifest oblic.

 Per una coincidència en l’any de publicació, apuntem que Architecture Principe 
està acompanyada per altres proposicions teòriques formant al dia d’avui, uns clàssics pel 
mon de l’Arquitectura. Anotem així que el context cultural és prolífic per l’aparició d’idees 
manifestes. L’any 1966, Robert Venturi publica la seva obra escrita principal Complexity 
and Contradiction in Architecture, amb una influència durant les tres darreres dècades 
del segle XX semblant a la de Le Corbusier amb la seva obra Vers une Architecture. En 
un registre també radical, a Itàlia, Aldo Rossi elabora un tractat sobre la materialització i 
el nou funcionament de la Ciutat, per tal d’adaptar-la als reptes socials d’aquesta època. 
L’Architettura della città, obra també publicada l’any 1966, seguirà les mateixes bases de 
concepcions demostrades pels moviments avantguardistes dels anys vint, també recu-
perades i reinterpretades per Claude Parent i Paul Virilio per fundar el seu col·lectiu. La 
renovació de l’Arquitectura, per la lectura d’escrits i de dibuixos, torna a ser predominant...

25   DE MOLINA, Santiago. La Función Oblicua. A: Blog Múltiples [en línia]. 26 de març de 2010. Disponible 
a: https://www.santiagodemolina.com/2010/03/la-funcion-oblicua.html
26   VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 1]
27   Ibid. 
28   VIRILIO, Paul. La Fonction Oblique. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 10-11]
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Fig. 23

Fig. 22    Fotografia de la primera edició de la publicació L’architettura della città, escrita per Aldo Rossi 
(1966). Fotògraf: Portone. Itàlia.
Fig. 23    Fotografia d’un carrer a París amb cartells manifestos de Parent i Virilio, previs a l’estrena de la 
publicació Architecture Principe. (1965). Fotògraf: Desconegut. Fonds Claude Parent, París, França.

Fig. 22
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2  Dissecció analítica

Exploració introspectiva detallada de l’obra publicada

 Llegint d’una sola línia de la publicació integral d’Architecture Principe, la voluntat 
analítica es realitza mitjançant l’aplicació de dos enfocaments amb objectius diferents per 
tal d’extreure l’essència del seu impacte en el món teòric de l’Arquitectura. En primer lloc, 
realitzem un estudi a escala general que permet presentar l’obra en el seu conjunt mitjan-
çant un mètode científic de classificació dels volums entre ells. A través d’aquesta mirada 
extrospectiva i analítica, les nostres observacions se centren en les dades tècniques que 
conté l’obra. Fins i tot, ens permet disseccionar el seu contingut per treure conclusions 
sobre la seva anàlisi visual i compositiva global. D’altra banda, entrem en la introspecció de 
la publicació, descobrint cada article, cada dibuix, cada fotografia present a la revista per 
tal d’entendre el missatge ideològic que porta la publicació. Constantment, el nostre estudi 
passa així d’una mirada exterior a una mirada interior per tal d’interpretar les concepcions 
teòriques que ens ofereix la gran publicació del moviment oblic dels anys 60. Així, després 
de l’expressió d’una visió general de l’obra publicada, la nostra anàlisi es desenvolupa 
mitjançant l’estudi detallat d’una part dels continguts textuals, i d’una altra part dels contin-
guts gràfics per tal de lliurar una síntesi correlativa que permeti entendre l’obra, com un tot.

 Al llarg d’aquest recorregut teòric, la nostra investigació també es centra en de-
terminades imatges, títols de textos i cites clau que ens permeten explicar els principis 
estructurals d’aquesta sèrie de ressenyes. Les seves composicions i continguts van can-
viant al llarg de la trajectòria de la nostra lectura, passant d’una ordenació de les principals 
concepcions del col·lectiu a l’expressió cada cop més detallada i subjectiva de les seves 
teories. Són aquestes variacions les que intentarem transmetre dins d’aquesta dissecció. 
El tauler d’estudi, que podeu observar com una figura gràfica a la vostra esquerra, mostra 
les seves transicions d’un contingut a un altre. Encarna un papir conseqüent a aquestes 
relectures, aportant una cartografia de pistes visuals i contextuals, recollint els punts im-
portants de cada pàgina del llibre complet. Submergim-nos en aquest treball observant 
l’organització teòrica d’aquesta publicació manifesta...
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Fig. 24    Fotografia pròpia de l’estudi instrospectiu realitzat per l’anàlisi prèvia del conjunt de les deu 
revistes Architecture Principe.

Fig. 24
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Inspecció i descomposició general del conjunt 
de revistes publicades Architecture Principe.

 A títol informatiu, podem recordar breument l’estructura de publicació de les re-
vistes firmades per Architecture Principe. Nou números es publiquen al llarg de l’any 1966, 
mentre que trenta anys més tard Parent i Virilio organitzaran una publicació flashback per 
tal d’establir un estat teòric de la seva publicació inicial. Agafant físicament la reedició com-
pleta estrenada presentada anteriorment, un primer factor d’anàlisi és la proporció material 
de l’objecte literari. De fet, mesura 22,5 cm d’ample per 26 cm d’alçada. Ja podem deduir 
una primera voluntat de projecte per permetre una lectura fàcil i manejable per a qualsevol 
persona que vagi a un quiosc parisenc a comprar-la. Aquest llibre és un volum complet 
del conjunt de volums d’Architecture Principe que conté un nombre total de pàgines de 
224. Originàriament, podem precisar que les nou publicacions de 1966 contenien 129 
pàgines d’explicacions teòriques i de contingut visual. Amb aquest descobriment, podem 
veure que les cinc primeres ressenyes segueixen un format de publicació de 12 pàgines, 
permetent un descobriment implícit de les teories obliqües defensades. Així, aquest format 
es pot qualificar com a format original o format estàndard, definit pels seus dissenyadors. 
Aquesta especificació és important perquè demostra que la durada d’una revista, que 
augmenta després del volum cinc «Circulation Habitable», es correlaciona amb l’evolució 
del contingut present dins de cadascuna d’elles. L’anhel de discursos polítics i l’explicació 
detallada dels edificis projectats i/o construïts dels creadors de l’oblic requeriran una major 
superfície d’expressió a través de les quatre últimes publicacions..

 Seguint aquesta via analítica, podem fer una anàlisi preliminar a l’estudi de les 
portades i contraportades que retenen els continguts teòricogràfics de la publicació. El seu 
punt de semblança és la monocromia de tots els volums publicats. L’absència de qualsevol 
caràcter de color, que podria ser racionalitzada com una raó econòmica o de reproducció 
relacionada amb la seva època, reforça el discurs radical i efectiu que porten les propostes 
creatives d’Architecture Principe. El títol nom del col·lectiu, el títol detallat de la revista, el 
seu número, la data de publicació, el logotip de A.P. així com una banda gràfica en forma 
de 7 són constantment presents. Aquest disseny permet preservar una imatge estètica, 
com un reconeixement de marca, per tal de marcar els seus lectors i iniciar un procés de 
col·lecció, per la possessió d’un conjunt d’objectes materials. A diferència, dues revistes 
mostren una portada particular oblidant l’escriptura blanca sobre fons negre. Comencem 
per la desena, que pretén tornar a la publicació original: la inversió de colors monocroms 
seguint una mateixa composició gràfica ens sembla d’aquesta manera totalment lògica 
per distingir-la de les altres. Però la que més destaca és la publicació n°7, anomenada 
Bunker archéologie (o Búnquer arqueologia), que fa referència a l’estudi fenomenològic 
realitzat per Paul Virilio sobre aquestes arquitectures militars de la costa francesa. Així, per 
primera vegada, s’observa la disposició d’una fotografia com a portada, destacant la par-
ticularitat teòrica d’aquest volum. Tinguem en compte que la publicació n°4 en l’ordre de 
publicació, també s’exposa com a número especial pel seu sobre exterior. Presenta la lle-
tra S, sens dubte referint-se a la paraula Spécial. Això proporciona una indicació d’aquesta 
revista que serà la primera de les que exposaran un autèntic edifici oblic, ensenyant l’edifici 
Sainte-Bernadette de Nevers, una realització construïda en el món real.
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Fig. 25

Fig. 25   Estudi gràfic mitjançant l’escanejat de les portades i contraportades dels deu vòlums publicats. 
Elaboració pròpia en base al llibre: PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996. 
París: Les Éditions de l’Imprimeur, 1997.
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Fig. 24    Composició del conjunt de 
pàgines extretes de l’integralitat de la 
publicació. Elaboració pròpia en base 
al llibre: Op.cit. PARENT, Claude. 
VIRILIO, Paul. Architecture Principe 
1966 à 1996.
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Fig. 27    Classificació dels números de Architecture Principe segons la seva data de publicació i el seu 
número de pàgines. Elaboració pròpia.
Fig. 28    Composició bàsica d’una revista Architecture Principe. Elaboració pròpia en base al llibre: Op.cit. 
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.

Fig. 27

Fig. 28
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 Tot seguit, podem ampliar la nostra visió general de l’obra publicada observant 
la composició general d’aquestes làmines mitjançant la successió d’escaneigs (Fig. 24) 
realitzats pàgina per pàgina. L’interior de les revistes també és completament en blanc i ne-
gre. Així apareixen successivament l’ús de tipografies clarament llegibles, títols en negreta, 
dibuixos amb escales impactants, múltiples fotografies fetes sobre arquitectures reals, així 
com cap al final retrats humans que mostren un altre repte per a aquesta teorització arqui-
tectònica. Aleshores, es pot percebre una consciència compositiva general dels continguts 
textuals i gràfics: les estretes relacions entre els dibuixos manuals i els textos que mostren 
la voluntat d’explicar un projecte arquitectònic en la seva totalitat. El descobriment en 
detall d’aquestes composicions es realitzarà a mesura que avanci l’anàlisi detallada dels 
elements que formen el cos de l’obra.

 A més, podem identificar un esbós bàsic de composició, que seguiran els editors 
d’Architecture Principe, de manera sistemàtica per a totes les revistes. L’interior de la revis-
ta és compon, doncs, d’un primer text introductori col·locat sota la signatura del col·lectiu 
on apareixen els noms dels socis i la seva adreça oficial. Aquest text es basa generalment 
en una observació teòrica i està escrit amb una implicació radical, de vegades violenta. A 
continuació, segueix un conjunt de pàgines composades: dos fulls treballen constantment 
cara a cara, acollint la disposició de textos compensats i continguts gràfics referits entre 
si. Per concloure la revista, es fa un anunci dels crèdits així com les indicacions administra-
tives sobre aquesta mateixa publicació. La última pàgina també acull l’anunci del següent 
volum: s’especifica així el més de publicació i el títol del numero següent. Això ens demos-
tra una vegada més que el projecte Architecture Principe està pensat com una autèntica 
obra projectual, completa i complexa, fragmentada en diversos moments d’expressions 
sobre el seu suport paper.

 A continuació, podem establir una tipologia de les diferents revistes segons els 
continguts que exposen. En primer lloc, l’aparició de les tres primeres publicacions així 
com dels números cinc i sis ens porta a definir-les sota una etiqueta purament “teòrica”. 
La naturalesa dels articles que sorgeixen i els visuals que els acompanyen donen una clara 
sensació de l’exposició d’una ideologia novadora. Cadascun d’ells està introduït per un 
article compromès que especifica la cara radical de la publicació: Avertissement (Adver-
tència), Manhattan Out, L’Homme déraciné (L’Home desarrelat), Civilisation (Civilització) 
et Simulacre, són els cinc articles introductoris d’aquestes revistes que mostren la seva 
implicació en la voluntat de fer néixer un nou moviment de pensament per al funcionament 
general de la Societat. Per il·lustrar les nostres afirmacions, podem citar: «L’amplitud del fe-
nomen requereix que l’arquitectura renovi immediatament els seus conceptes. Cridat a conver-
tir-se en el gran òrgan civilitzador de les societats futures, aquest art, l’aparent passivitat amb 
la qual l’hem conegut fins ara, ha de ocupar el primer lloc entre els mitjans sociològics. En cas 
contrari, els problemes que ja estem presenciant acabaran en una confusió inextricable, en una 
misèria fonamental.»29 Així mateix, podem il·lustrar la destrucció de principis arquitectònics 
extrets del passat per les paraules de Claude Parent, insistint en la necessitat de partir de 
zero per a la implantació d’un nou projecte urbanístic: «SIMULACRE - Una arquitectura de 
tradició cansada intenta rejovenir-se disfressant-se sota l’etimologia neodecorativa del «bruta-

29   VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 1]



49

TE
Ò

R
IC

A La Fonction Oblique, n°1, [Pàg. 1-2] 

Nevers Chantier, n°S (4), [Pàg. 3-4] 

Pouvoir et Imagination, n°7, [Pàg. 7-8] 

PR
AG

M
ÀT

IC
A

PO
LÍ

TI
C

A-
C

R
ÍT

IC
A

Fig. 29    Composició il·lustrant 
les tres tipologies de revistes. 
Elaboració pròpia en base al 
llibre: Op.cit. PARENT, Claude. 
VIRILIO, Paul. Architecture 
Principe 1966 à 1996.
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lisme». Una arquitectura mentida podreix els llocs d’oci amb el seu exotisme i el seu folklore de 
basar. [...] Una arquitectura d’estetes que només canvia la pell però no l’ànima. [...] Tots aquests 
simulacres només fan olor a mort.»30 La resta de pàgines d’aquestes cinc revistes segueixen 
els mateixos passos que la seva introducció: perspectives audaces, conceptes espacials 
d’un nou tipus que permeten la creació d’una arquitectura topològica que s’estén fins a 
l’infinit sobre els territoris naturals, conduint a una reflexió sobre el paisatge i l’urbanisme.

 A més, a partir del quart número apareix un altre tipus de revista, denominada 
especial pels conceptors d’A.P.: el gènere «pragmàtic». A diferència dels altres volums, 
els números S, 7 i 9 destaquen les construccions reals aportant una imatge concreta de 
l’expressió utòpica d’aquest moviment. Destaquen projectes en estat de construcció o de 
projecte bàsic, amb Nevers Chantier (Nevers Obra, n°S) i Charleville Étude (Charleville Es-
tudi). Lògicament, aquestes arriben després de l’expressió de les concepcions teòriques 
presents en els primers números, com a prova que aquesta arquitectura no és només un 
somni quedant-se en el paper. El volum 7 Bunker archéologie també és important de desl-
ligar perquè aporta un reforç teòric amb l’exposició de referències construïdes en el seu ús 
històric.
 
 Finalment, es pot diferenciar una tercera tipologia de les altres dues, plasmada 
pels volums 8 i 10 (publicats l’any 1996), respectivament Pouvoir et Imagination (Poder i 
imaginació) et Désorientation ou Dissolution (Desorientació o Dissolució). Tots dos trans-
meten un missatge personal, les figures de Parent i Virilio prenen llavors una dimensió 
pública. El caràcter humà apareix a través de la distribució de fotografies de tipus retrat, 
abans inexistents en la resta de volums publicats. Aquestes declaracions personals s’obren 
de manera expansiva en l’últim volum de la sèrie, 30 anys després, per l’invitació d’altres 
arquitectes. Anteriorment, l’any 1966, aquest esdeveniment hauria estat impensable: tots 
els articles estaven signats per Paul Virilio i Claude Parent, fent una única excepció en 
l’últim article del volum n°9 anomenat Technique, on l’enginyer en cap del projecte Char-
leville, el Sr. Rami-Méziane, és convidat a escriure, tot i així d’una manera molt abreujada. 
Aleshores, caracteritzem aquest tipus de publicacions com a «político-crítica». Podríem 
citar un text mostrant aquesta manera divergent en la transmissió de les idees de Claude 
Parent al seu lector : «Davant d’aquesta deficiència, la supervivència de l’espècie requereix 
un poder d’una altra naturalesa. Apel·lació a la imaginació, recerca d’hipòtesis fonamentals, 
determinació de principis rectors, partició espacial, implantació moral, són els seus mitjans i els 
seus objectius per a la nova era. Imaginar el món i no viure’l ni patir-lo requereix la presència 
dels creadors en l’exercici del poder.»31

 
 Per tal de completar aquesta anàlisi d’una visió general de tota la revista i introduir 
en detall la nostra entrada sobre els seus continguts, es realitza un treball de descomposi-
ció de l’obra general per tal d’extreure els principals elements components. Aquest treball 
de dissecció element a element permet, doncs, revelar dues maneres d’anàlisi: d’una 
banda, els continguts textuals destaquen per la seva raresa i la seva finesa en la seva 
formatació; de l’altra, anticipem la importància cabdal de l’expressió formal a través de 

30   PARENT, Claude. SIMULACRE. Architecture Principe, La Cité Médiate, Agost 1966, n°6. [Pàg. 1]
31   PARENT, Claude. P. et I. (2). Architecture Principe, Pouvoir et Imagination, Novembre 1966, n°6. [Pàg. 4]
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Fig. 28    (DES)-Composició de la publi-
cació integral. Elaboració pròpia en base 
al llibre: Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, 
Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.
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Fig. 31    Classificació dels números de Architecture Principe segons la seva data de publicació i el seu nú-
mero de pàgines. Elaboració pròpia en base al llibre: Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture 
Principe 1966 à 1996.
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figures gràfiques, predominant en totes les revistes. Si prenem com a exemple detallat la 
descomposició de la revista Le Troisième Ordre Urbain (n°2) adjuntada (Fig. 29), la nostra 
anàlisi pot percebre aquesta sobrietat de la publicació, sens dubte per mostrar d’una ma-
nera clara i crua, la explicacions d’una teoria mai abordada abans.
Per exemple, la seqüència de L’Abandon des Villes a l’explicació de l’element volumètric  
dels Cratères trobant al seu costat una perspectiva d’aquest mateix element permet es-
tablir un discurs coherent i entenedor. Aquest primer text que propugna l’abandonament 
de l’ocupació de les Ciutats per a la recuperació dels territoris provincials expressa una 
observació, sorgida directament en la mateixa pàgina cap a una proposta arquitectònica 
que són «llocs artificials organitzats, de grans dimensions» permetent la «continuïtat de les 
masses obliqües»32, és a dir uns moviments fluids de poblacions. Així afegeix, referint-se 
a l’estil de vida de la ciutat de l’article anterior, «Al llindar dels cràters la velocitat perdrà el 
seu significat. Els homes abandonaran aquesta noció a mesura que un es desfà d’una il·lusió. 
Seran «descontaminats».»33 A més, la proporció donada als dibuixos manuals és també un 
dels factors per entendre el projecte publicat com una autèntica expressió arquitectònica 
formal. Aquesta visió global ens mostra així les diferents relacions compositives, seguint 
les regles fonamentals de la Composició, com els contrastos entre la distribució de pesos 
visuals, la formació de diagonals dramàtiques i harmòniques, etc.34 És per aquest conjunt 
de motius que l’obra Architecture Principe presenta una distribució harmònica dels seus 
continguts, en relació al missatge innovador que transmet.

 Finalment, el que destaca és la construcció de l’últim volum publicat, on gairebé 
no és perceptible la seva semblança amb les publicacions de 1966. Tot i recuperant els 
codis gràfics de la versió original, l’extensió del seu contingut és molt més llarga, deixant 
al descobert multitud de fotos retrats dels actors, cadascun comentant al seu torn la im-
portància d’aquesta publicació en la seva trajectòria creativa. Després d’haver fet un acte 
de descomposició, la classificació dels elements entre ells permet introduir les recerques 
textuals i gràfiques que es continuen en els paràgrafs següents. També ens permet establir 
un ordre visual dels continguts, ajudant a disseccionar l’obra en la seva visió global. Així, es 
distingeix clarament l’evolució dels continguts gràfics, en particular, a mesura que avancen 
les publicacions: la presència de la fotografia «real» agafant importància enlloc dels múlti-
ples dibuixos i diagrames conceptuals. 

32   PARENT, Claude. Les Cratères. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°6. [Pàg. 8]
33   Ibid.

34  Referencia a les teòries sobre la composició visual i artística de Heinrich Wölfflin. Consultar : WÖLFFLIN, Heinrich. 
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (Fonaments de la història de l’art). Marsella: Éditions Parenthèses, 2017.
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 Par la lecture d’un seul trait de la publication intégrale d’Architecture Prin-

Fig. 30    Classificació dels continguts 
de la publicació segons el seu tipus. 
Elaboració pròpia en base al llibre: Op.cit. 
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architec-
ture Principe 1966 à 1996.
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L’incidència textual en l’expressió teòrica de la publicació :
morfologia i contingut de les paraules obliqües.

 La multiplicitat de textos que encarnen l’enfoc escrit de Parent i Virilio segueix 
la mateixa diversificació tipològica de revistes a escala global. Aquests articles són els 
òrgans de la teorització obliqua, i formen les bases del cos de la publicació. El repte de la 
seva escriptura és fonamental per a un text manifest, i veurem que uns determinats ritmes 
d’expressió literària i certes variacions d’intensitat en l’elecció de les paraules són presents 
per tocar i arribar al lector que fa la seva descoberta. A priori, alguns textos poden ser mal 
entesos o, fins i tot, d’un registre totalment fantàstic, sobretot quan es situa l’obra en el seu 
context històric, encara tintat d’una visió classicista de l’arquitectura.

 La primera entrada a la lectura de l’obra publicada es fa estudiant els títols, els 
quals marquen un marc literari per als continguts que trobem a l’article. En primer lloc, la 
seva forma és més aviat curta, sovint composta per una sola paraula que permet fer un 
breu resum dels temes tractats. Tots els textos segueixen una forma compositiva senzilla: 
un títol, un contingut textual i una signatura de l’autor de l’article. Així mateix, es fan elec-
cions tipogràfiques per destacar alguns conceptes en relació amb d’altres: definició de 
paraules en negreta, ús de títols totalment en majúscules o minúscules, alçades de text 
divergents segons la seva importància i la quantitat de paraules presents a l’article (propor-
ció visual), alguns ni tan sols porten títol.
Per exemple, les característiques del títol del primer article que apareix a la publicació, Ad-
vertència, anuncien una entrada forta i violenta, per la mida d’aquestes lletres en compa-
ració amb la resta de títols, així com per la naturalesa de la paraula escollida per a aquesta 
introducció. La caracterització textual va, doncs, de la mà del missatge que pretén trans-
metre: «avertissement L’estat de crisi que s’instal·la amb evidència en totes les activitats 
humanes, el retorn a un principi d’unitat que trastoca tota classificació, tots els límits, l’enorme 
contradicció de valors i disciplines, assenyalen la proximitat d’un esdeveniment, potser sense 
precedents. [...] L’abandonament de la noció d’alçada tindrà una importància capital: perme-
trà finalment la materialització de la realitat de l’espai-temps. Com a resultat, els principis 
originals d’aquest art de l’espai que és l’arquitectura es veuran modificats radicalment, els seus 
objectius i el seu poder singularment amplificats.»35. Per contra, l’article Site (o Lloc) que 
descriu la inserció geogràfica de l’edifici parroquial de Sainte-Bernadette de Parent et Virilio 
(volum n°S) demostra una importància textual totalment oposada a la de l’article estudiat 
anteriorment, d’aquí el seu anunci minimitzat. Citem: «A Nevers, el complex parroquial de 
Sainte-Bernadette dóna servei al districte de Banlay, un barri de pavellons, modificat per la 
construcció d’importants equipaments per a escoles i col·legis tècnics»36.

 En aquest bosc de textos de tota mena, que sumen cinquanta-dos articles, l’es-

35   VIRILIO, Paul. Avertissement. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 1]
36   PARENT, Claude. Site. Architecture Principe, Nevers Chantier, Maig / Juny 1966, n°S (4). [Pàg. 7]
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Fig. 33    Collage del conjunt de títols amb proporcions reals dels articles de la publicació Architecture 
Principe. Elaboració pròpia en base al llibre: Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 
1966 à 1996.
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Fig. 34    Classificació general dels continguts textuals. Elaboració pròpia en base al llibre: Op.cit. PARENT, 
Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.
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tabliment de la classificació és fonamental per explicar l’obra textual en totes les seves 
vessants. Permet així simplificar l’exposició de les múltiples posicions de la teoria de la 
Funció Obliqua, sobre aquests aspectes ideològics i pràctics. Aquest esforç organitza-
tiu ens permet interconnectar textos semblants o que es complementen d’una manera 
que explica tota l’obra literària liderada per Parent i Virilio. Aquesta classificació es realitza 
doncs d’acord amb una tipologia de continguts, expressada personalment per tal de rea-
litzar el nostre estudi. Les següents figures gràfiques37 il·lustren aquest treball de definició 
per: la traducció dels títols al català; un codi de color acompanyat d’una lletra marca que 
fa referència al tipus d’article; així com un grup de paraules destinades a resumir breument 
els conceptes clau expressats pels autors. 

 Una primera categorització permet emmagatzemar alguns dels articles sota l’eti-
queta teòrica. Per l’estil lingüístic utilitzat en els textos introductoris de cada revista, l’es-
pecificació dels seus articles es troba aïllada respecte a la resta d’articles amb voluntats 
teòriques. Aquesta «teoria introductòria», com es distingeix, es percep com un motor 
d’arrencada. El seu inici és brutal, compromès en els punts capitals organitzant el volum. 
S’aclareixen així les insultants crítiques urbanes, destruint els models urbans per l’elevació 
vertical que mostra Manhattan Out : «El nostre temps exigeix   de l’arquitectura la reinvenció 
total de la ciutat. [...] En l’àmbit urbà, estem en el pla del drama i és sota el dolor de la destrucció 
de la societat que s’han de reinventar les profundes motivacions de la creació arquitectònica, és 
inútil témer els flagells econòmics, els lloc bastards on vivim i que diu ser ciutat.»38. Aquesta 
radicalitat en la paraula s’allarga així fins a l’últim número de 1996, Charleville Étude, on 
Claude Parent fa un atac personal a l’alcalde de la ciutat per no donar continuïtat a la rea-
lització constructiva del projecte: «En rebre aquests documents, l’alcalde de Charleville no va 
considerar útil rebre els arquitectes, malgrat diverses peticions d’audiència d’ells.»39. 
A continuació, l’expressió teòrica «de contingut» inclosa en els volums segueix una 
construcció més metòdica: explicació objectiva de la manera de crear una arquitectura per 
la pròpia experimentació, presa en compte i previsió dels desplaçaments humans, recerca 
d’aspectes materials de les construccions al llarg del temps. Aquests textos s’exposen 
en un grau menys compromès en la seva manera d’adreçar-se al lector, intentant mos-
trar-l’hi una nova manera de viure de manera més pacífica, implicant-lo així en aquest món 
utòpic. Algunes expressions tenen, doncs, una doble cara, tant manifesta com fantàstica, 
en contra de la tendència dels moviments avantguardistes dels anys vint, fruit de l’evolució 
industrial: «A les ciutats, els desplaçaments seran lent, a l’hora del vianant. La preocupació per 
la velocitat es col·locarà en un altre lloc, en altres galàxies o en la distracció, l’oci.»40. Torna a 
ser una preocupació per la llibertat de la naturalesa humana en l’època de la postguerra, 

37   Referència a la classificació dels continguts textuals. Consultar : figura gràfica 32 [Pàg. 57] / figures 
gràfiques 33 A / B. [Pàg. 62 - 65]
38    VIRILIO, Paul. Manhattan Out. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°2. [Pàg. 1]
39   PARENT, Claude. Charleville Étude. Architecture Principe, Charleville Étude, Desembre 1966, n°9. [Pàg. 1]
40  PARENT, Claude. Le Temps Mort. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°2. [Pàg. 4]
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paisatge. [...] Davant les necessitats, davant les limitacions, contra l’impossible, l’arquitectura 
ha de: - Abandonar les ciutats existents i promoure noves agrupacions urbanes. - Dominar el 
lloc, convertir-se en l’equivalència de relleus naturals, agafar dimensions. Convertir-se en relleu 
artificial, paisatge...»45

 Aleshores, l’aparició d’articles descriptius reforça l’expressió de fortes introduc-
cions ideològiques, en un registre de serenitat explicativa. Així els definirem amb les deno-
minacions de «conceptes espacials, tècnics i descriptius». Formen una major concentra-
ció d’explicacions de les articulacions espacials i tècniques, veient també augmentar el seu 
volum de paraules respecte als articles purament teòrics. Aquests autors desenvolupen 
així les especificitats de la construcció intel·lectual i material de la ciutat obliqua. Abordant 
qüestions com la continuïtat formal del volum entre ells, de la mobilitat humana, o les 
sensacions espacials contrastades de viure la ciutat obliqua en la seva intimitat i comuni-
tat, aquests continguts textuals submergeixen el lector en una nova explicació funcional, 
com un manual metòdic. La nostra mirada es dirigeix   a l’article denominat La Circulation 
Habitable que és essencial per a aquesta categorització i per entendre la vida domèstica 
dins d’aquest complex urbà. El seu autor, Paul Virilio, explica els principis de l’habitatge 
integrat en la inclinació dels volums construïts: «Ja no es tracta que l’arquitectura es conformi 
amb acompanyar el trànsit, o pitjor, que s’hi identifiqui perdent la seva especificitat, cal fer 
un urbanisme on el trànsit esdevingui habitable. [...] Demà, l’arquitectura serà essencialment 
circulatòria, l’aparcament perdrà importància a favor de l’espai de trasllat; l’hàbitat, com el 
conjunt de la ciutat, serà «mobilitzat» per la funció obliqua.»46 A més, els textos descriptius 
dels estats dels projectes que componen la majoria de les publicacions sobre Nevers o 
Charleville marquen un moment de calma en el descobriment real d’una construcció obli-
qua. Les senzilles paraules de Claude Parent expliquen els seus èxits materials: «En aquest 
primer treball del grup d’arquitectura principal es manifesten els principis rectors de la teoria 
arquitectònica experimental del grup: - La vida en plans inclinats - L’expressió del voladís en la 
seva massa - La determinació de l’espècie críptica - La continuïtat - La materialització d’una 
forma que no es deu principalment a l’expressió ni funció, ni tècnica, ni recerca plàstica, sinó 
una «precipitació» en estat brut»47.

 En un registre completament diferent, el grup Architecture Principe expressa 
concretament els Elements48 que formen els engranatges de la Ciutat obliqua contínua. 
Claude Parent explicarà per la seva banda les peces amb caràcters arquitectònics, qua-
lificades com a «elements simples» en el nostre estudi, és a dir, l’explicació d’objectes 

45   VIRILIO, Paul. Dominer le site. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 4]
46   PARENT, Claude. Circulation Habitable. Architecture Principe, Le Potentialisme, Març 1966, n°3. [Pàg. 3]
47   PARENT, Claude. Sans titre. Architecture Principe, Nevers Chantier, Maig / Juny 1966, n°S (4). [Pàg. 5]
48  Qualificació característica atorgada als articles que evoquen la descripció tipològica de les peces ar-
quitectòniques que formen la Ciutat Obliqua. Com una guia pel muntatge d’un moble o d’una màquina, 
els autors expressen al seu torn el paper de cadascuna d’aquestes peces amb mides d’edificis colossals.
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per la importància de la llibertat de moviment i en ser ressuscitat per aquestes paraules. 
Claude Parent expressa així en el volum n°5 Circulació Habitable: «La funció obliqua au-
toritza el recorregut. L’arquitectura esdevé el mitjà de moviment; el moviment s’allibera de la 
restricció de la precisió del camí; l’elecció de la ruta és lliure.»41

Finalment, per a les tres primeres revistes centrades en l’exposició pura d’ambicions 
ideològiques obliques, la seva conclusió s’aconsegueix per un contingut textual, també 
teòric però de tercer ordre. Aquests tres textos de cloenda La Fonction Oblique, Le Troi-
sième Ordre Urbain et Le Potentialisme, qualificats de «teoria concloent», ofereixen una 
obertura dimensional que explica el concepte principal del volum. Encarnen el resultat de 
la revista a través del seu compromís i precisió en la seva definició conceptual. Així, Paul 
Virilio i Claude Parent expliquen els mecanismes fonamentals de la conceptualització obli-
qua de la següent manera: «El tercer ordre urbà es defineix com un mediador entre l’activitat 
terrestre i l’activitat espacial, condueix necessàriament de l’un a l’altre i només pot arribar a ser 
viable en aquesta situació. [...] A diferència de la solució «horizontal-surélevée», amb el mínim 
de punts de suport, estem posant en marxa grans plataformes, on, a diferència de la solució 
«vertical-étagée», torna a ser possible el vianant i la mecànica i això de manera continua-
da.»42 o encara «Això requereix incloure’l (l’home) en una acció inconscient desencadenada 
pel potencial alliberat de l’arquitectura; EL POTENCIALISME absorbeix l’home i l’integra en 
un moviment de caràcter arquitectònic.»43

 Per un altre costat, la teorització obliqua continua des de l’àmbit ambiental i ur-
banístic, essent la preocupació pel diàleg entre l’arquitectura i el seu lloc, un tema clau per 
a aquest grup textual. La composició de les paraules s’assembla a les maneres d’escriure 
textos teòrics, demostrant aquesta vegada una teoria a escala superior, la de la formació 
d’una nova ciutat dins de les extensions nues del territori. A més, la posició geogràfica de 
la «Ville Oblique» continua essent vaga malgrat les referències a les regions naturals del sòl 
francès. Claude Parent, coneixedor de les regions occitanes del Sud expressa vagament 
els llocs de fonaments reals: «A França els exploradors, els missioners, els nous aventurers, els 
nous conqueridors, pul·lularan, s’arreglaran als Causses, a l’Alvèrnia, a l’Hérault, els primers 
baluards d’articulació del futur.»44. A més, els autors de A.P. desenvolupen un petit mani-
fest sobre la necessitat de la domesticació de la natura per l’arquitectura, és a dir d’una 
integració invertida: segons Parent i Virilio, la natura s’ha d’adaptar a l’arquitectura que 
s’imposa en un territori. Aquest argument permet demostrar una vegada més la radicali-
tat de les idees proposades pels dos homes, símbol d’una renovació brutal de la relació 
entre la vida humana i el paisatge natural. Claude Parent formula: «L’arquitectura no està 
integrada al lloc. Existeix en si mateix i estableix una relació qualitativa i dimensional amb el 

41   PARENT, Claude. Pulsions. Architecture Principe, Circulation Habitable, Juliol 1966, n°5. [Pàg. 3]
42   VIRILIO, Paul. Le Troisième Ordre Urbain. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, 
n°2. [Pàg. 9]
43   PARENT, Claude. Le Potentialisme. Architecture Principe, Le Potentialisme, Març 1966, n°3. [Pàg. 9]
44   VIRILIO, Paul. L’abandon des villes. Architecture Principe, Le Troisième Ordre Urbain, Març 1966, n°2. [Pàg. 7]
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repetits combinant tant funcionalitat com trets artístics destinats a moure les persones que 
hi viuen. Així s’introdueix cada Element per un títol que té com a objectiu la personificació 
de l’obra arquitectònica: així s’anomenen «Les Turbines, Les Vagues, Les Cratères et Seuil 
de Rétablissement», dit d’una altra manera «Les Onades, Els Cràters i Llindar de Recu-
peració». Parent explica els Elements un rere l’altre i ens permet entendre com les peces 
encaixen formant així un gran puzle urbà. Com a resultat, utilitza un camp lèxic descriptiu 
i clar, fent dels retrats d’aquests elements un tema secundari. Així, Les Turbines «de vo-
cació multifuncional, s’organitzen en circs i determinen un espai interior privilegiat, destinat 
a l’aplec d’activitats»49. Afegeix un punt particular en la seva emanació física i material: «A 
les Turbines, la natura no intervé. Només és contínua al voltant (en estat salvatge), d’acom-
panyament i domesticada al centre del circ. Els jardins són rebutjats però la invasió per part 
de la vegetació de la closca exterior segueix sent possible. Les Turbines accepten l’envelliment 
i rebutgen el caràcter obsessiu de la permanència del «nou».»50 D’altra banda, Paul Virilio 
exposa la creació de peces amb desitjos urbanístics, que funcionen com a motors de 
la ciutat obliqua, a diferència dels objectes corporals expressats pel seu col·lega Claude 
Parent. L’escala d’aquests Elements + es descriu amb una major massivitat i una impli-
cació essencial en el funcionament de tota la ciutat. Les «Nautacités (Nautaciutat), Sites 
de dérivation (Llocs de derivació) i les Villes Immédiates (Ciutats Immediates)», organitzen 
els llocs d’hàbitat de les poblacions, i es descriuen com a infraestructures de densitat 
fenomenal. També aquí l’autor mostra una presentació clarament descriptiva d’aquestes 
metròpolis massives. Explica així: «NAUTACITÉ - Projecte d’una unitat d’urbanització de 
200.000 ànimes. És una nova modalitat d’agrupament humà que ja no es correspon amb l’an-
tiga ciutat històrica amb sedimentació concèntrica. [...] DESCRIPCIÓ: - Medi ambient: reservat 
per a vehicles col·lectius terra-aire. 2 carreteres continentals. - Nivell 0: Ús del sòl, agricultura. 
- Nivell I: sitges, aparcament, dipòsits. - Nivell II: energies, indústries, climatització. - Zona 
alta: reservada a vehicles portàtils terra-aire, esplanada, poliesportius, centres intercultals, uni-
versitaris i administratius. D’aquest pla surten: 2 torres inclinades - telecomunicacions. 2 blocs 
inclinats - habitatges.»51. Observem que el diàleg entre els escrits dels Elements i les seves 
representacions dibuixades que l’acompanyen són fonamentals per la seva comprensió, 
prova d’un projecte de publicació que ha estat compost íntegrament per tal de difondre’n 
clarament les imatges essencials per ser compreses.

 Finalment, una última distinció en la distribució de missatges organitzats per l’ex-
pressió textual de Architecture Principe, es la que engloba els continguts més polítics i 
crítics, expressats respectivament a través de les revistes n°8 i n°10. Per a aquests articles 
amb ambicions polítiques, la manera de parlar dels autors canvia bruscament en relació a 
la resta de continguts de les publicacions: la construcció de les frases està recoberta d’un 
registre d’elocució política, deixant parlar la veu d’un pretendent al poder. Es distingeixen 

49   PARENT, Claude. Les Turbines. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 2]
50   Ibid.
51   VIRILIO, Paul. Nautacité. Architecture Principe, La Fonction Oblique, Febrer 1966, n°1. [Pàg. 6]
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les paraules, el discurs és políticament correcte, i el seu missatge és alhora visionari i po-
sitiu per als temes que s’hi expliquen. Claude Parent i Paul Virilio fan balanç de les realitats 
que governen el món en aquella època i es plantegen la presa del poder per part de la 
imaginació, per la voluntat creativa de canviar les coses i la incorporació de tots els punts 
de vista en la gestió de les operacions urbanes. Per tal d’il·lustrar les nostres explicacions, 
Virilio pronuncia: «Llavors, el futur del món probablement es jugarà amb una cosa tan petita 
com la definició de dues paraules: imaginació o utopia? Actualment, el perill més gran que ame-
naça la nostra civilització és la falta d’imaginació. En definitiva, el futur depèn de l’equilibri 
de poder i imaginació»52. Els dos autors també adopten un punt de vista descriptiu sobre 
els principis generals per a la realització de l’Arquitectura en el futur, com a defensors de 
les causes. Claude Parent aixeca un manifest informal per a la prefabricació d’elements 
constructius de l’arquitectura tant com a prova de la construcció obliqua però també per 
millorar les realitats immediates de la construcció de les societats occidentals. Ell explica: 
«L’arquitectura ha de rebutjar, doncs, la temptació de la mobilitat i la flexibilitat que ofereix 
la indústria. [...] D’aquí, aquests 10 punts d’una proposta teòrica sobre la prefabricació.»53 
Finalment, la reconsideració de les teories obliqües sorgeix en la revista publicada l’any 
1996, on cada convidat exposa la seva experiència personal en arrel de llegir les idees 
presentades amb anterioritat per Architecture Principe, obrint sobre temes arquitectònics 
i urbanístics pròpis del futur segle XXI. La lectura del discurs actualitzat de Paul Virilio ens 
permet, doncs, descobrir l’orientació general d’aquests articles crítics: «L’interès d’avui 
per una qüestió tan paradoxal prové del fet que toca directament el destí futur de la ciutat i de 
l’arquitectura: Estem davant d’una arquitectura d’edificis o d’una arquitectura de xarxes? Amb 
una ciutat real o virtual? Una ciutat “tòpica” o una metaciutat “eletòpica”?»54

 Per concloure aquest anàlisi de les expressions escrites de la publicació, podem 
afirmar que la interpretació textual de l’obra demostra una voluntat teòrica en la redacció 
d’una obra capaç de ser transgressora i influent per alhora de redefinir una nova arquitec-
tura. Malgrat l’aparent complexitat de les explicacions teòriques, aquesta massa d’infor-
mació està enginyosament dividida en multitud de fragments textuals acotats pels seus 
autors. Segons la nostra lectura, els conceptes es reforcen mútuament, permetent establir 
connexions directes entre diversos articles d’un mateix registre. La posició dels textos més 
pragmàtics que descriuen l’avanç de projectes concrets també permet imposar moments 
de ruptura, entre revisions purament teòriques. La disposició textual es distribueix així 
clarament en tots els volums, donant credibilitat a un projecte publicat amb intencions 
arquitectòniques.

52   VIRILIO, Paul. Pouvoir et Imagination (1). Architecture Principe, Pouvoir et Imagination, Novembre 1966, 
n°8. [Pàg. 3]
53   PARENT, Claude. Préfabrication. Architecture Principe, Pouvoir et Imagination, Novembre 1966, n°8. 
[Pàg. 7]
54   VIRILIO, Paul. Architecture : désorientation ou dissolution. Architecture Principe, Architecture : désorien-
tation ou dissolution, Setembre 1996, n°10. [Pàg. 1]
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Fig. 35 / A
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Fig. 35 A / B. Representació tipològica dels 
articles escrits. Elaboració pròpia en base al 

llibre: Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. 
Architecture Principe 1966 à 1996.
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El paper capital de les representacions gràfiques com a suport teòric: 
l’explicació utòpica mitjançant el material gràfic.

 Investigar l’obra gràfica continguda a la publicació és fonamental per entendre 
el sentit de les teories exposades. Seguint els diferents articles que defensen la imposició 
de l’ordre oblic, les diverses representacions gràfiques ens ajuden a assimilar l’espacialitat 
de la proposta liderada per Parent i Virilio. L’adaptació del text al contingut dibuixat o foto-
grafiat, i viceversa, permet que el projecte publicat adquireixi una dimensió arquitectònica 
precisa: la utopia obliqua sembla fer-se realitat a través de l’escrutini de les pàgines. Res-
pectivament, els rols dels dissenyadors de continguts gràfics es distingeixen clarament 
dins del grup. Les nombroses fotos de Claude Parent, amb un regle o una esquadra a 
la mà, revelen la identitat del creador de les immenses perspectives fugades, agrupades 
al llarg dels volums d’A.P. El seu talent per manejar els punts de vista distingeixen les 
ideologies exposades per la publicació, de la resta de creadors. Simultàniament, trobem 
al prefaci del llibre sobre l’arquitecte francès publicat per Rizzoli, constituint una agrupa-
ció de tots aquests dibuixos, trobem: «Claude Parent va dir que el dibuix era la forma en 
què no sentia cap restricció i, per tant, naturalment, era la seva preferida. Ningú podia dir-li 
què havia de dir o pensar; era lliure d’experimentar amb el regne, no de la fantasia, sinó de 
la possibilitat.»55 Aquesta convicció de la possibilitat, és la que experimenta el grup de 
pensament: les diverses representacions de la ciutat obliqua no són de l’ordre de l’irreal, 
sinó una manera d’exposar l’esperança d’un canvi social a través de la lliure expressió de 
l’arquitectura. D’una altra manera, Paul Virilio mostrarà la seva importància a través de la 
difusió de fotografies críptiques, servint clarament de referència volumètrica i funcional 
de l’obra estudiada. La seva passió per explorar els llocs militars abandonats farà aflorar 
dins del contingut gràfic, una sensació de reconeixement del formalisme dels dibuixos de 
Parent en un objecte real ja construït. Aquest treball de fotografia també el realitzarà Virilio 
durant la documentació de l’obra parroquial construïda a Nevers, dins del volum n°4 o S.

 Es així que la transmissió dels missatges exposats per les diferents represen-
tacions gràfiques és dispar: cada tècnica, cada detall visual té a veure amb l’expressió 
arquitectònica que vol representar. En primer lloc, comencem analitzant les representa-
cions que més ressalten, des de les primeres pàgines: les perspectives còniques manuals 
dibuixades a llapis. La nostra mirada se centra, doncs, en la importància de les caracterís-
tiques tècniques d’aquesta expressió, utilitzades per emetre una sensació de grandesa, 
d’immensitat il·limitada, i un desig d’imaginar la concepció infinita de la ciutat obliqua per la 
continuïtat dels seus elements. En primer lloc, percebem una investigació experimental do-
cumentada per la presència de múltiples esbossos de perspectives, dibuixats per Parent i 
il·lustrats per la figura 36.56. Per la seva línia de dibuix, reconeixem l’inici de determinades 
perspectives contingudes en la publicació. Aquesta disciplina tècnica de la representació, 

55   PARENT, Chloé. Claude Parent: Visionary Architect. Prefaci de Donatien Grau. Nova York: Rizzoli, 2019.
56   Consultar : Fig. 36 Croquis de Claude Parent, prèvis als dibuixos finals apareixent a la publicació Archi-
tecture Principe. [Pàg. 69]
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Fig. 36

Fig. 37

Fig. 36    Fotografia de Claude Parent dibuixant al seu despatx. (1963). Fotògraf : Desconegut. Fonds 
Claude Parent, París, França.
Fig. 37    Fotografia de Paul Virilio d’excursió a la platja per l’estudi dels bunkers a Normardia. (1966). 
Fotògraf: Desconegut. Arxiu personal de Paul Virilio.
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Fig. 38    Croquis de Claude Parent, prèvis als dibuixos finals apareixent a la publicació Architecture Prin-
cipe. (1965). Donació de Claude Parent a François Lauginie.
Fig. 39    Composició gràfica amb perspectives fugades de la publicació. Elaboració pròpia en base al llibre: 
Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.

Fig. 38

Fig. 39
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iniciada pel dissenyador parisenc, és capital en la percepció de les proporcions que es 
donen als elements dibuixats. També podem observar que cada perspectiva va acom-
panyada de la seva definició en forma d’alçats que permeten una ajuda visual al pas 
tridimensional. 

 Llavors, l’ús reiterat de mètodes de representació de perspectives amb dos pu-
nts de fuga i tres punts de fuga no és menyspreable per a l’atmosfera espacial que ens vol 
transmetre Claude Parent. Sovint es fan des d’un punt de vista elevat o des d’un punt de 
vista molt proper al terra per donar el màxim angle de fuga als dissenys oblics. La percep-
ció és més impressionant, deixant brotar les formes brutes cap al cel o cap als horitzons 
dels territoris a conquerir per aquest model arquitectònic. L’ús de l’ombrejat, també fet a 
llapis, permet expressar l’element representat en una possible realitat ambiental. Aquesta 
ambició gràfica, entre la realitat i la imaginació, s’aconsegueix essencialment pel mètode 
del dibuix manual: el seu dibuixant és capaç d’expressar la inspiració primitiva del seu pen-
sament directament pel moviment de la mà. Aquest aspecte és fonamental en la ideologia 
defensada per Parent, davant la creació a realitzar segons ell per l’home i per a l’home. 
D’altra banda, aquesta voluntat es nota per l’absència de maquetes representatives de les 
construccions del món oblic. Aquestes podrien perjudicar així el discurs de presentar una 
arquitectura de totes les possibilitats. Més enllà dels limitats mitjans de representació dels 
anys 60, Paul Virilio reforça aquest punt de vista, uns anys després: «La imatge virtual és 
la màquina que veu per tu, sent per tu i et mata com a ésser actiu en benefici d’un ésser pas-
siu.»57 Pel que fa el llenguatge formal utilitzat per Parent, l’expressió volumètrica s’expres-
sa mitjançant una oda als plans inclinats amb una formalització alhora massiva i cega. Així, 
els punts d’entrada físics i lluminosos a la forma semblen concentrats en determinades 
línies, deixant que la peça pesada s’exalti en el seu univers natural. Aquests dissenys grà-
fics també permeten aclarir certs conceptes importants per a la teorització obliqua com 
ara la continuïtat dels moviments de població (fugues infinites dels dibuixos) però també 
el domini de l’edifici en el seu entorn físic. Les úniques indicacions que es donen sobre 
aquest entorn són la representació de les particularitats topogràfiques i vegetals en què 
es basa l’element arquitectònic. Aquesta lectura permet entendre la voluntat d’implicar 
l’arquitectura en un diàleg paisatgístic correlacionat amb el territori diversificat que l’acull.

 Aleshores, la presència de tècniques d’esquematització actua com a intermediari 
entre un contingut totalment textual i una imatge visual amb aspectes evasius. La senzille-
sa dels esbossos esquemàtics proposats tant per Virilio com per Parent per acompanyar 
els seus escrits, facilita la comprensió de les teories obliqües. Amb un dibuix ràpid i uns 
subtítols de paraules, la implementació del funcionament de la Circulació Habitable per 
la seqüència de plans inclinats és especialment clara d’entendre. Aquesta representació 
inclou, doncs, la presència de diagrames funcionals, tècniques o fins i tot d’expressió teòri-
ca. Per exemple, podem trobar dins del volum n°5, un gràfic de distribució que relaciona 

57   VIRILIO, Paul. Paraules pronunciades en una entrevista. Le Monde de l’éducation. Juliol / Agost 2001.
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l’ús del pla inclinat segons el seu percentatge d’inclinació. El gràfic adjunt està descrit com: 
«Aquest gràfic n°1 pretén concretar una primera classificació molt esquemàtica dels talussos. 
Només s’ocupa de la discriminació entre els diferents mitjans de moviment mecànic utilitzant 
el terra com a suport (inclòs l’aerodeslizador) i les possibilitats de l’home. Altres gràfics com-
pletaran i creuaran aquesta primera classificació que implica l’estudi del vertigen, l’edat, etc... 
A partir d’ara cadascuna d’aquestes classificacions està sotmesa al control de l’experiència.»58 
De seguida, la representació de la figura humana es perfila per primera vegada, gràcies al 
contingut esquemàtic de la publicació. Aquesta observació va en relació a l’escala propera 
d’aquestes representacions, permetent-nos imaginar un espai detallat en la seva ocupació 
humana. És en aquesta diferència que els gràfics esquemàtics donen suport explicatiu a 
les perspectives, que per les seves escales globals la persona humana hauria està imper-
ceptible.

 En una mirada complementària, el contingut gràfic de la publicació també in-
corpora la composició de fotografies, que tenen un objectiu específic de reforç teòric i 
projectual. Aquestes fotografies es poden qualificar configurant quatre grups diferenciats, 
a saber: fotografies de referència; d’obra pròpia; de maquetes projectades; i finalment els 
retrats.
Com hem pogut explicar en les introduccions anteriors, l’ús de la composició fotogràfica 
arquitectònica revela la voluntat de contenir en una imatge real la concepció teòrica previs-
ta per Architecture Principe. En primer lloc, el volum especial sobre el projecte de Nevers 
utilitza la fotografia com a mitjà per establir un manifest constructiu, en continuïtat amb el 
manifest teòric. Les imatges escollides evoquen així la percepció real de la materialitat dels 
plans inclinats i dels seus volums massius. En l’expressió gràfica de l’estat brut del formi-
gó, aconseguim desxifrar les ambicions de fer de l’arquitectura un testimoni del pas del 
temps per la seva estreta relació amb l’envelliment de l’home. Aquesta deducció aprova 
la comprensió d’una teoria ideològica per la força de les imatges. Així mateix, aquestes 
reproduccions posen de manifest l’espacialitat interior en la seva continuïtat intrusiva des 
de l’exterior, que es podria transportar a les sensacions domèstiques de les estances 
urbanes de la ciutat obliqua com Nautacité. Són, la transparència dels pensaments de 
Parent i Virilio resumida en una foto-instantània.
Concretament, els fotogrames corresponents a l’estudi de l’arquitectura críptica de Viri-
lio, permeten establir certes observacions sobre l’arribada tardana d’una font de referèn-
cia, per la publicació de la revista n°7 Bunker archéologie. També veiem representacions 
d’edificis cecs en estat brut, però aquí fotografiats amb la intenció d’ensenya aquestes 
construccions organitzades al llarg del paisatge marítim. D’una altra manera, Virilio mostra 
una vegada més aquesta atracció per a la comprensió de l’arquitectura com un esdeve-
niment neolític, gairebé prehistòric. Aleshores, el urbanista pot exposar aquesta referència 
absoluta a arquitectures afectades pels fenòmens del temps: «La geometria ja no és tan 

58   Referència al esquema acompanyant l’article : VIRILIO, Paul. Circulation Habitable (2). Architecture Principe, 
Circulation Habitable, Juliol 1966, n°5. [Pàg. 7]
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Fig. 40    Composició gràfica amb esquemes de la publicació. Elaboració pròpia en base al llibre: Op.cit. 
PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.
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Fig. 41    Composició gràfica amb planimetries i fotografies de la publicació. Elaboració pròpia en base al 
llibre: Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.

Fig. 41
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assertiva, està erosionada, desgastada. L’angle ja no és recte, sinó deprimit, per fugir de qual-
sevol presa, la massa ja no es fonamenta en el sòl, sinó centrada sobre si mateixa, independent, 
capaç de moviment i articulació. Aquesta arquitectura sura a la superfície d’una terra que ha 
perdut la seva materialitat.»59

L’arribada dels retrats fotogràfics és també un acte clau per entendre l’evolució de la di-
fusió d’idees innovadores dins de la publicació. En aportar un rostre humà associat al seu 
discurs, Virilio i Parent es presenten llavors, no com dos pensadors-creadors amb idees 
alienades, sinó com autèntics administradors urbans que van al rescat d’una societat en 
perill. Aquestes fotos ocupen dues pàgines senceres a la revista n°8, respectivament per 
als dos retrats dels pensadors, demostrant aquest canvi d’ambicions.
Finalment, la presència minimitzada de les fotos de projectes està continguda per les fotos 
de maquetes, encarnant els projectes de Nevers i Charleville dins de les dues revistes 
corresponents. Sobretot, aquests aporten una aportació visual tridimensional a les plani-
metries exposades en els dos projectes.

 Conseqüentment, es pot presentar un contingut minoritari dins la publicació: l’ex-
posició de representacions planimètriques en dues dimensions. Com acabem d’introduir, 
aquestes es limiten a les revistes pragmàtiques Nevers Chantier (n°S) i Charleville Étude 
(n°9), fent una excepció dins del volum Circulation Habitable (n°5) una secció detallada, 
presentant la forma donada a les infraestructures de moviment. Aquests dibuixos arquitec-
tònics, representats en plànols i seccions, mostren l’organització funcional dels espais de 
formigó creats pel grup Architecture Principe. Aporten, així, algunes indicacions addicio-
nals, la seva importància dins de les revistes és secundaria davant la potència dels altres 
continguts gràfics que acompanyen els textos d’avantguarda.

 Aquest espai de pensament a través del gràfic es constitueix així entre un somni 
utòpic i la credibilitat del projecte teòric explicat. La complementarietat de les represen-
tacions entre elles porta el projecte oblic en la seva justificació conceptual i en la seva 
atracció formal. Sobretot, aquests continguts afavoreixen a una difusió global de la revista 
a través d’aquests moments de contemplació formal. En definitiva, serà interessant en 
aquest següent apartat, expressar un pensament sintètic sobre el conjunt de l’obra, que 
permeti contrastar aquestes imatges amb les concrecions textuals.

59   VIRILIO, Paul. Bunker archéologie. Architecture Principe, Bunker archéologie, Setembre / Octubre 1966, 
n°7. [Pàg. 1]
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Fig. 42 / A    
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Fig. 40 A / B / C   Classificació tipològica dels 
continguts gràfics de la publicació integral. Ela-

boració pròpia en base al llibre: Op.cit. PARENT, 
Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 
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Fig. 42 / B  
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Fig. 42 / C  
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Síntesi compositiva de l’obra publicada :
relacions projectuals per la construcció d’un Manifest.

 Aquest apartat permet exposar l’esforç realitzat per Architecture Principe en el 
pensament total dels números, publicats com una obra singular, amb l’objectiu de la im-
posició d’un projecte arquitectònic. L’exposició dels sistemes de composició, definits i 
repetits al llarg dels capítols, demostra l’establiment de relacions dialèctiques entre els dife-
rents continguts i una comprensió de l’obra que pot ser assimilable fins i tot per a un neòfit 
de l’exercici arquitectònic. És amb aquesta visió que el grup innovador defineix els seus 
textos, els organitza de manera creixent en intensitat teòrica, estableix codis de represen-
tacions gràfiques, etc. Mitjançant aquest treball detallat d’organització teòrica i composició 
de continguts, l’obra es pot llegir així com un manifest considerablement justificat.

 En primer lloc, a escala general de les deu revistes publicades, la composició 
de l’obra funciona a través de ritmes diversificats per tal de mantenir concentrat el lector 
mentre descobreix aquestes teories. Així, al llarg de les pàgines, anem descobrint mo-
ments d’ideologia condensada utilitzant un camp lèxic compromès o fins i tot totalitari. 
Aquest és especialment el cas de les tres primeres revistes, el contingut de les quals s’ha 
exposat al llarg del nostre estudi. A això, s’infiltren moments de respir de la publicació, 
fent-nos per aquest fet, posar els peus a terra, amb les presentacions pragmàtiques dels 
projectes concrets del moviment oblic. De fet, entrant cada cop més en la lectura de la pu-
blicació, podríem exposar que cada capítol, cada article, cada esbós dibuixat és un detall 
constructiu de la ideologia obliqua: essent la seva única variació una qüestió d’escala.

 Per concretar, l’associació entre escriptura i contingut gràfic és indissociable per 
tal d’explicar l’obra en la seva totalitat. Allà on les construccions ideològiques semblen 
difícils d’imaginar, la precisió del llapis i l’expressió material de les fotografies representen 
un gran suport per a la difusió global de les idees obliqües. La seva organització com-
positiva és també un dels punts importants del treball teòric, seguint així tècniques repe-
tides de composició. Primer de tot, la dimensió de les representacions gràfiques segueix 
essent sempre proporcional a la riquesa textual que conté un article. Per exemple, les 
perspectives majestuoses ocupant una pàgina sencera, acompanyen sempre un article 
introductori, molt contundent pel que fa al material ideològic que conté. És el cas de les 
dues primeres pàgines del volum La Cité Médiate (n°6), el text que destrueix els principis 
classicistes SIMULACRE es disposa conjuntament al costat d’un edifici que sembla enlai-
rar cap al cel, com un coet d’exploració. D’altra banda, la distribució de continguts dins 
d’una «làmina», és a dir, la visió de dues pàgines una al costat de l’altra, s’harmonitza amb 
la distribució de les masses formades pels diferents continguts textuals i gràfics, motivant 
a continuar llegint els articles escrits. Per tal de mostrar les capacitats de les composi-
cions gràficoteòriques, Claude Parent subratlla: «Només més tard, quan vaig començar a 
treballar la funció obliqua, vaig tornar a agafar realment el dibuix, i sota una nova aventura 
es va desenvolupar a través d’aquest mitjà extraordinari. de la imaginació. Els dibuixos eren 
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Fig. 43    Composició gràfica amb dobles pàgines de la publicació. Elaboració pròpia en base al llibre: 
Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.

Fig. 41
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Fig. 44    Composició gràfica amb dobles pàgines de la publicació. Elaboració pròpia en base al llibre: 
Op.cit. PARENT, Claude. VIRILIO, Paul. Architecture Principe 1966 à 1996.

Fig. 44
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necessaris primer per il·lustrar una teoria que, sense ells, encara era massa abstracta, fins i tot 
per a persones molt ben informades i, de fet, conscients. Aleshores es van convertir en el vehicle 
dels somnis desenfrenats i durant uns tres anys es van deslligar completament de la realitat. 
Entenent només l’estructura interna de l’Oblic, van envair totalment el regne dels somnis i, en 
aquell moment, van ajudar a allunyar de la meva obra molts simpatitzants que perdien l’alè 
davant d’aquesta pèrdua de contacte arrogant o boja amb la realitat.»60

 Finalment, és a través del suport de revistes i d’articles de recerca experimental, 
posats en un segon pla en la força literària del seu contingut, que s’aconsegueix la concre-
ció de l’obra publicada. La sobrietat de les pàgines exposades a Bunker archéologie (n°7) 
o dels articles crítics com infra-urbanisme a Pouvoir et Imagination (n°8), permetent l’ex-
posició d’una nova realitat demostrant l’aplicació concreta d’una ideologia evasiva. Així, 
es demostra un principi clau del pensament d’Architecture Principe que ja explicàvem a 
l’apartat de contextualització prèvia del nostre estudi: tornar la naturalesa humana al centre 
de la societat. Aquesta sensibilitat davant el repte de diversificar la seqüència de revistes 
per tal d’aportar noves arèes d’explicació, dóna una consistència indiscutible a la publica-
ció en la seva totalitat.

 

«Cette revue constitue le manifeste permanent du groupe architecture principe» 

        «Aquesta revista constitueix el manifest permanent del grup architecture principe»

60   Paraules expresades per Claude Parent. PARENT, Chloé. Claude Parent: Visionary Architect. Nova York: 
Rizzoli, 2019.
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Conclusions

 Recuperant l’inici de la nostra investigació, podem veure el seu naixement a tra-
vés d’un qüestionament iniciat per una pregunta : Architecture Principe, per la seva forma 
«en paper», és un projecte manifest influent en l’evolució de l’Arquitectura? I és, a través 
d’aquesta qüestió, que les premisses d’aquesta recerca defensen la importància al voltant 
de la difusió d’idees de la concepció arquitectònica a través d’una obra publicada.

 Així doncs, el nostre treball intenta donar resposta a aquests plantejaments ini-
cials mitjançant la dissecció analítica de l’integritat de l’obra publicada «Architecture Prin-
cipe», utilitzant mètodes de classificacions dels continguts presents en el conjunt de les 
revistes publicades. L’explicació de cada contingut en les seves característiques tècniques 
i estilístiques ens permet, a poc a poc, entreveure les formes d’una publicació intel·ligent-
ment composada en tota la seva trajectòria projectual. La nostra recomposició gràfica a 
partir dels escanejos propis de l’obra publicada, és fonamental per dur a terme aquesta 
anàlisi que posa en contraposició els continguts que formen el cos de l’ideologia obliqua.

 Tal com s’ha observat al llarg d’aquest estudi, el punt de començament per de-
mostrar la predominança de la difusió d’idees obliqües al final del segle XX, era la seva 
contextualització en l’època dels anys seixanta. Per unes voluntats socials i artístiques 
de transgredir les normes imposades pel poder vigent, apareixen aquestes ramificacions 
d’ideologies que creuen en la construcció d’un nou món : l’aparició d’un ordre urbà oblic, 
segons les ambicions del grup de pensament parisenc. La publicació neix d’aquesta ne-
cessitat dels seus creadors en iniciar una batalla per derrotar una societat organitzada en 
contra la llibertat humana; d’aquesta manera els seus aspectes de manifest es comencen 
a traçar. En un segon moment, la nostra voluntat ens portava al fet d’entendre l’obra publi-
cada, no solament des de la seva influència contextual sinó també, desdel seu interior. La 
complexitat aparent d’aquest conjunt de revistes impulsava un sentiment de voler desco-
brir el que s’amagava en aquestes composicions gràfiques impreses, i el perquè de la seva 
formalització per la tinta. Des del pas entre les captivadores teories de Claude Parent fins 
a l’exposició d’obres construïdes, prova d’un manifest viu, el nostre discurs expressa una 
anàlisi dels continguts contrastats per la seva pura diversitat. El projecte publicat amaga, 
així, diferents camins de lectura, diferents aproximacions a un lector neòfit o experimentat, 
que busca imaginar la Ciutat del demà a través de la compra mensual d’aquesta sèrie de 
revistes.

 Com ho hem pogut explorar a través de l’ànalisi introspectiu de Architecture 
Principe, el nostre enfocament es centra en la importància de l’escriptura textual com a 
vector d’explicació detallada de la teoria obliqua amb el suport de representacions grà-
fiques, aixecant el vel abstracte imposat pels textos descrits per Claude Parent i Paul Virilio. 
Aquesta condició és fonamental: sense aquest diàleg continu entre les dues grans famílies 
de continguts, el treball teòric hauria pogut romandre en un judici totalment irreal, de l’ordre 
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Fig. 45    Fotografia d’un carrer a París amb cartells manifestos de Parent, previs a l’estrena de la publicació 
Architecture Principe. (1965). Fotògraf: Desconegut. Fonds Claude Parent, París, França.
Fig. 46    Fotografia de Claude Parent i Paul Virilio a l’obra de Sainte-Bernadette de Nevers. (1965). 
Fotògraf: Patrice Goulet. Fonds Claude Parent, París, França.

Fig. 45

Fig. 46
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Fig. 47    Fotografia de l’estudi pròpi detallat sobre la publicació Architecture Principe. Elaboració pròpia.

Fig. 47
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de la «bogeria» revolucionària o de la fantasia formal. La interposició dels dibuixos repre-
sentatius formen, a més, en si mateix una obra completa. Poden exposar-se com quadres 
amb aires utòpics, adquireixen tot el seu sentit a través de la complicitat en aquestes rela-
cions amb l’entorn textual i esquemàtic. Des d’un altre camp d’enfocament, les fotografies 
realitzades per Paul Virilio són reveladores de tots els mitjans d’expressió utilitzats per 
reforçar la credibilitat d’un projecte amb qüestions arquitectòniques i urbanístiques reals.

 Així, la publicació Architecture Principe treballa entre el disseny conceptual i 
els pragmatismes expositius, característiques essencials d’un projecte resolt totalment. 
La seva imposició dins el món arquitectònic, pel xoc provocat per la formació d’aquest 
col·lectiu de creadors, és encara avui perceptible en la formalització teòrica i material de les 
arquitectures del panorama mundial, en particular en els trams del moviment deconstructi-
vista. El projecte publicat és, per tant, revelador de la seva influència manifesta, travessant 
les edats i les èpoques. És per aquest motiu que les possibilitats de prosseguir l’obra publi-
cada en la seva rellevància contemporània s’exploten en la segona part del nostre treball, 
amb una proposta personal, com a resultat i tot seguint aquesta introspecció analítica. El 
projecte d’una onzena revista amplia així aquesta trajectòria que es vol sense límits tempo-
rals ni materials d’Architecture Principe i del pensament oblic.

 Per aquesta decisió projectual de donar una continuïtat actual a les revistes A.P., 
el treball de recerca intenta demostrar la vigència del discurs oblic en el seu context actual. 
La contemporaneïtat dels seus continguts permet elaborar un pensament propi adaptat 
als qüestionaments dels anys 2020, que s’expressa per un conjunt d’articles i de materials 
gràfics continguts en la nova revista. El repte d’aquesta extensió del treball intenta apro-
piar-se aquestes idees rellevants per la interpretació de l’arquitectura actual en relació amb 
els records de l’ordre oblic, mitjançant l’ajuda d’un disseny i d’uns processos de creacions 
tenint sentit amb el seu temps.

 A més, vistes avui, les paraules de Paul Virilio, fidel als motors del canvi social per 
tal de millorar l’existència humana, encara deixaven un missatge d’esperança en el seu 
últim article sota el segell Architecture Principe, l’any 1996: «Si fa trenta anys, la teoria de la 
funció de pendent mostrava clarament una relació amb la topologia, és a dir, amb la geometria 
de les superfícies orientades no euclidianes, anant així més enllà de les superfícies reglades de la 
perpendicularitat clàssica, a finals del nostre mil·lenni, sembla que tot l’àmbit de l’urbanisme i 
el desenvolupament està lligat sobretot al caos, amb zones alhora desorientades i desregulades 
que no tenen res a veure amb la no rectangularitat de l’anàlisi situ. Així que uneix-te a la vida! 
iniciar la deconstrucció i la relocalització; un terme l’arrel llatina del qual dislocare també si-
gnifica apilar».61

61   VIRILIO, Paul. Desorientation ou dissolution. Architecture Principe, Desorientation ou dissolution, Se-
tembre 1996, n°10. [Pàg. 1]
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archtctr prncp és una publicació que ofereix una seqüela de la 
revista original Architecture Principe, de les quals nou números es van 
publicar el 1966 i un desè el 1996. Aquesta nova revista inclou un reforç
projectual a l’anàlisi realitzada dins de la primera part del nostre
treball. La redacció fa ús de documents de producció pròpia, així com 
d’imatges i altres continguts gràfics referenciats al final de la ressenya.
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GELAT, AIGUA AMB GAS I MAQUETA DE CRÀTER, fotografiat per 
Emmanuel Durand, una tarda de sol a Barcelona.

«Mise en bouche» a la seqüela de la 
publicació original Architecture Principe 
estrenada l’any 1966.
Emmanuel Durand

Una introspecció a través de les obres 
arquitectòniques contemporànies, revelant 
les seves línies similars als dissenys oblics 
de Claude Parent i Paul Virilio.
Emmanuel Durand

Per compartir paraules sobre la percepció 
actual de l’obra d’Architecture Principe, 
convidem un amic, estudiant d’arquitectura 
a Barcelona.
Prefaci: Emmanuel Durand
Article: Jordi Acacio Prat

L’experimentació material del Puzle de la 
Ciutat Obliqua, en la seva reinterpretació 
contemporània. Maquetes d’impressió 
3d, pintures tacades, expressen aquests 
Elements 2.0...
Emmanuel Durand

PER INTRODUÏR...

DERIVACIONS 
D’ORDRE OBLIC
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s genera aquest nou número en un impuls projectual, 
donant una extensió visual i ideològica a les idees 
objectives proposades durant la primera part del nostre 
treball. Aquesta revista es pot interpretar com el punt de 
culminació de la nostra investigació, que porta l’anàlisi de la 
publicació al terreny experimental, permetent avançar una 
mirada en la reconsideració dels arguments oblics en la seva 
actualitat. En un registre més personal, la nostra visió sobre 
aquesta evolució teòrica ens aporta un nou enfocament per 
aprofundir en certs aspectes conceptuals, introduïts pels 
escrits i les representacions de Claude Parent i Paul Virilio. 

Què significa al dia d’avui el projecte Architecture 
Principe? Encara es pot llegir i entendre? 
Podem reinterpretar-lo de manera contemporània? 

Davant d’aquestes reflexions, la nostra voluntat 
suggereix escriure una sèrie d’articles expressius sobre 
aquesta situació de la teoria original, vinculant-los a l’ús 
d’una representació gràfica renovada i als mitjans de 
produccions materials tecnològics. La conciliació amb els 
projectes deconstructivistes del segle XXI, el modelatge i la 
impressió pròpia dels models tridimensionals, el featuring 
de redacció sobre el punt de vista del treball de Parent/
Virilio, estableixen els eixos principals d’aquesta revista 
en el repte d’intentar donar una resposta experimental 
actualitzada. També, es pensa la seva preparació mirant a 
certs principis fundacionals de les revistes de 1966, com 
l’eficàcia explicativa del moviment i el diàleg constant entre 
els diferents continguts textuals i gràfics. Així, en el seu 
treball formal, aquesta onzena revista pretén emetre un 
nou alè teòric, alhora que recupera els codis continguts en 
els volums publicats el segle anterior. Aquests paràmetres 
també són perceptibles en els elements de disseny gràfic 
utilitzats, permetent també demostrar una certa llibertat 
en l’ús de colors, en les composicions de pàgines, etc. 
Cinquanta-sis anys després, el raig de sol oblic torna a 
il·luminar els fonaments d’una ideologia convulsa, per tal 
de reconstruir una part rehabilitada seguint les ambicions
contemporànies de l’exercici crític sobre l’arquitectura.

Aquesta seqüela és descendent de la revista original de 1966 
Architecture Principe amb els aires refrescats d’un mes de juliol de 2022.

És una continuació teòrica que ja no vol tenir límits temporals.

E

Revista Archtctr Prncp fotografiada amb la publicació 
integral de deu vòlums d’Architecture Principe.
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La Maison Delanghe a 
Périgueux (França).

La Maison Drusch a 
Versailles (França).

«Aquesta casa obliqüa de formigó vist, parets, 
cobertes, terres i obertures més o menys 
inclinades conformen, dins d’una zona 
suburbana, una vil·la atípica inspirada 

en les teories de Claude Parent.»
Pronunciat pel Consell d’Arquitectura, d’Urbanisme 

i del Medi Ambient regional de Lot-et-Garonne.

seu camí en la construcció d’altres 
arquitectures domèstiques, aportant una 
experimentació material que va més 
enllà dels volums monolítics tancats. 
En aquesta mateixa recerca geomètrica, 
la seva segona casa anomenada 
Delanghe, que també porta el nom del 
seu propietari, remarca una estructura 
metàl·lica, integrant-se en aquesta 
naturalesa brollant. És a través d’aquests 
dos assoliments que l’ús de superfícies 
transparents inclinades que marquen 
les obertures d’aquesta casa, retallades 
en la massa dinàmica de l’edifici, ens 
remet directament als trets dibuixats pel 
disseny de la Maison Drusch, marcant 

una continuació arquitectònica d’aquest 
corrent, en el temps. A través de la 
percepció d’aquesta creació del Parent 
amb interiors que ofereixen una nova 
forma de vida quotidiana, podem afirmar 
des d’una visió exterior: l’arquitectura 
obliqua marca el seu territori però també 
l’estat d’ànim d’aquests partidaris. 
     Anys més tard, durant el segle 
actual, els edificis magistrals que formen 
els punts principals d’atracció de les 
ciutats occidentals, conserven aquest 
discurs projectual alternatiu, fidel a les 
visions utòpiques lliurades durant els 
anys seixanta. El retorn de Nouvel a les 
seves arrels en la realització parisenca, 
la Filharmonia de París, demostra ser 
una reinterpretació contemporània 
dels principis oblics. La formació 
d’una carcassa d’acer és el resultat de 
l’enrotllament d’un únic pla inclinat, 
portant els visitants a poc a poc dins 
d’aquest «mastodont urbà». Una llarga 
rampa reforça així la volumetria de 
l’edifici, heretada dels fonaments de 
la continuïtat obliqua. Tanmateix, les 
curvatures donades al volum exterior 
expressen una aportació formal que va 
més enllà de les explicacions de Parent 
i Virilio, en la seva conceptualització, 
reconsiderant amb la seva manera 
pròpia el manejament dels principis 
ensenyats per Parent i Virilio. A més, la 

DERIVACIONS 
D’ORDRE OBLIC emmanuel durand.
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A R Q U I T E C T U R A

La Maison Delbigot a 
Villeneuve-sur-Lot (França).

A

Secció longitudinal de la Maison Delbigot.

A través de l’itinerari de 
les visites arquitectòniques 
realitzades al llarg de la 
vida, la nostra mirada 
s’enfoca en determinades 

arquitectures que s’expressen amb 
l’articulació d’un conjunt d’elements 
seguint un eix diferenciat a la construcció 
cartesiana. Apareixen com unes obres 
en continuïtat amb les influències 
expressades pel grup de pensament 
liderat per Claude Parent i Paul Virilio. 
El retorn a l’origen d’aquests edificis ens 
porta, doncs, a encendre aquesta llum 
que expressa la seva vinculació ideològica 
al moviment oblic. Coneixent el discurs 
de determinats actors del moviment 
anomenat «deconstructivisme» al llarg 
dels anys 1980 sobre la importància de 
llegir el manifest Arquitectura Príncipe i 
les seves representacions arquitectòniques 
dibuixades, el nostre passatge proposa la 
transcripció d’aquestes traces aparegudes 
en l’ànima i l’aparença d’alguns projectes 
exposats. En primer lloc, la casa inclinada 
anomenada Delbigot edificada a les terres 
de Villeneuve-sur-Lot, un petit poble del 
Llenguadoc, ens fa descobrir la seva 
identitat formal gràcies a la firma de Jean 
Nouvel. Aquest primer interès per l’Obra 
completa de l’arquitecte francès ens fa 
descobrir la força conceptual de l’obra 

de Parent. La proximitat d’aquesta casa 
a les realitzacions arquitectòniques 
anteriors del seu «mentor» en els 
territoris suburbans parisencs, com ho 
denomina Jean Nouvel, exaltava, es 
percep com un OVNI dipositat en el 
terreny vegetal d’un poble de camp. 
S’imposa formalment en continuïtat amb 
el terra com un volum de formigó vist 
sortit directament del món oblic. Aquest 
lloc de vida humana privada s’articula 
així mitjançant l’establiment de plans 
inclinats, que formen tant cobertes com 
parets separadores interiors, proposant 
una experiència total del viure a 
l’inclinat. Construïda a principis dels 
anys setanta, la història professional 
dels seus dissenyadors Jean Nouvel, 
François Seigneur i Roland Baltéra 
demostra la concepció de les primeres 
seccions realitzades al soterrani de 
l’oficina d’arquitectura Parent/Virilio, 
sent tots tres col·laboradors del duet 
parisenc en aquella època. L’aliança 
de Nouvel i Seigneur continuarà el 

1  Maison Delbigot, Jean Nouvel, 
François Seigneur, Roland Baltéra, 
1973.  
2  Maison Drusch, Claude Parent, 
1966.  
3  Maison Delanghe, Jean Nouvel, 
François Seigneur, Gilbert Lézénèes, 
1974. 



Museu de les Confluències de Lyon.

Restaurant Under a la costa noruega. dirigir especialment la publicació de la 
col·lecció de dibuixos editada per Rizzoli 
Claude Parent: A visionnary Architect. 
Una de les col·leccions d’imatges en línia 
es diu Architectures influenced by Claude 
Parent Oblique. Hi ha projectes de diverses 
agències d’arquitectura de reconeixement 
mundial, on l’adscripció al moviment 
oblic sembla més o menys distant. Quan 
veiem la trajectòria professional de Coop 
Himmelblau, detectem un fonament 
conceptual descendent de les intencions 
demostrades per Architecture Principe, però 
amb un altre resultat formal. Tanmateix, els 
uneix una cosa ineludible: la realització real 
d’una imaginació desproporcionada, quasi 
utòpica, que no segueix cap línia de treball 
classicista. El potencial urbà d’un centre 
urbà com el Museu de les Confluències 
també mostra un aprenentatge de l’element 
arquitectònic imposant un canvi radical 
en l’organització de l’espai a l’escala de 
la ciutat, sovint recordat pels textos de 
Claude Parent. D’una altra part, es presta 
especial atenció al reconeixement per 
Chloé Parent de projectes convencionals 
com el Restaurant sota l’aigua proposat 
per l’agència Snøhetta, defenent la seva 
neutralitat ideològica. La fotografia del 
volum cec grisenc que acompanya les 
nostres paraules, sembla veure aparèixer 
un búnquer de Normandia soterrat sota la 
marea ascendent que podria acompanyar, 
en la publicació de 1966, els textos amb 
ambicions paisatgístiques de la dominació 
de l’arquitectura obliqua al seu territori. 
També ens recorda determinats projectes 
que tracten l’espai a la vora de l’aigua com 
el Centre de Charleville, del qual conservem 
imatges planimètriques i maquetes de la 
proposta bàsica. Un bon nombre d’edificis, 
que apareixen davant els nostres ulls en 
l’experiència de les ciutats europees, són, 
doncs, inseparables de la teoria obliqua, 
des de la investigació organitzada pel 
nostre estudi. Com una obsessió, busca 
llegir una radiografia conceptual d’aquestes 
arquitectures. 
Ara es pot dir que la influència de Architecture 
Principe encara no s’ha extingit...
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Entrada de la Filharmònica de París.
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Encara que a grans trets, hi ha molts rastres de la seva obra 
(de Claude Parent): el treball sobre el monòlit, sobre la massa, 

el dinamisme de l’espai, la continuïtat i la seqüència dels espais.
Jean Nouvel, fent homenatge als ensenyaments de 

Claude Parent en el projecte la Filharmònica de París

innovació percebuda es genera també en l’elecció 
dels materials, empenyent la construcció de la 
teorització obliqua cap a un camp contemporani, 
permetent concretar un projecte de ciutat amb 
relació al seu temps. Ens trobem, doncs, davant d’una 
relativització de les idees manifestes, de vegades 
deixant enrere la imposició de l’arquitectura al 
territori: Nouvel aporta una nova dimensió inserint-
la en el seu entorn, qualificant-la d’arquitectura 
«contextual». No obstant això, continua sent una 
cicatriu per a l’Ajuntament de París davant l’opinió 
pública protestant, que defèn no voler d’un edifici 
monstruosament massiu amb reflexos de llum 
desagradables, segons determinades associacions 
territorials. A més d’això, aquest projecte coneix 

una repercussió mediàtica oposant el seu arquitecte 
a les competències administratives, clients al 
projecte. Els múltiples errors en les previsions 
pressupostàries, així com els defectes constructius, 
mostraran la segona cara dels grans projectes del 
nostre temps: el projecte Nouvel transformant-se 
a poc a poc d’un monument commemoratiu de 
l’Oblic a un objecte soterrat sota la crítica mediàtica. 
     
     El que també ens interpel·la és la manera de 
distribuir imatges d’aquesta nova arquitectura 
post-Architecture Principe en les plataformes 
web. Quan entrem al blog de Chloé Parent, la 
filla de l’arquitecte francès, estem portats a visitar 
el perfil de Pinterest d’aquesta persona que va 

7
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 jordi acacio
prat.

de teatre, torres, coets pneumàtics, centrals 
nuclears... En essència, totes ens transmeten 
una actitud influenciada per moviment com 
l’holandès De Stijl i un popular Brutalisme, 
que ens fa situar-lo en una generació a cavall 
entre Le Corbusier i Fernando Higueras.

     Si més no, l’espai on Parent va ser més 
lliure i prolífer és el dibuix. Dibuixar sense 
cap restricció per arribar a una arquitectura 
lliure en el seu si. De fet, el dibuix li permet 
expressar els seus pensaments amb relació a 
la ciutat. És curiós. En el marc de la seva obra 
construïda -o almenys, la més publicada-, 
ens trobem enfront d’edificis completament 
exempts, aïllats en el context de la ciutat, 
el que li atorga la possibilitat i el porta a 
desplegar una gran llibertat en tots els àmbits 
del projecte. Què passaria si s’hagués trobat 
en una situació completament coartada 
pel context urbà? O bé, en quina mesura 
l’arquitectura de Parent continuaria destacant 
des del moment que forma part d’un conjunt? 
I és que just en el context urbà, és on Parent 
desplega i planteja les utopies envers l’urbis.

     És aquí on apareix una de les seves 
gran aportacions: La Fonction Oblique. Ell 
mateix reconeix, en una entrevista realitzada 
per Clémence Denis i Marc Blume, com la 
verticalitat limita. Delimita entre un costat del 
mur, i l’altre costat del mur. No és permeable. En 
canvi, l’obliqüitat ens permet anar més enllà.
     La seva filla, Chloé Parent, comenta com 
fins a cert punt, la inclinada va inundar 
tota la seva persona: com inclús va arribar 
al seu propi habitatge, i es materialitzà en 
interessantíssimes propostes de mobiliari 
versàtil.  John Cooper, historiador i teòric, en el 
marc de l’exposició Claude Parent: Visionary 
Architect, ens explica com l’arquitecte 
proposava la inclinació com a contraposició 
a la ciutat i la seva rigidesa vertical. I tot i que 
la seva proposta portaria a desestabilitzar a 
la població -en un principi-, posteriorment 
la ment humana evolucionaria cap a una 
nova percepció de resposta i comportament.

     Tanmateix, l’obliqüitat i el voladís no 
el van abandonar. La voluntat manifesta 
d’expressar les llibertats formals de l’art 
constructiu el portaven a mostrar-nos una 
gran sensació de llibertat i suspens. Potser, 
de la mateixa manera que el fotomuntatge 
Leap into the Void d’Yves Klein, va poder 
arribar a influenciar directament a Parent, 
la seva obra es va convertir en un referent 
per professionals posteriors com Thom 
Mayne, Jean Nouvel o Daniel Libeskind.

     No voldria acabar el text sense posar de 
manifest un últim punt. És significatiu que 
hagi de venir algú a l’Escola de Barcelona 
per explicar-nos a Parent. Ens dona per 
pensar. Potser és que des de l’Escola -com a 
entitat- sols se’ns aproxima a arquitectures 
nacionals o que ens són properes, però 
tampoc és cert. El Corbu és el gran 
conegut, en detriment de Gaudí, com a gran 
desconegut. Som completament desconeguts 
d ’a lguns moments ,  s i  més no igual 
d’interessants i fructífers, de l’arquitectura. 
Gràcies, Manu, per aproximar-nos a Parent.
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Dibuix de Claude Parent, Laser Oblique.

9

MIRADES CREUADES
F E A T U R I N G

ortar la mirada cap a l’obra de Claude Parent 
implica introduir-se en un món on es produeix 
un meeting entre la voluntat espacial interior, 
la formal exterior i la programàtica en relació 
amb l’usuari. Sols per aquesta consideració, les 
relacions neuronals ens porten a identificar-
ho com bona arquitectura, més enllà de 
consideracions energètiques o sostenibles.

     Parent va tenir la sort de poder materialitzar 
moltes de les seves propostes, que 
indubtablement denoten provocació al mateix 
temps que l’especial atenció per entendre 
i millorar el què s’estava demanant: cases 
unifamiliars, centres comercials, esglésies i 
capelles, projectes d’interiorisme, decorats 

Obliqüitat i 
voladís: 

llibertat i 
suspens

P

Fotomuntatge Leap into the Void Yves Klein

Com un retrobament, o una presa de paraula, l’intercanvi entre col·legues 
sobre la visió de la teorització explorada per Architecture Principe és 

matèria de debat, sobretot avui per aquesta massa estilística exposada 
pels diferents mitjans de difusió de les creacions arquitectòniques.

Que un company d’estudi expressi la seva interpretació de l’obra de 
Claude Parent i Paul Virilio en aquest moment present.
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relacionen els set tipus d’Elements entre si, 
reforcen la voluntat dels seus creadors d’oferir 
una arquitectura materialment harmonitzada 
mantenint el seu estat brut, en diàleg constant 
amb el territori salvatge que l’envolta. 

 Els Llindars de Recuperació, les 
Nautaciutats, els Llocs de Derivació, les Ciutats 
Immediates, les Turbines, els Cràters així com 
les Onades, es distingeixen per una geometria 
divergent, adaptant-se a les necessitats d’ús 
descrites al llarg de les revistes de 1966. 
Així, el nostre treball d’exploració qüestiona 
la comprensió volumètrica d’aquestes peces 
explicades de manera independent, però 
formant un tot urbà. Quedant-se impresos en 
diferents trossos de paper que anem descobrint 
a mesura que llegim tota l’obra d’Architecture 
Principe, la voluntat projectual d’aquesta 
investigació pretén permetre una visió global 
de les relacions formals entre els Elements. 
Des de la nostra primera aproximació als nou 
primers volums publicats, es va manifestar 
un profund desig per reinterpretar aquestes 
arquitectures en la nostra època actual, dotant-
los d’un volum físic manejable i d’una estètica 
contemporània. És així, mitjançant l’ús dels 
possibilitats tecnològiques de modelatge i 
d’impressió tridimensional, que aquesta recerca 
es materialitza. Una primera interpretació 
de les geometries descriptives utilitzades era 

necessària per entendre la perspectiva dibuixada, associar-
la a altres dibuixos del mateix objecte des d’un altre punt de 
vista, i finalment projectar volumètricament la forma que tindria 
l’Element en la seva integralitat. El modelatge des de la posició 
d’una càmera digital va resultar, doncs, la solució òptima per 
mantenir-se fidel als dissenys de Claude Parent i Paul Virilio. És 
d’una manera molt eficient que exercim aquest acte projectual, 
amb l’ambició de continuar la difusió d’idees obliqües mitjançant 
l’ús de models 3D made in 2022. 

Representació de Nautacité (Architecture Principe, 1966)

Representació de Les Turbines (Architecture Principe, 1966)

11

«ELS ELEMENTS»

I N V E S T I G A C I Ó

Actualitzant les maneres de presentar les peces constructives del 
projecte utòpic oblic, un remake material es realitza... 

om a concreció del manifest oblic, la construcció d’un 
món material imaginat per Claude Parent i Paul Virilio 
es basa essencialment en la descripció dels Elements 
que el formen. Encarnen així un conjunt d’engranatges 
volumètrics que garanteixen l’expansió de la Ciutat 
Obliqua en el seu territori, com un puzle que es va 
construint, a poc a poc, de dimensions il·limitades. 
Aquests objectes arquitectònics amb tendències massives 
es caracteritzen per una denominació industrial i unes 
reinterpretacions d’elements de la natura, anomenant-

los «Turbines» o «Cràters», per exemple. Garantint tant el 
moviment de les masses humanes com l’hàbitat domèstic, 
aquestes megainfraestructures s’entrellacen entre si per 
permetre aquesta continuïtat en l’experimentació del 
món inclinat. 
Més enllà de les descripcions textuals de Parent i 
Virilio sobre aquestes tipologies descobertes durant la 
nostra lectura, les perspectives dibuixades de l’obra 
original contenen un missatge que desperta un autèntic 
interès arquitectònic. Els volums cecs, crus i pesats que 

C emmanuel durand.

El conjunt de fotografies d’aquest article són d’elaboració pròpia, amb 
posada en situació urbana a diferents llocs de la ciutat de Barcelona.
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Des de l’Element 1 al 7: el Lloc de Derivació, la Ciutat 
Immediata, la Nautaciutat, les Onades, les Turbines, 
els Llindars de Recuperació, les Turbines, el Cràter.

13

 Després del procés de modelització digital, va ser 
al torn de la impressora 3D de perseguir la construcció 
d’aquestes maquetes. La voluntat d’aconseguir aquest 
naixement físic per part de la màquina robòtica és una 
decisió important de projecte, que demostra que una 
ideologia arquitectònica pot evolucionar en el temps, 
en una direcció on la fabricació digital ajuda a la seva 
realització. Després d’unes quantes hores de treball -un 
Element retardat entre sis i vint hores d’impressió-, la 
descomposició de la Ciutat obliqua es va veure perfilada 
per l’aparició d’aquests volums blancs. A més, a través 
de la materialitat donada als nostres models impresos, 
busquem apropar-nos als dissenys oblics en la seva 
naturalesa original, la de la brutalitat estètica. Aquest 
argument també ens permet revestir les formes donades 
a cadascun dels Elements, com un objecte espècimen, 
inacabat, com un cotxe de carreres en prova que encara 
amaga la seva carrosseria aerodinàmica. La posada en 
escena d’aquests objectes també és molt rellevant per a la 
transmissió del missatge que exposen: la contemporaneïtat 
de les idees obliqües, traspassant edats i fronteres territorials 
des de la seva concepció, podent ser perpètuament font de 
projecte en connexió amb el seu temps.

A les promenades del Fòrum, el conjunt d’Elements oblics s’exposen...
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