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RESUMEN

Esta investigacion contiene abordajes tedricos y propuestas educativas a
partir del Taller Literario y el impacto que estas tienen sobre la creatividad
de los estudiantes universitarios. Los principales instrumentos utilizados son
la investigacion documental, para acercarnos a la perspectiva teorica del
Taller Literario, la realizacion de entrevistas, y el andlisis de la informacién
recabada. Se presenta y analiza la situacion del Taller Literario, la
ensefianza del lenguaje y la literatura y la opinidn de un grupo de estudiantes
sobre estos temas en el Departamento de Letras de la Universidad de El
Salvador. Esta investigacion también propone un acercamiento a la
experiencia como Facilitadores de Salvador Juarez y Mario Pleitez, para
conocer el desarrollo del Taller Literario en la historia reciente y el impacto
de estas experiencias en un momento de creacion literaria y

experimentacion pedagogica.



INTRODUCCION

Uno de los objetivos de esta investigacion es proponer elementos para
entender los procesos de ensefianza, aprendizaje y creacion que intervienen
en un Taller Literario; de manera que docentes y estudiantes en constante
bdsqueda de alternativas educativas, consideren una herramienta mas frente
al proceso de ensefiar y aprender Literatura.

Este informe es el resultado de un ejercicio motivado por una serie de
interrogantes que a lo largo de cinco afios de formacidén se presentaron de
manera constante. Diversas son las éareas de estudio que desde la
Licenciatura en Letras se abordan, especialmente desde que en el afio 2010
el Departamento de Letras incorpora a su licenciatura el area pedagdgica,
ofreciendo a sus estudiantes herramientas que les facilitan sus procesos de
aprendizaje.

El campo laboral de los Licenciados en Letras se encuentra fuertemente
relacionado al de la ensefianza. Lejos de ser una opcién mas de trabajo, es un
reto impresionante, demandante de carga vocacional y constante preparacion
gue puede iniciar con la interrogante: ¢cémo abordar la ensefianza del
Lenguaje y la Literatura, con un enfoque en el que el estudiante aprende a
crear?

Esta investigacion esta conformada por cuatro capitulos. El primero,

corresponde a la descripcion de la situacion problematica que nos permite



ubicar la investigacion a través del planteamiento del problema, objetivos y
justificacion.

El segundo capitulo contiene el marco referencial, el marco histérico
presenta a Salvador Juarez y a Mario Pleitez en sus perspectivas historicas
sobre el Taller Literario, asi como el marco tedrico, que explora los aportes
pedagogicos y literarios que respaldan el analisis de esta investigacion sobre
la experiencia del Taller Literario como metodologia.

El tercer capitulo incluye el marco metodoldgico que describe el tipo de
estudio, las fases de investigacion y los instrumentos utilizados en la
recopilacion de la informacién.

Finalmente, el capitulo cuatro expone los resultados de las encuestas a
estudiantes del primer aflo de Licenciatura en Letras, y el andlisis e
interpretacion de los datos recopilados; también se presenta el analisis de
entrevistas realizadas a tres Talleristas para examinar la importancia del Taller
Literario en el desarrollo de la creatividad y la consolidaciéon de la vocacion y

vida profesional.



CAPITULO UNO: SITUACION PROBLEMATICA

1.1 Planteamiento del problema.

La Licenciatura en Letras, carrera que la Universidad de El Salvador ofrece
desde su Facultad de Ciencias y Humanidades, adscrita al Departamento de
Letras, estudia “el lenguaje y la literatura como productos socioculturales y
artisticos que sirven de herramientas para conocer y transformar la realidad
salvadorefal”. En cinco afios de carrera el plan curricular de la Licenciatura en
Letras tiene como objetivo la formacion de estudiantes que cumplan con el
siguiente perfil de egresado:

a) Capacidad para elaborar, ejecutar, dirigir y evaluar proyectos de
investigacion en los campos de la Literatura y la Linguistica.

b) Capacidad de analisis de discursos orales y escritos.

c) Capacidad para la creacion y publicacion de textos linguisticos y
literarios.

d) Capacidad de analisis y reflexiébn que conlleve a la creacion de
conocimiento linguistico y literario.

e) Capacidad para la planeacion y ejecucién del proceso de
enseflanza y aprendizaje en su campo.

Todas estas capacidades que el plan curricular busca desarrollar en el
egresado de Letras se encuentran sujetas a las cuarenta materias que durante

diez ciclos de carrera deben cursarse. En este sentido, esta investigacion

L Plan Curricular de la Licenciatura en Letras (2009), Departamento de Letras, Universidad de El
Salvador.



intenta responder a ciertas interrogantes: ¢cuales son los espacios para la
creacion y publicacion de textos linguisticos y literarios que existen en el
Departamento de Letras? Al mismo tiempo, ¢qué percepcion tienen los
estudiantes de Licenciatura en Letras sobre el abordaje que desde el
Departamento de Letras se hace para llevar a la practica el perfil del egresado?

En este contexto interesa conocer al Taller Literario dentro de la
actualizacion de los métodos de ensefianza y aprendizaje, y para el caso
particular de la pedagogia del lenguaje y la literatura, la busqueda de
alternativas que concreten todas esas capacidades que el Departamento de

Letras aspira a desarrollar en el egresado de Letras.

1.2. Preguntas de investigacion

1.2.1. ¢Cuales son los espacios para la creacion y publicacion de textos
linglisticos y literarios que existen en el Departamento de Letras?

1.2.2. ¢ Qué percepcion tienen los estudiantes de Licenciatura en Letras sobre
el abordaje que desde el Departamento de Letras se hace para llevar a la
practica el perfil del egresado?

1.2.3. ¢ Qué es el Taller Literario y como su metodologia potencia la creatividad

en el aprendizaje del lenguaje y la literatura?

1.3. Objetivos de la investigacion.

1.3.1. Objetivo General

Determinar el funcionamiento del Taller Literario como espacio de concrecién
tanto de la ensefianza como del aprendizaje del lenguaje y la literatura desde
un enfoque creativo, para entender como esta metodologia de trabajo impacta

en la formacién de los futuros Licenciados en Letras.



1.3.2. Objetivos Especificos

1. Definir cinco elementos primordiales: Taller Literario, facilitador,
Tallerista y Creatividad.

2. Analizar la estructura, funcionamiento y pedagogia del taller literario.

3. Describir y analizar a los sujetos que han participado en talleres
literarios a través de entrevistas.

4. Definir la relacién entre Taller Literario, creacion y el profesional de las
Letras.

5. Conocer la opinién de estudiantes de Licenciatura en Letras sobre sus
proyecciones profesionales, Taller Literario y su perspectiva del
Departamento de Letras como impulsor del estudio, creacion y

publicacién literaria.

1.4. Justificacion.

En la Universidad de El Salvador una carrera como la de Arquitectura,
adscrita a la Facultad de Ingenieria y Arquitectura, posee por naturaleza un
enfoque practico que se puede evidenciar en los ocho talleres incluidos en su
malla curricular. En las Ciencias Naturales, la necesidad del laboratorio en la
preparacion del educando en las diversas &reas de su ejercicio profesional
también es innegable. En el caso de la Licenciatura en Letras, su pensum
vigente no contempla el Taller Literario como espacio para desarrollar
habilidades exigidas a sus egresados; aun si existen, tanto fuera como dentro
del Departamento de Letras, esfuerzos de ejecucion de Talleres Literarios para
reforzar las capacidades creativas de los estudiantes, la propuesta no es a
nivel curricular. Eso reduce las posibilidades de entregar “profesionales
integrales que demuestren tanto en la teoria y en la practica que son eficaces

y eficientes en su desempefio profesional”.



Sobre el Taller Literario en El Salvador puede decirse que, si bien se ha hecho
esfuerzos por analizar la produccion literaria desde colectivos de literatura que
usan esta metodologia de trabajo, como lo demuestran Mina (2014) y Rivera
(2008) en sus investigaciones sobre talleres y colectivos literarios
salvadorefios, no se ha estudiado especificamente al Taller como una
propuesta pedagogica en la formacién del profesional de Letras desde la
mayor institucién en formacion de docentes y profesionales del Lenguaje y la
Literatura, como es el Departamento de Letras de la Universidad de El
Salvador. En el perfil de egreso de la Licenciatura en Letras vigente desde
2009, se incluye el desarrollo de capacidades de creacion y publicacion
literaria sin que eso signifiqgue una propuesta explicita en su programa de
estudio. Esta investigacion pretende describir al Taller Literario en su
funcionamiento, retomando a diversos autores que sostienen el trabajo
colectivo como un método relevante en la orientacidén vocacional y profesional

de los estudiantes.



CAPITULO DOS: MARCO REFERENCIAL

2.1. Estado de la cuestion.

El interés en esta investigacion surge a partir de la experiencia de la
investigadora como estudiante del Departamento de Letras de La Universidad
de EI Salvador. La docencia es un elemento que se incluye en la malla
curricular de la Licenciatura en Letras y esto permitido reconocer la relacion
entre los profesionales de las Letras y la docencia, plantearse el andlisis de la
ensefianza del lenguaje y la literatura y cuestionar la pedagogia de la literatura
a nivel de educacién basica y superior.

Puesto que la Licenciatura en Letras y sus profesionales estan directamente
relacionados con la ensefianza, vale la pena un analisis del abordaje que
desde el Departamento de Letras se hace sobre nuevas propuestas
pedagdgicas y del tipo de docente que puede producirse gracias a ellas. Si la
docencia es una realidad para el profesional de las Letras en qué medida se
puede formar docentes que al integrarse dentro del sistema educativo sean
capaces de construir y ejecutar metodologias que trascienden la mera
transmision de conocimientos. En el liboro Como ensefiar literatura (1994),
Consuelo Roque analiza la problematica a la que se enfrentan docentes y
estudiantes universitarios de las letras. Segun Roque, en nuestro sistema
educativo la literatura es un elemento de relleno en la ensefianza del idioma,
lo que genera desinterés por parte de maestros y estudiantes y deviene una
cadena de problemas que alcanza al nivel universitario, encontrando jévenes
a los que nos les gusta leer y que no poseen habitos de lectura. Frente a este
contexto, Consuelo Rogue manifiesta que los docentes universitarios tienden
a evadir la responsabilidad, considerando que es producto exclusivo de la
educacion bésica.

Y tal vez asi lo sea. Pero desde una practica docente “comprometida con la



sociedad salvadorefia, a través de los estudios literarios, la didactica y la
ensefianza” es imperante un constante analisis no solo de la problematica,
sino de las propuestas educativas que ayuden a combatirla cuando se busca
desarrollar en los estudiantes la “capacidad para la creacién y publicacion de
textos linglisticos y literarios”.

La ejecucion de estudios e investigaciones sobre la incidencia del Taller
Literario en la formacion universitaria es todavia incipiente en El Salvador. Si
bien hay algunas iniciativas de Talleres Literarios en el @mbito universitario no
existen propuestas pedagogicas actuales del Taller Literario como método de
ensefar de manera explicita y estructurada dentro de una maya curricular.

Hay dos tesis que hacen un esfuerzo por describir la obra de dos Talleres
Literarios conformados por estudiantes universitarios. El Estudio de la obra
poética de los integrantes del Taller de Letras Gavidia (2008) por Juan Eliazar
Rivera Portillo y Circulo Literario Teshcal, un acercamiento a su vision de
mundo y su conciencia colectiva, desde el analisis de siete textos poéticos
(2014) por Ana Daysi Mina Melara.

Aungue ninguna de estas investigaciones se propuso analizar desde un
enfoque pedagdgico al Taller Literario, sin embargo, cada una ofrece aspectos
interesantes y capaces de corresponderse con los de nuestra investigacion.

En el caso de Mina, ella advierte el interés sobre la practica y la técnica de
guienes participan del Taller Literario al describir a los integrantes del Circulo
Literario Teshcal en su momento de conformacion como “un grupo de inquietos
jévenes que buscan respuesta a la vida, que desean saber y hacer” (2014, p.
38), también da cuenta de la naturaleza dialdgica del Taller Literario al afirmar
gue “buscan un oasis donde hidratarse de cultura, oxigenarse de lectura, donde
exponer sus ideas y dialogar” (2014, p. 38).

2 Departamento de Letras (2009). ¢ Quiénes somos?
3 Departamento de Letras (2009). Perfil de egreso de la Licenciatura en Letras.



Por su parte Rivera Portillo apunta la idea de la contribucién del Taller Literario
“al desarrollo de la poesia en el pais, al mismo tiempo que han roto la nocién
de poesia como actividad solitaria y propia de algunos genios privilegiados”
(2008, p. 26). Lo que también estéa relacionado con el trabajo en colectivo dentro
del Taller Literario. Rivera abre la discusion sobre esta metodologia
considerando que el Taller “es una estrategia o técnica educativa que sirve para
generar aprendizajes significativos tanto a una persona como a un colectivo”
(p- 25). Rivera toma en cuenta que para los Talleristas “es imperante que estén
comprometidos tanto intelectual, emocional y actitudinalmente, porque el taller
debe provocar cambios de actitud, de percepcion y de accién” (p. 25).

Rivera Portillo confirma el fendbmeno de la Literatura Salvadorefia como
resultado de esfuerzos colectivos: “La literatura salvadorefia ha estado muy
ligada a los grupos y talleres literarios” (2008, p. 25). La creacion literaria
colectiva tiene diversos ejemplos histéricos dentro de la literatura salvadorefia.
Gracias a Luis Gallegos Valdez (1996) podemos advertir la importancia del
estudio, analisis y produccion literaria desde los colectivos que reunieron a
escritores como Matilde Elena Lépez, Oswaldo Escobar Velado, en las ya
conocidas Generacion del 44 o antifascista; y Generacion Comprometida, con
escritores como Roque Dalton, Roberto Armijo e italo Lopez Vallecillos, por

mencionar algunos.

2.2. Marco historico

Las consecuencias del conflicto armado salvadorefio en la década de los
ochenta alcanzaron a la que, durante ciento veinticuatro afios, fue la Unica
universidad del pais: la Universidad de El Salvador. Esto se debe a que la
universidad salvadorefia constituye un microcosmos reflejo de su sociedad,

pues en sus aulas y auditorios se debaten los problemas del pais (Valle, 1991).
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De manera que todo lo que acontece en la totalidad del territorio nacional, tuvo
amplias repercusiones dentro de los limites de su centro de educacion superior
mas importante.

Este momento de crisis no detuvo la actividad educativa que la institucion
llevaba a cabo desde 1841. Sucedid justamente lo contrario. Donde la
situacion bélica imponia pasividad y silencio, la Universidad propone espacios
de expresion y liberacion, como una respuesta segura y portentosa en
momentos en los que la represion militar ansiaba hacer mella en los aspectos
académicos y artisticos de la época. Desde intervenciones militares, hasta la
desaparicion y asesinato de estudiantes y docentes, la Universidad de El
Salvador atraves6 todo tipo de agresiones. La comunidad universitaria de los
afios ochenta no se quedd con la cabeza agachada. Conquistd espacios y
brind6 alternativas artisticas, literarias y creativas para revitalizar en una
especie de onda expansiva a la sociedad salvadorefia de la época. Esto se
debe a que crisis social y creatividad son dos aspectos que en el universo del
arte se encuentran conectados; la creatividad es un arma defensiva, un factor

de resiliencia en situaciones de crisis colectiva o personales (Romo, 2009).

2.2.1. Salvador Juarez y su perspectiva histérica de los Talleres
Literarios en la Universidad de El Salvador, un proyecto liberador.

Al referirse a su obra Consuelo Roque afirma que el lenguaje utilizado por el
poeta refleja la realidad salvadorefia, tanto en el aspecto socio-econémico
como politico y cultural. En 1985 Salvador Juarez dirige el Taller Literario de
Extensidon Universitaria en la Universidad de El Salvador. Juarez es actor y
testigo de como la Universidad se antepuso a las adversidades para dar vida
a su lema: “Hacia La Libertad por la cultura”. Conoce cémo a través de la

implementacion de Talleres Literarios, “La U” no se dejé vencer, encontrando

11



en ellos una oportunidad de labrar su espacio en la historia de las ideas y las
propuestas educativas liberadoras.
En entrevista concedida para nuestra investigacion en 20144, con el

recuerdo claro, Salvador Juarez relata cOmo se inician los Talleres Literarios:

Fue en los 80 cuando nace la idea del Taller de literatura aqui en la
Universidad, dentro del gobierno universitario del ingeniero Félix
Ulloa. (Su vision) es realmente poner a la Universidad al servicio del
pueblo, ese es el concepto. Toda la labor docente tendria que ser
proyectada hacia la comunidad salvadorefia mediante los trabajos de
extension, de investigacion, de promocion... (Juarez, 2014).

Félix Ulloa (1929-1980), rector de la Universidad de El Salvador entre 1979
y 1980, estaba convencido de que “la Universidad existira mientras sus
profesores, estudiantes y trabajadores a pesar de la represion, decidan
continuar dandole vida a la ciencia y a la cultura”, y, bajo ese influjo, desde
Extension Literaria dispuso condiciones para la creacion de Talleres Literarios
cuyo obijetivo principal se desprende de la realidad social de la época.

Juarez afirma que “el objetivo de los Talleres es motivar a la persona a
acercarse a la literatura para que a través de la literatura conozca su realidad.
La Literatura como una forma de conocimiento (2014).” La Literatura, esa
forma de conocer el mundo y su realidad, es en sociedades latinoamericanas
el habla metaforizada de una liberacion combatida en la realidad politica y
econdmica de nuestro mundo (Alegria, 1984). En un contexto como el de la
Universidad de El Salvador de la década de los ochenta, el Taller Literario

4 Ver transcripcién completa de entrevista a Salvador Juarez realizada para esta investigacion,
en Anexo 1 de este documento.
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trascendié las posibilidades de transmitir y discutir conocimiento,
convirtiéndose en un recurso emancipador. Juarez parte de dicha experiencia
para asegurar que el Taller Literario sirvid en ese tiempo “para hacer
conciencia, para que hubiera sensibilidad y luego tomar conciencia de que
habia necesidad de un proyecto liberador en nuestro pais” (2014).

Ademas de este contexto sociopolitico, Salvador Juarez (2014) considera
tres importantes influencias que ayudaron a conformar la idea de los Talleres
literarios.

e La experiencia del Circulo Literario Universitario y la posterior
Generacion Comprometida.

e Los Talleres de Solentiname en Nicaragua, con Ernesto Cardenal.

e Lainfluencia de la Teologia y la Pedagogia de la Liberacion. La primera
“desarrollé precisamente una forma de taller con las bases comunitarias
para acercar su mensaje; y la segunda proponia una escuela distinta,
una educacion diferente, una transformacion en el hecho pedagdégico”.

e Los aportes y el espacio de expresion que brindé el Grupo Literario
Cinconegritos.

Estas experiencias ayudaron a crear las condiciones y las ideas con las que

surgen los primeros Talleres Literarios en la Universidad de EI Salvador como
una expresion dialdgica, abierta e inclusiva:

...se estan ventilando todas esas corrientes y existen en ese momento
las formas de comunicacion colectiva que no es Unicamente para
transmitir conocimiento, sino que para procurar un nuevo ser humano,
con mas sensibilidad, con otros valores, o con nuevos valores, valor
comunitario, solidario (Juarez, 2014).

Este primer esfuerzo estuvo marcado por la incertidumbre que puede
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producir lo novedoso y por las circunstancias que el conflicto de la época
imponia a los sujetos comprometidos con las causas sociales, como fue el
caso de Juérez. En medio de ese ambiente que buscaba socavar los animos,
el Taller se mantuvo y crecio. Uno de los grandes éxitos de esa experiencia
primigenia es la reproduccion de nuevos proyectos tanto literarios como de
otras ramas del arte; mientras Juarez sufre prision y exilio, los talleres
proliferan en la Universidad de El Salvador:
...a mi me apresaron, fui capturado, torturado, exiliado y el taller
quedo, y quedd con los comparfieros que estaban en ese momento.
Uno de los frutos grandes del taller es que germinaron varios grupos...
Aquel momento en Extension Universitaria, no solamente existia el
taller de Letras, existia el taller de teatro, de musica, de pintura, todos
con el mismo principio (Juarez, 2014).

Uno de los primeros grupos en aportar su experiencia de manera directa en
la conformacion del Taller es el Grupo Literario Cinconegritos, que acogio la
actividad literaria de diversas plumas y al que Salvador Juarez describe como
un grupo abierto que brindaba espacios de expresion tanto a quienes ya
tenian labrado un camino como a quienes estaban por iniciar su carrera
literaria:

...a la gente joven, a la gente que estaba iniciando. Nosotros
(Cinconegritos) ...ya tenemos una pagina, un suplemento en el Diario
El Mundo, y estamos Julio Henriquez, Armando Solis (pintor), Joaquin

Meza, Bernardo Mejia Res, Miguel Angel Chinchilla, Rafael Mendoza,
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y la Dra. Matilde Elena Lopez (Juarez, 2014).

Formando parte del grupo Cinconegritos es cuando Salvador Juarez inicia
la formacion del Taller Literario desde Extensién Universitaria; y lo hace con
claridad en torno al papel que desempefaria a partir de su experiencia y
vocacion literaria.

...cuando formo el taller no lo hago pensando en que yo voy a ser el
maestro porque también yo manejo la teoria y la practica de la
organizacion de hacerlo colectivo, y también estaba en contra del
maestro de la forma vertical, del autoritarismo y todo lo demas,
entonces (el Taller) es un espacio que se abre desde la Universidad
para darle forma a un concepto colectivo.

Este Taller, segun Salvador Juarez, tenia el propdsito de construir “un
espacio desde la universidad para darle forma a un concepto colectivo”. Entre
algunos de los integrantes de esta etapa se encuentran Joaquin Meza, Ovidio
Villafuerte, Julio Henriquez, Antonio Dominguez, Lina Pohl y Antonio Casquin.
A pesar de que este era un proyecto integrado por agentes participes de la
vida universitaria de la época, el Taller al mismo tiempo se proyectaba como
una herramienta educativa capaz de traspasar las fronteras del recinto
universitario pues

también habia unos compafieros que venian del sector obrero, igual
la intencibn no era crearnos un circulo solamente de gente que
escribiera, no, incentivar al conocimiento de la literatura, a la lectura,
para ir reproduciendo ese mismo entusiasmo hacia la literatura

(Juérez, 2014).
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Al analizar en retrospectiva el trabajo que desde estos esfuerzos se
realizaba, Salvador Juarez reafirma la conviccion de que, a pesar de ser un
planteamiento nuevo de trabajar la Literatura, hay algunas caracteristicas que
le permiten asegurar que la consecucion de esos primeros pasos concretd un
Taller Literario:

¢, Cual fue la metodologia? Bueno, hubo lectura, teoria, teoria diversa,
de diversas fuentes, de diversas ramas, creacién, analisis, eso en la
practica lo hicimos a pesar de que cuando iniciamos no sabiamos
como lo ibamos a llevar a cabo, se fue dando en la préactica, con la
base de alguna experiencia.

El autor de Puro Guanaco considera que uno de los grandes resultados del
Taller es que motivo a sus integrantes a encontrar y a perseguir diferentes
proyectos literarios. Como el caso de Antonio Casquin, quien afios mas tarde
iniciaria un nuevo proyecto de Talleres Literarios. Ademas, el Taller sirvid
como espacio de encuentro que aboné a la formacion de nuevos grupos
literarios:

Alli también surgen talleres como Xibalba, Patria Exacta, Catleya
Luna, todos estos talleres de jévenes que inician en ese momento; por
lo tanto, si dio sus frutos, o estuvimos al lado compartiendo ese
momento muy rico, por cierto (Juarez, 2014).

La experiencia que Salvador Juarez obtuvo desde Extension Universitaria
llama la atencibn de las autoridades de La Universidad Autbnoma de
Guerrero.

...cuando llego a México comenzamos a trabajar en talleres también,

y querian saber, conocer la experiencia nuestra aqui, porque era
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alguien que habia desarrollado taller de literatura en un contexto de
guerra, y ellos me dijeron que lo que mas nos interesa es tu
experiencia como encargado del taller de letras.

Desde la perspectiva del Taller Literario como un espacio que favorece la
creatividad, la difusion de la literatura y el dialogo, Salvador Juarez opina que
un facilitador de este tipo de iniciativas debe poseer caracteristicas
particulares que brinden apertura:

...no tiene que ser alguien dogmatico, claro, ser alguien con
capacidad de didlogo, que sepa escuchar, que sepa congeniar, que
no se aduefie del espacio, que tenga actitud y aptitud humana o
social...que no sea autoritario, que no se case con su idea, que
también reconozca cuando estd equivocado, que no imponga su
forma de pensamiento.

Salvador Juarez dispuso su experiencia y trabajo en un proyecto literario en
tiempos dificiles como los del conflicto armado. Pero el poeta asegura que las
condiciones actuales no son precisamente mejores a las de hace treinta afios
y que mantienen vigente la propuesta liberadora del Taller Literario,
especialmente como alternativa a posiciones individualistas del hecho

educativo y literario.

El taller se puede renovar en un contexto actual (...) esa idea de que
el taller y su actividad colectiva se encuentra obsoleta es parte de una
ideologia eminentemente individualista (...) en donde ya no le interesa
exactamente la participacion de todos hoy es cuando mas se necesita

luchar por el ser humano, por el interés del espiritu humano” (Juarez,
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2014).

La experiencia de Talleres Literarios que Salvador Juarez relata es un fiel
testimonio de cdmo un diverso grupo de escritores, estudiantes y obreros
encontraron en la Literatura una herramienta capaz de romper con el
autoritarismo, el odio al conocimiento y el miedo a la libre expresion, en un
contexto hostil hacia el arte. En el tiempo que les toco vivir buscaron y
encontraron alternativas creativas y liberadoras. Porque la Universidad de El
Salvador es “Alma mater” cuando guia a sus integrantes, esa busqueda.

Parte de las experiencias que el proyecto de Talleres Literarios dej6 en el

poeta, se encuentran en el siguiente texto:

DOS TEXTOS LIBRES

l.

(MONOLOGO DE UNA NINA DE TERCER CICLO)

Ahora voy a... ¢liberarme?

Si,

La “Sefio” ha dicho que para eso sirven los Talleres de Literatura: para
encontrar un medio eficaz por donde se vayan las preocupaciones del
dia, y de ajuste para darle rienda suelta a la fantasia.

Y de ribete ensayar la rima

y jugar con el ritmo que rompa la monotonia.

Y desde luego, como logro trascendental, estas lineas han de ser

parte de una obra conjunta en que el éxito sera de todos, y no de
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ningun letrado egoista que, jcomo escribe a granel SOBRE estas
cosas, creyendo que solo él puede plasmarlas! Y, jcomo se atora
compilandolas como si le fueran a quitar la idea, como si fuera el Gnico
que ve, suefia, ama y desea...! Y, jcomo corre buscando quién se las
imprima ya en forma de libro, s6lo para presentarlo en grandes
concurrencias como lo mas exético nunca antes imaginado, y venir a
decir a las aulas que Unicamente lo suyo es lirica pura, porque no
anda con sandeces, rimando como otros léperos “volutas con putas”,
ni mancha las paginas de pristina belleza con palabras como miseria
y pobreza!

Por mi parte quiero hablar de mi realidad, de decir por ejemplo que la
venta que llevé al mercado este dia no se me termind, y por eso
simasito no vengo a la escuela, porque una de las condiciones para
poder seguir estudiando es que primero tengo que ayudar en las
mafanas al sostén de la familia, para poder asistir al turno de la tarde.
Ya llevo varias faltas por estar malas las ventas, y palabra que me
gusta el estudio, mas que en estos Talleres puedo soltar estas cosas,
cosas que ni por asomo puedo sentarme a contar en casa, pues mis
padres dicen que para nada sirve y que “desto no se come” ...

Ahora puedo decir que si siento que uno se libera a través de estos

ejercicios, que, aunque las preocupaciones no se van, me escucho,
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me veo en esta escritura de que existo...(sic)

En el Tunel (poesia varia), Juarez, 2006, pp. 42-43

2.2.2. Mario Pleitez. Surgimiento de Talleres Literarios en la Universidad

Francisco Gavidia.

Desde 1972 hasta 1979, acontece la infame intervencion militar al campus
universitario, la masacre estudiantil de 1975, los cierres obligados del campus
y los diferentes gobiernos de corte militar que mantuvieron una autoritaria
politica de estado visiblemente enfocada en las actividades de la Universidad.
Este contexto de inestabilidad y bloqueo repercute en el reordenamiento de la
educacion universitaria del pais.

En el mes de marzo de 1965, la Asamblea Legislativa de El Salvador aprob6
la Ley de Universidades Privadas como antesala al surgimiento de las
primeras universidades privadas, posibilitando la fundacion de universidades
de caracter privado. Esto se debe a que los estudiantes necesitaban nuevas
alternativas para acceder a una carrera y un titulo, mientras que los docentes
buscaban la forma de estabilizar su ocupacién académica (Valle, 1991). El
surgimiento de las universidades privadas en El Salvador encuentra su
germen en la ausencia de la universidad estatal, provocada por la guerra civil.
Desde entonces las diferentes universidades privadas del pais han funcionado
como una propuesta a la ausencia, al silencio y a la falta de nuevas
alternativas de enseflanza a la que tanto autoridades como docentes conmina
a la Universidad de El Salvador.

El caso de Mario Pleitez y su trabajo dirigiendo grupos de Talleres Literarios
en la Universidad Francisco Gavidia es un ejemplo de como en una
universidad que no posee la Licenciatura en Letras -la institucion retiré de su

oferta académica esta carrera- se puede dirigir proyectos de tipo literario a
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jovenes universitarios que en sus proyecciones profesionales agregan la
creacion literaria. En entrevista realizada a Pleitez para esta investigacion, se
recogen algunos de los datos historicos y testimoniales que ayudan a perfilar
este proceso de Talleres Literarios en la Universidad Francisco Gavidia.®

En la década de los noventa Mario Pleitez inicia la formacion de lo que serian
sus primeros Talleres, al frente del entonces Departamento de Letras de la
Universidad Francisco Gavidia. Pleitez asegura que estos primeros talleres
surgen mediante su practica docente universitaria, en la que encuentra
estudiantes con habilidades e intereses literarios. Al mismo tiempo, fungiendo
como docente de Bachillerato sucede la misma situacion, lo que le motiva a
crear un espacio en el que estos estudiantes comiencen a reunirse para hablar
de literatura.

(...) tengo algunos estudiantes aventajados dentro de mi catedra, que

al mismo tiempo tienen interés de ir un poco mas alla de la catedra
propiamente dicha, sistematica, formal, y quieren escribir un poco (...)
simultaneamente soy docente en ese momento de bachillerato en el

area de Letras en una institucién privada, en donde también descubro

que ahi hay otras personas, sospecho una aficion por escribir (...)
entonces intento hacer un llamado de reunimos fuera de clases (...)

para conversar un poco mas relajados, sobre literatura (Pleitez, 2014).

Esos primeros acercamientos y conversaciones fueron evolucionando para
convertirse en lo que Pleitez llama “un mayor compromiso”, dando paso a la

configuracion y planificacion de un Taller Literario.

5 Ver transcripcion de entrevista realizada a Mario Pleitez en el Anexo 1 de esta investigacion.
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A partir de esa experiencia Pleitez define un Taller Literario de la siguiente
manera:

(...) un taller es un lugar de trabajo, (en el que debe existir) un
proyecto definido de planificacion sobre qué es lo que vas a hacer,
(...) en donde hay un compromiso, un compromiso muy individual, (...)
Entonces se va creando la mistica del taller, que es un lugar donde

llegas a trabajar (Pleitez, 2014).

El compromiso del Taller segun Pleitez se desprende de una motivacion
personal, que alienta al estudiante a asistir a los talleres y a desarrollar una
disciplina, gracias a las diferentes actividades que el Facilitador propone, tales
como “(...) el analisis, el fomento de la lectura, el fomento de la escritura, la
produccion literaria, la critica literaria y todos aquellos aspectos que, desde la
planificacion, y no desde la improvisacion, el facilitador ejecuta (...)" (Pleitez,
2014).

Pleitez considera que cada Tallerista que conforma un grupo debe estar
dotado de una motivacion individual, pero también afirma que “un Taller
también es un colectivo literario”; esta consideracion compete de manera muy
especial al Facilitador del Taller pues aunque es importante que alguien asuma
el rol de dirigir, este rol no se imprime de manera permanente, Sino
circunstancial “(...) en algun momento puede (el facilitador) prestar el timén a
otros participantes, (...) en el concepto del colectivo todo mundo contribuye
(...)" (Pleitez, 2014).

La experiencia le ha demostrado que el interés por escribir y asistir a un Taller
de Literatura no es exclusivo de estudiantes de Letras; de hecho, desde que
en la década del 2000, la Universidad Francisco Gavidia (UFG) elimin6 de su
oferta académica la Licenciatura en Letras, los talleres en esa universidad han

continuado con estudiantes de las méas diversas ramas de estudio. Para Pleitez
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esto se debe a la experiencia de aprendizaje significativo que les brinda el
Taller, y que no se limita a un sector en especifico; pues el estudiante que
asiste atraviesa un ejercicio de formacion profesional e intelectual
enriquecedor.

(...) se vuelve una persona mucho mas disciplinada consigo misma, su
nivel de autoestima crece indudablemente (...) no hay ninguna pérdida
en absoluto, quien entra a un taller literario gana, (...) Y el peligro
podria decir yo (...) es que se entusiasme tanto que llegue a

convertirse en escritor (Pleitez, 2014).

De todas las habilidades que el Taller Literario busca desarrollar en los
estudiantes, Pleitez considera el fomento de la lectura como una de las mas
indispensables. De la lectura depende en gran medida el cumplimiento de uno
de los objetivos de los Talleres Literarios: que los estudiantes se ejerciten en
la creacidn literaria.

(...) jamas nadie en mi conviccidén y experiencia, jamas nadie va a
conseguir de verdad escribir algo si no es antes un lector (...) Primero
vienen las sesiones de lectura y después pueda ser que surjan las
escrituras, pero no puede ser al revés.

Mario Pleitez expresa que, si bien realizar proyectos de Talleres Literarios en
ocasiones significa dificultades, sacrificios o falta de apoyo de instituciones, la
recompensa que brindan “no es de caracter objetivo ni materiales, son de otra
naturaleza”. Por ejemplo, cuando hay estudiantes que, con la conviccion y su
interés por la literatura, desarrollan sus potenciales creativos ayudados por la
dindmica del Taller Literario.

(...) casi todos los ex miembros del Taller seguimos escribiendo y
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existen planes de publicaciones individuales a mediano y largo plazo.
Esta es una sefial inequivoca (sic) que existe vocacién, que a la vez
es un aspecto fundamental para seguir escribiendo, para superarse
cada vez mas y para seguir aportando productos literarios de calidad

a El Salvador (Fajardo).

2.2.3. Resefias biogréficas de los Facilitadores.
2.2.3.1. Resefia biografica de Salvador Juarez

Salvador Antonio Juarez (Apopa, San Salvador, 1946-2019). Poeta, gestor
cultural y facilitador de talleres literarios. Su hermano mayor Hildebrando
Juérez (1939-1984), quien formd parte de la Generacion Comprometida,
influyé en su vocacion literaria desde su infancia. En la década de 1970,
Salvador Juarez ingresa a la Universidad de El Salvador en la carrera de
Derecho, que pronto abandona. Su militancia politica de izquierda y el
compromiso social de su obra literaria le acarrean carcel, tortura y exilio. En la
Universidad de El Salvador, a través de Extension Universitaria gestiona los
primeros talleres literarios tanto en la sede central como en la zona
paracentral, dirigidos a jovenes interesados en el oficio del escritor y en
quienes ejercié una innegable influencia (Amaya, 2012). De esta experiencia
surgen talleres literarios de gran importancia en la literatura del conflicto
armado salvadorefio, como Cinconegritos (1984-1987) y Xibalba (1985-1991).
Algunas de sus obras son: Al otro lado del espejo (1972); Los mas bajos fondos
(1973); Tomo la palabra (1977); Puro Guanaco (1977); Testamento inconcluso
(2003); ¢ Y quién dijo silencio? (2010). Reconocimientos: Primer lugar en la
rama de Poesia de los LVII Juegos Florales de Quezaltenango (1972); Primer

Premio Universitario Latinoamericano de Poesia (Panama, 1977); Diploma de
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Alumno Meritisimo por el Departamento de Letras de la Facultad de Ciencias
y Humanidades de la Universidad de El Salvador (1978); Primer Premio en la
Rama de Poesia, en los Juegos Florales de la Alcaldia Municipal de San
Salvador (2000); Mencion Honorifica en el Premio Centroamericano de
Literatura Rogelio Sinan por la Universidad Tecnolégica de Panama (2004-
2005). Fallecié el 28 de julio de 2019 en su ciudad natal.

2.2.3.2. Resefia biografica de Mario Pleitez.

Mario Alberto Pleitez Garcia (San Salvador, 1950) es actor, director de
teatro, facilitador de talleres, escritor, docente e investigador. Inicia estudios
de teatro en la década de 1970 en el Centro Nacional de Artes (CENAR); su
formacion teatral lo aproximé a instructores como Roberto Salomén, Edmundo
Barbero y el grupo de teatro argentino Once al Sur (La Mama Argentina).
Cuando cursaba Ingenieria Quimica en la Universidad de EI Salvador,
participé en la manifestacion estudiantil que fue sangrientamente reprimida por
las fuerzas de seguridad del régimen del coronel Arturo Armando Molina
(1972-1977) el 30 de julio de 1975. Posteriormente estudié Licenciatura en
Letras, y obtuvo el grado de Master of Arts de la Universidad de Nuevo México,
Estados Unidos. Ha impartido talleres teatrales y ha sido director de grupos de
teatro como Buhonegro y codirector del grupo de teatro Latinos Unidos en
Albuquerque, Estados Unidos. Mientras fue director y docente del
Departamento de Letras de la Universidad Francisco Gavidia; y también
docente de Lenguaje y Literatura, impartié talleres literarios; uno de los
productos mas importantes de su labor como facilitador fue el Taller Literario
Gavidia (TALEGA, 1993). Obras: Mitologia del Nocaut, Quién como vos,
Brevicuentos de fantasia y Memoria por encargo. Coordinador de la Unidad de

Extensién Cultural de la UFG. En 2018 recibié el Homenaje “Hacia una cultura
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de reconocimiento de la creacién artistica” por la Secretaria de Arte y Cultura

de la Universidad de El Salvador.

2.3. Marco teérico

2.3.1. Hacia una definiciéon de Taller Literario.

En un primer momento y en términos generales diremos que un Taller es un
espacio de trabajo en el que se elabora algo. Esta definicién se presenta de
manera constante en cualquier diccionario y es un indicador inicial para
entender qué es y como funciona un Taller. A esta definicion general
agregamos dos elementos: el pedagdégico y el literario; ejecutados en un
contexto educativo de especiales caracteristicas: la Universidad.

Atendiendo al elemento pedagdgico un Taller es una metodologia
participativa de ensefiar y aprender haciendo en grupo, a partir de un campo
de accién vinculado con el futuro profesional de los estudiantes, explica
Ezequiel Ander-Egg (1991, p. 10,13).

Plantear el Taller como metodologia (Picardo, 2005, p. 254) no es la certeza
de un proceso o conjunto de procesos que permitan ensefiar o aprender la
literatura, sino, considerar el estudio del método; es decir, el Taller Literario
analiza, discute y justifica los procedimientos. A través del Taller se llega al
procedimiento de la ensefianza y el aprendizaje de la literatura, tomando en
cuenta las necesidades del grupo y las aspiraciones profesionales de los
integrantes. En el Taller tanto Facilitadores como Talleristas aprenden y
ensefnan.

El campo de accion del Taller Literario es la Literatura, cuyo potencial sobre
el estudiante que ve en su paso por la Universidad pretensiones mas
profundas a la obtencién de un titulo, desencadena en su formacién una

cantidad considerable de habilidades. El estudiante que se forma bajo la
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dindmica del Taller esta forjando al mismo tiempo su practica profesional.
Hablar de Taller Literario es hablar de la construccion de una metodologia
pedagdgica y literaria, en la cual se busca un espacio legitimo para encauzar
la escritura, la potencia creadora, sin intentar por ello convertirse en panacea
de la ensefianza y aprendizaje del lenguaje y la literatura (Solves, 2008, p. 8).
Entre todas las alternativas que la pedagogia es capaz de brindar, el Taller
Literario se presenta como una construccion, un proceso perfectible que no
se rige por recetas magicas sino por el interés, entusiasmo y nivel de

compromiso que sus participes le impriman.

2.3.1.1. Taller y aprendizaje colectivo.

El aprendizaje en grupo, uno de los pilares del Taller Literario, brinda
alternativas a las concepciones tradicionales e individualistas de la educacion.
Vygotsky (1978)° cree que las funciones se forman primero en lo colectivo, y
sblo después se convierten en funciones psiquicas del individuo. Por eso,
impulsar una forma grupal de trabajo no significa anular el crecimiento de los
individuos. Al contrario; las metodologias que en un primer momento se
focalizan sobre el accionar colectivo tienen amplias posibilidades de éxito en
el aprendizaje singular de los integrantes. En una direccion similar, Piaget
(1926) sostiene que el conocimiento social arbitrario (lengua, reglas y
sistemas simbdlicos tales como la lectura) s6lo puede aprenderse en la
interaccién con otros. Lo que se logra con el aprendizaje en grupo es la
formacion de una conciencia, una fuerza capaz de auxiliar en momentos en
los que la propia escritura o trabajo no se encaminan en una direccion util,
segun Donald Graves (2002, p. 53).

® Citado por Robert Slavin (1999, p. 24)
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Aprender en equipo ayuda a superar los obstaculos que se pueden
presentar en los procesos creativos. La dinamica del grupo es una dinamica
de la creatividad.

En una perspectiva similar Adam Schaff (1967, p. 37) nos recuerda la
afirmacion de Wilhelm Von Humboldt, sobre que, si bien es el individuo quien
conoce el mundo, y, por tanto, crea, la fuerza creadora del lenguaje le viene
dada socialmente a través de la educacion. El Taller Literario y su enfoque
colectivo del aprendizaje enfrenta a sus estudiantes con una discusion literaria
que Camilo José Cela describe como una “carrera de fondo y antorchas en la
gue cada generacion se lleva el testigo hasta donde se puede y ahi se le
entrega al escritor de la etapa siguiente” (Ruiz Mantilla, 1999). La importancia
del Taller Literario y su forma de aprender en grupo se debe a que el tallerista
no solo aprende de lo que él escribe sino también de lo que los demas

escriben, produciéndose un intercambio de opiniones (Bulat, 2006, p. 26).

2.3.1.2. Objetivo y elementos del Taller Literario.

Teresa Day (2011) afirma que el objetivo general de un Taller Literario es
gue los Talleristas conozcan las herramientas basicas de la discusion y
analisis literario. Para lograrlo, Day describe cinco elementos béasicos que

deben encontrarse en un Taller Literario:

e Lectura: para que los Talleristas se enamoren de su propia voz;

e Teoria: cuyo fundamento da origen al ejercicio;

e Ejercicio: donde irAn desarrollando técnicas y juegos de palabras
con un fin determinado;

e C(Critica: con la que se les ensefa a tratar y desmontar un texto de
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manera constructiva,;
e Lectura de textos libres: los Talleristas podran traer sus textos
escritos fuera de sesidn para revision y critica con todos los

integrantes.

2.3.1.3. Gabriel Garcia Marquez y la necesidad de Talleres Literarios.

El Taller Literario aspira a brindar elementos que motiven el estudio y la
creacion de la literatura. Por ello no podemos pasar por alto la discusion de si
guienes crean literatura lo hacen como producto de un papel ineludible que
les es asignado al nacer, o si es posible que se adiestren en el camino de la
creacion literaria. Gabriel Garcia Marquez desde su Manual para ser nifio nos
asegura sobre el arte de escribir: “Creo que se nace escritor... Esto quiere
decir que cuando un nifio llega a la escuela puede ir ya predispuesto por
naturaleza, aunque todavia no lo sepa” (Garcia M., p. 17)

Esta aseveracion podria inclinar la balanza hacia la idea de que todo
esfuerzo pedagogico por acercar a los estudiantes a la creacion literaria es
una empresa irrelevante, si es que las aptitudes de un escritor no se
desarrollan bajo ninguna metodologia. Garcia Marquez asegura que el ser
humano trae el ingenio como marca de nacimiento; como un destino al que se
acerca inevitablemente: “...Y tal vez no lo sepa nunca, pero su destino puede
ser mejor si alguien lo ayuda a descubrirlo. No para forzarlo en ningun sentido,
sino para crearle condiciones favorables y alentarlo” (Garcia M., pp. 17-18).

Y, ¢cOmo se crean esas condiciones favorables? El gran arquitecto de

Macondo asegura:

Para eso no haria falta una universidad sino talleres practicos y

29



participativos, donde escritores artesanos discutan con los alumnos la
carpinteria del oficio: cdmo se les ocurrieron sus argumentos, como
imaginaron sus personajes, cOmo resolvieron sus problemas técnicos
de estructura, de estilo, de tono, que es lo Unico concreto que a veces

puede sacarse en limpio del gran misterio de la creacion (p. 23).

2.3.1.4. El Taller Literario como laboratorio.

Las reflexiones anteriores ayudan a reconocer en el Taller Literario un
laboratorio. Segun Carlos Gonzélez (1971, pp. 75-76) un laboratorio no es otra
cosa que un conjunto de instrumentos y materiales apropiados para llevar a
cabo la experimentacion basada en una did4ctica universitaria activa que
ensefia técnicas de trabajo, comprueba principios y hace descubrimientos. El
Taller como laboratorio no concibe la escritura como una tarea impuesta de la
nada. Antes de proponer a los estudiantes debe brindar los conocimientos y
herramientas necesarias, permitiendo acercar el universo literario a quienes
tienen dentro de si el impulso creador y el interés critico. Con esta finalidad es
necesario tener en cuenta tres elementos que funcionan como herramientas
educativas de manera muy particular en el Taller Literario: la teoria, la técnica
y la préctica.

Segun Ricardo Nassif (1958, p. 47) la técnica es el intermediario que permite
a la teoria alcanzar y transformar la practica, pues toda creacion se sirve de
ella, optimizando el manejo de los materiales con los que trabaja el artista.
Asi, el Taller Literario es un espacio que demanda a sus integrantes procesos
creativos, fundamentados en la disposicion previa del conocimiento teorico y

técnico.
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Carlos Gonzalez (1971, p. 29) afirma que la conjuncion perfecta entre teoria
y practica es una caracteristica primordial del aprendizaje que se debe realizar
en la etapa universitaria; y para Ander-Egg (1991, p. 17) el Taller Literario de
manera muy particular crea el ambito y las condiciones necesarias para
desarrollar, no solo la unidad del ensefiar y el aprender, sino también para
superar las disociaciones y dicotomias que suelen darse entre la teoria y la
practica.

Respecto al problema de la técnica, Ortega y Gasset (1939, p. 13) establece
sus tres objetivos primordiales:

1. Asegurar la satisfaccion de las necesidades.
2. Lograr esa satisfaccion con el minimo esfuerzo.

3. Crear posibilidades y objetos completamente nuevos.

Estos tres objetivos visibilizan como funciona la técnica y como el Taller
Literario ayuda a obtenerla. Primero, la tarea de escribir se presenta como una
necesidad motivada por el contacto con una realidad inmediata. Con el
objetivo de satisfacerla se emprende un esfuerzo por encontrar el proceso que
mejor se adapte a esa necesidad de comunicarse a través del pensamiento
escrito. Solventada esa necesidad, esto es, una vez que cada Tallerista y cada
Facilitador involucrados en un Taller Literario han logrado adaptar sus
conocimientos para la formacion de una técnica, se retnen las condiciones
para que cada individuo cree; en otras palabras, que escriba. Segun Ortega y
Gasset la necesidad que se satisface a través de la técnica es el resultado de
un acto de voluntad, de un empefio tan grande que el ser humano por
naturaleza, al no encontrar en su entorno las condiciones que le satisfagan,
las crea.

Frente a sistemas educativos que soslayan las circunstancias creativas, el

Taller Literario es una propuesta de trabajo para generarlas. En sintonia con
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esta idea Edgar Allan Poe (1846, p. 2) advierte que la creaciéon no es como
suponen muchos, cuestion de instinto o de intuicion; para lograrla hay que
buscarla trabajosamente. De hecho, aunque el mismo Ortega y Gasset cree
que el objeto de la técnica sea satisfacer las necesidades con el minimo
esfuerzo, la busqueda y construccion de una técnica es una empresa creativa
gue requiere empefio para facilitar esfuerzos futuros. Por eso, en la medida
en que los Talleristas se hacen de una técnica, en esa medida la creacion y
la discusion de la literatura se les revela de una manera que hasta entonces
se constituia como una duda, como una necesidad.

Paulo Freire (1994, p. 132) sostiene en sus Cartas a quien pretende
ensefar: “para escribir es necesario escribir. Nadie escribe si no escribe del
mismo modo en que nadie aprende a caminar sin caminar”. Después de todo
segun Sergio Bulat (2006, p. 27) la pretension primordial del Taller Literario es
gue el participante escriba, se manifieste sin inhibiciones y se acostumbre a
expresar por escrito lo que le pasa por la cabeza a partir de una dinamica
particular y un ambiente creativo donde un escritor inexperto puede aprender
de experiencias individuales y colectivas. Esto significa que el Taller Literario
es un proceso de experimentacion continua, en el que se experimenta no solo

con el arte de escribir sino también con el de aprender.

2.3.1.5. Taller Literario y Universidad.

Uno de los retos del Taller Literario es lograr que el estudiante aprenda
mientras abandona las taras de un sistema educativo orientado a la repeticion,
y se disponga a desarrollar actitudes creadoras capaces de librar la batalla
frente a la “pasividad intelectual” de la que habla Jean Piaget. Porque, aunque
los talleres no se encargan de formar poetas, narradores y novelistas, sirven

para ejercitar todas las ideas posibles de crear, para aumentar la oportunidad

32



de motivarse con ellas y ejecutarlas gracias a la disciplina y el ejercicio del
habito de escribir, destaca Marta Gonzalez (2011, p. 18). Mas adn si junto a
quienes tienen intereses manifiestos hacia la creacion literaria también se
encuentra un sector estudiantil que no necesariamente proyecta dedicarse a
crear literatura, sino, que tienen la necesidad de pensar por escrito, adquirir la
habilidad de hacer informes y sintesis creadoras de sus propios estudios e
investigaciones (Solves, 2008, p. 85).

Para Darcy Ribeiro (2007, p. 52) la Universidad es responsable de encauzar
las energias de los estudiantes hacia la creatividad, promoviendo la aplicacion
de los conocimientos a la solucion de problemas concretos. Esto quiere decir
qgue la Universidad esta obligada a dedicar buena parte de sus esfuerzos a
encontrar alternativas de ensefianza que tengan como eje principal la
creatividad, frente a aquellas que usualmente se implementan en sus aulas.”’

A pesar de algunas similitudes es importante dejar claro que un Taller
Literario tiene enfoques diferentes a los de una clase o catedra universitaria,

Teresa Dey (2011) propone las siguientes como las méas evidentes:

Tabla 1. Diferencias entre catedra o clase y Taller Literario. (Dey, 2011,

p.1)
La clase o catedra El taller
1. Da informacién. 1. Da formacién.
2. Procura el saber. 2. Exalta el ser.
3. Lo que importa es el conocimiento, | 3. Lo que importa es la persona, el
el dato. alumno.

" Segun Gonzélez Orellana (1971) las mas utilizadas son: la conferencia catedréatica es aquella
modalidad en la que el docente lo hace todo: organiza y ensefia, el alumno se reduce a
escuchar. La clase de repeticién funciona de la misma manera, pero el docente se apega al
analisis de un tratado exclusivamente. Mientras que la catedra coloquio es una relativa
evolucion a las dos anteriores porque permite la discusion y opiniones, pero no construye una
elaboracidn en equipo ni estimula al estudiante.
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4. El alumno debe adaptarse al| 4. El maestro se adapta a las
maestro. posibilidades del alumno.

5. El maestro ensenia. 5. El coordinador contagia.

Estanislao Zuleta (2004, p. 70) afirma que en el &mbito educativo existe un
tipo de disciplina que obliga a los estudiantes a ir a clase, pero que no forma
voluntad, ni interés por el conocimiento. Zuleta propone como el mayor logro
en materia educativa que los docentes despierten interés en los estudiantes
para que la educacioén les parezca hermosa y deseada. En el Taller Literario
un gran objetivo a perseguir es que los estudiantes desarrollen un interés por
el estudio y la creacion literaria que les permita volverse autdnomos en su
aprendizaje y en su desarrollo profesional.

La metodologia del Taller Literario se encuentra en consonancia con el
ambiente de aprendizaje que la universidad debe procurar. Darcy Ribeiro
(2007, p. 48) dispone la estructura de un Instituto Central de Letras en las
universidades, a través de un esquema que contribuya a la formacion de
estudiantes integrales, y en el que se incluye la participaciéon activa de
docentes y estudiantes mediados por una autoridad institucional (decano);
auxiliados por herramientas como la musica, artes visuales, orquestas y por
supuesto, Talleres.

Este esquema permite entender que la implementacién de herramientas de
enseflanza tales como el Taller es una tarea que requiere de planificacion y
discusiéon dentro de las comunidades educativas universitarias, para que a
través de ella se le asigne la justa medida y presencia en los procesos
formativos de futuros profesionales de las letras. Ademas, es importante
reconocer que el Taller Literario concede una apertura importante hacia otras
formas de expresion, y por lo tanto el sector estudiantil al que se dirige no es

Unicamente el que realiza estudios literarios. Por eso el Taller Literario y la
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Universidad van de la mano, porque ambos procuran la formacion de grupos
diversos con un objetivo comun.

En las catedras universitarias no es extrafio encontrar docentes que al inicio
de sus cursos declaren y enumeren el nivel de dificultad al que los estudiantes
deberan enfrentarse, establecen porcentajes de cuantos aprobaran y
reprobaran la materia, bajo la concepcion de que el conocimiento y la
obtencién de resultados aceptables es algo destinado para un selecto grupo.
En cambio, para el Taller Literario, el trabajo en equipo, la discusién y sobre
todo la posibilidad de crear es algo a lo que todos pueden aspirar, siempre y
cuando asi lo decidan y asi trabajen para lograrlo.

En tanto proceso pedagdgico, en el Taller Literario identificamos dos actores
primordiales: el Facilitador y el Tallerista. EI nombre que en la bibliografia se
les adjudica a estos dos elementos no se encuentra unificado, pero ese
aspecto resulta de poca importancia cuando valoramos que lo principal es el
perfil que cada uno de ellos asume en el proceso de ensefianza-aprendizaje
del Taller. La importancia de ellos es tal que resultaria imposible entender el
funcionamiento de un Taller Literario sin comprender el comportamiento de

Sus aspectos mas vivos.

2.3.2. El Facilitador.

El papel de quienes se encargan de impartir conocimiento debe ser
siempre objeto de discusion y renovacion. Ensefiar y aprender no son
procesos estaticos o finitos, todo lo contrario.

Independientemente del nombre —profesor, docente o facilitador—, es un
hecho que estos términos comparten el ejercicio de una profesion cuyo
objetivo es la conduccién de la ensefianza. Conducir, transportar a alguien o

algo de una parte a otra o hacia un objetivo es en términos de Taller Literario
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ayudar a quien necesita desarrollar su potencial literario.

Desde la perspectiva de Cassany et. al. (2000, p. 516) el facilitador de un
Taller Literario debe ser capaz de alejarse de una postura elitista frente al
hecho de ensefiar y concebir la literatura, entendiendo que antes de conducir
e instruir, debera proponer, sugerir e incentivar. Esto nos permite saber que
su papel es el de encontrar los mecanismos necesarios para que el Tallerista
aplique sugerencias en lo que duda; e incremente sus animos a traves de lo
gue se le incentiva. Para lograrlo el Facilitador debe considerar que, en un
Taller, él no es el Unico capaz de saber y ensefar, pues su contraparte -el
Tallerista- tampoco se encuentra solo en la tarea de aprender (Ander-
Egg,1991, p. 55). Este mismo autor propone que un facilitador que no aprende
de sus Talleristas es un Facilitador rodeado de incapacidad para escuchar
aportes ajenos y agrega que un Facilitador capaz de dialogar, atiende a uno
de los postulados primordiales del Taller Literario: la reciprocidad, que sucede

en una situacion dialogica.

2.3.2.1. Facilitador y didlogo dentro del Taller Literario.

Saber escuchar a los estudiantes es algo de lo que Ledn Tosltoi habla en su
ensayo ¢, Tenemos que ensefar a escribir a los nifios campesinos o tienen que
ensefarnos ellos? En este ensayo relata como le sorprendid que después de
pedirles que escribieran, los pequefios le advirtieron que siempre lo hacian y
gue era momento de que él lo hiciera para ellos. “;Bueno, y sobre qué debo
escribir?” preguntd, la sugerencia fue inmediata: “escriba sobre un nifio que
roba”. Cuando Tolstoi comenzdé a redactar, los pequenos le corrigieron: “no,
un nifio no haria eso, haria esto.”. “Ya lo sabes.” les dijo Tolstoi dejando que
fueran ellos los que le brindaran una leccion.

Mas alla de la anécdota, es importante entender que el papel del didlogo en
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el Taller Literario es punto de honor para el Facilitador, y que, junto a las
consideraciones y adecuaciones del espacio fisico, la presencia de una
atmésfera dialogica cataliza el ambiente creativo. En un esquema circular
como el que propone Hebes Solves (2008, p. 11) en que la comunicacion deja
de ser radial, se alternan los emisores y se produce un dialogo en estrella,
facilitando que cada uno de los integrantes del Taller tenga oportunidad de
emitir y recibir mensajes. En un Taller Literario el grupo reducido mejora las
condiciones de la comunicacién. Aunque en casos contrarios el Facilitador
debera encontrar otros recursos; lo importante es que la comunicacion fluya
de manera equitativa y que el Facilitador se asuma como alguien que dirige;
sin que por eso adopte una postura distante. Al contrario, se vuelve capaz de
formar parte del grupo.

El Taller Literario es una metodologia pedagogica que fomenta la
apropiacion del saber a través de la participacion basada en la pregunta y la
comunicacion entre pares, cuya tarea comun es el aprendizaje.

En el sistema de Taller se da una redefinicion en la relacion docente-
alumno, cuyo centro vital es la posibilidad del didlogo equitativo en cuanto
personas, pero desigual a nivel de conocimientos y experiencias; esto no
significa la eliminacion total del Facilitador como agente educador, todo lo
contrario, porque para que el didlogo sea posible el Facilitador debe asumirse
como educador y el Tallerista como estudiante.

La valoracion que hace el Taller es que el docente se desprende de la
posicion de “autoridad intelectual”, pues sus enseflianzas poseen una apertura
hacia las preguntas de los estudiantes (Ander-Egg, 1991, p. 64). Un facilitador
gue bloquea las interrogantes, pasa por alto las dudas, y es el Unico que
expresa opiniones o realiza intervenciones esta haciendo cualquier cosa
menos un Taller de Literatura. El Facilitador del Taller Literario procura que

sus estudiantes participen, argumenten e interroguen sin olvidar que él es
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guien tiene la atribucion de moderar las intervenciones, pero sobre todo de
contestar preguntas e inquietudes. El resultado de un Facilitador comunicativo
y alejado de la posicion de “sabelotodo” es para Francisco Gutiérrez (1984, p.
107) una experiencia educativa enriquecedora, abierta a la creatividad, a la
critica constructiva, respetuosa de la personalidad y favorable a la
autorrealizacion de los alumnos.

La ensefianza basada en el dialogo ha sido ampliamente estudiada por el
grande de la pedagogia latinoamericana Paulo Freire (1978, pp. 72-75) quien
explica como algunos educadores poseen una concepcion bancaria de la
educacion que distorsiona el proceso educativo. Bajo esta concepcion, el
docente lejos de comunicarse realiza comunicados y considera que los
estudiantes ejecutan su labor si se limitan a recibir informacion. Lo
contraproducente de esta forma de ensefar es la eliminacion total de la
creatividad, la transformacién y el saber; porque aun cuando los estudiantes
“‘aprenden a memorizar’ el proceso se convierte en una “experiencia
transmitida” y no en una “experiencia realizada” la que el Facilitador esta
obligado a permitir que el Tallerista despliegue sus capacidades, no sin antes
haberle dotado de los conocimientos necesarios para lograrlo.

Segun Liliana Aguilar (1998, pp. 21-24) el rol que asume el Facilitador puede
desencadenar diferentes resultados en la dinAmica de un Taller Literario:

e El Facilitador asfixia tanto al grupo como al crecimiento individual de
los Talleristas, pues dirige basandose en que si un pensamiento o
proyecto difiere al de él se excluye de la discusion y de la dinAmica de
trabajo.

e El facilitador no es capaz de transmitir conocimiento, ya sea porque
no confia en si mismo, ignora las necesidades del grupo o no maneja
el codigo adecuado para comunicarlo.

e EI| faciltador asume sus responsabilidades de transmitir
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conocimientos ayudando a que las fuerzas desarrolladas por los
integrantes equiparen la dindmica abriendo un espacio de discusion

de ideas.

e El facilitador maneja el rol anterior y ademas incentiva no solo a que
los Talleristas sean capaces no sean solo capaces de discutir ideas
sino de producir un elemento en concreto, tratandose de un taller
literario puede ser un poema, un cuento, un ensayo...

En las dos primeras situaciones, el Taller Literario supone una aspiracion,
un proyecto que finalmente no se ejecuta debido a la actitud negligente del
Facilitador. Mientras que en la tercera y cuarta situacion el Taller es llevado a
dos puntos importantes: el Facilitador logra disponer sus conocimientos al
servicio de los Talleristas desencadenando la discusion de ideas, la diferencia
es que en la dltima hay un proceso de creacion, un producto elaborado a partir
del lenguaje.

Al perfil del Facilitador es importante agregar el elemento humanista pues lo
gue se ensefia, discute y crea en un Taller Literario es literatura. Segun Carlos
A. Castro (1969, pp. 7, 14) la literatura es una disciplina expresiva, una técnica
linguistica; una representacion escrita de contenidos psiquicos valiosos que
conforman una revelacion del alma. Por eso, un Facilitador de Taller Literario
estd doblemente llamado al humanismo®; primero en su condiciéon de
pedagogo y segundo en su condicién de estudioso y creador de literatura.

Freire (1978, p. 77) considera que el humanismo de un educador debe estar
empapado de una profunda creencia en el potencial creador de los
estudiantes. Si un docente o un Facilitador cree realmente que los Talleristas

son capaces de realizar los retos creativos que se propongan, ese es un

8 Respeto hacia la dignidad humana, preocupaciéon por el bien de los hombres, por su
desarrollo, por crear condiciones de vida favorables para el hombre. (M.M. Rosental, P.F.
ludin, p. 223)
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docente con mayores probabilidades de influir hacia ese destino. I. Martin
Bard (1983, p. 189) habla del experimento que Robert Rosenthal y Lenore
Jacobson denominaron “el efecto Pigmalién” y que tuvo como objetivo
conocer la influencia de las expectativas docentes en el rendimiento de los
estudiantes. El experimento consistid en brindar a los profesores informacion
falsa sobre el potencial de aprendizaje de los estudiantes. Se les dijo que con
un test de inteligencia habian determinado quiénes eran el grupo de nifios
aventajados con respecto a los demés, cuando en realidad esa lista de
estudiantes habia sido elaborada al azar. Los resultados del estudio
corroboraron la hipétesis. Los alumnos escogidos demostraron superioridad
de rendimiento con respecto al de los otros alumnos. Segun los investigadores
el efecto pudo deberse a que los maestros dedicaron mas atencion a esos
alumnos, o quiza a que fueron mas estimulantes o pacientes con ellos.

Esta creencia en las capacidades de los estudiantes no puede presentarse
como una actitud superficial por parte del Facilitador, sino como el resultado
de una vocacién docente y literaria que le permita ademas un replanteamiento
constante de su pedagogia y su actitud frente al grupo. Donald Graves (2002,
p. 23) afirma que quien se dedique a la ensefianza de la literatura y la escritura
debe ser un escritor que comprende el arte de ensefar, y un educador que
comprende el arte de escribir. Con esto no se propone que el Facilitador tenga
atribuciones infalibles u omnisapientes dentro del Taller, pero si que dentro de
sus conocimientos se encuentren aquellos relacionados a las diferentes
situaciones que puede enfrentar un escritor principiante; y que ademas
comprenda la motivacion de la creacion artistica. Segun Jean Paul Sartre
(1967, p. 40) la creaciébn no es otra cosa que la necesidad de sentirnos

esenciales en relacién con el mundo.

La labor de los Facilitadores sobre la formacion de los Talleristas supone no

solo el aspecto académico sino el vocacional. Albert Camus después de haber
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recibido el Premio Nobel de Literatura, dirige a su profesor de primaria
Germain Louis esta entrafiable carta, que demuestra la influencia que los
docentes ejercen sobre los estudiantes.
Querido Sefior Germain:
Esperé a que se apagara un poco el ruido que me ha rodeado todos
estos dias antes de hablarle de todo corazén. He recibido un honor
demasiado grande, que no he buscado ni pedido. Pero cuando supe
la noticia, pensé primero en mi madre y después en usted. Sin usted,
sin la mano afectuosa que tendié al nifio pobre que era yo, sin su
ensefanza y su ejemplo, no hubiese sucedido nada de todo esto. No
es que dé demasiada importancia a un honor de este tipo. Pero ofrece
por lo menos la oportunidad de decirle lo que usted ha sido y sigue
siendo para mi, y de corroborarle que sus esfuerzos, su trabajo y el
corazon generoso que usted puso en ello continuaran siempre vivos
en uno de sus pequefios escolares, que, pese a los afos, no ha
dejado de ser su alumno agradecido.
Lo abrazo con todas mis fuerzas. Albert Camus. (British Broadcasting

Corporation [BBC], 2017).

2.3.3. El Tallerista.
2.3.3.1. Cualidades de un Tallerista.

Sin estudiantes con intereses por entenderse a través de la literatura, adn

el docente mas comprometido se quedaria sin interlocutor. No olvidemos que
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la espina dorsal del Taller la conforman la ensefianza y el aprendizaje
participativos. A la figura del Facilitador agregamos la del Tallerista, quien de
la misma manera tiene un rol que desarrollar en los procesos formativos y
creativos que suscita el Taller de Literatura; en ocasiones como contraparte
del Facilitador y en otras como compafiero en las situaciones coeducativas® .
Asi como el Facilitador, el Tallerista asume un rol activo en la experiencia de
formacion. Si en la dindmica pedagodgica del Taller Literario el Facilitador no
es el individuo exclusivo que imparte conocimiento, el rol final del Tallerista no
es el de aprender o adquirir conocimientos, pero si es a quien mas se le

atribuye el proceso de aprendizaje.

2.3.3.2. Definicién de Tallerista.

El Tallerista es un estudiante capaz de insertarse en el proceso pedagogico,
tomando en cuenta el apoyo tedrico y metodolégico que le brinda el
Facilitador, al mismo tiempo que recurre a la documentacién de consulta que
las exigencias del Taller genera, explica Ezequiel Ander-Egg (1999, p.17).
Para que la capacidad de insercion en el proceso pedagdgico resulte, el
Tallerista debe poseer una motivacion personal que le vuelva receptivo frente
a la propuesta de estudio y aprendizaje que le ofrece el Taller.

Como consecuencia de la definicion de Taller Literario un Tallerista es un
tipo de estudiante que tiene la necesidad de abordar el aprendizaje de
elementos tedricos y practicos de la Literatura, motivado por un interés de
discusién y de creacion. No importa si el Tallerista ha hecho ejercicios de
escritura previos o espera hacerlos en el transcurso del Taller, lo importante

es gue motivado, desea participar de manera activa en la pedagogia de la

® Educacion conjunta de dos o mas grupos de poblacion netamente distintos. (Picardo Oscar,
2005, p. 45)
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responsabilidad que Alexander Egg (1999, p.73) atribuye al Taller.

2.3.3.3. La motivacién en el Tallerista.

De la misma manera en que el facilitador construye a través del Taller el
meétodo para ensefiar la literatura y ejercitar la escritura, el Tallerista vive en
un replanteamiento constante de sus métodos de aprendizaje, como
respuesta al trabajo pedagdgico que ejerce el Facilitador, pero sobre todo
como una motivacion vocacional y profesional hacia los estudios literarios. El
problema de la motivacion en un Tallerista podemos explicarlo con la
clasificacion de los estudiantes en dos tipos (Romero y Pérez, 2009, p. 93). El
primero es aquel que tiene como meta principal comprender profundamente
los contenidos y los procesos que conlleven a desarrollar habilidades
personales. Este estudiante tiende a un mejor desarrollo y aplicacion de
estrategias cognitivas asociadas a la comprension, al establecimiento de
relaciones conceptuales y al procesamiento profundo de la informacién; lo que
resulta en la adquisicion de aprendizajes significativos'®. El segundo tipo es el
gue se motiva con la realizacion de un objetivo externo (un titulo o trabajo)
asociando la actividad académica con un tramite; de manera que aplican a su
aprendizaje estrategias cognitivas superfluas como la memorizaciéon y la
repeticion.

Tal y cdmo se plantea el Taller Literario el tipo de estudiante afin a su
dinamica pedagdgica es el primero, porque como explican Romero y Pérez
(2009, p. 94) citando a Boggiano y otros (1992), los alumnos interesados en

aprender adquieren una mayor capacidad de persistencia cuando se les

0 E| tallerista motivado incorpora a su estructura mental los nuevos conocimientos haciéndolos
parte de su memoria comprensiva, operando mediante el establecimiento de relaciones no
arbitrarias entre los previos y nuevos conocimientos. (Nuevo glosario de términos para
Docentes, 2012, p. 2)
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presentan dificultades, se cuestionan las posibilidades que ocasionaron un
fallo, considerando que los errores son oportunidades para mejorar y orientar
el aprendizaje. De esta manera el Tallerista a través de una participacion
activa en su proceso de formacion se sintoniza con el Facilitador acercandose
a un escenario educativo eficiente, resultado del cumplimiento de los objetivos
de formacion profesional, cognitivos y creativos del Taller.

Ander- Egg (1999, p. 73) asegura que, gracias a la pedagogia del Taller, el
Tallerista desarrolla una mayor implicacion y responsabilidad personal,
traducida en una autogestién educativa que logra reemplazar la disciplina
exterior y formal, por la autodisciplina. Especialmente en aquellos Talleres en
donde no existe la figura de un Facilitador como tal, sino que el grupo asume
su formacién tanto colectiva como individual de manera autébnoma. Esto no
significa la eliminacion total de la figura del Facilitador, puesto que es esencial
en los procesos de aprendizaje. Lo que sucede en este tipo de experiencias
es que el Tallerista se desdobla en estudiante y Facilitador al mismo tiempo
(Nassif, 1958).

2.3.3.4. El Talleristay la competencia lectora.

En un plano mas especifico del Tallerista, es importante explicar que su
transformacion en el proceso de aprendizaje propicia el desarrollo creativo.
Para poder iniciarlo se necesita que los estudiantes, si no lo son aun, aspiren
a convertirse en lectores criticos y aventajados (Gonzalez, 2012). EI Nobel de
Literatura Bertrand Russell asegura que para convertirse en un buen escritor
es necesario leer mucho. Leer escribir y corregir son pasos inevitables en los
talleres literarios (Bulat, 2006, p. 19) Aun cuando en los estudiantes
universitarios pueda observarse deficiencias como falta de disciplina, de

habitos de lectura, desconexion con la realidad e ignorancia de los problemas
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nacionales (Gonzalez, 1971). Especialmente frente a ese panorama el Taller
Literario tiene una posibilidad de transformacién, porque su pedagogia tiene
como eje primordial la experimentacion en la creacion de textos literarios y
héabitos de lectura cualitativos.

Jean Paul Sartre (1967) afirma que a través de la lectura se tiene conciencia
de revelar creando, y que la operacion de escribir supone la de leer como su
correlativo dialéctico. EI Taller Literario aspira a formar lectores
competentes!?, también estudiantes criticos, creativos, capaces de establecer
procesos que le ayuden a comprender y a crearlo.

Con el desarrollo de su competencia lectora el Tallerista emprende un
proceso metacognitivo, que lo vuelve consciente de su actividad intelectual,
pudiendo resultar ya sea en la evaluacion de su actividad cognitiva o en la
modificacion de sus resultados (Messegué, 1999). EI componente
metacognitivo puede dar paso a la que Ander-Egg (1999) considera una
caracteristica infaltable en el Tallerista: la autogestion. La autonomia que el
Taller Literario desarrolla en los estudiantes se basa en la motivacion y el
deseo de un ambiente creativo de trabajo.

Explicar como funcionan los dos sujetos participantes de un Taller -Facilitador
y Tallerista-, nos ayuda a entender la manera en que opera la ensefanza-
aprendizaje de la literatura, gracias a la metodologia del Taller. A estos dos
elementos es necesario agregar un tercero que se desprende de la definicion
misma del Taller y que constituye uno de los objetivos principales de esta

practica: la creatividad.

2.3.4. Taller Literario y Creatividad
2.3.4.1. Creatividad.

1Al interpretar los textos un lector competente identifica géneros, reconoce estrategias, maneja
conocimientos extraliterarios y vincula el texto con otros. (Chiama M, 2010)
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Cassany et al. (2000, p. 515) describen que el Taller Literario es una
actividad de expresion escrita centrada en el desarrollo de la creatividad. Y es
justamente el elemento creativo uno de sus cometidos primordiales. Con el
objetivo de alcanzarlo, un Taller Literario se propone ante todo crear el
ambiente necesario para la escritura, la lectura y el didlogo (Bulat, 2006, p.
19). Esto permite entender que las aptitudes creadoras no son un resultado
espontaneo, y que deben ser perseguidas por todos los involucrados en el
Taller.

Sin creacion no hay Taller Literario. Por eso no se puede entender como
actuan Talleristas y Facilitadores, sin conocer cémo funcionan los procesos
gue generan un ambiente creativo. Ricardo Marin (1980) cree que el defecto
fundamental de la sociedad contemporanea es que no brinda oportunidades
para el ejercicio de las capacidades creadoras. Como alternativa a este
defecto el Taller Literario emplea sus proyecciones, esfuerzos y pedagogia.

La discusion del elemento creativo en la educacion es importante,
especialmente en aquellos contextos en los que la creatividad se considera
una especie de suerte con la que muy pocos pueden contar. En esos
contextos la creatividad se percibe como algo misterioso, un don o una
caracteristica exclusiva sélo de unas pocas personas que cuentan con alguna
predisposicidon especial. El resultado de estas percepciones es que la mayoria
puede asumir la actitud de no aspirar a logros creativos o significativos, tanto
en un campo determinado como en sus propias vidas (O. Klimenko, 2008,
citado por Romero, 2010, p. 90).

Gracias a diversos autores hoy podemos afirmar que la creatividad es un
potencial inherente al ser humano; porque con mayor o menor esfuerzo, con
mayor o menor entrenamiento previo, con distintos grados de fortuna, todos

podemos ser creativos (Guilera, 2011). La creatividad es la capacidad de
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alumbrar nuevas relaciones, de transformar las normas dadas de tal manera

gue sirvan para la solucién general de un problema (Wollschlager, 1976)*2.

2.3.4.2. Creatividad en el Talleristay en el Facilitador.

En su Lector in Fabula (1979, pp. 73-77) Umberto Eco plantea al lector
modelo, para quien un texto representa una cadena de artificios expresivos
gue el destinatario actualiza, realizando movimientos cooperativos, rellenando
intersticios y asumiendo una iniciativa interpretativa. El Tallerista se vuelve un
lector creativo cuando con el objeto de entender un texto hace uso de los
conocimientos que posee, o emprende la tarea de adquirir los que aun no,
para brindar soluciones e interpretaciones al texto, superando al mismo
tiempo el aprendizaje automata que se ejerce con la educaciéon bancaria.

Torrance (1976)'2 afirma que ser creativo es ser sensible a los problemas, a
las lagunas de conocimiento, a faltas de armonia, a resumir una informacion
valida, a examinar, a comprobar, modificar y comunicar hipétesis. La
creatividad de los Talleristas se manifiesta en la medida en que proponen
elementos no explicitos en los textos, pero a los que arriban gracias al
ambiente dialégico y creativo que les posibilita el Taller, y que les asiste no
solo en la comprensién de textos y su entorno. Ser creativo significa también
abordar esfuerzos para que los resultados de aprendizaje trasciendan las
fronteras del Taller, creando canales que posibiliten la comunicacion con la
comunidad educativa que les sostiene: la Universidad. May (1959)4 considera
que la creatividad es el encuentro del hombre consciente con su mundo.

El Tallerista creativo como potencial escritor, es resultado de las habilidades

12Citado por Esquivias, 2010.
BCitado por Esquivias, 2010.
Citado por Esquivias, 2010.
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gue adquiere con el ejercicio consciente de la lectura. Eco (1979) explica que
el proceso de planificar y generar un texto conlleva a que el autor establezca
una estrategia ya no interpretativa del texto, sino generativa de este; para
hacerlo el autor debera recurrir a elementos como la lengua, y la eleccion de
un determinado marco enciclopédico, Iéxico y estilistico. Si un Tallerista se
ejercita en la planificacion de su dinamica lectora, se ejercita igualmente en la
planificacion de una metodologia de escritura.

De la misma manera en que El Tallerista emprende la tarea de planificar su
método creativo, el Facilitador realiza la busqueda de procesos y respuestas
através de los cuales acercara a los estudiantes estas experiencias creativas.
Los parametros de creatividad del Facilitador se evidencian de manera
semejante a los de su contraparte. Cuando el Facilitador encuentra
deficiencias, propone soluciones que resultan de su capacidad de relacionar
los contenidos tedrico-practicos del Taller con la realidad y necesidades de
aprendizaje que genera el grupo. Cuando detecta la falta de comprensioén o la
poca discusion de un tema, el Facilitador examina, comprueba y modifica sus
estrategias de ensefianza. Lo hace sobre la base de la planificacion, desde su
posicion de formador y estudioso de los procesos de interpretacion y
generacion de textos.

El Facilitador no debe olvidar que su funcién pedagdgica se relaciona con la
creatividad en la medida en que hace surgir del texto los valores literarios para
gue poco a poco los Talleristas aprendan a descubrirlos, entenderlos, e
interpretarlos (Eguinoa, 2004). En educacion no es tan importante el objetivo
de intentar desarrollar la creatividad de las personas como el objetivo de
intentar crear las condiciones de relacion, trabajo, ambiente, sentido, proyecto
y participacion (Romero,2010). En un Taller Literario la creatividad no es
impuesta, sino propuesta como una metodologia de aprendizaje. Al incentivar

en los Talleristas las posturas creativas del aprendizaje, se generan también
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las condiciones ideales para la produccion del conocimiento mas alla de la

repeticion y la memorizacion.

2.3.4.3. Creatividad y transformacion de la realidad.

Asi como es posible clasificar la manera en que aprendemos y ensefiamos,
también podemos clasificar a la creatividad, basandonos en el producto que
resulte de ella. Margaret Boden (1991)% distingue entre un tipo de creatividad
con repercusiones capaces de transformar la cultura y la historia; y otro tipo
de creatividad personal que sélo impacta en el ambito reducido del autor y el
circulo de personas que disfrutan de su obra. Esto no significa que una sea
mejor que otra, porque, aunque con su creatividad los Talleristas impacten un
espacio mas pequefio en comparacion con el de la cultura y la historia, existe
ya una transformacién de la realidad educativa inmediata de los sujetos que
participan del Taller Literario. Segun Antonio Gramsci (1932) en la escuela
creativa, el aprendizaje es producto de un esfuerzo autobnomo del escolar y en
el que el maestro ejerce sélo una funcion de guia amistosa, como deberia
ocurrir en la Universidad.

La creatividad para florecer requiere un ambiente social y cultural propicio en
el que se pondere la libertad de sus integrantes y el trabajo en equipo; debido
a que, de la diversidad de habilidades, recursos y herramientas, resulta la
inteligencia creativa colectiva que es muy superior a la individual (Guillera,
2011, p. 52-53).

Facilitador, Tallerista y Creatividad, son los pilares que sostienen la dindmica
de aprendizaje del Taller Literario. En ellos se realizan los objetivos de una

metodologia que impacta en la experiencia profesional del individuo, al mismo

15 Citada por Lloreng Guilera.
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tiempo que le ensefia a desenvolverse dentro de la colectividad; importante
en un sector estudiantil cuyo desempefio laboral futuro es el ejercicio de la
docencia. La experiencia formativa experimentada en un Taller Literario no
solo ejercita al Tallerista en la lectura y produccion de textos; también le brinda
una oportunidad de aprender desde un punto de vista renovado el manejo de

grupos conformados diversamente.
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CAPITULO TRES: MARCO METODOLOGICO
3.1. Tipo de estudio.

Este trabajo es una investigacion de tipo cualitativo. Para ello se utilizaron
dos formas de recopilacion de datos; la primera, recopilacion de datos
secundarios en la construccion del marco teo6rico; y la segunda, recopilacion
de datos primarios, por medio de entrevistas y encuesta cualitativa que
buscaba obtener datos de primera mano. Esta recopilacion de datos incluye la
parte tedrica que se fundamenta en las propuestas de autores que tratan la
metodologia del Taller, la pedagogia, el aprendizaje en colectivo y la
creatividad. También las entrevistas realizadas tanto a Salvador Juarez y
Mario Pleitez acerca de sus perspectivas histéricas y experiencias dentro de
Talleres Literarios como Facilitadores para enriquecer el marco histérico; las
entrevistas hechas a Gustavo Solis, Antonio Teshcal y Vladimir Amaya con las
gue conocemos su punto de vista como Talleristas que busca entender en
sujetos concretos los principios descritos en el marco teérico; y, las encuestas
realizadas a los estudiantes de primer afio de la Licenciatura en Letras sobre
su percepcion del Departamento de Letras en torno a su papel en la concrecion
del perfil del egresado descrito en el plan curricular de la carrera asi como la

posibilidad de participar de Talleres Literarios de tener la oportunidad.

3.2. Fases de la investigacion.

Configuracién del proyecto de investigacion.

Comprende la seleccion del tema, la identificacion del problema, la
motivacion, el establecimiento de los objetivos de la investigacion, la
justificacion y el disefio de esta investigacion.

Consulta bibliogréfica 'y construccién de marco de referencia.
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Esta fase es la de busqueda, lectura y sistematizacion del material
bibliografico disponible. El criterio de seleccion de los textos fue que hablaran
de manera especifica del Taller Literario, pero también aquellos que hacen
referencia a elementos que se derivan del Taller como el aprendizaje colectivo,

el didlogo, la creatividad y el despojo de propuestas pedagodgicas tradicionales.

Recopilacion, sistematizacion, analisis e interpretacion de datos.

En este momento de la investigacién se elaboraron los instrumentos para
recabar la informacion tanto de Facilitadores como de Talleristas, se realizaron
y sistematizaron las entrevistas y encuestas, y se construyé el marco de

referencia.

Redaccion del informe final.
Se redacta el informe final, que incluye la exposicién de las conclusiones y

recomendaciones de esta investigacion.

3.3. Instrumentos de recopilacion de datos.

En este trabajo se utilizaron la entrevista y la encuesta cualitativa para recabar

la experiencia de Facilitadores, Talleristas y Estudiantes de Letras.

3.3.1. Instrumento para Facilitadores.

En el caso de los Facilitadores, el instrumento fue un cuestionario de
preguntas abiertas que tuvo el objetivo de enriquecer el marco historico de
esta investigacion, generando un testimonio donde describieron su concepcion
de Taller Literario, su participacion en este tipo de metodologia en el ambito
universitario como impulsores de Talleres Literarios en la Universidad de El

Salvador (en el caso de Salvador Juarez) y la Universidad Francisco Gavidia
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(en el caso de Mario Pleitez), qué los motivo a ejecutarlos, como ayuda el
Taller a combatir la idea de que la produccién literaria no es para todos,
principales dificultades de llevar a cabo proyectos de Taller Literario, qué
caracteristicas le atribuyen a un Facilitador de Taller, como impacta el Taller

en la Creatividad y qué logros puede obtenerse del Taller Literario.

3.3.2. Instrumento para Talleristas.

El instrumento elaborado para entrevistar a los Talleristas estuvo conformado
por tres partes: la primera, donde los Talleristas proporcionaron sus datos
generales, el espacio institucional donde accedieron a la experiencia del Taller
Literario, motivacion y efectos en su vida profesional; y la segunda parte, un
cuestionario de preguntas cerradas que buscaba conocer cinco aspectos
puntuales sobre su experiencia con el Taller Literario: 1) conocer su
percepcion del taller ante la creacion literaria; 2) la conformacién del didlogo
en el Taller; 3) el equilibrio entre teoria y practica en el Taller; 4) el Taller como
alternativa de aprendizaje frente a la monotonia de la catedra universitaria; y
4) la importancia de que las universidades desarrollen proyectos de Taller
literario; la tercera parte, preguntas abiertas para conocer su perfil profesional,
experiencia en el Taller, influencia del Taller y que presentaran un resultado
de creacion dentro del Taller Literario, en este caso, un texto literario que
produjeron en dicho espacio.

3.3.3. Instrumento para estudiantes de Licenciatura en Letras.

Las encuestas cualitativas a los estudiantes de la Licenciatura en Letras
buscaban recopilar datos sobre sus puntos de vista.
Para lograrlo, se disefid un cuestionario de diez preguntas. Cada pregunta
tiene por objetivo conocer la percepcion de los estudiantes sobre su realidad

educativa. Para que los jovenes se sintieran libres de contestar con
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honestidad, no se les pidi6 brindar su nombre. La muestra se conformo con un
grupo de treinta estudiantes de un total de 90 estudiantes de primer afio de la
Licenciatura en Letras, cuya edad media era de 19.1 afos.
La encuesta se realizé durante el segundo mes de su segundo ciclo de la
carrera, la idea de realizarla a estudiantes de primer afio responde al interés
de conocer su opinion de manera cercana del momento inicial de su
aprendizaje como futuros profesionales.
Las diez preguntas del cuestionario se concentran en recopilar informacién
sobre tres ejes principales:
1. Proyecciones profesionales, para descubrir su interés al elegir
Licenciatura en Letras.
2. Las perspectivas de los estudiantes sobre el Departamento de
Letras como impulsor del estudio, creacion y publicacion literaria.

3. La idea que los estudiantes tienen sobre un Taller Literario.
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CAPITULO CUATRO. ANALISIS DE RESULTADOS.

4.1. Experiencia de tres Talleristas. El Taller Literario y la construccion
de una comunidad de aprendizaje.

En el marco teorico de esta investigacion encontramos el caracter colectivo
en la formacién profesional que se persigue en un Taller Literario. En el marco
histérico, el punto de vista de quienes ejercieron como Facilitadores en
diferentes proyectos de Talleres Literarios. Para conocer los diferentes
matices que adquiere el aprendizaje colectivo del Taller analizaremos tres
experiencias de Talleristas: Gustavo Solis, Antonio Teshcal y Vladimir Amaya.

El punto de partida para entender la experiencia de estos tres Talleristas se
encuentra en la definicion de Comunidad de aprendizaje, propuesta por
Enrigueta Molina Ruiz (2005). Segun ella, las comunidades de aprendizaje
son grupos de individuos que aprenden juntos, cuyo compromiso va dirigido
a las interacciones de aprendizaje que benefician tanto a los individuos como
al colectivo. Tal como lo explican Solis, Teshcal y Amaya'®, su experiencia
formativa en el Taller se encuentra marcada por la realizacion de actividades
a nivel grupal, pero con importantes influencias en su actividad profesional e
individual, aun después de finalizada la etapa del Taller.

En la propuesta de Molina Ruiz (2005) son cuatro las caracteristicas y
requisitos que constituyen la Comunidad de aprendizaje (inversion en las
personas, ambiente enriquecedor, construccidon social del conocimiento y
perspectivas multiples). Estas cuatro caracteristicas son el punto de partida

para el analisis de la experiencia de los tres Talleristas mencionados.

16 vver instrumento de entrevistas a Talleristas en Anexo 2.
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e Inversion en las personas
El desarrollo profesional que se persigue en las comunidades de aprendizaje
esta centrado en las personas, cuyo fundamento es la creatividad, la

imaginacion y el intelecto humano.

Tanto para Solis como Amaya y Teshcal, su experiencia les permite afirmar
gue el Taller Literario ofrece una dinamica capaz de catalizar diferentes
procesos de creacion, desde una perspectiva dialdégica y colectiva, que
propicia el intercambio literario.

Desde su experiencia Gustavo Solis expresa:

De lo que recuerdo como buena experiencia es que sento las bases
para una disciplina de la creacion literaria y me motivo al estudio arduo
de las letras como docente y como alumno... aprendiendo sobre el
trabajo en equipo, a desarrollar mi creatividad y a convivir con otros
interesados en la literatura.

En el caso de Gustavo Solis el Taller Literario representd una experiencia
simultdnea a su formacion en las artes escénicas. Esta combinacion repercute
en su desarrollo profesional de manera positiva, pues el aprendizaje que
obtiene en el Taller le capacita para enfrentar algunos retos en su desempeiio
docente. Segun Gustavo, en el Taller aprendié a comprender el mundo a
través de las letras, y este ejercicio humanista del aprendizaje se proyecta en
su vida profesional a través de su propuesta didactica y pedagdgica:

Soy docente de artes escénicas y siempre tenemos como eje
transversal el estudio de la literatura. Comprender el mundo a
través de las letras y organizar ese conocimiento me lo permitio el

taller y es lo que imparto a mis alumnos
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e Ambiente enriquecedor
En una comunidad de aprendizaje esto significa la promocion de la
cooperacién mutua y la sinergia de esfuerzos. De esta manera se establecen
canales de comunicacion interpersonal, pues se considera a los compafieros
fuente de apoyo y consejo, generando en cada individuo un compromiso

consigo y con el grupo.

En la experiencia de Antonio Teshcal, la cooperacion mutua y la sinergia de
esfuerzos se materializan no solo en el ejercicio de estudio que el grupo
emprendid, sino también en todas aquellas actividades que el colectivo se
propuso y a través de las cuales los elementos tedricos fueron llevados a la
practica:

Reuniones semanales con clase expositiva y participativa, lectura y
comentario de textos y/o reflexién del tema programado; organizacion
y participacion en eventos culturales (encuentros literarios y recitales);
caminatas y campamentos.

Publicacion de periddicos murales en instituciones publicas,
taller de lectura ofrecido a wuna institucion publico-privada,
participacion en eventos culturales y en organizacion de encuentros
literarios.

Ese ambiente enriquecedor necesario en las comunidades de aprendizaje,
tal como lo demuestra el relato de Teshcal, no es una condicion que se genere
de manera espontanea. Justamente en los procesos de planificacion es que
los individuos ponen a prueba sus capacidades colaboradoras y aprenden a
unificar esfuerzos con la proyeccion de un objetivo comuan. El enriquecimiento
del ambiente en el Taller Literario como ejercicio educativo a nivel grupal, tuvo

en el caso de Antonio Teshcal, repercusiones en su desarrollo individual y
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profesional.

Ya que la metodologia de estudio en el taller requeria “meterse en
serio” con los temas de estudio, esta dinamica la trasladé a mi carrera,
lo cual mejoré mi propio método de lectura hacia temas particulares
(de mi formacion profesional), y a ser critico de los textos en cuanto
fundamentacion y presentacion de la informacion (...). Esto mismo me
ha permitido escribir sobre temas de mi area de formacion con mayor
cuido, porque al escribir y revisar trato de equilibrar la percepcién
humanistica de las ciencias naturales, lo que confiere al texto un
temple discursivo sin perder su caracter técnico, dando mayor
posibilidad de alcance a lectores sin importar el area.

A diferencia de otras experiencias educativas basadas Unicamente en la
obtencién de resultados individuales, las comunidades de aprendizaje se

cohesionan al entender que el individuo aprende, si el colectivo aprende.

e Construccion social del conocimiento
En el plano de la construccion intelectual la comunidad de aprendizaje es
opuesta a las interacciones individuales, pues el aprendizaje se considera una
actividad esencialmente social. Para Molina Ruiz (2005) el colectivo tiene
posibilidades de poseer esta caracteristica en la medida que los individuos
gue lo conforman son personas que de forma voluntaria y a partir de sus
intereses y necesidades estén dispuestas a asociarse.

Vladimir Amaya respecto a esto manifiesta:

Lo hicimos al principio por una necesidad de encontrar un espacio de
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reunibn con otros estudiantes de Letras en donde se pudiera
conversar no solo de poesia y literatura (...) Las primeras reuniones
se dieron bajo la ténica de una simple reunién de chicas y chicos
interesados en la creacion literaria.

El germen de una construccion social del conocimiento en una comunidad
de aprendizaje radica en la visidbn que motiva a los individuos a aprender a
través del encuentro y el didlogo con otros que comparten intereses,
realidades, incluso dudas e interrogantes. Esto en el plano de la formacion
literaria significa que, a partir de esa necesidad, tanto a nivel individual como
colectivo, se inicia una busqueda de identidad que puede concluir en la
designacion de un nombre que identifique al colectivo. Ese es el caso de Solis,
Teshcal y Amaya quienes después de un proceso inicial de estudio y
reuniones culminan en la conformacion de los Circulos Literarios Teshcal,
Ceniza Primitiva y el Taller Literario El Perro Muerto, respectivamente. Segun
Amaya esto se debidé a una “busqueda de pertenencia” que invade al ser
humano. En esa bUsqueda y en esa necesidad de pertenecer es que los
individuos deciden adherirse a proyectos grupales como el Taller Literario, en
el que se exploren intereses comunes y se elaboren propuestas para el
aprendizaje y la discusion de la literatura.

En la experiencia de Vladimir Amaya y El Taller Literario El Perro Muerto, la
elaboracion de una metodologia “se bas6 en mirar la creacion literaria desde
adentro, y no desde afuera como se haria desde la academia”, proponiendo
la visidbn de que cada uno de los Talleristas “eran creadores de por si”. Esto
significo ponderar en su construccion social del conocimiento “aprender a usar
las herramientas, a reconocer nuestros propios recursos para la elaboracion
de textos literarios”. El resultado de esta construccion colectiva es, segun

Amaya, que cada individuo “fue un taller de si mismo, y creo que ese fue el
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secreto para que funcionara”.

e Perspectivas Multiples

El logro de los objetivos en una comunidad de aprendizaje se posibilita en
la medida en que se reconocen y respetan todos los participantes. Por eso la
comunidad enfatiza el dialogo reflexivo y las practicas de colaboracion. Esto
supone gue los integrantes o los talleristas deben aprender a encontrarse de
manera constructiva con las opiniones y las posturas de sus contrapartes. En
la comunidad de aprendizaje los individuos tienen la oportunidad de conocer
su individualidad gracias al contacto plural y diverso. Respecto a esto Vladimir
Amaya nos dice:

Hubo variedad de teméticas, distintos tonos en el taller. Por mi cuenta
descubri lo maravilloso y lo telarico del lirismo. Un contacto conmigo
mismo que hacia mucho estaba buscando. Y el cual me ha podido
irme acercando a otros matices. Ya que no hay otro camino para llegar

a los demas seres que el camino del “yo”.

La experiencia de estos tres profesionales en el Taller Literario nos ayuda a
entender la posibilidad de desarrollar propuestas formativas, artisticas y
humanas, en las que convergen diversas voces y diversos pensamientos que
aprenden dialogando. Las tres experiencias poseen aspectos que las
diferencian, que se definen por el tipo de dinamica que cada proyecto ejecutd
desde una perspectiva subjetiva, pero con un elemento en comun: la
repercusion positiva del Taller Literario en su desempefio profesional.

Segun Amaya: “Jamas podria olvidar esas cosas que aprendi de mis
comparieros de Taller. Sin eso mi trabajo actual no tendria bases, estuviera
hecho de la nada.”

En Gustavo Solis, Antonio Teshcal y Vladimir Amaya el Taller Literario dejo
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importantes experiencias de aprendizaje, un aprendizaje que se fundamenté

en la vision creadora inseparable de esta clase de proyectos. Los textos

siguientes nos dan prueba de ello.

4.1.2. Muestras literarias de los Talleristas.

A MI GATO

Abres los o0jos en la noche juguetona.
Caricias negras maullantes que despierte.

Anda felino, intuitivo, sin madre y sin padre.
En la sombra confundida mueve su cascabel.
Desde hace un tiempo habita mi casa.
Rasgada su desgracia,

no sabe su suerte pero lame gustoso, gracias
Cuando no me encuentra

tiembla su corazoén, peludo de soledad.

jval

Es la hora

hay que dormir, mafiana es otro dia,

sal del espejo.

Sal de mi.

Gustavo Solis, 2009.
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OVILLEJOS

I

Se halla abundante en tu piel
Rica miel

En tus miradas oficias

Las caricias

En los labios haces presos
Con los besos

No importa perder los sesos
sea por tu paraiso

Quiero perderme en tu hechizo

de miel, caricias y besos.

Me viene a tu lejania

La agonia

Y mi alegria tropieza

En tristeza

Se transforma todo diurno
En nocturno

Amor, no des amplio turno

62



entre una y otra visita

que con la agonia cita

mi tristeza y lo nocturno.

Volvio alegre el triste cefio

Ta en mi suefio

Moldeo mis labios cual yeso

Ese beso

Raudo evoco tu calor

Este amor

No tengas ningun temor que yo indefenso no huyo
Toma tu conquista, es tuyo

mi suefio, labios y amor.

Antonio Teshcal

21-22 junio de 2006
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LA HERMANA MENOR

Tengo una hermana menor,

es pequeiia como la ropa que se pone.
Dentro de su garganta

flota una isla de arcangeles desnudos

y dieciséis hojas azules adornan su vientre, arbol frondoso,

donde ya la vida podria echar sus raices.

Agita sus manos frescas y amables entre listones blancos y rosas.

Ella es de una distancia pura,

su voz es de un estallar de lluvia cuando la noche camina hacia el olvido.
En sus cuadernos ha trazado

los rumores e incendios de su edad

pero ha descubierto cementerios antes que jardines y ha hecho llorar astros

como si lo hubiera aprendido de mis lagrimas.

Muchos han querido grabar el nombre de mi hermana junto al de ellos

pero el nombre de mi hermana menor es extranjero,
hecho de silencio y nube.
El aire que respira es un aire distorsionado de peces.

Ella tiene la certeza que mafiana
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al mundo le madurara otro golpe en las rodillas.

Mi hermana menor

ha hecho reir a moribundos

como si lo hubiera aprendido de la tristeza de nuestra madre

-ella también es melodia y migaja cuantiosa. -

Suele desaparecer entre la multitud

cuando una inundacion de colores la llama desde el hormiguero.

Sus compafieros de colegio quieren ver bajo su falda.
Ella suelta su pelo en una bandada de palomas alegres
pero guarda un silencio de mayores

al recordar que se nace herida en este viento,

gue se retorna a hoja seca al filo de las tardes.

Ella es de un abrazo acentuado en la holgura de la bruma.
Mi hermana menor

despierta por su tos en la madrugada

y en mis suefos perturbados

grita para salvarme la vida.

Vladimir Amaya (de Agua inhéspita, 2010)
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4.1.3. Datos biograficos de los Talleristas
4.1.3.1. Antonio Teshcal

Rudy Anthony Ramos Sosa (Quezaltepeque, La Libertad, 1985) es veterinario
zootecnista por la Universidad de El Salvador y escritor. Inicia su actividad
literaria en un taller literario dirigido por el poeta Antonio Casquin desde el
Departamento de Cultura de la alcaldia municipal de Quezaltepeque en 2004
(Mina, 2014). Con Carlos Teshcal, Antonio Casquin y otros compafieros de
taller fundan en 2005 el Circulo Literario Teshcal, adscrito al movimiento
literario Generacion de la Sangre. En el marco de este Circulo Literario, adopta
su seudénimo Antonio Teshcal. Su poesia se encuentra publicada en obras
como Invierno (2009); Antologia Poética Circulo Literario Teshcal (2009);
Péndulo (2015). Ha publicado articulos en revistas culturales y Diario Co
Latino, y se ha desempeiado como investigador y laboratorista en la Facultad
de Ciencias AgronOmicas de la Universidad de EI Salvador. Algunos
reconocimientos: Premio Unico de poesia en los XVIII Juegos Florales de
Santa Ana (2009); Primera Mencion de Honor en el Primer Certamen de
Poesia “Italo Lopez Vallecillos” (2016) de la Secretaria de Arte y Cultura de la
Universidad de ElI Salvador; y Tercer Certamen de Literatura Infantil

Salvadorefia “Maura Echeverria”, del Ministerio de Educacién (2019).
4.1.3.2. Gustavo Solis

Actor y director de teatro, escritor y docente (Atiquizaya, Ahuachapan, 1984).
Inicio estudios de Ingenieria Civil en la Universidad de El Salvador, cambiando
a Licenciatura en Letras, mas afin a su vocacion por el teatro; recibio estudios
de teatro en el Centro Nacional de Artes (CENAR); cursé estudios de
interpretacion teatral en la Escuela “Arte del Actor”, bajo la instruccién del
actor, director y maestro Filander Funes; en su primer afio de la Licenciatura

en Letras (2009-2010) Solis ingresa a un Taller de Poética en el Departamento
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de Letras, impartido por el escritor Antonio Casquin, en el marco de talleres
literarios impulsados por el movimiento literario Generacion de la Sangre. Solis
funda con sus comparieros de taller el Circulo Literario Ceniza Primitiva. Solis
concluye la carrera de Letras mientras se enfoca en sus estudios de
interpretacion. Participa del montaje de obras como Y el despertar de la tierra
del deseo se hizo hombre, Vuelo de nostalgias; y, Las Criadas. En 2015 recibi6
el galardon al Mejor Actor en la Gala de las Artes de Television de El Salvador.
Trabajo como docente de teatro en la Universidad Autbnoma de Santa Ana;
miembro del Comité Nacional Universitario de Teatro de la Universidad Dr.
José Matias Delgado, y participé en la organizacién del Encuentro Nacional de
Teatro Universitario de 2018; coordino proyectos artisticos para la productora
escénica Deus ex Machina; participé de tres talleres centroamericanos de la
Asociacion Centroamericana de Teatro en Costa Rica. Ha publicado articulos
en revistas centroamericanas como Gallo Maiz, Universitaria y para la
Fundaciéon Clic, Arte y Nuevas Tecnologias. Solis reside actualmente en
Madrid, Espafa, donde estudia Artes Escénicas y es tutor del Centro de

Escritura Nebrija.
4.1.3.3. Vladimir Amaya

Escritor, poeta, investigador, antologista y docente salvadorefio. Rolando
Vladimir Amaya Ramirez es Licenciado en Letras por la Universidad de El
Salvador. Fue miembro fundador del Taller Literario ElI Perro Muerto (2007-
2012), junto con Miroslava Rosales y Manuel Ramos (Pleitez Vela, 2012).
Algunas obras: Los angeles anémicos (2010); Agua inhéspita (2010); El
entierro de todas las novias (2013); Tufo (2014); Fin de hombre (2016); Este
guemarse de sangres entre lagrimas y excrementos (2017); Sentado al reves
(2019); Pura guasa (2020); y las antologias de literatura salvadorefia Una

madrugada del siglo XXI: poesia joven salvadorefia (2010), Perdidos y
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delirantes: 36-34 poetas salvadorefios olvidados (2012); Segundo indice
antoldgico de la poesia salvadorefia (2014); La lira adulto-joven (2021). Fue
director de la revista Cultura entre 2016 y 2018. Reconocimientos: Gran

Maestre en el género de Poesia por la Secretaria de Cultura (2013).

4.2. Presentacion y andlisis de encuestas a estudiantes del primer afio

de la Licenciatura en Letras.

4.2.1 Presentacion de datos.
A continuacion, se presenta la sistematizacion de los datos recopilados a partir

de las encuestas cualitativas realizadas a 30 estudiantes de primer afio de

Licenciatura en Letras.
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1. Edades de los estudiantes que conforman la muestra.

17 anos
18 anos
19 afios
20 afos
21 anos
22 anos
23 afos
24 afos

w|w

—_—
=

EEN) RN (N N Y

11 (36,7%)

19 afios
36,7%

Gréafica l
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2. ¢LaLicenciatura en Letras fue tu primera opcidon cuando decidiste

ingresar a la Universidad?

Sl

10

NO

20

66,7%

Grafica 2

33,3%
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3. ¢ Cudl consideras tu motivacion principal para ingresar a la
Licenciatura en Letras?

11

o0 | m| >
w

Grafica 3

Opciones:
a- Es una carrera facil de cursar.
b- Estoy interesado en la docencia
c- Siempre me intereso el estudio de la lengua y la creacion literaria.

d- Otras

71



4. ;Consideras que el Departamento de Letras hace una labor favorable
para potenciar las habilidades de creacién literaria en los estudiantes?

21 (70,0%)

70,0%

Grafica 4

Opciones

a. Definitivamente, si.
b. Para nada.

c. Hace pocos esfuerzos.
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5. Segun el plan curricular la Lic. en Letras “este nuevo plan es una
propuesta viable y encaminada a formar profesionales integrales que
demuestren, tanto en la teoria como en la préctica, que son eficaces en
su desempeno profesional”. Considero que los esfuerzos del

Departamento de Letras cumplen esta afirmacion.

24

[ws]

16,7%

Grafica b

Opciones

a. A cabalidad.
b. A medias.

c. No la cumplen en lo absoluto
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6. Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras,
propuestos por el Departamento de Letras, este poseera las siguientes
caracteristicas: “Capacidad para la creacion y publicacion de textos
linguisticos y literarios. Capacidad de analisis y reflexién que conlleve a
la creacion de conocimientos linglisticos y literarios”. A partir de lo

anterior puedo afirmar que el Departamento de Letras:

11

6,7%

36,7%

56,7%

Grafica 6

Opciones

a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en
los estudiantes

b. Sus esfuerzos para lograrlo son medianos

c. No se esfuerza en lo absoluto.
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7. Cuando escucho el término Taller Literario, me parece que se refiere

a

8

2

20
A

8 (26,7%)
2 (6,7%) B
20 (66,7%)
Cc
Grafica 7
Opciones

a. Una oportunidad para leer textos, intercambiar ideas, la catarsis y la
tertulia.

b.  Una clase magistral en la que el oyente adquiere conocimientos

tedricos por parte del expositor.

c. Un espacio de adquisicion de conocimientos tedricos literarios en el que

ademas es posible ponerlos en préctica.
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8. Segun tu opinidn la introduccion de un Taller de creacidn literaria para

estudiantes del Departamento de Letras debe implementarse.

12

B 18
0
A
12 (40,0%)
s 18 (60,0%)
Grafica 8

Opciones

a. De manera explicita en el plan curricular
b. De manera optativa, solo para quienes estén interesados

c. No se debe implementar.
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9. En caso de una propuesta interesante y eficiente de Taller Literario en
la que el analisis, la reflexion, la creacién, y la publicacion de textos
linguisticos y literarios sean puntos importantes; ¢estarias de acuerdo
en participar?

30,0%

9 (30,0%)

13,3%

Gréafica 9

Opciones

a. Definitivamente si.
b. No, pues no me interesa.

c. Estaria dispuesto a darle una oportunidad y ver como resulta.
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10. En el afio de 1886 el pedagogo aleman Friedrich Frobel formula un
principio del aprendizaje y afirma que “aprender una cosa viéndola y
haciéndola es algo mucho mas formador, cultivador, y vigorizante que
aprender simplemente por comunicaciéon verbal de ideas”. A partir de
dicho principio en relacion al estudio del lenguaje y la creacion literaria

te parece que.

27

S

27 (90,0%)

Gréfica 10

a. El Departamento de Letras deberia tomar en cuenta esta metodologia.
b. El Departamento de Letras ya ejecuta esa metodologia de manera exitosa.

c. No es relevante este tipo de metodologia.

78



4.2.2. Analisis e interpretacion de datos.
4.2.2.1 Proyecciones profesionales de los estudiantes de primer afio de

Licenciatura en Letras.

Es importante contextualizar a los treinta estudiantes de esta muestra a
partir de su edad promedio de 19.1 afios (Grafica 1) y de cursar el segundo
semestre de Licenciatura en Letras.

Una de las primeras realidades que quedan al descubierto con esta
encuesta, es que la mayor parte de estudiantes del primer afio de Licenciatura
en Letras no se encuentra estudiando dicha carrera por un interés directo.
Solamente diez de un total de treinta estudiantes, manifiestan encontrar en la
carrera su primera opcién de estudios (33%); mientras que los otros veinte
estudiantes no eligieron Letras como su primera opcion (67%) (Gréfica 2).

Este resultado evidencia el poco interés de los estudiantes y una falta de
orientacién vocacional cuando inician sus estudios superiores en Letras. Al
cuestionar su motivacion principal para estudiar Licenciatura en Letras once
de los treinta estudiantes consideré que es una carrera facil de estudiar y
nueve estudiantes reafirman su interés por la docencia (Gréafica 3). Eso
significa que la principal proyeccion profesional entre los encuestados es la
docencia, sin embargo, queda también manifiesto el poco interés con que los
estudiantes inician la carrera y las bajas expectativas en torno a ella.

Teniendo presente estos resultados en contraste con el diagndéstico de
Consuelo Roque en "Como ensefar Literatura desde kinder hasta
bachillerato™ (1994) en el que habla de la literatura en el sistema educativo
como un elemento “de relleno”, se explica el bajo interés por ejercer con
vocacion la carrera en Letras por parte de quienes la consideran “una carrera
facil’”, desde su ingreso a la universidad. La encuesta revela que los

descubrimientos de Roque siguen vigentes.
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4.2.2.2. Perspectivas de los estudiantes sobre el Departamento de Letras

como impulsor del estudio, creacion y publicacion literaria.

Respecto al Departamento de Letras como impulsor de las habilidades
creativas en sus estudiantes, el 70% de la totalidad de encuestados opina que
el Departamento de Letras hace pocos esfuerzos para potenciar dichas
habilidades; el 23% considera que si los hace, y el 7% opina que no los hace
en absoluto (Grafica 4). Segun el Departamento de Letras su plan curricular
se cred con el objetivo de formar profesionales integrales eficaces a nivel
tedrico y practico. En este sentido el 80% de los estudiantes considera que
los esfuerzos del Departamento para que este objetivo se cumpla son
medianos y el 17% cree que si se esfuerza, y el 3% piensa que no lo cumple
en absoluto (Grafica 5). Sobre el desarrollo de la capacidad para crear y
publicar textos también descrita en el plan curricular, el 57% cree que el
Departamento se esfuerza medianamente, el 36% piensa que sus esfuerzos
se encaminan a desarrollar esas habilidades y el 7% cree que no se esfuerza
en absoluto (Grafica 6).

Estos resultados reflejan la necesidad de tener alternativas de ensefianza
que fomenten la creatividad de una manera mas explicita dentro del
Departamento de Letras. Estas cifras también sugieren que la mayoria de los
estudiantes encuentra en su experiencia educativa universitaria la creacion y

publicacioén literaria a nivel de propuesta curricular pero no a nivel real.

4.2.2.3. Taller Literario segun estudiantes de primer afio de Licenciatura
en Letras y posibilidad de un Taller Literario en el Departamento de
Letras.

Las siguientes preguntas, estan relacionadas directamente con el objeto de

estudio de esta investigacion: el Taller Literario como herramienta educativa
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gue fomenta habitos de lectura, creacion y formacién profesional. Al formular
la pregunta sobre qué creen ellos que es un Taller Literario, el 67% de los
estudiantes piensa que es un espacio para la adquisicion y puesta en practica
de conocimientos tedricos y literarios. Para el 27% cree que es una clase
magistral donde el oyente adquiere conocimientos. Mientras que el 6% es una
oportunidad para leer textos, intercambiar ideas, la catarsis y la tertulia
(Grafica 7). Si bien la opinién no esta unificada, y aunque un minimo sector
de estudiantes la relaciona con una actividad de aprendizaje pasiva de
adquisicién de informacion, la mayoria piensa que en un Taller Literario deben
intervenir actividades como la lectura y la adquisicion de conocimientos
tedrico-précticos.

Al cuestionar a los estudiantes sobre si el Departamento de Letras debe
introducir el Taller Literario, el 60% de los estudiantes encuestados cree que
el Departamento deberia ofrecer Talleres Literarios en el plan curricular de
Licenciatura en Letras de manera explicita; y el 40% cree que deberia de
ofrecerlo de manera optativa solo para los interesados. Ningun estudiante
considerd que no debe ofrecerse (Gréfica 8). Segun las cifras, en caso de una
propuesta de Taller Literario basada en el analisis, reflexion, creacién y
publicacion literaria, el 57% definitivamente participaria; el 30% estaria
dispuesto a darle una oportunidad; y el 13% no lo haria, pues no lo encuentra
de su interés (Grafica 9). Esto se corresponde con el 90% de estudiantes que
consideran que el Departamento de Letras deberia tomar en cuenta una
metodologia como la del Taller, en la que se aprende haciendo. (Gréfica 10).

Estos resultados manifiestan el conocimiento escaso de la metodologia del
Taller por parte de los estudiantes, lo que les priva de formarse un criterio en
torno a las posibilidades profesionales de un Licenciado en Letras, tanto para
guienes no ingresan a Letras con vocacion como para quienes si. También

los resultados permiten demostrar que estudiantes si estan interesados en
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participar de propuestas que impliquen la ensefianza desde un enfoque
creativo como es el caso del Taller Literario.

Esta encuesta permite exponer entender que los universitarios estan en la
disposicion de invertir su tiempo en alternativas formativas integrales desde
herramientas de enseflanza y aprendizaje, enfocadas no solo en lo
estrictamente literario, sino también en el refuerzo de habilidades
comunicativas, capacidad de analisis, de expresion, sintesis y creacion, que
son relevantes si lo que busca el Departamento de Letras es insertar
“profesionales integrales que demuestren tanto en la teoria y en la practica

gue son eficaces y eficientes en su desempefio profesional.
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CONCLUSIONES

Lo expuesto a lo largo de este trabajo permite arribar a las siguientes
conclusiones:

El Taller Literario es una metodologia de creacién que, manteniéndose en
constante renovacion impacta el futuro profesional de los Talleristas. Se
fundamenta en la experimentacion colectiva de la Literatura, a través de la
teoria, la técnica y la practica con las cuales cada Tallerista aprende de siy de
los demas generando el ambiente propicio para el dialogo. Por tanto, el Taller
es una propuesta innovadora, humanista e integral, ideal para la etapa de
formacion en la Universidad. Es una herramienta para romper con el ciclo de
docentes y estudiantes desinteresados, apaticos o limitados a la educacion
bancaria. Es una metodologia liberadora.

El Facilitador de un Taller Literario es quien alejado de la posicién de autoridad
intelectual encuentra los mecanismos necesarios para guiar el Taller,
asumiendo su capacidad de aprender de cada Tallerista. El Facilitador del
Taller se contrapone a la concepcién bancaria de la educacién, ejerciendo la
enseflanza como un proceso fundamentalmente dialégico en el que se asume
como creador. Por tanto, el Facilitador es un artifice pedagdgico cuya vocacion
es resultado de una necesidad de renovar su propio proceso de formacion
literaria mientras propone a los Talleristas alternativas de aprendizaje. El
Facilitador es la construccion de una figura de liderazgo predominantemente
motivadora, creadora y reflexiva.

El Tallerista se inserta en el proceso del Taller tomando en cuenta el apoyo
tedrico y metodoldgico que le brinda el Facilitador. Posee motivacion personal,
curiosidad literaria y necesidad de aprender, que lo vuelven altamente
receptivo y participativo. El Tallerista se replantea constantemente su rol de

aprendizaje buscando comprender a profundidad contenidos, procesos y
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habilidades de manera significativa. Adquiere una mayor capacidad de
persistencia cuando se presentan dificultades y analiza sus fallos
considerandolos areas de oportunidad. Se caracteriza por desarrollar una
capacidad de autogestion y autodisciplina a través de las cuales hace de la
lectura su herramienta principal como antesala a la creacion. Por tanto, el paso
del Tallerista por la experiencia del Taller es un momento de formacion con
repercusiones en su vida profesional. El Tallerista una vez convertido en
profesional tendr4 capacidad de didlogo, solucion de problemas vy
pensamiento estratégico. El Tallerista es el ejercicio de superar la actitud
apatica e individualista en la formacion universitaria.

Desde la perspectiva del Taller la creatividad es un potencial inherente a todos
sus integrantes, entendiéndose como la capacidad de transformar. La
creatividad se evidencia desde la sensibilidad frente a los problemas, las
lagunas de conocimiento y la necesidad de resolverlos. La creatividad busca
alternativas para trascender el Taller mismo e interactuar con la comunidad
gue lo sostiene. Surgiendo de la colectividad, en un Taller Literario la
creatividad no es impuesta sino propuesta. Por tanto, la creatividad es el
resultado del proceso transformador catalizado durante el Taller Literario, que
en parte comprende la creacién y experimentacion pero que no se limita a
ellas. La creatividad es una actitud frente al estudio, la vida universitaria y
profesional.

El Taller Literario tiene una relacion historica con la Universidad de El
Salvador. Surge en un periodo de necesidad creativa y convulsion social
influyendo en la aparicion de generaciones de escritores. El Taller Literario de
Extension Universitaria fue una reaccion creadora frente al contexto represivo
de los afios ochenta, una forma de resistir a través del arte, de proponer ideas
involucrando a la comunidad universitaria a interpretar su realidad con la

literatura como instrumento. El Taller dirigido por Salvador Juarez no se limitd

84



a transmitir conocimiento si no a pensar la formacion de un nuevo ser humano,
mas sensible y solidario. Por tanto, el Taller Literario surge de la necesidad de
una transformacion del pensamiento estudiantil y cultural, siendo semillero de
una futura generacion de escritores y de la que surgen diversos proyectos
literarios a nivel colectivo. El Taller Literario es un proyecto con raices
historicas en la Universidad de El Salvador.

La formacion de estudiantes a través del Taller Literario no es exclusiva de la
Universidad de El Salvador. La Universidad Francisco Gavidia no posee la
Licenciatura en Letras, pero si responde a la necesidad de sus estudiantes
con intereses de creacion literaria y necesidad de compartir a nivel colectivo
su motivacion personal, de contar con un lugar de trabajo, un proyecto, un
método, una necesidad, de fomentar una disciplina creativa, la posibilidad de
publicar textos y crear un espacio en donde aporten estudiantes de diversas
carreras. Por tanto, la universidad es el entorno ideal para el Taller Literario
pues se complementan en tanto realidades educativas para atraer estudiantes
de contextos diversos con la necesidad de confluir a través de crear, leer y
estudiar literatura.

El Taller Literario es la construccion de una comunidad de aprendizaje que
impacta la formacion profesional de sus integrantes. Las experiencias de
Gustavo Solis, Antonio Teshcal y Vladimir Amaya confirman que entre las
habilidades adquiridas en los Talleres Literarios se encuentran el trabajo en
equipo, aplicacion practica de elementos tedricos y la formacion de una
metodologia de analisis, lectura y creacion literaria adaptada a sus
necesidades, producto de la introspeccion de sus integrantes. Por tanto, la
construccion social del conocimiento que se desarrolla en el Taller Literario es
el resultado de lo que cada integrante hace de si durante el Taller y que se
replica simultaneamente a nivel colectivo.

En el sistema educativo salvadorefio la Literatura se percibe como un
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elemento de segundo plano. Esta percepcion se alimenta del desinterés que
algunos maestros y estudiantes imprimen al estudio y creacion literaria desde
la educacion bésica. A pesar de este contexto, a la etapa universitaria llegan
estudiantes que se interesan por la Literatura, que quieren aprender de ella'y
gue desean crearla. Las universidades tienen en sus manos el convertirse en
un lugar que apoye estos intereses o0 que promueva la indolencia.

El Taller Literario como laboratorio de ensefianza y aprendizaje es una
propuesta viable para acercar la creacién y la discusion literaria a los
estudiantes. A través de su metodologia el Taller Literario tiene mucho que
aportar a la concrecion de los objetivos y el perfil del egresado expresados en
el plan curricular de la Licenciatura en Letras del Departamento de Letras de
La Universidad de El Salva
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ANEXOS

ANEXO 1. Entrevistas a Facilitadores de Taller Literario

Anexo 1.1. Entrevista a Salvador Juarez

1.1.1. Cuestionario de entrevista a Salvador Juarez.

1.

¢,Como describe su experiencia ejecutando proyectos de talleres
literarios en la Universidad de El Salvador y que le motivo a ejecutarlos?

Breve descripcion de su metodologia como facilitador de Talleres.

3. ¢Desde su experiencia como define al Taller Literario?

Muchos estudiantes de Letras creen que no pueden escribir literatura,
porque es “algo destinado a unos pocos elegidos”. ;; Como actua el taller
literario frente a esta perspectiva?

¢, Cudles son las principales dificultades para desarrollar proyectos de
Taller literario a nivel universitario?

¢, Qué caracteristicas puede atribuir tanto al Facilitador de Taller como
al estudiante?

En cuanto a la creatividad de los estudiantes se refiere, ¢, de qué manera
el Taller literario incide en ella?

A partir de su experiencia, ¢,cuales son los logros que puede atribuir al
ejercicio del Taller literario?

1.1.2. Transcripcién de entrevista realizada a Salvador Juérez.

Datos de la entrevista: realizada el 30 de agosto de 2015, a las 8:30 a.m., en

la Biblioteca de Humanidades de la Universidad de El Salvador, San Salvador,

gue sirve de testimonio de sus experiencias al frente del proyecto de Talleres

Literarios desde Extension Universitaria en La Universidad de El Salvador.

El objetivo de los Talleres es motivar a la persona a acercarse a la literatura
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para que a través de la literatura conozca su realidad. La literatura como una

forma de conocimiento.

Fue en los 80 cuando nace la idea del Taller de literatura aqui en la
Universidad. Yo vengo a la Universidad en 1980, dentro del gobierno
universitario del ingeniero Félix Ulloa como director. Yo voy asignado a la
libreria Universitaria, me desempefio un momento como director de la libreria
o jefe de la libreria y en ese contexto estamos todos conscientes de cuél es la
vision del gobierno universitario de Félix Ulloa, y es realmente poner a la
Universidad al servicio del pueblo, ese es el concepto. Toda la labor docente
tendria que ser proyectada hacia la comunidad salvadorefia mediante los
trabajos de extension, de investigacién, de promocion, y que hubiera identidad
meramente Universidad-Pueblo, que hubiera esa fusion. Claro estabamos ya
en el momento en que se da el conflicto, ya estamos dentro de la lucha
armada. Entonces obedecia la universidad a un proyecto politico-cultural, con
la aspiracion de que la lucha que se implementa en ese momento es hacia un
nuevo orden social-econdmico en El Salvador, un nuevo modo econémico, un
nuevo sistema, y ese es el socialista, asi se planteaba. Es mas, en ese
momento se comienza a conocer el gobierno por el cual se lucha, que es el
gobierno democratico revolucionario, ese es el objetivo. Entonces la
universidad estd en favor de ese ideal, de esa utopia, de ese proyecto. Asi
gue todas las areas estan imbuidas de ese proyecto, por tanto, en el area
cultural igual. Recuerdo una anécdota con el ingeniero, me decia, mira
¢cuantos ejemplares has solicitado a EDUCA (Editorial Universitaria
Centroamericana)? ¢cuantos ejemplares has solicitado? Ya me decia, a
manera de ver coOmo estabamos nosotros trabajando en la libreria, de Rafael
Menjivar de...entonces también se estaba publicando y tenia interés de saber
de Secuestro y Capucha de Cayetano Carpio. Solo alli puedes ver el interés,

cual era el interés. Y le digo bueno he pedido... lo que se pedian en ese
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momento jN'ombre pedi la cantidad que merece ese testimonio pues! Porque
estdbamos realmente queriendo que nuestra gente conozca a nuestros
héroes, a nuestros luchadores sociales, a nuestros lideres, a nuestros
dirigentes, y alli con esa anécdota puedo reflejarte cuél era pues entonces la
tendencia también, el pensamiento del rector. Y si esa era pues entonces todo
lo que nosotros pudiéramos proyectar estaba con el objetivo de que nuestra
realidad social, econémica e historica se conociera por nuestra gente. ¢ Para
qué? Para hacer conciencia, para que hubiera sensibilidad, para que se fuera
tomando el conocimiento y luego tomar conciencia de que habia necesidad
de un proyecto liberador en nuestro pais. Eso por un lado. Por otra, hay un
antecedente, decir que es un elemento que nos va a explicar el porqué del

taller, entre otras formas dentro de la universidad.

Ha habido un auge en El Salvador del arte de la calle igualmente, en los 70,
los compaifieros, los jovenes que nos dieron mucha ensefianza a nosotros que
ya estdbamos un poco mayores, comparfieros del CENAR compafieros que se
dedicaban al teatro comienzan y sacan el teatro de las salas de teatro y se
toman las calles y hacen ensayos aqui en los campos libres de la universidad
hay esas presentaciones, en los parques, en fin hay esa manifestacion. Igual
también los recitales, acompafiados de musica y poesia hay un auge igual ya
no es tanto y solamente la cuestién de los juegos florales, los juegos florales
también eran una tradicion en el pais, eran una forma como de ir sacando la
poesia del libro, entonces en una salutacion por ejemplo se aprovechaba la
oportunidad de cantarle a la reina, pero el canto era un canto social. Recuerdo
yo que el poeta Jorge Campos una vez fui invitado a Apopa a hacer la
salutacion de la reina, y en su elogio a la reina decia “por ti luchan las fuerzas
armadas revolucionarias en Venezuela”’, entonces esa era una forma de
aprovechar el canto social comprometido politico militante. Ha habido pues

entonces toda una tradicion en el proceso, una intencion de ligar la poesia, la
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literatura con nuestra (realidad) mediante el mensaje social. Aqui también
hemos tenido una rica experiencia en El Salvador, que es otra forma
pedagdgica tomémoslo asi, una forma cultural que nos dio o nos ha dado a
nosotros y los que estudian, digamos, el aspecto del taller literario tiene que
considerarlo como base. Por ejemplo, la experiencia del Circulo Literario
Universitario. Roque, Otto René Castillo, Manlio, todos ellos, luego la
Generacion Comprometida igual no es el mismo concepto que se venia
desarrollando de generacion en otras partes en donde era mas que todo
academicista, no ellos también tenian una participacion de calle, en las
manifestaciones por ejemplo, alli estaba por ejemplo, mi hermano Hildebrando
para el asesinato de Mauricio Esquivel una cosa asi, no recuerdo muy bien
Mauricio Esquivel Salguero, que fue un maértir, de la tirania de José Maria
Lemus. Ante el sepelio viene mi hermano y tiene las palabras igual él mismo
participaba en los mitines en la Plaza Libertad, eran mitines politico-culturales,
como poeta. Alli vemos que la poesia esta ligada a las manifestaciones
politicas, ese es el concepto que yo fui tomando desde pequefio, porque yo
tenia en ese tiempo una edad de 12 o 14 afios, entonces me fijaba que todos
ellos participaban. El teatro igual, el teatro puesto a una forma de hacer
conciencia en los sindicatos, llevaban las presentaciones de teatro a los
sindicatos o La Universidad se abria para que los sindicalistas vinieran aca, y
habia escuelas de formacion sindical también, especificamente para ellos. Por
lo tanto, La Universidad antes de Félix también habia tenido una...tuvo
siempre, una unidn, un interés, con nuestro pueblo, con la lucha de nuestro
pueblo, un interés por la formacion, por el conocimiento de nuestra gente. Si
yo vinculo todos esos aspectos le da la respuesta, viene imbuido en nosotros,
el interés de llevar el conocimiento literario, el conocimiento de la literatura a

nuestra gente.

Cuando yo estudiaba Letras también me di cuenta de que podia transmitirse
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o reproducirse ese conocimiento de aula, asi academicista en otra forma, o
gue seria fantastico llevar a cabo una practica que permitiera trasladar ese
conocimiento que a veces, que se quedaba o0 que podia quedarse nhomas en
el concepto semantico, linglistico, todo esos términos, el andlisis, hacer un
analisis, mas sencillo, crear una manera mas sencilla sin tanta teoria pero si
con la teoria basica, pero, ¢como llevar a cabo todo eso? Luego yo me di
cuenta de que existian los talleres, me di cuenta de los talleres de Solentiname
en Nicaragua, con Ernesto Cardenal. Cuando estuve a cargo de promocion
cultural también me daba cuenta a través de la literatura que nos venia, como
en otros paises se estaba llevando a cabo lo que es el asunto de los talleres,
en Espafia, por ejemplo, Colombia, Argentina... Hay un aspecto fundamental
también si lo queremos relacionar con una forma pedagogica participativa,
libre, no dogmatica al taller de literatura y es la experiencia que en América
Latina se dio mediante la Teologia de la Liberacién, la Iglesia comprometida
desarroll6 precisamente una forma de Taller con las bases comunitarias para
acercar el mensaje de ellos, que es lo que también de parte mia yo observo
gue puede ser una forma que facilita a la literatura para su cometido. Cuando
estudiabamos acd, Letras en ese momento esta en boga pensadores o
pedagogos como Ivan llich, Paulo Freire, con sus conceptos, con sus teorias
gue estan proponiendo una escuela distinta, una educacion diferente para que
haya una transformacion en el hecho pedagdgico, en el hecho educativo,
también yo tuve una experiencia en el Ministerio de Educacion, yo trabajé con
Educacion y me di cuenta a través de esa experiencia de las teorias existentes
acerca de una transformacion del concepto pedagdgico, en donde estaban
precisamente los talleres. Habia talleres de realizacién para la television
educativa en ese momento, los servicios pedagoégicos técnico-pedagdgico en
ese momento también porque se da una reforma educativa aca que trae todos

estos elementos, de alli que en nuestro pais se estan ventilando todas esas
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corrientes y existen en ese momento las formas de comunicacion colectiva
gue no es Unicamente para transmitir conocimiento, sino para procurar un
nuevo ser humano, con mas sensibilidad, con otros valores, o con nuevos
valores, valor comunitario, solidario que lo estan implementando precisamente
en la iglesia comprometida,. De alli que se esta observando que el taller es
efectivo para ese tipo de concienciacion, de formacion de un ser, todo eso
viene en el interés propio de formar un taller de literatura de la universidad,
con el especifico de las Letras, l6gicamente al principio no sabiamos para
donde ibamos y yo me fui, a mi me apresaron fui capturado, torturado, exiliado

y el taller quedd, y quedd con los comparieros que estaban en ese momento.

Uno de los frutos grandes del taller es que germinaron varios grupos. Quiero
también ampliar esto un poco mas el marco en aquel momento en extension
no solamente existia el taller de letras, existia el taller de teatro, de musica, de
pintura, todos con el mismo principio. Lo importante en ese instante histérico

es que en el Taller estamos gente que escribimos.

¢ Quiénes estdbamos? Compafieros del grupo Cinconegritos, ese es un
elemento béasico para hablar del taller dentro de la universidad, nosotros como
Negritos venimos funcionando, ya hemos germinado, ya tenemos una pagina,
un suplemento en el diario el mundo, y estamos Julio Henriquez, Armando
Solis que es pintor, Joaquin meza, Bernardo Mejia Res; habia comenzado
también con nosotros, Miguel Angel Chinchilla también, estos dos
comparieros luego salen, se retiran, pero nosotros incorporamos a Rafael
Mendoza, a la Dra. Matilde Elena Lopez, somos los Cinconegritos en aquel
momento, pero el concepto también de Cinconegritos es también que somos
como el fruto que se llama Cinconegritos pero somos mas de cinco, asi que
también integramos mas en la practica, no era un nucleo cerrado, le damos
cabida a la gente joven, a la gente que estaba iniciando, ese era un objetivo

de los Cinconegritos, inclusive en la paginas de Cinconegritos comenzaron a
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publicar gente como Otoniel Guevara, por ejemplo y Otoniel surge con
nosotros y practicamente, tanto le damos cabida en nuestras paginas como
también coincide que como jurados nosotros en unos certamenes en Apopa
sin saber que €l era le damos el premio, entonces conforma parte de esta

iniciativa histérico cultural asi digo yo.

Estdbamos con los Cinconegritos cuando formo el taller. No lo hago pensando
en que yo voy a ser el maestro porque también yo manejo la teoria y la practica
de la organizacion de hacerlo colectivo, y también estaba en contra del
maestro de la forma vertical, de autoritarismo y todo lo demas, entonces es un
espacio que se abre desde la universidad para darle forma a un concepto
colectivo, para la formacién y alli nos incorporamos Joaquin meza, tiene una
participacion muy activa, valiosa; Ovidio Villafuerte, que esta aqui dentro de la
universidad, filosofo, poeta; Julio Henriquez. Quien viene a integrarse es
Antonio Casquin, Casquin lo ha manifestado que fue parte de este colectivo.
Antonio Dominguez, la actual ministra de Medio Ambiente (Lina Pohl, en fecha
de entrevista, afio 2014), también habia unos comparfieros que venian del
sector obrero, igual la intencién no era crearnos un circulo solamente de gente
gue escribiera, no, sino incentivar al conocimiento de la literatura, a la lectura,
para ir reproduciendo ese mismo entusiasmo hacia la literatura para invitar
después especialistas en literatura, poetas, analistas y que de alli surgieran

los nuevos circulos.

Hoy veo con el tiempo que en verdad hubo lo que cientificamente se
conceptua como taller, no tengo la facilidad esa de la conceptualizacion, mas
gue todo me voy por la parte intuitiva dice Cortazar y realmente hoy con el
tiempo veo que nuestro taller tuvo esos componentes, si me dijeran, ¢ cual fue
la metodologia? Bueno que hubo lectura, teoria, teoria diversa, de diversas
fuentes, de diversas ramas, creacion, analisis, 0 sea que eso en la practica lo

hicimos a pesar de que cuando iniciamos no sabiamos cémo lo ibamos a
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llevar a cabo, se fue dando en la practica, con la base de alguna experiencia,
lo mejor es que hasta el momento se mantiene la idea y la practica del
compafiero como Casquin que esta dedicado a esto, hace poco vi a Antonio
Dominguez, me externd él lo mucho que le sirvid a el taller. Alli también surgen
talleres como Xibalba, Patria Exacta, Catleya Luna, todos estos talleres de
jovenes que inician en ese momento, por lo tanto, si dio sus frutos, o

estuvimos al lado compartiendo ese momento muy rico, por cierto.

También con ese entusiasmo cuando llego a México sin saber la dimension
que se tenia de un trabajo tal en El Salvador, en la Universidad, en las
circunstancias en las situaciones en que nosotros nos habiamos desenvuelto,
tanto que cuando llego yo a México comenzamos a trabajar en talleres
también, y querian saber, conocer la experiencia nuestra aqui, porque era
alguien que habia desarrollado taller de literatura en un contexto de guerra, y
ellos me dijeron que lo que mas nos interesa es tu experiencia como
encargado del taller de letras, como parte de los Cinco Negritos, me dicen

ellos lo que nos interesa es tu experiencia como escritor.

Yo leia en la vasta informacion que hay ahora, hay que ver que en aquel
momento en que nosotros iniciamos esto no existia la abundancia de
informacion acerca de talleres, desde lo que se produjo en agquel momento ya
hay una teoria, el asunto es que he visto en algun material donde esta ya
delimitado el concepto del taller, taller dentro de lo que es el pénsum y de alli
no se sale, taller dentro de lo que es la carrera y de alli no se sale, taller como
para agilizar el conocimiento, dinamizar el conocimiento, desde una Optica
académica; pero el taller como recurso participativo, como forma popular de
conocimiento hay que mantenerlo, una forma de extension de las Letras para
el pueblo, no solamente para reforzar la adquisicién de conocimientos dentro
de la carrera, sino que también verlo como una forma de extension de Letras

hacia el pueblo, y llevar estos talleres, procurar que estos talleres convoquen
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gente de afuera, que puedan adquirir el conocimiento que estan obteniendo
los de la carrera. Volver a lo que era la extension universitaria antes, podria
ser que especificamente sobre las Letras se impulsen los talleres afuera de la
universidad o dentro de la universidad para gente de fuera, llevandole el
mismo sentido, la misma calidad, el mismo interés de sensibilizacion, y
también con el componente social de contribuir a crear espacios, que puedan
por ejemplo a los jovenes mantenerlos ocupados en una forma positiva. Esto

puede ser que se plantee.

(Alguien que imparta talleres de literatura) no tiene que ser alguien
dogmaitico, claro, ser alguien con capacidad de diadlogo, que sepa escuchar,
gue sepa congeniar, que no se aduefie del espacio, que tenga actitud y aptitud
humana o social, espiritual, que le dé esa autoridad con los demas y que
precisamente reconociendo a los demas sus valores le den la autoridad
necesaria, que no sea autoritario, que no se case con su idea, que también
reconozca cuando esta equivocado, que no imponga su forma de

pensamiento.

Propiciar la creacién colectiva es importante, eso no significa que se va a
olvidar de su forma propia, el colectivo tiene que interesarse por explorar la
riqgueza individual que cada uno de los componentes tenga, que el colectivo
se interese media vez se descubra las formas propias de la persona que la
cultive, no querer perder esa capacidad individual que cada uno tiene, asi es
gue esas son las experiencias que recogen los colectivos, yo recuerdo que
esas eran una de las criticas que se le hacian a los talleres de Solentiname,
miren, la produccion de uno no se atina de quién es qué, luego Cardenal y
debatia sobre esto, pero recogemos esto como experiencia para evitar el caer
en eso, el querer con el término colectivo hacer que sea pérdida de

individualidad, de ser cada quien.

103



El taller se puede renovar en un contexto actual, no perdamos de vista que
todo el hacer creativo, todo el hacer de ideas de participacion obedecen a
intereses ideoldgicos y que todo el ser humano estid dentro de una pauta
ideolodgica, esa idea de que el taller y su actividad colectiva se encuentra
obsoleta es parte de una ideologia eminentemente individualista, en donde ya
no le interesa exactamente la participacion de todos, que porque digamos en
el contexto salvadorefio ha habido desilusiones, ha habido pérdida de interés,
etcétera no significa que esa utopia ha desaparecido, hoy es cuando mas se
necesita luchar por el ser humano por el interés del espiritu humano, claro las
condiciones estan mucho mas dificiles que antes, porque antes nada mas
teniamos la guerra acrecentada material. Hoy tenemos toda una violencia,
todo un contexto en contra y también la violencia de ideas. Uno reproduce
mensajes de aquel momento y te estan diciendo ya no necesitamos de eso
mire eso ya huele a esto... que lo otro. Pero yo insisto en que si es necesario
de implementar estas formas, esta es una forma, procurar crear esa forma en
donde puedan transmitirse los conocimientos, sensibilidad e interés. De alli
gue también yo compartia mi pensamiento de trasladar en este contexto o
aplicarlo del elemento talleres para una forma de extension humanistica, si yo
considero que es un potencial para proyectos de sensibilizacién y

conocimiento.
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Anexo 1.2. Entrevista a Mario Pleitez

1.2.1. Cuestionario de entrevista a Mario Pleitez

1. ¢Como describe su experiencia ejecutando proyectos de talleres
literarios en la Universidad Francisco Gavidia?
¢, Como definiria al Taller Literario?

3. ¢Qué importancia tiene para el estudiante universitario integrarse a
una dinamica de taller literario?

4. Muchos estudiantes de Letras creen que no pueden escribir literatura,
porque es “algo destinado a unos pocos elegidos”. ;Como actua el
taller literario frente a esta perspectiva?

5. ¢Cuales son las principales dificultades para desarrollar proyectos de
taller literario a nivel universitario?

6. ¢Qué caracteristicas puede atribuir tanto al facilitador del taller como
al estudiante?

7. En cuanto a la creatividad de los estudiantes se refiere, ¢de qué
manera el taller literario incide en ella?

8. A partir de su experiencia, ¢.cudles son los logros que puede atribuir

al ejercicio del taller literario?

1.2.2. Transcripcion de entrevista realizada a Mario Pleitez.

Datos de entrevista: realizada el jueves 12 de marzo de 2015, a las 9:00
a.m., en el Departamento de Extension Cultural de la Universidad Francisco
Gavidia, San Salvador.

Bueno, en primer lugar en la década de los 90 yo soy director del
Departamento de Letras, que estaba aqui en la Universidad Francisco

Gavidia, y al mismo tiempo docente de la carrera, entonces en el transcurso
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de esa formacion, que yo ya soy un aficionado, no tan aficionado, tan
amateur a la escritura, tengo algunos estudiantes aventajados dentro de mi
catedra, que al mismo tiempo tienen interés de ir un poco mas all de la
catedra propiamente dicha sistematica formal, y quieren escribir un poco,
entonces, simultdneamente soy docente en ese momento de bachillerato en
el area de Letras en una institucion privada, en donde también descubro que
ahi hay otras personas, sospecho una aficién por escribir y otros amigos que
no son de la universidad, que también les conozco y tienen eso, entonces
intento hacer un llamado que por qué no nos reunimos fuera de clases, en el
local que yo ya manejo, para conversar un poco mas relajados, sobre
literatura y entonces empezamos a detectar esas reuniones, las empezamos
a formalizar, y empezamos a reunirnos, y en esas reuniones surge la idea
precisamente que yo traigo a unos preuniversitarios, y junto a otros
universitarios, y a otros que son fuera de la universidad en el mismo local
para conversar, a tertuliar, entonces empezamos a hacerlo de manera de
tertulia pero yo estoy al centro, en el timén entonces, con el pasar de los dias

nos reunimos los dias sabados, entonces surge la idea de hacer un taller.

Todos los sdbados a tal hora, nos reunimos en ese local, yo cedo el local, el
tiempo y la gente llega, y luego vamos realizando yo voy preparandome para
cada sesion que es lo que vamos a impartir, y empezamos a de esa manera
se crea el ambiente y las condiciones para iniciar el taller, Y llegan unos y se
van y vuelven otros y va quedando la esencia..., pero ese es un olfato muy
especial en la que uno detecta, porque también hace eso, no solamente
imparte sino que también escribe, que existen esas personas y cuando
alguien se te acerca timidamente con algo mire, fijese que yo quisiera que
me revisara esto...qué tengo y tu aceptas, es porque detectas que esa
persona quiere ir mas alla, lo invitas a otro espacio, entonces de esa manera

es gue detectas que existen otras personas con esa inquietud.
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La experiencia a mi me dijo lo siguiente: yo era docente de literatura y me
llevé a gente de esa cuestion, unos de la especialidad y otros que estudiaban
bachillerato, pero también llegaron otras personas que no estudiaban Letras
pero que si escribian, llegaron al taller, entonces no es una cuestion que va
a surgir de manera exclusiva de la gente de Letras porque igual habia mucha
gente de Letras que no llegd, entonces no es como un parametro seguro,
sino mas bien que exista el interés de escribir que tenga el interés personal
de escribir van a llegar a un taller, independientemente que estudien otras
cosas y eso gue te estoy afirmando lo puedo comprobar, mafiana vamos a
cumplir un mes de haber iniciado otra vez la tarea titanica de crear otro taller
aqui y entonces ahora como ya no existe la carrera de letras aqui, todos los
gue estan no tienen nada que ver, entonces yo estoy dandole seguimiento a
esa hipdtesis que por cierto no es la gente de letras la que esta el semillero

necesariamente.

Bueno, la experiencia es precisamente que hay como un gusanito de nexo
entre la ensefanza de la literatura con la accion de escribir, entonces ese
nexo, se va creciendo cuando en algin momento que por circunstancias
especiales lo mencionas hay alguien receptor que se te acerca fuera de
camaras para decirte a mi también me gusta escribir, entonces de esa
manera se va como formando la idea de reunirnos fuera de las jornadas
meramente laborales o escolasticas, y vamos buscando otros espacios, de
ahi a otros momentos, otros tiempos, para hacer las conversaciones, es decir
experimentamos la tertulia, el acercamiento, entonces creo que esa
experiencia es fundamental para ver si es posible tener las condiciones para

la creacién de un taller en que haya puntos comunes.

El inicio es ganar la confianza, tener confianza, y posteriormente se planifica
las condiciones de mayor compromiso y es donde va surgiendo el nivel de

tertulia a nivel de taller, el nivel de taller ya es un compromiso mas fuerte que
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el nivel de conversar de platicar en torno, entonces se va pasando a ello, y
entonces ya se va planificando que es lo que cada sesion de lo que va
contener y vas a haciendo un plan, un proyecto, de tal manera que no es una
conversacion propiamente dicha ya en el taller sino que hoy vamos a

desarrollar esa tematica.

Cuando ya te embarcas en una cuestion de taller, hay que definir

primeramente en el caso personal, ¢,qué es un taller?

Precisamente un taller para marcar la diferencia de lo anterior, un taller es
un lugar de trabajo, entonces en cualquier plan, cuando ya entras y pasas
de la tertulia de la conversacion informal al taller, tenés que tener un proyecto
definido de planificacion sobre qué es lo que vas a hacer, es decir vas
construyendo una curricular que te permite desarrollar ir sumando cada vez
mas los asuntos entonces pasas a un taller en donde hay un compromiso es
un compromiso muy individual, pero un compromiso de que si voy a seguir
viniendo, si voy a continuar, si voy a hacer lo que me digan que hay que
hacer, etc. Entonces se va creando la mistica del taller, que es un lugar

donde llegas a trabajar,

Vas a tener un producto que, si llevas un producto como materia prima en el
taller, se promete, asi, con sangre, que lo que tu lleves se te va a pasar
cuchilla, se te va a pasar el bisturi, y al final a lo mejor te quede todo mutilado
aquello que llevabas, intacto, bonito, entonces si te arriesgas a ese tipo de
cuestiones formas parte de este taller, y si no, no vengas mas, ese
compromiso es el que se va viviendo, pero es la necesidad de que eso se
debe de hacer en un taller, y todo lo que se diga ahi, es para bien de mejorar

el producto literal.

A muchas cosas entre ellas esas, pero también el andlisis, el fomento de la

lectura, el fomento de la escritura, la produccion literaria, la critica literaria y
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todos aquellos aspectos que, en la planificacion, no en la improvisacion, en

la planificacion de quien dirige el taller.

Para algunos ninguna, si dentro del grupo de x asignatura o carrera, existe
ese interés o independientemente quien sea no tiene nada que ver diria yo,
el hecho de que el estudiante tenga ese interés, pueda ser que si, pueda ser
gue no, pero no es una condicion que se pueda garantizar que de ahi va a
surgir eso, ni justamente coincido con lo que ta dices, la gente que entra a
esta carrera y a cualquier otra carrera, no necesariamente lo hace por
conviccion lo hace por varias razones, pero la que nos interesa en este caso
es aquella que encontramos que es probable que pueda existir mas altas
probabilidad digamos de que pueda haber interés formar un taller, pero esa

no es una condicion obligatoria.

Totalmente se vuelve una persona mucho mas disciplinada consigo misma,
su nivel de autoestima crece indudablemente que todo es en positivo, no hay
ninguna pérdida en absoluto quién se entra a un taller literario todo es

ganancia, no es para atras, si no que todo es para adelante.

Y el peligro podria decir Yo, que lo llamamos asi es que se entusiasme tanto
gue llegue a convertirse en escritor. Mira uno de los exdmenes una de las
pruebas que te conducen a ese tipo de conclusiones es la siguiente: en el
taller hay una parte fundamental para ello necesariamente para cruzartela
por mas cuidado que tengas te vas a quemar y eso es precisamente lo que
se refiere que le recomendas leer, jamas nadie en mi conviccion y
experiencia, jamas nadie va a conseguir de verdad escribir algo si no es
antes es un lector.... Por supuesto es eso es una condicion indispensable
quien no le gusta leer no es aceptado en el taller porque eso es preliminar,
Primero vienen las sesiones de lectura y después pueda ser que surjan las

escrituras, pero no puede ser al revés,
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Pues casi nunca, digo casi nunca, la experiencia es casi nunca sucede eso,
lo que si puede suceder y es donde quien dirige el taller se las juega todas
es que ... no podes saber si el producto de esta gente lectora, que es el
prerrequisito de la escritura te va a producir tal o cual género me explico,
es decir que si quien dirige y ese es un riesgo quien dirige el taller es un
poeta, y su direccion talleristica es de la poesia a o mejor no tenga los
productos esperados por que la gente que tiene no hacia es orientada la
hacia la poesia sino hacia la narrativa entonces ese es un problema que
puede encontrar en un taller quien dirige, y quien recibe el taller también
puede una cuestidon apatica, si no se modifica ese tipo de mendu; pero ..casi
nunca sucede de un mal lector, no escriba ... es decir que un buen escritor
tiene que ser antes un excelente lector, cuando digo lector me refiero a que
también a la par de la lectura tenga la capacidad de escribir, porque en el
taller hay una parte que se refiere en la critica literaria a hacer resumenes y
valoraciones de lo leido... claro, exacto. Que las variaciones son enormes
en la literatura entonces cuando el que dirige es muy limitado, no logra ver
los resultados en otros, es decir que estamos hablando de esto ok, esta la
critica literaria, estd el ensayo, estd el guionista, esta la dramaturgia,
entonces quien no tiene esas experiencias es muy dificil que logre detectar
cuales son los intereses de sus talleristas, entonces tenés que pasar por toda
esa gama ese abanico de experiencias literarias para detectar quienes son

unos y quienes son otros o quienes tienen un mix.

Bueno quizas una de las dificultades mayores es que cuesta encontrar quien
se haga cargo del timon de manejo de talleres, esa es una de las dificultades,
porque casi todo el tipo de labores son, yo diria en el 99.99% son ad
honorem, entonces casi nadie esta como dispuesto a recibir una
remuneraciéon de algun tipo por el tiempo de esfuerzo y la dedicacion que

implica en el desgaste, que implica dirigir un taller, es decir que la
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recompensa no son en caracter objetivo ni materiales son de otra naturaleza,
y entonces cuesta mucho encontrar gente que sea asi o igual, la U, no tiene
ningun interés, casi no tiene interés en desarrollar estas actividades porque
no tiene algo que lo recompense como institucion, es decir mientras no vea
el producto, media vez ya vean el producto por supuesto que lo ponen en un
pedestal, pero atreverse a ceder espacios, tiempos, recursos, etc, no lo mira
como algo prioritario, entonces, por eso es que no existe mucho interés de

la gente y es una cuestion espontanea.

Bueno primero tenemos que busca rle un nombre diferente a estas personas,
porque digamos, no existen, no existe la figura como tal, pero digamos,
entendemos de lo que se trata, yo si, si le podria atribuir el nombre de

Tallerista, pero a quien dirige, todavia no le he encontrado los nombres...

Bueno, digamos que hay varias modalidades que pueden funcionar, la que
a mi me ha dado resultado es que en algin momento hay una conviccion
intuitiva de trabajo colectivo, de un colectivo, un taller también puede
llamarsele un colectivo, un colectivo literario, en donde hay una persona que
asume el rol de dirigir, pero no es de una manera exclusiva permanente y
forever never, sino que circunstancial, su experiencia, sus convicciones lo
hacen tomar el timén en algin momento puede prestar el timon a otros
participantes, entonces el concepto del colectivo todo mundo contribuye a
todo, pero es necesario que alguien tome la voz cantante..... que tenga un
poco mas de experiencia si es fundamental, porque si es algo inexperto

como en cualquier direccion tomar el timon, se necesita experiencia.

111



ANEXO 2. Entrevistas a Talleristas

o0 w»

A.
B.

Diagnoéstico: Experiencia de Taller Literario

1. Nombre: Antonio Teshcal (Rudy Sosa)
2. Fechay lugar de Nacimiento: Quezaltepeque, octubre 14 de 1984.
3. Edad en la que forme parte de un Taller Literario. 20 afios
Desde el afio 2004 hasta 2011
Este taller literario se desarroll6 en:
En mi centro de formacion universitaria.

En una institucion de difusién cultural publica

En una institucion de difusion cultural privada

Otros (especifique).

Mi motivacion para participar en el Taller Literario:
Era un requerimiento en la institucién de estudio

Interés por una formacién literaria e intelectual y mi necesidad por

ejercitarme en la creacion de textos.

C.

6.

Necesitaba un pasatiempo.

Basandome en mi experiencia de Taller Literario elijo una de las

siguientes dos opciones para cada afirmacion.

De En

acuerdo | desacuerdo

La participacion en Talleres literarios es un J
elemento catalizador frente al proceso de creacion

literaria.
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El taller ofrece una oportunidad de aprendizaje v
desde una perspectiva colectiva, que posibilita,
para quienes lo conforman el dialogo y el

intercambio de experiencias literarias.

La ejecucion de wun Taller Literario supone v

establecer un equilibrio entre la teoria y la practica

El Taller Literario es una alternativa de aprendizaje v

frente a la monotonia de la catedra universitaria

No es importante que las universidades se V4
interesen por desarrollar proyectos de Taller
Literario

7. Descripcion de mi perfil profesional.
Licenciado en medicina veterinaria y zootecnia (UES), con estudios en
formacién pedagogica para la educacién superior (INFORP-UES) y en
microbiologia de alimentos, inocuidad y gestion de calidad
(CENSALUD-UES).
Técnico laboratorista (Laboratorio de investigacion y diagndstico,
ciencias agrondmicas, UES), articulista y miembro de comité editorial

(revista Bioma).

10. Descripcion de mi experiencia en el Taller literario.
Tematica: Poética, métrica espafola, poetas latinoamericanos y nacionales,
historia nacional e historia del arte. El ejercicio filoséfico siempre estuvo

presente en todo tema.

113



Modalidad de la convocatoria: libre, abierta a jovenes interesados en la
literatura.

Espacio fisico: Alcaldia municipal, Departamento de Cultura de la misma
alcaldia, Universidad de El Salvador, area rural de Quezaltepeque.
Metodologia de trabajo: Reuniones semanales con clase expositiva y
participativa, lectura y comentario de textos y/o reflexion del tema programado;
organizacion y participacion en eventos culturales (encuentros literarios y
recitales); caminatas y campamentos.

Quién lo impartia: Antonio Casquin, poeta y docente, Jefe del Departamento
de Cultura y del Programa de Desarrollo Humano durante el periodo del taller.
Integrantes: Sonia Vasquez, Edith Vasquez, Carlos Teshcal, Antonio Casquin-
Teshcal y Antonio Teshcal.

Duracion: 2004 a 2011 (2011 es el afio en que fui convocado por ultima vez).
Actividades que se realizaban: Publicacion de periédicos murales en
instituciones publicas, taller de lectura ofrecido a una institucion publico-
privada, participacion en eventos culturales y en organizacién de encuentros
literarios.

Breve descripcion de algunos resultados: publicacién de antologia poética,
premiacion de poema en certamen nacional, aparicion en medios de

comunicacion televisivos, radiales y escritos.

11. Influencia que el taller literario ejerce en mi practica profesional, en
mi proceso de creacién y formacion literaria.

Practica profesional: Ya que la metodologia de estudio en el taller requeria
‘meterse en serio” con los temas de estudio, esta dinamica la trasladé a mi
carrera, lo cual mejoré mi propio método de lectura hacia temas particulares
(de mi formacion profesional), y a ser critico de los textos en cuanto

fundamentacion y presentacion de la informacion. Quien lee e interpreta la
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poesia alcanza una compresion de las ciencias naturales mucho mas practica
—ya que la literatura comulga con el método cientifico, y muchas veces exige
utilizar la logica al derecho y al revés— lo que me ha permitido leer textos
cientificos con mayor solvencia.

Esto mismo me ha permitido escribir sobre temas de mi area de formacion con
mayor cuido, porque al escribir y revisar trato de equilibrar la percepcion
humanistica y de las ciencias naturales, lo que confiere al texto un temple
discursivo sin perder su caracter técnico, dando mayor posibilidad de alcance
a lectores sin importar el area.

Proceso de creacion y formacion literaria: La herencia del taller, y que
forma parte de mi proceso creativo-formativo, es la de comprender que este
proceso solo avanza si es disciplinado (ordenado, constante y sin prisa
ansiosa). Aprendi a leer mas y escribir muchisimo menos que antes de llegar
al taller (pero con mayor conciencia y exigencia); conoci a los clasicos a los
cuales hoy me auxilio para guiarme en qué debo leer después. El taller me
permitié acercarme con mayor claridad hacia las demas artes (musica, pintura,
etc.) lo cual también acaba por influirme para crear, recrear e identificar lo que

no pertenece y es contrario al arte.

12. Agregar un texto escrito durante o como resultado del ejercicio del

Taller Literario.
Ovillejos
I
Se halla abundante en tu piel

Rica miel

En tus miradas oficias
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Las caricias
En los labios haces presos
Con los besos
No importa perder los sesos
sea por tu paraiso
Quiero perderme en tu hechizo

de miel, caricias y besos.

Il
Me viene a tu lejania
La agonia
Y mi alegria tropieza
En tristeza
Se transforma todo diurno
En nocturno
Amor, no des amplio turno
entre una y otra visita
gue con la agonia cita

mi tristeza y lo nocturno.

[l
Volvio alegre el triste cefio
Ta en mi suefio
Moldeo mis labios cual yeso
Ese beso
Raudo evoco tu calor
Este amor

No tengas ningun temor
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gue yo indefenso no huyo
Toma tu conquista, es tuyo

mi suefio, labios y amor.

21-22 junio de 2006

Diagnostico: Experiencia de Taller Literario

1. Nombre:Gustavo Solis
2. Fechay lugar de Nacimiento: Atiquisaya, Ahuachapan 08-05-1985.
3. Edad en la que forme parte de un Taller Literario. 23

Desde el afio 2009 hasta 2010

4. Este taller literario se desarroll6 en:

A. En mi centro de formacién universitaria.

B. En una institucién de difusion cultural pablica

C. En una institucion de difusion cultural privada

D. Otros (especifique).

5. Mimotivacion para participar en el Taller Literario:

A. Era un requerimiento en la institucién de estudio

B. Interés por una formacién literaria e intelectual y mi necesidad por

ejercitarme en la creacidn de textos.

C. Necesitaba un pasatiempo.
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6. Basandome en mi experiencia de Taller Literario elijo una de las

siguientes dos opciones para cada afirmacion.

De

acuerdo

En

desacuerdo

La participacion en Talleres literarios es un
elemento catalizador frente al proceso de creacién

literaria.

El taller ofrece una oportunidad de aprendizaje
desde una perspectiva colectiva, que posibilita,
para quienes lo conforman el didlogo y el

intercambio de experiencias literarias.

La ejecucion de wun Taller Literario supone

establecer un equilibrio entre la teoria y la practica

El Taller Literario es una alternativa de aprendizaje

frente a la monotonia de la catedra universitaria

No es importante que las universidades se
interesen por desarrollar proyectos de Taller

Literario

7. Descripcion de mi perfil profesional.

*Docente de la Universidad Autdbnoma de Santa Ana en la carrera

Ciencias de la Comunicacion en materias: Arte y literatura, Historia del

Arte, Artes Escénicas y Critica de Cine
* Conductor de TV

118



* Profesor y coordinador de proyectos escénicos y televisivos en
productoras y agencias de publicidad.

* Imagen y vocero oficial de Fundacion Clic Arte y Nuevas Tecnologias.

9. Descripcién de mi experiencia en el Taller literario.

Formé parte del taller literario convocado e impartido por Antonio Casquin en
el que se estudio la poética y se ejercitd la creacion de textos poéticos. Duré
aproximadamente un afio aprendiendo sobre el trabajo en equipo, a desarrollar
mi creatividad y a convivir con otros interesados en la literatura. Tuvimos un
encuentro muy cercano con la naturaleza y la cosmovision desde lo rural y
campesino, dejando a un lado la urbe.

De lo que recuerdo como buena experiencia es que sento las bases para una
disciplina de la creacién literaria y me motivo al estudio arduo de las letras

como docente y como alumno.

10. Influencia que el taller literario ejerce en mi préactica profesional,
en mi proceso de creacion y formacion literaria.

Soy docente de artes escénicas y siempre tenemos como eje transversal el
estudio de la literatura. Comprender el mundo a través de las letras y organizar
ese conocimiento me lo permitié el taller y es lo que imparto a mis alumnos.
Ademas, he transmitido el conocimiento del taller como una devolucion a mis
alumnos, de igual forma, sistematizado. Ademas, soy jurado de un concurso
de literatura en el que se brindan becas para estudios superiores y previo a
eso se realiza un taller para que los jovenes descubran su motivacion al

escribir.

11. Agregar un texto escrito durante o como resultado del ejercicio
del Taller Literario
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A MI GATO

Abres los ojos en la noche juguetona.

Caricias negras maullanantes que despierte.

Anda felino, intuitivo,sin madre y sin padre.

En la sombra confundidamueve su cascabel.

Desde hace un tiempo habita mi casa.
Rasgada su desgracia,

no sabe su suerte pero lame gustoso,
gracias

Cuando no me encuentra

tiembla su corazon,

peludo de soledad.

iYal

Es la hora

hay que dormir,
mafana es otro dia,

sal del espejo.

Sal de mi.

Diagndéstico: Experiencia de Taller Literario.

1. Nombre: Vladimir Amaya

2. Fechay lugar de Nacimiento: San Salvador. 18/08/1985
3. Edad en la que formé parte de un Taller Literario. 22
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Desde el afio 2007 hasta 2013

4. Este taller literario se desarroll6 en:

A. En mi centro de formacién universitaria.

B. En una institucion de difusion cultural publica

C. En una institucion de difusion cultural privada

D. Otros (especifique).

5. Mi motivacion para participar en el Taller Literario:

A. Era un requerimiento en la institucién de estudio

B. Interés por una formacién literaria e intelectual y mi necesidad por

ejercitarme en la creaciéon de textos.

C. Necesitaba un pasatiempo.

6. Basandome en mi experiencia de Taller Literario elijo una de las

siguientes dos opciones para cada afirmacion.

De

acuerdo

En

desacuerdo

La participacion en Talleres literarios es un
elemento catalizador frente al proceso de creacion

literaria.

El taller ofrece una oportunidad de aprendizaje
desde una perspectiva colectiva, que posibilita,
para quienes lo conforman el didlogo y el

intercambio de experiencias literarias.

La ejecucibn de un Taller Literario supone

establecer un equilibrio entre la teoria y la practica

El Taller Literario es una alternativa de aprendizaje

frente a la monotonia de la catedra universitaria
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No es importante que las universidades se .
interesen por desarrollar proyectos de Taller
Literario

7. Descripcion de mi perfil profesional.

Estudié Letras en la Universidad de El Salvador, de la que soy
graduado. Fui miembro fundador del taller literario EI Perro Muerto
(2007-2013). He publicado los poemarios: Los angeles anémicos
(Editorial EquiZZero, 2010), Agua inhdspita (Coleccion Revuelta, 2010),
La ceremonia de estar solo (Leyes de Fuga ediciones, 2013), El entierro
de todas las novias (Editorial Universitaria, 2013), Tufo (Laberinto
Editorial, 2014), La princesa de los ahorcados y otras creaturas aéreas
(Direccion de Publicaciones e Impresos, 2015); ademas, las antologias:
Una madrugada del siglo XXI. Poesia joven salvadorefia
(autopublicacion, 2010), Perdidos y delirantes. 36-34 poetas
salvadorefios olvidados (Zeugma Editores, 2012), Segundo indice
antolégico de la poesia salvadorefia (Editorial Kalina/indole editores,
2014) y Torre de Babel. Antologia de (Ia) poesia joven salvadorefia de
antafio (Editorial EquiZZero, 2015). He publicado en revistas y
periddicos nacionales y extranjeros, y he ganado algunos certamenes
de poesia. Me dedico a la docencia, la investigacion literaria e imparto

talleres de escritura creativa para nifios.

8. Descripciéon de mi experiencia en el Taller literario.

El taller donde me desarrollé y tomé las bases para el oficio literario fue el
taller literario «El Perro Muerto», del cual fui fundador junto con otro
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comparfiero mientras cursadbamos la carrera de Letras. Lo hicimos al principio
por una necesidad de encontrar un espacio de reunion con otros estudiantes
de Letras en donde se pudiera conversar no solo de poesia y literatura, sino
también de otros temas tan indtiles como triviales y no por eso menos
humanos: como la musica o el futbol, el ajedrez y muchas cosas mas. Pues
aunque todo aquella primera etapa del grupo fue un tanto catartica, sabiamos
o teniamos la leve sospecha que la poesiay la literatura es parte de todas las
cosas que hace, y de gusta el hombre por su paso por esta tierra. Y es desde
esas aristas de su propio ser que parte hacia esas preguntas vitales que le
acompanfaran el resto de su dias (preguntas como el origen de su ser, el paso
del tiempo, la muerte, la locura, el amor; es decir, ese contacto con las
preocupaciones y temas universales de la vida). El taller tuvo su primera
reunion el dia 28 de junio de 2007.

Fui fundador de ese taller junto con otro compafiero (el ya licenciado Manuel
Ramos). Las primeras reuniones se dieron bajo la tonica de una simple reunion
de chicas y chicos interesados en la creacion literaria. Las primeras reuniones
fueron sin las pretensiones de ser un taller literario mas, (que por aquellos afios
abundaban los colectivos en el recinto universitarios). Pero las reuniones se
hicieron mas frecuentes y por una cuestién de esa “busqueda de pertenencia”
gue siempre invade al ser humano, decidimos un nombre para el colectivo.
Este lo sacamos de las lecturas anteriores que ya habiamos realizado en
grupo. “El perro muerto” es el titulo de un cuento del escritor ruso Ledn Tolstoi.
Y como al taller siempre lo formaron personas con ciertas fracturas
emocionales, el tema del cuento nos cayo al pelo.

Al principio los miembros solo fueron estudiantes de Letras, pero a medida
pasé el tiempo hubo gente de otras carreras; y mas delante, incluso, de otras
universidades. No hicimos convocatorias. No tuvimos guias. Fue un taller que

se sostuvo con el impetu de sus integrantes. Si hubo maestros que nos
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guiaban fueron los poetas muertos a los que nos abocabamos. Los miembros
del taller siempre fueron muy diversos en sus gustos literarios. Asi que nos
intercambiabamos libros de autores muy variados. Esto nos ayudd a saber
mejor cual era el tipo de poesia que nos gustaba: a unos les llamé més la
atencion ese tipo de poesia experimental; a otros la surrealista; a otros, por el
contrario una poesia muy cercana a lo clasico. Otros descubrieron su afinidad
con la poesia coloquial, etc. De 2007 a 2009 el taller no realiz6 actividad alguna
como las que hacian los talleres contemporaneos. Estos dos afios de silencio
fueron sobre todo un paso decisivo. Porgue nos haciamos la pregunta: ¢ Estoy
en un taller literario solo para ser parte de un espectaculo, para un aplauso en
los recitales? o ¢Estoy porque necesito esto, porque es mi pasion, mi
compromiso, y porque quiero que sea mi oficio? Después de prepararnos esos
dos afios con las reuniones en donde la critica hacia nuestros propios textos
llegd a ser un poco salvaje, y esto fue ya costumbre el resto del taller, y no
dej6 de causarle malestares a muchos, decidimos hacer las actividades
comunes de un taller: Recitales en las universidades, en las escuelas, incluso
en los asilos. Particularmente estos ultimos eran de los mas divertidos que
realizdbamos. Cuando entr6 a formar parte del taller Miroslava Rosales,
algunas actividades se radicalizaron, lecturas en cementerios, bares,
prostibulos, embajadas y conversatorios en bibliotecas y casas de la cultura.
Todo esto significod la ruptura de frontera, ya que el taller no era solo de la
Universidad de El Salvador, sino que ya saliamos a cualquier parte. Inclusive
en los ultimos afios de actividad del taller, las reuniones se hicieron en la
Universidad Centroamericana José Simeon Cafas.

Nunca tuvimos un salén para nuestras reuniones, las haciamos donde
“‘cayéramos”: En el cafetin de la UES, en sus zonas verdes, en los pasillos del
edificio de Letras u otras facultades como Artes o Agronomia. Era un tiempo

cuando a nadie le importaba si un grupo de chavos queria reunirse para hablar
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de literatura sin las camisas de fuerza que ofrece a veces la academia. No
obstante, pese a esta carencia siempre nos saliamos con la nuestra: haciamos
la reunién en donde decidiamos.

Hubo variedad de tematicas, distintos tonos en el taller. Por mi cuenta
descubri lo maravilloso y lo teldrico del lirismo. Un contacto conmigo mismo
gue hacia mucho estaba buscando. Y el cual me ha podido irme acercando a
otros matices. Ya que no hay otro camino para llegar a los demas seres que
el camino del “yo”.

No hubo convocatorias masivas. Al taller llegaba la gente que queria y
aguantaba el ritmo. Gente que se conocia en los recitales cuando estos se
empezaron a hacer. Conoci muchas personas en el taller. También conoci un
sinfin de motivos por los cuales la gente decia escribir. En el taller (no sé, quiza
por un orden natural) se quedaron siempre los que llevaban un motivo muy
sincero, un “porque lo necesito”, “porque siento que aunque es algo
aparentemente estupido, estoy seguro que la literatura me llena”.

Desde el principio no queriamos ser un taller monotematico, de un solo matiz
o de un solo tono. No buscamos ni ser un taller literario, como dije al principio,
pero se fueron dando las cosas, era el destino, no sé, a saber. Pero el taller
fue el punto de encuentro de distintas voces, de distintos enfoques, y sabiamos
gue no éramos los unicos, pero lo que si sabiamos es que era sano. Lo que si

teniamos presente era que el producto fuera hecho lo mejor posible.
Metodologia

La metodologia del taller literario El Perro Muerto, se bas6é en “mirar” la
creacion literaria desde adentro, y no desde afuera como se haria desde la

academia. A los integrantes se les dejaba claro que eran creadores de por si,
pero como todo taller (como los de carpinteria, corte y confeccion, pifiateria,
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etc) ibamos aprender a usar las herramientas, a reconocer nuestros propios
recursos para la elaboracion de textos literarios. Cada uno fue un taller de si
mismo, y creo que ese fue el secreto para que funcionara. Como se dijo no
pudimos contar con un guia, un orientador; los libros fueron nuestra Unica luz.
Abocarnos a los autores clasicos, a los contemporaneos, nos ayudo a saber
donde estdbamos parados, y hacia donde queria caminar cada uno de los
integrantes. Se fue haciendo dura la critica hacia nuestros propios textos, en
la medida que ibamos creciendo y nos queriamos exigir mas. Que el texto
fuera autonomo de toda proteccion de su autor. Tomamos muchas teorias
desde la academia, siempre y cuando fueran funcionales en nuestros
propositos. Por ejemplo, las teorias del verso libre, pero también elementos
gue nos han heredado ya poetas como el cubano José Marti, quien dejo escrito
las claves que segun él identifican a un poeta de verdad: comprometido con la
palabra, consigo mismo y con los que le rodean; que su palabra debe ser clara,
pero no por eso simple; honda pero no por eso hermética... y asi no fuimos
alimentando de todas las vertientes que podian ayudarnos a crecer. Nuestra
aproximacion a la literatura siempre tuvo ese afan de acercamiento con el
hombre, con su historia por medio de la palabra forjada con entrafia y
autenticidad. Crear cosas verdaderas fue una constante para nosotros.

Las reuniones no tenian cierta agenda. Hablabamos de todo. Autores,
juergas, absurdos de la vida. Llegaba la hora de hablar de literatura y nos
compartiamos a los autores que andamos leyendo ene se momento, y al
momento de leer nuestros textos dejabamos a un lado la amistad y
buscabamos que el texto del projimo se defendiera solo. Al principio este
ejercicio fue tenso acabamos mas de alguna vez en tremendas trifulcas donde
no faltaron los pufios o las amenazas a muerte. Ademas, siento que era valido
todo esto: era un taller de literatura, no un monasterio. Ya al final aprendimos

todos a que también por estos lados (la poesia, la creacion poética) también
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ayuda a madurar en el sentido a que uno debe esforzarse a hacer un trabajo
digno, y que al final cada quien decide escuchar la sugerencia o no. Nos
gustaba ponernos en conflicto todo para que el poema se defendiera por si
solo, que comunicara, que fuera, al menos en nuestro mundo, un poema
regular. No interveniamos en el tema, o en la seleccion de los recursos, eso lo
ponia el autor. Por lo que velabamos era el uso efectivo, el desarrollo del texto
mismo.

Fueron muchos integrantes que pasaron por el taller pero son pocos los que
si lograron mantenerse al menos cierto tiempo y con buenos resultados, de
estos pueden mencionarse a:

Miroslava Rosales (1985)

Roberto Deras (1982)

Manuel Ramos (1989)

Stefany Escobar (1990)

Ligia Molina (1985)

Dennis Ernesto (1994)

Vladimir Amaya (1985)

El Taller Literario duré 6 afios (2007-2013) y como todo en la vida fue un
ciclo que debia terminar. El trabajo literario en si es individual, siempre lo
tuvimos presente, pero necesitabamos tener una base de formacion grupal,
para conocer nuestras propias limitaciones y virtudes en este rubro, y luego
tomar nuestro propio rumbo, y en la medida no dejar de aprender. Se publico
una antologia llamada Las perlas de la mafana siguiente al celebrarse los 5
afos de fundacion del taller.

Influencia que el Taller Literario ejerce en mi practica profesional, en mi

proceso de creacion y formacion literaria.
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En el taller aprendi las cosas basicas. Algunos giros del mismo lenguaje. A
como cortar 0 yuxtaponer versos, a como pulir una idea, a cdmo a elaborar
una imagen desde varios tipos de métodos. Todo eso es tan basico y
necesario como aprender a usar una cuchara. Cosas pequefas, pero vitales
gue nos acompafan el resto de nuestras vidas. Y que posibilitan en mi trabajo
arriesgar mas, ir un poco mas lejos y a descubrir, apenas, que fines y limites
tiene el lenguaje. Jamas podria olvidar esas cosas que aprendi de mis
compafieros de taller. Sin eso mi trabajo actual no tendria bases, estuviera

hecho de la nada.

10. Agregar un texto escrito durante o como resultado del ejercicio del
Taller Literario.

He hablado de los recursos que tiene el ser humano para la elaboracion de un
texto. Estos recursos son variados dependiendo del autor. Pueden ser vitales,
referenciales, etc. Una vez, en un ejercicio del taller nos propusimos sacarle
provecho a nuestras “ausencias” 0 mas bien “la nostalgia de lo que nunca se
tuvo”. El ejercicio era sencillo. Y la mayoria de tales ejercicios solo quedaban
en eso. Pero el siguiente surgié de una préctica y al final resulté uno de mis
textos mas entrafiables. Mi recurso de la ausencia fue la hermana menor que
nunca tuve. Los retos comunes de todos nuestros ejercicios eran 1-) poder
traspasar la barrera de lo personal, 2-) en la medida de lo posible reformular
dicho tema, 3-) evitar en absoluto las frases antojadizas. Asi que en mi plan
no podia salir con eso de “no tengo una hermana, estoy solo, triste”, por
ejemplo.

Para nosotros, cumpliendo los 3 puntos anteriores era como un texto dejaba
de ser propiedad del que lo escribio y pasaba a ser un poema de todos. Aqui

la muestra:
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LA HERMANA MENOR

Tengo una hermana menor,

es pequeiia como la ropa que se pone.

Dentro de su garganta

flota una isla de arcangeles desnudos

y dieciséis hojas azules adornan su vientre, arbol frondoso,
donde ya la vida podria echar sus raices.

Agita sus manos frescas y amables

entre listones blancos y rosas.

Ella es de una distancia pura,

Su voz es de un estallar de lluvia

cuando la noche camina hacia el olvido.

En sus cuadernos ha trazado

los rumores e incendios de su edad

pero ha descubierto cementerios antes que jardines
y ha hecho llorar astros

como si lo hubiera aprendido de mis lagrimas.

Muchos han querido grabar el nombre de mi hermana junto al de ellos
pero el nombre de mi hermana menor es extranjero,

hecho de silencio y nube.

El aire que respira es un aire distorsionado de peces.

Ella tiene la certeza que mafiana

al mundo le madurara otro golpe en las rodillas.

Mi hermana menor

ha hecho reir a moribundos

como si lo hubiera aprendido de la tristeza de nuestra madre

-ella también es melodia y migaja cuantiosa. -
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Suele desaparecer entre la multitud

cuando una inundacion de colores

la llama desde el hormiguero.

Sus compafieros de colegio quieren ver bajo su falda.
Ella suelta su pelo en una bandada de palomas alegres
pero guarda un silencio de mayores

al recordar que se nace herida en este viento,

gue se retorna a hoja seca al filo de las tardes.

Ella es de un abrazo acentuado en la holgura de la bruma.
Mi hermana menor

despierta por su tos en la madrugada

y en mis suefos perturbados

grita para salvarme la vida

Vladimir Amaya
(de Agua inhéspita, 2010)
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ANEXO 3. Encuestas a estudiantes de primer afio de licenciatura en

Letras.

-
UNWVERSIDAD DE ELSALVADOR
Facultad de Ciencias y Humanidades
Departamento de Letrag
Licenciatura en Letras. ;

—

Indicacidn: Contesta con veracidad ya sea escribiertlo la respuesta a fas sigulentes Interrogantes o subrayindola
segun sea el caso,

1. Edad 5 Aﬁodelaamquomncwllmemm Levvar

2. {lalicenclatura en Letras fue tu primera opclén cuando decidiste ingresar a la universidad?
a._Si b. No

(S1 tu respuesta fue afirmativa Procede a la pregunta 3, Si tu respuesta fue negativa avanza hacia la pregunta &)

3. &Cual consideras que constituyd tu motivacion principal para ingresar a la Lic. en Letras?
4. Es upa carrera ficil de cursar.
la doc
€. Siempre me interesé el estudio de [a lengua v |a creacién literaria.
d. Otras (especifica)

4. ¢Consideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
creacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si.

b. Para nada.
erzos

5. segonelphncuﬂmhrdehu: en letras 'tmﬂumﬂontomtlm”mpmmmmvhbkymcanwmdao

demuestren, tanto en lg oria

‘_ﬂj_ad b.Amedias c. Nola cumplen en la absoluta

6. Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras,

Propuesto por el Depto, este poseers las
sigulentes caracteristicas: “Capacidad para la £reacién_y publicacién de textos lingiisticos y literarios.
Copocidad de " A partir de
lo anterior puedo afirmar que el departamento de letras

0s sus esfuerzos hacla el dess
b. Sus esfuerzos para lograrta son medianos
¢ Nose esfuerza en lo absoluto

rrollo de dichas apacidades en los estudiantes
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UNNERS\DAD DE EL SALVADOR

Facultad de Clencias Y Humanidades
Departamento de Letras
Licenciaturaen Letras.

Indicacién: Con
s testa con veracidad ya sea escribiendo la respuesta a las siguientes interrogantes o subraydndola
1. Edad_\7

2,

3.

<
. Afio de la carrera que cursas actualmente A

{La Licenclatura en Letras fue tu primera opcién cuando decidiste ingresar a la universidad?
a. sl b. No

(Si tu respuesta fue afirmativa procede 3 1 pregunta 3. Si tu respuesta fue negativa avanza hacia la pregunta 4)

Cuil consideras que constituyé tu motivacién principal para ingresar a fa Lic. en Letras?
a. Esuna carrera facil de cursar.
b. Estoy interesade en la docencia.
¢. Siempre me intereso el estudio de la fengua y la creacion literaria.
d. Otras {especifica) )
NO \,n!foh YOS GOICEi O S x.{ [l \'ﬁ\ c\G
\

£ e

iConsideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
creacién literaria en los estudiantes?

a. Definitivamente si.

b. Paranada,

. & Hace pocos esfuerzos.

‘Hace pocos esTl

sqnndpm«rﬂwhrdohm:nm 'mmmmmmumwabkymdoo

rofesionales Integrales que demuestren, tante { no en la prdctica, que son eficaces y
mmwww mmmmwmmmmmm
afirmacién:

2. Acabalidad b.,____g_;_gNollmpleneMoabsoMo

Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de Ias letras, propuesto por el Depto. este poseerd las
siguientes caracteristicas: Mdmhm.mmdnem lingliisticos y literarios.
w* Anaiisi ELIENIOT LO “RURYA 00 W‘Am*
bmmmmdm«m

a. Encamina todos sus esfuerzos hacla el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes

b. Sus esfuerzos para logrario son medianos

c. Nose esfuerza en lo absoluto
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UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

Facultad de Clencias y Humanidades

Departamento de Letras

Licenciatura en Letras.

Indicacién: Contesta con veracidad ya sea escribiendo la respuesta a las siguientes interrogantes o subrayéndola
segun sea el caso.

1. Edad _13_ Aflo de la carrera que cursas actualmente Jvipn ey VO

2. muumhmnmmfuemmnmommmmmlmwahmmw
a. Si b. No

(Siturespuestafueaﬁrmativaprooedcalapruma.ﬂture'spuemfuenexamaﬂ"ab’dabpfmm“)

3. muilmslquuewmﬁmémmoﬁvadbnpdndpalmmwnhm.mm?

a. Esunacarréera facil de cursar-

b. Estoy interesado en la docencia.

. Siempre meinteresd el estudio de la lengua y 13 creacion literaria.
ras \espe

4. iConsideras que el departamento de letras nmmuwmmmmw

creacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si.

b. Paranada.

¢. Hace pocos esfuerzos.

s.gmelphnmrﬂwhrdehtlc.mletm 'mmmwmmmmuawyWa

formar profesionales integre : femuestri tantc oria como en la prdctica, que son eficaces y
eﬂdenm”wdeumpeﬁomond" Conslqumlosu!uenos del Depto. De Letras cumplen esta
afirmacion:

a. Acabalidad b.Amedias c. Nolacumplen en lo absoluto

6. Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras, propuesto por el Depto. este poseerd las

siguientes caracteristicas: “Copacidad para la E!li[! bil g it SES
£aprciion ¢ SO <n_gue contieve ¢ acidn de conocimiento linglistico y literari” .A partir de
lo anterior puedo nﬁrmlr que el dlpamm d, o

2. Encamina todos sus esfuerzos hacla W dades en los estudiantes

b. Susesfuerzos para lograrlo son medianos Beanales

c. Noseesfuerza en lo absolute
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UNNERSIDAD DE EL SALVADOR

Facultad de Ciencias y Humanidades
Departamento de Letras =4
Licenciatura en Letras.

Indicacién: Contesta con veracidad

Ya sea escriblendo 1a re: t
segun sea el caso. b iy

las siguientes interrogantes o subrayindota

- a
1. Edad_ | 7S . Anodelacarrers que cursas actualmente _ {er0

2. &lalicenciatura en Letras fue tu primera opcién cuando decidiste ingresar a la universidad?

a (S b. No

(Si tu respuesta fue afirmativa procede a la pregunta 3. 5i tu respuesta fue negativa avanzs hacla 13 pregunta 4)

3. &Cudl consideras que constituyé tu motivacion principal para ingresar a la Lic, en Letras?
a. Esuna carrera ficil de cursar.
Estoy interesado en la docencia.
£/ Siempre me interesd el estudio de |a lengua y la creacion literaria.
d. Otras (ospecifia)

4. (Consideras que el departamento de letras hmmlab«hmﬂnpmpmchr-hsmm_gg
creacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si.
b. Paranada.
@’ Hace pocos esfuerzos.

5. Segin el plan curricular de Ja Lic. en letras “este Nuevo Plan constituye una propuesta viable y encaminada o
ormar profesionales integrales g a ren, tanto { > practica, que son eficaces y
eficientes en su desempeiio profesional”. Considero que los esfuerzos del Depto. De Letras cumplen esta

afirmacién:

#. A cabslidad @A medias ¢, No la cumplen en lo absoluta

6. Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras, propuesto por &l Depto. este poseerd las
mmmm:“wadmbmmmmndcm lingGisticos y literarios.
Capacidad de andlisis y reflexion_que conlleve a la creacién de conocimiento lingdistico y literario” .A partir de
lo anterior puedo afirmar que el departamento de letras

é Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes
Sus esfuerzas para lograrlo son medianos
¢. Nose esfuerza en lo absoluto
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UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

{
Facultad de Ciencias y Humanidades ‘ ] .
Departamento de Letras |

E
Licenciatura en Letras,

Indicacién: Contesta con veracidad ya sea escribiendo la respuesta a las siguientes interrogantes o subraydndola
segln sea el caso.
1. Edad_19 .

Afo de Ia carrera que cursas actualmente /450

2. LummmmmenmwwadeddmlwabumM
a S b. No

(5t tu respuesta fue afirmativa procede a la pregunta 3. Si tu respuesta fue negativa avanza hacia la pregunta 4)

3. 1mﬂmduummm6memMpdelhmmumﬂ
a. Esuna carrera ficll de cursar.
b, Estoy interesado en la docencia,
c. mmmlmuaﬂelum&odehhnwylammmnﬁa
d. Otras (especifica)

4. gmmdmmmdcm hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
aria en los estudiantes?
a. Definitivamente si.
b. Paranada.

c. Hace pocos esfuerzos.

5. Mnelpunwnlwbrdch&.mhuu "mmmﬂmmmnmmumvukymnodca

formar profesionales integrales que muestren, tanto en la teoria como _en la practico msondioacesy
Mwmwww manquelumudomuulruwmﬂenm
aflrmacién:

3. Acabalidad b, Amedias c.Nolacumplen en lo absoluto

6. Tal coma lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras, propuesto por €l Depto. este poseerd las
mm apawdmmmgm_mmam lingilisticos y literarios.

literario” .A partir de

lo anwbrpnedo aﬂrmrquc d depammemo dc letm
a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrolio de dichas capacidades en los estudiantes
b. Sus esfuerzos pars lograrlo son mediancs

c. Nose esfuerza en lo absoluto

151







ST







155






= ol

UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
Facultad de Clenclas y Humanidades
Departamento de Letras

Ucenciatura en Letras.

1)
u\dladen:mmmaddadyamuulbhndol-mwmnan.ulmulmmosamesﬂgyymm’&
segln sea el caso.

1. Edad 1@ . Afode la carrera que cursas actualmente _ 17 use.

2. mmmnmmmmmmmmmmwmmmm
a Si b, No
i

(5i tu respuesta fue afirmativa procede a |a pregunta 3. i tu respuesta fue

3. zmﬂmm“mmémmmmdwnlwahUumm?
a. Esuna carrera facil de cursar.
b. Estoy interesado en la docencia.
[ Mmﬂmﬁdmﬂbdohﬂmyhmmmm
d. Otras (especifica)

negativa avanza hacia la pregunta 4)

4. ¢Consideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
ereacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si.
b. Paranada,

c._ Hace pocos esfuenos.

5 Mdmm“hw.mmm “mNmMnmﬁtunmmmvhbbyemﬁwdoa
Mmmwmmaad" meladmuddbmbatmuwmm
afirmacién;
a, Acabalidad b. A medias c Nolacumplen en lo absoluto
Mol e

6. Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras, propuesto por el Depto. este poseera las
mm'anmmum_zmm«m ﬂugﬂfs&os y literarios,

buMwwdolﬁrmrquc cl dopanmam do letras

a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes
b. Sus esfuerzos para lograrlo son medianos

€. No se esfuerza en lo absaluto

= —
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UNVERSIDAD DE EL SALVADOR

Facultad de Cienclas y Humanidades /
Departamento de Letras 4] :
Ucenciatura en Letras,

Indicacién: Contesta con veracidad ¥a sea escriblendo la respuesta a las sigulentes Interrogantes o subraysndola
segin sea ol caso,

1 W,L Aﬁodehmmqmcunamalmm 49

2. {la Licenciatura en Letras fue tu primera opcién cuando decidiste ingresar a la universidad?

a. Si b. No
(Si tu respuesta fue afirmativa procede a 13 pregunta 3. i tu respuesta fue negativa avanza hacia la pregunta 4)

3, lwwmumwmménmdulmhmahmmum?
2. Es una carrera facil de cursar,
b. Estoy interesado en la docencia.
¢ Siempre me interesd el estudio de la lengua y la creacién literaria.
d. Otras (especifica)

4. (Consideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
creacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si.
b. Paranada.
¢. Hace pocos esfuerzos.

5. Segdn el plan curricular de Ia Lic, en letras “mmmmmmmmymma

jue cemuestren, tanto en la teorie CO,

a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes
b. Sus esfuerzos para

U2 SSTLeIL08 para lograrlo son medianos
¢ Nose esfuerza en jo absoluto
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:Nmnum DE EL SALVADOR
Facultad de Clencias y Humanidades
Departamento de Letras
Ucenciatura en Letras.

hﬂademmmnnWnunncﬂuu\dohmwmahsshmemumwmmmom@ggh
segin sea el caso.

L Edad LT . Afiodela carrera que cursas actuslmente /v

2. dlalktnchtunmwummmmmopﬂdncumdodecumlmwobwvmmd?
a. Si b.No

(SlmreSpumﬂseaﬁmaﬁvaproeedeahmlSimrespumluenegatlvamnuhadslapmgunbl)

3. emm-mmnwmmpdmmiwmmmmr
3. Esuna carrera facil de cursar.

b. Estoy interesado en la docencia. .
€. Siempre me Intereso el estudio de fa lengua y |a creacidn literaria,
d. Otras (especifica)

4. iConsideras que el departamento de letras Muumhbuhwrﬁemmmlu!g&mm&
creacién literaria en los estudiantes?
3. Definitivamente si,

5. Segin el plan curricular de Ia Lic. en letras

2. Acabalidad b.A medias ¢ No la cumplen en lo absoluto

6. Tal como lo afirma el perfil egreso del estudiante de [as

letras, propuesto por el Depto. este poseers las
mm'&mmh

de textos lingiisticos y literarios,

 10¢0 el desarrollo de dichas ca cidades en los estudiantes
b, Sus esfuerzos para lograrfo son med

lanos
& Nose esfuerza en lo absoluto
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UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
Facultad de Ciencias y Humanidades
Departamento de Letras
Licenciatura en Letras.

Indicacién: Contesta
v mmddady;memmendohmpumamammlmmamuowu
1. Edad_lﬂ_ Mod.laan«aquomsmumufaﬁo'

2. th@ndlumm Letras fue tu primera opcion cuando decidiste ingresar a la universidad?
a. b. No

(Si tu respuesta fue afirmativa procede a la pregumta 3. $i tu respuesta fue negativa avanza hada Is pregunta 4)

3. {Cudl consideras que constituyd tu motivacion principal para ingresar a la Lic. en Letras?
a. Esuna carrera facil de cursar,
b, Esmwlntefesndoenhdocencla

4. iConsideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
creacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente s,
b. Para nada.
c. Hace pocos esfuerzos.

5. s.;duelphnamlwludehuc.mlam 'mmmmmmm&ymo

formor projesiona integrales q liemuestren ito en la teoria co ent la_prdctico, que son eficaces y
mmwww Condduoquoblum.modnlm De Letras cumplen esta
afirmacién:

a. Acabalidad __.’n_ve‘di_a_s_c. No ta cumplen en lo absoluto

6. Tal como lo afirma el perfil de egreso del estudiante de las letras, propuesto por el Depto. este posaerd las
siguientes caracteristicas: M‘mbw*m Illioobtkos y literarios.
*1;.:: S XUE EVITE i 79 L. ! IO
bmm.&mmddwmhim
a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes
b, Sus esfuerzos para lograrlo son medianos

¢ Noseesfuerza en lo absoluta

177






/
UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
facuitad de Ciencias y Humanidades

Departamento de Letras

Licenciatura en Letras.

lndludén:tomwnvmddodyauomdmcohvuwmahsmmumnwow
segin sea el caso.

[
1. Edad i'fs .mnhm,quwnummm 2 i

2. {thmMmMWMMWWahM
a Si b.No

(smmpmmmma\npmudeahmms SIwnmmmmunmmhmn

3. Mmmmmmwmlwabmmm?
2. Esuna carrera facll de cursar.
Estovmmodocnhdoeenda
c, Wmmvdmubmvhmmm
d. Otras (especifica)

5. sqmduanmumahunmuuu'mmmmmmmmwmm.
v g siond / L DINU N 10 Prastisy, M”dm,

afirmacion:
a, Acabalidad b.A medias ¢. No fa cumplen en lo absoluto

6. rdmbmmdwhwwmmdommmmwdm este poseerd las
msumz mwadmhm&u.umam lingiisticos y literarios,

i dén_qu flevs ocimiento stico y literario” .A partir de
ammmdocﬂfmmddmmhlwu

a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes

b susesmmggnlyn__ﬂosonmdlanos

. No se esfuerza en lo absoluto
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UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

Facultad de Ciencias y Humanidades
Departamento de Letras
Licenciatura en Letras.

1. Edad__[9 . Afio de Ia carrera que cursas actualmente _/ - o570

2, mmmmmmwmmmmu«mlwmmmmr

aSi b. No

(samnspumﬁnaﬂnnamMenbmuml&mmwtafueneaﬁvaavanzahxlalamum‘)

3. émmlmmwmdupmmpﬂmlwahugenmru?

a.. Esuna carrera ficil de cursar,
b. Estoy interesado en la docencia,

€. Siempre me interesd el estudio de la lengua y la creacidn literaria.

d. Otras (especifica)

4. iConsideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de

creacion literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si,

b. Paranada.

¢. Hace pocos esfuerzos,

5, mammmmdaumenm 'mmmmmmm&ymu

Muwmw mmmmammkmmm
afirmacién:
a. Acabalidad b, Amedias c. Nola cumplen en jo absoluto

Nmbmdpﬂ“w“m*NMmedmmmm
sigulentes caracteristicas: memmdem mmum y literarios,
nmmmmdm«m

a. Emmlnatodosswafummduldesanolhdcdkhascapaddaduenloses(udhntes

"B, Sus esfuerzos para fograrlo son medianos

c. No se esfuerza en lo absoluto
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UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR

Facultad de Ciencias y Humanidades

Departamento de Letras

Licenciatura en Letras,

L Edad_ 20 Ao de la carrera que cursas actuaimente 1%

2. alaUcenchmnenlmfueNMNopcwnModecwnuwnbunmmm
a. §i b. Ng

{SI tu respuesta fue afirmativa pracede a I3 pregunta 3. Si tu respuesta fue negativa avanza hacia |a pregunta 4)
3. é&lﬂmnﬂd&mqummtmmmoﬁmmwmﬁursaahUc.wm?

a. Esuna carrera ficil de cursar.

b. Estoy interesado en la docencia,

€. Slempre me interesé el estudio de Ia lengua y fa creacidn literaria.
d. Otras (especifica)

: faca la Lic evrdiomas gopda enyenantt
_%33 ﬁg;ﬁ‘g oue_efo oo wie llena L poco Vo G

Son (0508 Moy 1 postan Aes

4. (Consideras que el departamento de letras hace una labor favorable para potenciar las habilidades de
creacién literaria en los estudiantes?
a. Definitivamente si,
b. Paranada.
¢. Hace pocos esfuerzos.

5. m.lphnmlmlwd.hm.mlms ‘mmwmmnmmmvhbkymmlnma
c ) 25 g anto oria coma en la prdctica, que son eficaces y
mmmwww Conﬂdmmnbsosfumddbembelﬂnswmplmom
afirmacién:
a. A cabalidad wgi_a_g . No la cumpien en lo absoluto

6. 'l'aleomoloaﬂrm.dMdemddmudlwuhlulmmmmwgm este poseerd las

o anterior puedo afirmer que el d!panamento de letras -A partir de
a. Encamina todos sus esfuerzos hacia el desarrollo de dichas capacidades en los esty e

b. rzos para lo

¢. Noseesfuerzaenlo absoh:to
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UNIVERSIDAD DE EL SALVADOR
Facultad de Clencias y Mumanidades
Cepartamento de Letras
Licenciatura en Letras.

Indicacion: Contesta con veracidad ya sea escribiendo la
esta
segin sea el respuesta a las slgulentes interrogantes o subrayindola

b= WA_S_o Afo de la carrera que cursas actualmente AReURD

2. eummﬂuwaMmmuommommwmmwm
a._Si b. No

(ssmmmenmmma-ummasmmsmtmmmmumn

3. ¢mmmwwmdumnmw-hucumr
a. Esuna carrera facil de cursar,
b. Estoyinteresado en la docencia,
mmmlmmudbde lengua y la creacién literaria,.
d. Otras {especifica)

formar projesronse == integrales Que CEMUELTE!

mnmww mmmmmummm

afirmacion:
2. Acabalidad ____',r_ggﬂu . No la cumpten en o absoluto

6. wmmumdp-mammumwmum , propuesto por el Depto. este poseerd las
WMWW apmdmhmm.v_m*m mw:m yim

lo anteriar puodo m que d dmmmm do mm

a. Encamina todos sus esfuerzos hacla el desarrollo de dichas capacidades en los estudiantes
medlangs..

¢ Noseesfuerza en lo absoluto
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