Fotografia ojczysta jako
czynnik integrujqgcy
spotecznosci Ziem
Odzyskanych w pierwszej
dekadzie po Il wojnie
swiatowej

UNIWERSYTET IM. ADAMA MickiEwiczA w PozNANIU

Abstrakt

Artykut pokazuje sposoby obrazowania spotecznosci i terenéw
Ziem Odzyskanych przez polskich fotograféw w pierwszej dekadzie po Il wojnie swiatowej.
Gigantyczna skala éwczesnych migracji i powstajace w jej wyniku nowe struktury spoteczne staty
sie waznym elementem nie tylko krajowej polityki, ale réwniez jednym z kluczowych tematéw
owczesnej fotografii. Oficjalne przekazy propagandowe utwierdzajgce spoteczenstwo w celo-
wosci przejecia terytoridw i powrotu na,ziemie macierzyste” wptywaty na tworzenie okreslone-
go modelu fotograficznej reprezentacji Ziem Odzyskanych. W artykule zostata omoéwiona rola
fotografii w konstruowaniu ,tozsamosci protetycznej” umozliwiajacej przedstawienie nowego
terytorium i jego mieszkancéw jako gospodarzy ,wtasnego” obszaru. Dociekania przedstawione
w artykule sg prowadzone na bazie materiatéw archiwalnych i pokazuja jak ewoluowat w pierw-
szej dekadzie po Il wojnie swiatowej obraz Ziem Odzyskanych, ze wzgledu na zmieniajace sie
koncepcje polityczne i artystyczne. Elementem spajajagcym przedstawiong problematyke sg
zagadnienia programu fotografii ojczystej, ktéry zostat wykorzystany jako podstawa estetyczna
dla opisanych akcji dokumentalnych.

Stowa kluczowe:

amator§dokumentifotografia ojczystaffotografialflan Buthak (1876-1950)8Ziemie Odzyskane}
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Wprowadzenie

Zmiany terytorialne, dokonane w wyniku

[l wojny swiatowej, wywotaty w polskim spo-
teczennstwie gigantyczne procesy migracyjne,
a w konsekwencji tworzenie nowych wspol-
not na terenach wczesniej przynaleznych do
panstwa niemieckiego. Poczucie wykorzenie-
nia posrod osadnikow i koniecznosc integracji
nowych terytoriéw z pozostatymi cze$ciami
kraju generowalty silne zaangazowanie syste-
mu propagandy panstwowej w kreowanie
obrazu wspélnoty i mitu o polskiej przesztosci
Ziem Odzyskanych. W proces ten mieli wkfad
rowniez fotografowie, zaréwno ci pracujacy
dla réznorakich instytucji panstwowych, jak

i zrzeszeni w stowarzyszeniach fotograficznych.

To wiasnie ich udziat w strategii budowania
wspolnoty w pierwszej powojennej dekadzie
bedzie tematem tego artykutu.

Wypowiedzia, ktdra w niezwykle trafny
sposéb diagnozuje stan naszej wiedzy oraz
zbiorowej swiadomosci dotyczacej terytoridw,
ktdre przytaczono do Polski, jest wyznanie
Olgi Tokarczuk: (...) Jako pisarka mam szczescie,
ze na skutek dziatania mtyndw historii dostato
mi sie takie miejsce jak Dolny Slgsk. To wielki
prezent otrzymac do Zycia kraine, ktdra nie jest
wyczerpujqco opowiedziana w jezyku i kulturze,
do ktérej naleze. Wszystko trzeba zaczynac od
nowa. Ostrzy¢ pidro, zeby byto w stanie opisac
ten ogrom swiata i zapetni¢ wszystkie puste
miejsca w przestrzeni i pamieci. (...) Wtasciwie
kazde miasteczko na Dolnym Slgsku powinno
miec swojego pisarza czy pisarke na etacie,
niczym gminnego urzednika (Tokarczuk, 2019,
s.174). W stowach wybitnej pisarki uderza
nie tylko celno$¢ postawionej diagnozy, ale
réwniez charakterystyczne odczucie sugeru-
jace nieuchronnos¢ podejmowania historii
nieznanych przez pracujacych tu twércow, czy
wrecz pionierskich wypraw w enigmatyczny
Swiat przesztosci uksztattowanej w odrebnych

kregach kulturowych. Fascynuje, ze owe
odczucia sg wcigz tozsame z tymi, ktére
towarzyszyly pierwszym polskim powojen-
nym mieszkaricom tych terenéw. To wtasnie
owe umiejscowienie w obcej i niezrozumiatej
przestrzeni geograficznej i kulturowej, wy-
wotujace poczucie wyobcowania i tymcza-
sowosci wsrod przybytych tu — z réznych
obszaréw Polski, w tym tych przejetych przez
Zwiazek Radzieckich - osadnikow, byto dla
nich dominujagcym doswiadczeniem. O stanie
$wiadomosci spotecznosci ksztattujgcym sie
na Ziemiach Odzyskanych ostatnio pisat Piotr
Oleksy w swojej znakomitej autobiograficznej
podrézy po wyspie Wolin: (...) W spofecznosci,
ktdra zaczeta sie ksztattowac siedemdziesiqt piec¢
lat temu, trudno oprzec poczucie regionalnej
tozsamosci na historii. Nasze myslenie o prze-
sztosci jest zdominowane przez perspektywe
narodowgq, wiec trudno pozbyc sie przekonania,
Zze to wszystko byto ,nie nasze’ Zwtaszcza, Ze

to co najbardziej ,swoje’; osadnicy zostawili za
sobq (Oleksy, 2021, s.11).

W niniejszym artykule omowie kilka w moim
przekonaniu najistotniejszych zagadnien tacza-
cych sie z dziatalnoscia fotograféw i stowarzy-
szen fotograficznych na Ziemiach Odzyskanych
w pierwszej powojennej dekadzie. Jako punkt
wyjscia przedstawie historie i gtdwne zatozenia
programu fotografii ojczystej, ktéry regulowat
sposéb utrwalania nowych terytoriéw w zakre-
sie strategii pracy, jak i estetyki wykonywanych
zdjec. Zanalizuje takze sposdb wykorzystania
programu do tworzenia ,tozsamosci prote-
tycznej” ksztattujacych sie tu lokalnych spo-
tecznosci. Wywdd moj bedzie miat charakter
chronologiczny, poprzez ktéry ukaze, jak ewo-
luowaty podstawowe paradygmaty w strategii
programu pod wptywem zmian dokonujacych
sie w polskiej polityce, kulturze (wprowadze-
nie socrealizmu w 1949 roku), a takze rozwo-
ju amatorskiego ruchu fotograficznego na
Ziemiach Odzyskanych.

Czas pionierow

Pierwsza akcja dokumentalna na Ziemiach
Odzyskanych zostata przeprowadzona przez
Polskie Towarzystwo Krajoznawcze w 1946
roku'. Nastepne podjety Biuro Turystyki
Ministerstwa Komunikacji od 1947 roku oraz
Instytut Zachodni w Poznaniu od 1948 roku?.
Pionierska misja PTK obejmowata tylko prace
fotograficzne, natomiast na potrzeby dwéch
pozostatych stworzono szerokie ekipy ,we-
drownych” specjalistow, ktdrzy przez kilka lat
wykonywali réznorodne prace dokumenta-
cyjne na szerzej nieznanych spoteczenstwu
terytoriach, jednoczes$nie podlegajacych
intensywnemu zasiedleniu. Jak wygladaty
zadania stojgce przed pierwszymi ekipami
fotograficznymi pokazuje m.in. przygotowany
w koncu 1945 roku dokument opisujacy stra-
tegie budowy archiwum fotograficznego przy
PTK, w ktorym wskazywano na podstawowe
zadania fotograféw, kreslone gtéwnie w od-
niesieniu do terenéw Ziem Odzyskanych: {(...)
W szczegdlnosci zas zdjecia winny przedstawiac:
ogdlny widok miast, wsi i okolice, zabytki histo-
ryczne z uwzglednieniem ich polskich tradycji,
typy ludowe, sceny rodzajowe z uwzglednieniem
budzqgcego sie i organizujqcego Zycia polskiego
na ziemiach odzyskanych, obrazy pracy w polu,
w fabrykach, portach, kopalniach, hutach itp.,
plany miast i miejscowosci historycznych, zabytki

1 Czes¢ faktografii oraz wybrane aspekty omawianego
problemu podaje za moimi wczesniejszymi ustale-
niami opublikowanymi m.in. w: Zaburzona epoka.
Polska fotografia artystyczna w latach 1945-1955,
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2016.

2 W wyprawach na Ziemiach Odzyskanych uczestni-
czyto wielu fotograféow, w misji PTK brali udziat: Jan
Buthak, Edward Falkowski i Bolestaw Malmurowicz,
dla Ministerstwa Komunikacji fotografowali: Jan
Buthak, Tadeusz Dohnalik, Bonifacy Gajdzik, Henryk
Hermanowicz, Stanistaw Mucha i Jerzy Mankowski.
Natomiast dla Instytutu Zachodniego: Eugeniusz
Kitzmann, Bronistaw Kupiec, a takze historycy sztuki:
Gwido Chmarzynski i Zygmunt Swiechowski.
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przyrody, typowy krajobraz gorski, nadmorski,
przyjeziorny, wodny, narzedzia pracy (charak-
terystyczne), urzqgdzenia cywilizacyjne budzqce
szczegdlng uwage (autostrady, drogi, parki, przy-
stanie, szkoty itp.) (Skowron, 2000, s.40). Do pro-
wadzonych akgcji dokumentalnych wiaczyty sie
réwniez powstate na Ziemiach Odzyskanych
w latach 40. towarzystwa fotograficzne. Ich
wktad byt jednak punktowy, obejmowat bez-
posrednie okolice miejsc, w ktérych byty zlo-
kalizowane, cho¢ z drugiej strony ich dziatania
byty znacznie szerzej zakorzenione w tkankach
ksztattujacych sie spotecznosci. Elementem
ujednolicajgcym dla poczynan tych rézno-
rodnych osrodkéw byta dominujaca tradycja
fotografii ojczystej, ktéra tworzyta swoisty kod
estetyczny powstajacych woéwczas prac. Jej
gtéwnym promotorem byt niekwestionowany
lider 6wczesnego srodowiska fotograficznego
Jan Buthak, ktéry intensywnie promowat swoj
program od 1946 roku3. O tej relacji zaswiad-
czajg stowa: (...) Polsce przybyty nowe dzielnice
na Zachodzie, wyludnionym i ogotoconym z do-
tychczasowego zagospodarowania. Dzielnice te
bedq szybko zmieniaty swe oblicze pod naporem
wymagarn zycia, a dawne tego oblicza wize-
runki pochodzenia niemieckiego przestaty by¢
aktualne. Czas nie stoi na miejscu, a na to co tam
jest dzisiaj do zrobienia w zakresie fotografo-
wania, na to za pare lat bedzie juz za p6zno. Do
utrwalania wyglqdu tych standw przejsciowych
ziem zachodnich koniecznq jest natychmiastowa
energiczna dziatalnosc¢ fotograféw objazdo-
wych (...). Tu znowu musimy sobie przypomniec¢
Niemcow. (...) Otéz Niemcy mieli przed wojng
Swietnie zorganizowangq siec fotograficzng po
catym panistwie i jej sprawnie dziatajgce komdrki

3 Pierwszy akt powtdérnej promocji przez Jana Buthaka
programu fotografii ojczystej miat miejsce w trakcie
IV Polskiego Kongresu Turystycznego w maju 1946
roku. W trakcie kongresu Buthak wygtosit programo-
wy referat pt. Fotografia dla potrzeba krajoznawstwa
i propagandy turystycznej.
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tak zwanq ,Heimatfotografie” (Buthak, 1946,
s.5). Czym byta zatem fotografia ojczysta?

Byt to program, ktéry pojawit sie w orbicie
zainteresowania polskich twércéw w drugiej
potowie lat 30., a pierwszym impulsem do
jego przyjecia byta wizyta w Polsce, przy okazji
prezentacji niemieckich twércéw w ramach
Miedzynarodowego Salonu Fotografiki, prof.
Paula Likinga Prezydenta Verband Deutscher
Fotografenvereine (Zwiazku Towarzystw
Fotograficznych w Niemczech), przyblizyt on,
na bazie wystawy, polskim dziataczom pro-
gram niemieckiej Heimatfotografie, ktéra stata
sie wzorcem da polskiego programu fotografii
ojczystej (Neuman, 1935, 5.22). Najogdlniej
ujmujac, byt to dokumentalny program ma-
jacy na celu ukaza¢ w pozytywnym Swietle:
krajobraz, zasoby materialne i rzeczywistos¢

x

spoteczng kraju. Program na polskim gruncie
wyrastat z panstwotwoérczych postaw przed-
wojennych fotograféw, ktére skutkowaty ich
6wczesnymi deklaracjami o charakterze po-
litycznym, wspierajacymi biezagca racje stanu.
Dlatego starali sie utrwalac¢ zaréwno osiag-
niecia panstwowe, jak i tematy odnoszace sie
do obowiagzujacej polityki historycznej, w tym
drugim przypadku szczegdlnie eksploatowano
tradycje szlacheckie, romantyzmu czy legiono-
we. Fotografia ojczysta byfa réwniez trakto-
wana jako spetnienie, dyskutowanego od
poczatku lat trzydziestych, problemu fotografii
posiadajacej cechy narodowe, dla Buthaka
bowiem w predylekcji do okreslonej tematyki,
ktéra notabene promowat w programie (np.
otwarte kresowe krajobrazy, zycie wsi i dworu)
odbijata sie zbiorowa swiadomos¢ Polakéw.

Oktadka ksigzki Jana Buthaka
pt. Fotografia ojczysta, 1951

Inny wazny element programu odnosit sie
do form obrazowania, dla ktérych wzoréw
upatrywano w estetyce piktorializmu, kierun-
ku eksponujacego zwiazki fotografii z trady-
cyjnym malarstwem. W efekcie powstajace
w ramach programu fotografii ojczystej doku-
menty cechowaty tradycyjne harmonijne kom-
pozycje o czytelnej strukturze przestrzennej
Z jasno sprecyzowanymi planami i motywem
gtéwnym. Oczywiscie program po Il wojnie
Swiatowej wymagat korekt w zakresie ideo-
wym (szlachcica zamieniono na robotnika,

a koncepcje panstwa jagiellonskiego zastagpio-
no piastowskim), jednak wypracowane w jego
obszarze strategie perswazyjne pozostawaty
aktualne, tym bardziej, ze w powojennej
rzeczywistosci zostaty wyostrzone podziaty
narodowe, ktére sprzyjaty podjeciu programu®.
Zatozenia towarzyszace programowi foto-
grafii ojczystej wskazuja, jak duzy potencjat
zwigzany z kreowaniem okres$lonych postaw
tozsamosciowych byt w nim zakodowany.
Wiaczenie programu do aparatu propagandy
powojennej przystuzyto sie kreowaniu miedzy
innymi mechanizmu inzynierii spotecznej,
porzadkujacej zycie na terenie podlegajagcym
gwattownym procesom migracji i wysiedlen.

Fotografia brata zatem udziat w tym, co
Kamila Gieba okresla tworzeniem tozsamosci
protetycznej bedacej remedium na chaos
spoteczny oraz brak identyfikacji osadnikow
Z nowym otoczeniem czy poczuciem ich wy-
obcowania i niezrozumienia obcej kulturowo
przestrzeni. Na Ziemiach Odzyskanych two-
rzenie owej tozsamosci protetycznej nabierato
charakteru zorganizowanej akcji wspieranej
przez wtadze na wielu poziomach, w tym
réwniez dziatalnosci artystyczno-kulturalne;j.
Relacje te precyzyjnie opisata autorka: (...)

4 O narodowej legitymizacji wtadzy w pierwszych

powojennych latach, patrz w: M. Zaremba, Komunizm,

legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymi-
zacja wladzy komunistycznej w Polsce, Wydawnictwo
TRIO, Warszawa 2005.

Czym byta owa utracona spéjnosé, ktéra miata
zostac przywrécona przez tozsamosciowq prote-
ze w realiach tzw. Ziem Odzyskanych? Po pierw-
sze, byt to brak identyfikacji zréznicowanych
kulturowo jednostek ze spofecznosciq przesied-
lonych, ktéra miata uchodzi¢ za homogenicznqg.
Po drugie - byt to brak identyfikacji z terytorium,
ktére - przynajmniej w sytuacji wyjsciowej,

czyli tuz po zakoriczeniu wojny - nie posiadato
symboli narodowych ani elementdw dziedzictwa,
mogqcych przyczynié sie do wytworzenia poczu-
cia zadomowienia, bycia u siebie. Na protetyke
tozsamosci w kontekscie powojennej zmiany
granic Polski sktada sie kilka elementdw, ktdre
tqcznie miaty stworzy¢ narracje, a raczej meta-
narracje, jakal (...) rosci sobie prawo wytqcznosci
do transmitowania okreslonej reprezentacji
Swiata (Gieba, 2018, ss.103-104).

W tym kontekscie roli protezy nabieraty
najpopularniejsze zdjecia Jan Buthaka, w kt6-
rych przedstawiat tereny Ziem Odzyskanych
na wzér przedwojennych Kreséw Wschodnich,
jego zdjecia charakteryzowaty sie szerokimi
panoramami, ukazywaniem architektury
pograzonej w zieleni czy ekspozycji zwigzku
cztowieka i natury. W tego rodzaju obrazach
dokonywat m.in. specyficznej,naturalizacji”
przestrzeni miejskich, tym samym akcen-
tujac wedtug niego cechy ,typowo” polskie.
Taki romantyczny obraz Ziem Odzyskanych
byt rodzajem widmowego wspomnienia
o Kresach, miat on na celu repolonizacje
przestrzeni i budowe poczucia zwigzku
osadnikéw z nowymi terenami. Te szeroko
upowszechniane na plakatach, pocztéw-
kach i innych publikacjach obrazy odegraty
wazna role w éwczesnym dyskursie wiadzy.
Pierwsze pokolenie ,objazdowych” fotograféw
wyznaczyto zatem kanon obrazowania Ziem
Odzyskanych bazujacy na intensywnej reinter-
pretacji historii i przestrzeni. W tym pierwszym
przypadku chodzito o ekspozycje dziedzictwa
Sredniowiecznego zgodnego z lansowang
przez wiadze tezg o piastowskich korzeniach



Fotografia ojczysta jako czynnik integrujqcy spotecznosci Ziem Odzyskanych w pierwszej dekadzie po Il wojnie Swiatowej

Jan Buthak, Dies irae (Dorotowo k. Olsztyna), 1947

przejetego terytorium, w drugim o opisang
wczesniej maniere romantyczno-kresowego
sposobu prezentacji przestrzeni. Proces ten
odbywat sie w mysl przytoczonego powyzej
stwierdzenia Buthaka o zatracie aktualnosci
dawnych zdje¢ niemieckich i koniecznosci
stworzenia nowej ikonografii terenéw, akcen-
tujacej ich stowianska proweniencje. Zdjecia
z tych pierwszych wypraw obrosty heroicz-
nymi opowiesciami, jak chocby ta z wyprawy
Buthaka z Mieczystawem Ortowiczem w lipcu
1946 roku, kiedy pracowali na terenie zamino-
wanego starego miasta w Braniewie (Ortowicz,
1947, 5.13). W podobnych warunkach powsta-
waty pionierskie dokumentacje wykonywane

przez 6wczesnie nieliczne na Ziemiach
Odzyskanych stowarzyszenia fotograficzne,
wsréd nich nalezy wymieni¢ jednostki powsta-
te w Gdansku, Opolu i Wroctawiu w 1947 roku.
O wymiarze zainteresowania ,upanstwowiong”
tematyka i zagadnieniami programu fotografii
ojczystej posrdd towarzystw dziatajgcych na
Ziemiach Odzyskanych zaswiadcza | Wystawa
Fotografiki we Wroctawiu, ktéra zostata
otwarta w czerwca 1948 roku we wroctaw-
skim ratuszu w obecnosci Prezydenta Miasta
Bronistawa Kupczynskiego (Romer, 1948,

s.11). Ekspozycja ta, na ktérej gtéwna nagro-
da zostata ufundowana przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki, byta prezentowana podczas
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Jan Buthak, Krajobraz kofo Olesnicy, druga potowa lat 40. XX wieku

trwania propagandowej Wystawy Ziem
Odzyskanych we Wroctawiu®. Jak po latach
wspominata Janina Mierzecka: (...) Wystawa
miata przede wszystkim za cel pokazanie po
raz pierwszy odzyskanych terenéw Dolnego
Slgska i jego zabytkéw (Mierzecka, 1981, 5.174).
Elementem dopetniajgcym wydarzenie byt
wyktad Jana Buthaka, poswiecony progra-
mowi fotografii ojczystej, zapewne silnie on
wybrzmiat w $rodowisku, ktéremu Marian
Schulz, 6wczesny referent fotografiki w MKiS,
przypisywat szczegdlna role w akcji doku-

5 Przyznanie nagréd na | Wystawie Fotografiki we
Wroctawiu, ,Swiat Fotografii’, 1948, nr 10, s.11.

mentowania Ziem Odzyskanych w szerszym
kontekscie krajowej polityki artystycznej w za-
kresie fotografii (Schulz, 1948, 5.10). Wreszcie

o samych aspiracjach fotograféw zaswiadczaja
stowa prezesa Wroctawskiego Towarzystwa
Fotograficznego Witolda Romera z mowy
wygtoszonej podczas wernisazu: (...) Gdy
wchodzilismy na te Ziemie, nie mielismy wraze-
nia obejmowania swej wtasnosci w posiadanie.
Niemczyzna zdawata sie tak doktadnie zakrywac
kazdy zakqtek ziemi, Ze mielismy raczej uczucie
zastuzonego rewanzu, niz powrotu do swego
domu. Gdy jednak zaczniemy chodzic¢ z apa-
ratem po miescie i jego szczegétami sie intere-
sowac, gdy obejrzymy stary polski tympanon
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Jan Buthak, Zamek (Ksiaz), druga potowa lat 40. XX wieku

w kosciele N.M.P. na Piaskach, (...) zaczynamy
wyraZnie odczuwac, ze jestesmy w swoim dzie-
dzictwie. (...) Obiektyw jest narzedziem stuzqg-
cym poznaniu i odczuciu piekna swego kraju

i prawdy wielu innych rzeczy, i to nie tylko dla
tych, ktérzy przychodzq wystawy oglqgdac, ale
w wiekszej jeszcze mierze dla tych, ktdrzy sq stro-
nq czynngq, ktdrzy sie nim postugujq i prace swe
gfebiej przezywajq (Romer, 1948, s.11). Autor
wypowiedzi, podobnie jak i duza czes¢ srodo-
wiska wroctawskiego, byt przesiedlericem ze
Lwowa, osrodka, ktéry odegrat przed wojna
niebagatelng role w propagacji idei fotografii
ojczystej, to m.in. pod jego nadzorem wyda-
no w Ksigznicy Atlas stynna serie pocztéwek

z widokami Polski.

Drugim elementem tworzacym tozsamos¢
protetyczng na Ziemiach Odzyskanych byt
sposob przedstawiania spoteczenstwa, ktére
powstato w wyniku gwattownych proceséw
migracyjnych, jego skfad w zdecydowanej
wiekszosci tworzyli repatrianci z obszarow,
ktére od Polski przejat Zwigzek Radziecki
oraz ludnos¢ z tzw. ziem dawnych (gtéwnie
Wielkopolska i Polska centralna) (Jankowiak,
2015, s.33). Nalezy jednak zauwazy¢, ze dwie
powyzej wskazane grupy stanowity wiekszos¢,
ale strukture narodowosciowa uzupetniali
przesiedlani ze Zwiazku Radzieckiego Zydzi
(gtéwnie Dolny Slask), Ukraincy i temkowie
trafiajacy tu w wyniku akgji ,Wista” oraz Grecy

migrujacy z powodu wojny domowe;j. Wreszcie

Jan Buthak, Zniwa (wie$ Rekowo k. Bytowa), druga potowa lat 40. XX wieku

nalezy podkresli¢ obecnos¢ rozsianych po
catym terenie Ziem Odzyskanych grup au-
tochtonéw zweryfikowanych jako ludno$¢
polska, ktérych propaganda wykorzystywata
jako dowdéd na odwieczng polskos¢ przeje-
tych terenéw (Jankowiak, 2015, s5.36-39).
Jednoczesnie do 1949 roku trwat proces
wysiedlania Niemcow, ktérzy przez pewien
czas wspottworzyli mozaike mieszkarncow
przejetych terenéw (Jankowiak, 2015, 5.35).
W wyniku opisanych ruchéw migracyjnych
liczba ludnosci na Ziemiach Odzyskanych

w grudniu 1950 roku osiggneta liczbe 5,967
min oséb (Jankowiak, 2015, 5.39). Ta rézno-
rodnos¢ ludnosci generowata szereg kon-
fliktéw, i to nie tylko na linii Polacy — Niemcy,

czy postrzeganych przez przyjezdnych jako
obcych kulturowo autochtonéw, ale réwniez
byta doswiadczana w odniesieniu do Polakéw
pochodzacych z réznych czesci dawnej

Il Rzeczpospolitej (Machatek, 2015, 5.60).
Zaskakujaco problem ten jednak nie znajdo-
wat odbicia w dwczesnych dokumentacjach
fotograficznych. Przekaz budowany na bazie
fotografii byt skoncentrowany wokét jasno
okreslonych celéw spoteczenstwa, w licznych
przekazach dominuje obraz zgodnie koope-
rujgcych ludzi na rzecz odbudowy i zagospo-
darowania nowych terytoriéw. Tego rodzaju
sposéb myslenia wyziera z licznych zdjec¢ z dru-
giej potowy lat 40. ukazujacych odradzajacy sie
przemyst, a nade wszystko rolnictwo. Liczne
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fotografie o tematyce pracy autorstwa np. Jana
Buthaka czy Henryka Hermanowicza pozwalaty
na sprowadzenie do wspélnego mianownika
nowych mieszkancéw, ktérych przedstawiano
tak, by wyseparowac ich z biezacych konflik-
téw. Fotografie osadnikéw pracujacych na
rzecz zagospodarowania nowych terytoriow
stanowig najpopularniejszy sposéb ukazy-
wania rodzacego sie spofeczenistwa Ziem
Odzyskanych, w tym zakresie mozna nawet
zaryzykowac teze, iz tego rodzaju zdjecia an-
tycypowaly pdzniejszy socrealizm. Ten rodzaj
przedstawiania, oparty o ekspozycje etosu

pracy, byt zwiazany z kreacja w powojennej
prasie figury ,Polaka zachodniego’, ktéry zostat,
jak pisata Maria Tomczak, stworzony w kregach
poznanskich propagatoréw mysli zachodniej

i dlatego: (...)swoistym archetypem «cztowieka
zachodniego» mieli by¢ dziatacze wielkopolscy

z czasow rozbiorowych (...) Zagospodarowanie
Ziem Zachodnich traktowane byto zatem jako
kontynuacja XIX-wiecznego wysitku Wielkopolan
majqcego na celu podtrzymywanie polskosci
(Tomczak, 2006, ss.49-50). Taki rodzaj rozumo-
wania znalazt szerokie odbicie w éwczesnej
fotografii przedstawiajacej Ziemie Odzyskane.

Jan Buthak, Przqdka,
druga potowa lat 40. XX wieku

Przetom

Pierwsze powojenne lata przepetnione s
dziatalnoscig fotograficzng o jednoznacznej
wymowie, ktéra upraszczajagco mozna okresli¢
jako naznaczong nacechowanymi narodowo
~gestami ikonoklastycznymi” polegajacymi na
odrzuceniu zastanej i tworzeniu nowej ikono-
grafii tych terenéw. W sposobach obrazowania
Ziem Odzyskanych nalezy jednak zauwazy¢
dos¢ istotng korekte, ktdra nastapita w wy-
niku splotu kilku wydarzen z lat 1948-1949.
Po pierwsze w sferze politycznej w trakcie

| Zjazdu PZPR w grudniu 1948 roku oficjalnie
uznano za zakonczony proces integracji Ziem
Odzyskanych z pozostatymi ziemiami, co skut-
kowato zmiang optyki postrzegania nowych

6/

terytoriéw (Szczegodta, 1999, 5.20). W sferze
artystycznej w 1949 roku zostanie, za wzorem
radzieckim, wprowadzony administracyjnymi
metodami socrealizm jako bezalternatywny
sposOb uprawiania sztuki. Wprawdzie pro-
gram fotografii ojczystej zostat zaadaptowany
do nowej metody twdrczej, jednak wymu-

sit on, podobnie jak zmiana statusu Ziem
Odzyskanych, liczne korekty w podejsciu do
tematyki zdjec. Wreszcie, w sferze organizacyj-
nej, w grudniu 1947 roku powotano do zycia
Polskie Towarzystwo Fotograficzne®. Celem tej
organizacji byto wtaczenie w jednolita struktu-
re, znajdujaca sie pod opieka MKIiS, wszystkich

6 Informacja za: [rubryka: Z Zycia organizacyjnego],
,Swiat Fotografii, 1948, nr 7, s. 39.

Jan Buthak, Grobowiec Bolka Swidnickiego u Cysterséw (Krzeszéw), druga potowa lat 40. XX wieku
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dotychczas pracujgcych samodzielnie to-
warzystw fotograficznych. Proces tworzenia
struktury PTF zostat w przewazajacej mierze
zakonczony w 1948 roku, a fotografowie
zgodnie z zatozeniami ministerialnymi mieli
rozpoczac nowy etap pracy w mysl zasady
wytozonej przez Mariana Schulza: (...) Twérca
musi odczuwac, ze jest w nurcie wiasciwym, we
wiasciwym miejscu i czasie, i spetnia wtasciwe
zadanie ku zadowoleniu otoczenia i wtasnej
satysfakcji. Musi mie¢ sSwiadomos¢, Ze praca jego
bedzie spotecznie uznana, fachowo oceniona
i sprawiedliwie nagrodzona. Musi powsta¢
~harmonogram” pracy. To sq na miare dzisiejszq
istotne warunki postepu (Schulz, 1949, s.4).
Ministerialny referent u progu socrealizmu sta-
rat sie rowniez sprecyzowac gtéwne zadanie
tworcze dla srodowisk Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego: (...) Trzebal (...) ten ruch ujgc
w nowy system celowej pracy, by nie byt on mar-
nowaniem cennego materiatu fotograficznego,
lecz pracowat z pozytkiem dla Panistwa i spofe-
czenistwa. To jest sprawa wielkiej wagi, ktérej roz-
wiqzanie jest moZliwe tylko przez propagande
krajoznawstwa, by w ten sposéb zdobyc najbo-
gatszy ilustracyjny materiat informacyjny o kraju
(...). Inicjator tej idei i jej niestrudzony krzewiciel,
prof. Jan Buthak, w najnowszej swojej pracy (...)
przedstawia te mysl z catq finezjq swego charak-
terystycznego stylu (Schulz, 1949, s.5).

Czas socrealizmu

Ten spos6b myslenia bedzie stanowit podsta-
we dziatalnosci zjednoczonego ruchu amato-
row fotografii w dobie socrealizmu, ktéry

w polskiej wersji wchionat fotografie ojczysta.
Co ciekawe, to wtasnie socrealizm dat petna
podstawe organizacyjng wczesniejszym tezom
Buthaka dotyczacym wciagniecia fotografii

ojczystej w szeroki obieg fotografii amatorskie;j.

Buthak juz w swoim pierwszym powojennym
wystapieniu z 1946 roku podkreslat koniecz-
nos¢ zorganizowania fotograféw, dla ktérych
naczelnym punktem odniesienia powinna by¢

szeroko uspoteczniona i umasowiona fotogra-
fia ojczysta. Zamyst ten powtarzat réwniez

w odniesieniu do pierwszych oznak upolitycz-
nienia sztuki: (...) Portret nowej Polski powinny
wykonac nie jednostki, ktérych sity zadanie to
przewyzsza niepomiernie, lecz zorganizowana
zbiorowos¢. (...) Czyz nie powinna poprzec
takiego uspotecznienia fotografii i wykorzystac
go w catej petni Polska zmierzajqca do socjali-
zmu?(...) Czyz nie powinna zuzytkowac jej do
pogtebiania swej Swiadomosci, do odnalezienia
swego prawdziwego, wiernego, wszechstronne-
go wizerunku w zbiorowej, celowo zorganizowa-
nej pracy spotecznosci fotograficznej? (Buthak,
1951, 5.9). W planowanych zasadach pracy
PTF-u, ktére widziano w odniesieniu do
programu fotografii ojczystej, stworzono wizje
dziatan lokalnych wspélnot fotograficznych

w oparciu o dokumentacje matych ojczyzn.
Istotnos¢ tych prac podkreslano zaréwno

z perspektywy lokalnej jak i krajowej, a takze
w wymiarze spotecznym i artystycznym, faczac
to z biezacymi potrzebami panstwowymi.
Doskonale te relacje opisuje fragment ksigzki
Buthaka, w ktérej nakreslit wizje narodzin
fotografa ojczystego w odniesieniu do foto-
graféw-osadnikéw na Ziemiach Odzyskanych:
(...) Ajesli nie miates szczescia pozostac w gniez-
dzie rodzinnym, jesli losy rzucit cie w inne strony
kraju, to po przejsciu lat zaczynasz zapewne juz
sie z nimi zzywaé, zadomowiac w nich, zatozytes
moze tam rodzine i warsztat pracy, nabrates do
tych stron przekonania i (...) sentyment przeno-
sisz na otoczenie, w ktérym znajdujesz niemato
dobrych ludzi. (...) Nabrates poczucia przynalez-
nosci do tego miejsca i do tych ludzi, twoich
sgsiadow, czujesz sie czgstkq ich gromady,
ogniwem tego zywego taricucha ludzkiego,
obywatelem tej gminy, miejscowym krajanem.
(...) Otéz pomysl, jakby to byto dobrze, gdybys te
catqg swojszczyzne zaczqt fotografowac wtasnie
dlatego, Ze jest ci ona taka bliska i mita? (Buthak,
1951, 5.35). Dalej Buthak roztacza podstawowy
katalog tematow, ktory dla takiego

fotografa-amatora bytby pozadany: (...)
Pokazatbys w fotografiach wszystko, co cie
otacza: domowe twoje osiedle, tqke z pastwi-
skiem, rzeke z mtynem, pole z uprawgq i niwe

ze sprzetem zboza, zagajnik lub las najblizszy

z nalezqcym do niego tartakiem, droge wiodqcq
do miasteczka, ulice, rynek, wazniejsze budynki,
zwtaszcza takie jak ratusz, szkota, teatr, muzeum,
kosciot albo te, w ktérych koncentruje sie Zycie
miejscowego pracownika, jak warsztaty, spot-
dzielnie, domy ludowe. Pokazatbys prace twoich
sqgsiadéw: zajecia rolnika, rzemiesinika czy
robotnika, wczasy twoich znajomych, ich
zebrania i rozrywki, zwyczaje, obrzedy, stroje

i przedmioty domowego uzytku (Buthak, 1951,
s.35). W tekscie wybija sie mocno akcentowana
tematyka pracy, co jest charakterystyczne dla
socrealistycznego etapu fotografii ojczystej,
kiedy zaczyna ona dominowa¢ nad geohisto-
rycznym dyskursem. Powt6rzmy zatem, ze dla
Buthaka mozliwos¢ uspotecznienia i umaso-
wienia ruchu fotograficznego opierata sie na
skoordynowaniu pracy PTF wokdt programu
fotografii ojczystej, bowiem tylko tak mogt
dokonac sie rozwéj liczbowy Srodowiska
fotograficznego, jak podkreslat: (...) Do dzie-
sigtkéw oficeréw dobierzmy tysigce szeregow-
céw. Tylko wtedy wygramy kampanie kultury
fotograficznej (Buthak, 1951, 5.38). Rzeczywiscie
to m.in. promowany przez Buthaka program
przyczynit sie do dwczesnie postepujacej
egalitaryzacji ruchu mito$nikéw fotografii,
czym odrézniat sie on mocno od elitarnych
formut przedwojennego amatorstwa. O tej
relacji doskonale informuje nas réwniez
wspomnienie Janiny Mierzeckiej, ktéra po
osiedleniu sie na Ziemiach Odzyskanych

w 1949 roku zapisata: (...) we Wroctawiu
ponownie miatam moznos¢ zorientowania sie,
ze fotografia amatorska przestata byc elitarnq.
W sktad towarzystwa wchodzili bowiem nie tylko
pracownicy nauki, kultury i sztuki, ale réwniez
pracownicy zaktadéw przemystowych, elektrycy,
tramwajarze i inni (Mierzecka, 1989, 5.16).
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Fotografia ojczysta byta zatem jednym

z filaréw ideowych dla stworzenia jednolitej
struktury amatorskiego ruchu artystycznego

i stanowita wazny element polityki majacej na
celu umasowienie fotografii, ktdre w pierwszej
potowie lat 50. zaowocuje siatka oddziatéw
PTF na Ziemiach Odzyskanych. Proces ten
szczegdlnie nasilit sie od grudnia 1953 roku,
kiedy Zarzad Gtoéwny PTF zostat przejety przez
dziataczy z osrodka warszawskiego, wczesniej-
szy Zarzad tworzyli gtéwnie dziatacze

z Poznania, ktérzy byli krytykowani przez
urzednikéw ministerialnych za m.in. zbyt mate
postepy w umasowieniu fotografii. Powstat
wtedy caty szereg Oddziatéw PTF-u, odnotuj-
my te najwazniejsze: Szczecin (1953), Gorzéw
Wielkopolski (1954), Zielona Géra (1954),
Koszalin (1955), Olsztyn (1955) i wiele innych.
Oczywiscie nalezy podkresli¢, ze ,stare” oddzia-
ty PTF-u, takie jak cho¢by wroctawski, stale
kontynuowaty pierwotny kierunek pracy

w dobie socrealizmu, co poswiadczaja stowa
Janiny Mierzeckiej, ktéra objeta kierownictwo
we wroctawskim Oddziale Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego (dawne
Wroctawskie Towarzystwo Fotograficzne)

po Witoldzie Romerze: (...) Poniewaz uwazali-
$Smy nadal, Zze jednym z podstawowych obowiqz-
kéw (...) jest poznanie i przyblizenie naszym
cztonkom prawie nieznanych Ziem Odzyskanych,
urzqdzalismy w miare mozliwosci wycieczki

w teren. Frekwencja byta zapewniona, autobus
z Orbisu na 55 0s6b byt zawsze obsadzony do
ostatniego miejsca. Tak zwiedzilismy w ciggu
kilku lat Zgbkowice S'Iqskie, Kamieniec, Paczkow,
Otmuchéw, Nyse, Strzegom, Bolkéw, Swidnice.

W czerwcu 1953 roku w zwiqzku z zapotrzebo-
waniem na zdjecia na Festiwal Chopinowski

w Dusznikach zorganizowatam wycieczke
»~Szlakiem Chopina” (Mierzecka, 1981, 5.193).
Podkreslmy jednak, ze gdy w pierwszej
potowie lat 50. powstawaty na Ziemiach
Odzyskanych kolejne oddziaty PTF-u byt to
okres, ktéry nie tylko taczy sie z procesem
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,katalogowania” nowego terytorium i ukazywa-
niem w duchu socrealizmu pracy osadnikéw,
ale tez z bardziej pragmatycznym oswaja-
niem — zgodnie z duchem wczesniej przyto-
czonej wypowiedzi Buthaka - przestrzeni
i zastanego dziedzictwa na uzytek uksztatto-
wanych juz w sposéb podstawowy spoteczno-
$ci lokalnych. Doskonata ilustracje wachlarza
ré6znorodnych sposobdéw wiaczania sie w zycie
lokalnych spoteczenstw grup fotograféw daja
zachowane sprawozdania z dziatalnosci
poszczegolnych osrodkéw. O misji fotograféw
amatoréw mowit Jan Bednarz (6wczesny
skarbnik ZG PTF) podczas pierwszego zebrania
Oddziatu Wojewdédzkiego PTF w Koszalinie
w dniu 11 lutego 1955 roku, zwracajac uwage,
ze:(...) biorqgc czynny udziat w ruchu amator-
skim uczy sie obywateli nie tylko kochac swéj
kraj ojczysty, zapoznawac z zasadniczymi
problemami jego rozbudowy, ale zyskuje sie
drugi zawdd. Dalej [jak mozna przeczytac
w protokole ze spotkania - p. MS] nakreslit
ogodlne zadania i cele, ktdre stojq przed oddzia-
tem koszaliriskim, to znaczy przeprowadzenie
trzystopniowego szkolenia i wieczordw dyskusyj-
nych celem podniesienia wiedzy techniczno-

-artystycznej kolektywu PTF oraz
zorganizowanie poradni i urzqdzenie wystaw
i konkurséw. W dalszym ciggu swego referatu
zaznaczyt, ze kolektyw powinien sie sktada¢
z ludzi zamitowanych w fotografice a przede
wszystkim znajqcych rzemiosto i Zze stworzenie
takiego kolektywu umozliwi rozpropagowanie
idei wsréd szerszych mas spoteczeristwa’.
Odpowiedzig na postulaty ,centrali” wygtoszo-
ne ustami Jana Bednarza na zatozycielskim

7 Archiwum Gorzowskiego Towarzystwa
Fotograficznego [dalej cyt.: GTF], zespot ar-
chiwalny: Polskiej Federacji Stowarzyszen
Fotograficznych, sygn. 59, Protokét z pierwszego
zebrania Oddziatu Wojewddzkiego Polskiego towarzy-
stwa Fotograficznego w Koszalinie odbytego w dniu
11.11.1955 r. w Prezydium W.R.N. WydZziat Kultury, brak
paginacji archiwalnej.

spotkaniu Oddziatu PTF w Koszalinie byt
sformutowany miesigc pézniej - juz przez
lokalnych cztonkéw - plan pracy ujawniajacy
charakterystyczny modus operandi nowo
zaktadanych komoérek na Ziemiach
Odzyskanych, w ktérym czytamy: (...) Zarzqd
Oddziatu zaplanowat dwie wystawy, trzy kursy
dla poczqtkujqcych i jeden dla zaawansowanych
foto-amatoréw. Pierwsza wystawa wojewddzka,
ktorej otwarcie nastqpi 22 lipca br. obejmie prace
z dziedziny produkcji rolnej, przemystowej,
hodowlanej, piekno Ziemi Koszaliriskiej oraz
przodujgcego cztowieka (wczasy FWP i PTTK,
wypoczynek swiqteczny, lecznictwo, sport,
nauka). Druga wystawa jakq planujemy nosi¢
bedzie charakter masowy i catly kierunek
propagowania wystawy wsréd amatoréw
bedzie miat na celu uzyskanie jak najwiekszej
ilosci prac, celem podsumowania dorobku

i przeprowadzenia doktadnej oceny rozwoju

i poziomu fotografii amatorskiej na terenie
wojewddztwa koszaliriskiego. (...) Chodzi
réwniez o to, by naszq pracq przyjs¢ z pomocq
wtadzom miejscowym i KW PZPR w propagowa-
niu osadnictwa, hodowlii.t.p.8. W tekscie
zasygnalizowane sg wszystkie wczesniej
wymienione aspekty dziatalnosci, swoisty
konglomerat postaw wywodzacych sie

z fotografii ojczystej, socrealizmu i postulatu
tworzenia masowego ruchu fotograficznego,
a takze bezposrednie zaangazowanie w two-
rzenie struktury spoteczno-gospodarczej
regionu. Drugim przekazem, ktére zaswiadcza
o specyficznym duchu funkcjonowania
oddziatéw PTF-u w koricowe;j fazie socreali-
zmu sg sprawozdania z niewielkiego powstate-
go w 1954 roku oddziatu powiatowego PTF

w pomorskim Cztuchowie. Dokumenty
potwierdzaja powyzej zarysowane schematy

8 GTF, zespot archiwalny: Polskiej Federacji
Stowarzyszen Fotograficznych, sygn. 69, [Pismo
Zarzadu Oddziatu Wojewdédzkiego PTF w Koszalinie
do Zarzadu Gtéwnego PTF z dnia 19 marca 1955
roku], brak paginacji archiwalnej.

partycypacji w zyciu spotecznym, jednak
realizowane w mniejszej spotecznosci wskazu-
ja na zaangazowanie fotograféw réwniez

w zycie Srodowiska wiejskiego, ksztattowane-
go przez panstwowe i uspotecznione gospo-
darstwa rolne. Te naiwne w wyrazie
sprawozdania sa dokumentem nie tylko
dziatalnosci fotograficznej, ale nade wszystko
pokazuja jak poczynania amatorskich grup
fotograféw byty wpasowane w szerszy aparat
propagandy, majacy m.in. na celu tworzenie
utudy jednowymiarowego spoteczenistwa
ukazywanego poprzez realizacje celéw
wyznaczonych przez prace na rzecz scentrali-
zowanej gospodarki. Oddajmy gtos dokumen-
tom: (...) Dla upolitycznienia i rozwoju
fotografiki, obrazujqcej zycie uspdtdzielczone
wsi — Oddziat PT.F. jako grupa tqcznosci miasta
ze wsiq nawiqzata kontakt. | tak w dniu 25 lipca
br. cztonkowie PT.F. wilosci 12 0s6b wyjechato
do Spétdz. Produkc. Debnica dokonujqc pierw-
szych krokoéw fotografiki amatorskiej. Nastepnie
udano sie do P.G.R. Stupia, gdzie miejscowi
pracownicy rolni mile powitali cztonkéw PT.F.
Dokonano wiele zdje¢ z gospodarki rolnej, jak
kombajn przy pracy, poszukiwanie nieselekcyj-
nego zboza w owsie, przodownika pracy

w stadninie mfodych kréw itd. Robotnicy rolni
w rozmowie z cztonkami PT.F. zapraszali aby
czesciej przyjezdzac do nich. Nalezy podkreslic,
ze gdy dokonywano 9 aparatami zdje¢ w pracy
przy uprzqtaniu zboza z pola, to bardzo chetnie
wszyscy robotnicy pracowali, tak mtodzi jak

i starzy, a tym samym cieszyli sie, Ze ich praca
bedzie poprzez fotografie uwidoczniona na
wystawie gablotkowej w Cztuchowie®. Dalsza
cze$¢ sprawozdania pogtebia obraz zaangazo-
wania w dwczesnie oficjalny model kultury:

9 GTF, zesp6t archiwalny: Polskiej Federacji
Stowarzyszen Fotograficznych, sygn. 57,
Sprawozdanie za okres pracy od dnia 3 czerw-
ca do 31 sierpnia 1954r. Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego Oddz. Pow. w Cztuchowie, brak pagi-
nacji archiwalnej.

(...) Druga z kolei wycieczka odbyta sie dnia

29 sierpnia br., uczestniczyto 16 cztonkdw.

W Krzecznicy dokonano fotografii zespotu
swietlicowego na Wystawe Powiatowq

w Cztuchowie. Widzqc naszq prace w terenie,
zainteresowani amatorzy z terenu wyrazili che¢
wstgpienia do PT.F. Dalej odwiedzono rezerwat
lesny, gdzie byly dokonywane zdjecia z przyrody
lesnej oraz zostato zrobione zdjecie debu, pod
ktérym to Napoleon rozbijat swe namioty
maszerujqc na wschéd. W czynie lipcowym na
Swieto 10-cio lecia Polski Ludowej urzqdzono
wystawe prac cztonkdéw P.T.F. w kinie ,Uciecha”
Cztuchdw. Gablotka wystawowa w kinie jest
opatrzona frontowym napisem ,fotografika to
piekno Polski Ludowej°.

Powyzej przytoczone fragmenty nie

w petni uswiadamiaja zwiazek tematyki pracy
z charakterystycznym dla fotografii ojczy-

stej dyskursem topograficznym, co mocnej
wybrzmiewa w kolejnym fragmencie sprawo-
zdania: (...) Zasieg Oddziatu P.T.F. poprzez swych
cztonkéw zamieszkatych na terenie powiatu
rozwija swq zywotnosé, n.p. w miejscowosci
Gminy Rzecznica mamy 2 cztonkdw, ktorzy
pracujq wspdlnie z wiejskim zespotem swietlico-
wym, dokonujqc fotografii zespotu tanecznego
i chdralnego do gazetek sciennych. Poza tym

2 cztonkéw zam. w Gminie Koczata, pracuje
nad fotografikq ojczystq ziemi cztuchowskiej"'.
Podobnie 6w nadrzedny zwigzek postaw
prezentuje fragment kolejnego sprawozdania,
w ktorym odnotowano: (...) Okres jesienno-
-zimowy pracy PT.F. Oddz. Cztuchéw, mimo
trudnosci wewnetrznych Oddziatu rozwija

w dalszym ciqgu swq wiedze nad pogtebianiem
fotografiki amatorskiej. Zdjecia wykonywane
przez foto-amatordw kolezanek i kolegow

o tematyce jak z zycia i pracy dzieci w przed-
szkolu, pracy traktoréw na polach spétdz. prod.
P.G.R., przodownikéw pracy, oraz widokéw

10 Ibidem.
11 Ibidem.
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ziemi cztuchowskiej sq wykorzystywane dla
celéw propagandowych naszego Oddziatu
PT.F.'2 Dwa przytoczone powyzej przyktady

z Koszalina i Cztuchowa uzmystawiaja w jakich
warunkach ideowo-politycznych pracowa-

ty zakladane, w ostatniej fazie socrealizmu,
oddziaty PTF-u na Ziemiach Odzyskanych.
Byt to tez ostatni moment, kiedy tak jawnie
ich prace byty wykorzystywane do kreowania
polityki panstwowej majacej na celu budowe
wspoélnoty wokét celéw wyznaczanych przez
politykéw. Zauwazmy, ze w pierwszej powo-
jennej dekadzie nie kreowano na Ziemiach
Odzyskanych obrazu spoteczenstwa zrézni-
cowanego, a czynnikiem homogenizujagcym
je miata by¢ praca. Poczatkowo ukazywano ja
za posrednictwem migawek z zycia pionieréw
(jak w zdjeciach ,objazdowych” fotografow),

a nastepnie w ujednoliconym duchu socrea-
lizmu. Elementem spajajacym obraz zycia na
Ziemiach Odzyskanych poza optyka klasowa,
byfa geohistoria kreowana zdjeciami z kregu
fotografii ojczystej tworzacymi opowiesc

o prastarych ziemiach piastowskich.

Zakonczenie

Fotografia ojczysta jawi sie zatem jako istotne
spoiwo dla dziatan fotograféw w pierwszej
powojennej dekadzie, szczegdlnie wazng

role odgrywajac na nowo przytaczonych
terytoriach. Byta ona bez watpienia nie tylko
programem fotografii dokumentalnej taczonej
z pewnymi cechami piktorializmu, a nastepnie
socrealizmu, ale rowniez konceptem o charak-
terze misyjnym i spotecznym. Podkresimy, ze
zaréwno ,objazdowi” fotografowie jak i pierw-
sze stowarzyszenia pracowali w duchu narra-
cji,spacjalnych’, niezbednych w pierwszych
powojennych latach w procesie integracji

12 GTF, zesp6t archiwalny: Polskiej Federacji
Stowarzyszen Fotograficznych, sygn. 57,
Sprawozdanie za okres pracy IV kw. 1954r. Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego Oddz. Pow. Cztuchow,
brak paginacji archiwalnej.

i repolonizacji nowych terytoriéw. Natomiast
charakter prac na Ziemiach Odzyskanych od
1949 roku nabrat bardziej ztozonego wymiaru
wynikajacego z oficjalnie ogtoszonego zakon-
czenia procesu integracji nowych terytoriow

z reszta kraju, a takze wprowadzenia do prak-
tyki artystycznej socrealizmu. Zwréémy uwage,
ze pomimo dwoistosci tego okresu to jednak
wykazuje on szereg cech wspdlnych na po-
ziomie praktyki fotograficznej. Byt to bowiem
czas statego zainteresowania ukazywaniem
nowego terytorium w kluczu aktualnej polityki
panstwowej, dla ktorej waznym ogniwem
byto kreowanie poczucia zwigzku przybytych
tu ludzi z otaczajgcymi ich krajobrazami oraz
tworzenie obrazu jednolitego spoteczenstwa.
Krach tej postawy przyniost 1956 rok, kiedy
nastapit catkowity odwrot z pozycji socreali-
stycznych skutkujacy m.in. postanowieniami
Walnego Zjazdu Delegatéw PTF, podczas
ktérego uchwalono autonomie poszczegdl-
nych srodowisk, co de facto zamkneto rozdziat
zwigzany z narzucaniem okreslonych postaw
amatorom fotografii'®. Zmiany te spowodowa-
ty odejscie fotograféw od uprzednio odgoérnie
promowanych strategii artystycznych, w tym
fotografii ojczystej. Pamietac jednak nalezy

o0 jeszcze jednym problemie, otéz w drugiej
potowie lat 50. trudno byto utrzymac pier-
wotne narracje o Ziemiach Odzyskanych,
ktore serwowali pierwsi fotografowie. Nalezy
uwzgledni¢ fakt, ze zaczety sie juz krystali-
zowac tu lokalne spotecznosci, a powstajace
fotografie byty wykonywane juz z perspektywy
zasiedziatych osadnikéw, a nie przyjezdnych,
ktérzy operowali jednostronnym spojrzeniem
warunkowanym wymaganiami ideologicznymi
narzucajacymi okreslony sposoéb kreacji obra-
zu nowych terytoriéw. Dlatego w twdrczosci
wielu fotograféw pracujgcych na Ziemiach
Odzyskanych nastapit po socrealizmie

13 Stanowity o tym paragrafy nr 44 i 45 zmienionego
w listopadzie 1956 roku statutu PTF.

naturalny zwrot wynikajacy z proceséw
adaptacyjnych, skutkujacy rozszerzeniem
ikonografii o prozaiczna codziennos¢ zycia,
czy o szerszg interpretacje zastanego dziedzi-
ctwa materialnego i stosunkdw spotecznych.
Oczywiscie nakre$lone konkluzje nie oznaczaja
catkowitej rezygnacji z opracowanej w pierw-
szych powojennych latach strategii ukazywa-
nia tych terenéw. Wiele jej elementéw bedzie
stale wykorzystywanych w kulturze masowe;j
PRL-u, np. w wydawnictwach albumowych.
Jednak nalezy przyja¢, ze po 1955 roku zmieni-
ta sie praktyka twércow zrzeszonych w Polskim
Towarzystwie Fotograficznym, uwolnionych od
narzuconych odgoérnie narracji, a tym samym
generowania okreslonego obrazu spoteczen-
stwa i zamieszkiwanego przez nie terytorium.
Podsumowujac podkresimy, ze dokumen-
tacje powstajgce na Ziemiach Odzyskanych
w latach 1945-1955 w duchu fotografii ojczy-
stej petnity kilka zasadniczych funkgji, przede
wszystkim byly narzedziem do oswajania
przestrzeni i dziedzictwa kulturowego, biorac
udziat w tym, co okreslano w panstwowym
dyskursie propagandowym mianem ,repolo-
nizacji” nowych terytoriéw, z kolei w wymiarze
spotecznym byty czynnikiem integrujagcym
lokalne spofecznosci i wreszcie wspéttworzyty
ich ,tozsamosc¢ protetyczng” @

Dr hab., prof. UAM Maciej
Szymanowicz - historyk sztuki specjalizu-
jacy sie w historii fotografii. Od stycznia 2005 do
lipca 2010 roku byt kierownikiem Galerii Fotografii
,pf” w Poznaniu, gdzie jako kurator przygotowat
ok. 50 wystaw. W latach 2005-2015 byt cztonkiem
rady programowej Biennale Fotografii w Poznaniu.
0Od 2018 roku jest prezesem Naukowego
Towarzystwa Fotografii z siedzibg w Poznaniu.
Wspétpracowat z wieloma instytucjami: Muzeum
Narodowym w Warszawie przy organizacji
wystawy Jana Buthaka (2006), National Gallery

of Art w Waszyngtonie przy wystawie ,Foto:
Modernity in Central Europe, 1918-1945" (2007),
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The Museum of Modern Art w Nowym Jorku przy
projekcie ,OBJECT: PHOTO. Modern Photographs.
The Thomas Walther Collection 1909-1949"
(2013-2014), Herder-Institut w Marburgu przy
opracowywaniu spuscizny po Ernscie Stewnerze
(2014) oraz Muzeum Narodowym w Gdansku
przy wystawie i monografii o Zbigniewie K.
Wotynskim — artyscie i teoretyku fotografii mody
i reklamy (2019-2022). Publikowat swoje teksty
w licznych monografiach i czasopismach m.in.:
~Artium Quaestiones”, ,History of Photography”
czy ,Kwartalniku Fotografia’, ktérego byt statym
wspotpracownikiem, jest m.in. autorem ksigzki:
Zaburzona epoka. Polska fotografia artystyczna

w latach 1945-1955 (2016).

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny w Kaliszu

Zaktad Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Komunikacji
Miedzykulturowej

UI. Nowy Swiat 28-30, 62-800 Kalisz
https://orcid.org/0000-0002-0484-3350
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Homeland photography
as a factor integrating
communities of the
Recovered Territories

in the first decade after
World War Ii

Abstract

The article shows the ways in which Polish
photographers depicted the communities and
territories of the Recovered Territories in the
first decade after World War Il. The gigantic
scale of migration and the resulting new social
structures became an important element

not only of national politics, but also one of
the key themes of photography at the time.
Official propaganda messages reassured the
public about the advisability of taking over the
territories and returning them to the “mother
lands” and, thus, influenced the creation of

a specific model of the photographic represen-
tation of the Recovered Territories. The article
discusses the role of photography in the con-
struction of a “prosthetic identity” that makes
it possible to present the new territory and its
inhabitants as hosts of their“own”lands. The
research presented in the article is based on
archival materials and shows how the image of
the Recovered Territories evolved during the
first decade after World War Il due to changing
political and artistic concepts. The bonding el-
ement of the problems presented is the issue
of the programme of homeland photography,
which was used as an aesthetic basis for the
documentary actions described.

Keywords: ETETEN, ERIEVRIT,
homeland photographyllphotography?
an Buthak (1876-1950)0Recovered Territoriesh



