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German Theatre in the Writings and Theatrical Practice of Les Kurbas.
An Example of King Oedipus

Summary

The article attempts to trace the influence of German drama and theatre on the theatrical
thought and practice of the Ukrainian director Les Kurbas. His writings provide much
evidence that he was very well versed in contemporary German drama and theatre. Using
this knowledge, however, he wanted to transform it into his own stage solutions. Kurbas’s
artistic independence was shown using the comparative method. The performance of King
Oedipus directed by Max Reinhardt and Kurbas is compared. The basic materials come from
the extensive edition of Les Kurbas’s theatrical writings in Polish.

Keywords: German drama and theatre versus Les Kurbas’s theatre; King Oedipus by
Sophocles directed by Les Kurbas: Max Reinhardt versus Les Kurbas — a comparatist study.

W wydanej w 2021 roku przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Ra-
szewskiego w ramach projektu Odzyskana awangarda obszernej (liczacej
niemal 500 stron) antologii pism teatralnych tesia Kurbasa pod redakcja
Anny Korzeniowskiej-Bihun mozna przesledzi¢ zainteresowania tego
wybitnego ukrainskiego tworcy wspolczesnym mu zyciem teatralnym
w innych krajach. Oczywiscie najwiecej rozwazan poswiecit Kurbas te-
atrowi rosyjskiemu / radzieckiemu, ktérym sie inspirowal, z ktorym starat
sie konkurowac i od ktdrego staral si¢ uniezalezni¢. Stosunkowo niewiele
zapiskOdw odnosi si¢ do teatru polskiego i polskich tworcow. Koleje jego
zycia sprawily natomiast, ze posiadal dobra orientacje w sprawach dra-
matu i teatru niemieckojezycznego, ktérym sie inspirowat, czerpal z niego
rozwiazania praktyczne i je przetwarzal, nadajac im na scenie nowa postac.

* Uniwersytet Lodzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Kultury Wspdtczesnej, Kate-
dra Dramatu i Teatru, 90-226 16dz, ul. Pomorska 171/173, malgorzata.leyko@uni.lodz.pl
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To trwajace wiele lat zainteresowanie teatrem niemieckojezycznym
wiazalo si¢ niewatpliwie z dwuletnim okresem studiéow spedzonym w Wied-
niu. W latach 1907-1908 Kurbas studiowat filozofie na Uniwersytecie
Wiedenskim i zapewne obracat si¢ w srodowisku intelektualistow i arty-
stow. W okresie modernizmu w Wiedniu czynnych byto ok. 600 kawiarni,
z ktdérych wiecej niz 20 petnito role swego rodzaju instytucji kulturalnych,
gdzie spotykali si¢ uczeni, krytycy, pisarze, malarze, muzycy, aktorzy. Mieli
w nich swoje state stoliki m.in. Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannstahl,
Karl Kraus, Gustav Mahler, Sigmund Freud (Csendes, Opll, 2006, 250-257).
Mieszkajac w Wiedniu, bywa si¢ w kawiarniach, wiec i Kurbas musiat je
odwiedzaé, poznajac tam tworcow nowej sztuki.

Mieszkajac w Wiedniu, bywa si¢ takze w teatrach, zwlaszcza w Burg-
theater, ktory jest gtownym salonem miasta. W czasie pobytu tam Kur-
basa dyrektorem Burgu byt Paul Schlenther, ktéry prowadzit teatr na
dobrym wyréwnanym poziomie, a w jego repertuarze kanon klasyczny
rownowazyly sztuki najnowsze. Sam jako rezyser zastynat sensacyjnym
przedstawieniem Don Carlosa Friedricha Schillera (1905), granym najpierw
w ciagu dwoch wieczordw, a nastepnie jako szesciogodzinny maraton,
utrzymywany w repertuarze do 1917 r. By¢ moze ogladat go takze Kur-
bas. Niewatpliwie podziwial na scenie Josefa Kainza, ktéry powrdcit do
Wiednia z Berlina w 1899 i wraz z tytutem Hofschauspieler otrzymat angaz
w Burgtheater. Mozna przypuszczad, ze ukrainski student poznat osobiscie
Kainza w jednej z wiedenskich kawiarni, co zapoczatkowato lekcje aktor-
stwa, jakie u niego pobierat. Ale artystyczny Wieden poczatku XX wieku
to takze Wiedenn wywrotowy, skandalizujacy, eksperymentujacy. Swiadczy
o tym chociazby premiera Mordercy, nadziei kobiet Oskara Kokoschki w tam-
tejszej Kunstgewerbeschule, ktéra w 1907 zelektryzowata mieszczanskie
i zachowawcze srodowisko tego miasta, zapowiadajac ekspresjonizm, tak
wazny w pozniejszej tworczosci Kurbasa. Na scenie Volkstheater ogladat
Przebudzenie si¢ wiosny Franka Wedekinda i dramat Maxa Halbego Mfodos¢,
ktéry sam pdzniej we wlasnym przektadzie zrealizowat w Mtodym Teatrze.
Sadze zatem, ze jego wielomiesieczny pobyt w Wiedniu dat mu doskonata
znajomos¢ jezyka, orientacje w srodowisku artystycznym i sSwiadomos¢
nowych nurtéw w sztuce, ktdre procentowaty w jego pozniejszej praktyce
teatralnej. Dowodzi tego chodéby fakt, ze w swoich pismach Le$ Kurbas
wymienia ponad trzydziesci nazwisk wspotczesnych mu dramatopisa-
rzy, rezyserdw i scenograféw oraz krytykow teatralnych niemieckiego
obszaru jezykowego. Najlepszym $wiadectwem doskonalej orientacji
ukrainskiego rezysera w biezacej niemieckiej tworczosci dramaturgicznej
jest artykul Nowy dramat niemiecki (Kurbas, 2021, 443-452), w ktérym na
podstawie teatralnej prasy niemieckiej z 1918 roku dokonat przegladu
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i oceny najnowszej twdrczosci dramatycznej w Niemczech w sytuacji, gdy
z powodu dziatan wojennych miedzy ,tu” i ,tam” powstata granica nie do
pokonania. Kurbas z pasja wkracza w ten $wiat niespokojnego, kipiacego
zywiotu. Podkresla wielka dynamike niemieckiej tworczosci scenicznej
w chwili dziejowego przelomu, wigksza niz w Rosji wolnos¢ eksperymen-
towania i tolerancje dla prob debiutujacych autoréw. Dostrzega tam nie
pojedynczych autoréw, lecz cate pokolenie mtodych twoércow: |, Pokole-
nie — mimo wojennych granic — bardzo nam bliskie” (Kurbas, 2021, 444). Te
dynamike nowego dramatu niemieckiego przeciwstawia Kurbas sytuacji
na Ukrainie, ,gdzie wszystko przysypane jest stechtym, Smierdzacym
cukrem sentymentalizmu i zmoskwiczatej duszy inteligenckiej?” (Kurbas,
2021, 444). Dalej zwraca uwage na prezny nurt ekspresjonizmu i omawia
twdrczos¢ Augusta Stramma, Waltera Hasenclevera, Paula Kornfelda, Hansa
Fischera, Rolfa Laucknera, piszacego po niemiecku Maxa Broda, Fritza von
Unruha, Georga Kaisera, Antona Wildgansa, Reinharda Goehringa i kilku
innych. Krétkie analizy dramatéw $wiadcza o dobrej orientacji w biezacej
tworczosci dramatycznej, ktéra mimo wojny, a moze wiasnie jako protest
wobec niej, ptynie szerokim strumieniem. Kurbas konczy sarkastycznie:
,Zdrowy i zywotny nardd ci Niemcy. Jednym stowem: «Zgnity i zacofany
Zachod»” (Kurbas, 2021, 452).

Te koncowe stowa $wiadcza o tym, Zze proniemieckie sympatie Kurba-
sa mogly by¢ niechetnie widziane przez sowiecka propagande. Mimo to
w swoich kolejnych teatrach wprowadzat do repertuaru dawniejszy i nowy
dramat niemiecki, poczawszy od utrzymanej w stylu naturalistycznym
Mtodosci Maxa Halbego (1917), przez dramat Franza Grillparzera Biada
ktamcy (1918) inscenizowany w stylu commedia dell’arte, sztuke ekspre-
sjonistyczna Georga Kaisera Gaz (1923), Woyzecka Georga Biichnera (1926)
czy Dzwon zatopiony Gerharta Hauptmanna wystawiony w rezyserii Hnata
Jury (1918).

Le$ Kurbas odwiedzal Niemcy przynajmniej dwukrotnie — w 1914 roku,
kiedy podrézowal do Berlina i Monachium. Nastepna kilkutygodniowa
podroz odbyta wiosna 1927 roku obejmowata oprécz Berlina, Hamburg,
Norymberge, Weimar, Monachium i Marburg, gdzie ogladat Deutsche
Theaterausstellung. Zdajac relacje z tych wojazy (Kurbas, 2021, 469-471)
zalowat, ze Niemcy tak niewiele wiedza o teatrze ukrainskim, dlatego
stawiat sobie za cel wzajemne zblizenie miedzy tworcami teatralnymi
obu krajow. Interesowat si¢ teatrami Reinhardta, Jessnera i Piscatora, ale
jego uwage przyciagatl takze system organizacji scen niemieckich, wsrdd
ktorych znajdowaly sie — oprdcz teatrow prywatnych — takze instytucje
wspotfinansowane przez panstwo oraz sceny robotnicze utrzymywane
przez stowarzyszenia i organizacje kulturalne. , Ogdlnie rzecz ujmujac,
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nowatorstwo zagoscito obecnie niemal we wszystkich teatrach. Nawet
niektdre operetki wystawiane sg w stylu konstruktywistycznym” (Kurbas,
2021, 470) — pisal w swoim sprawozdaniu. O ile wiedenskie studia byty
optymistycznym otwarciem kreatywnej drogi teatralnej Kurbasa, o tyle
rok 1933 przynidst tragiczne w swojej konsekwengji oskarzenie Kurbasa
o szpiegowanie na rzecz Austrii i udziat w spisku. Co bardziej zaskaku-
je, to fakt, ze Kurbas — o czym pisze Chojak — przyznat sie do zarzutéw
i w 1937 roku zostat stracony (Chojak, 1996, 62).

W niniejszym krotkim tekscie trudno odnies¢ sie¢ do wszystkich przed-
stawien inspirowanych teatrem niemieckim, dlatego warto skupi¢ si¢ na
jednym dokonaniu Kurbasa. Nie chodzi tu wprawdzie o inscenizacje dra-
matu niemieckiego, ale inscenizacje tragedii greckiej Sofoklesa Edyp krol.
Niemiecka realizacja tej sztuki w 1910 roku przez Maxa Reinhardta byta
wydarzeniem przefomowym w teatrze niemieckim, gdyz zaprezentowana
zostala w nowej konwengji teatru masowego. Jesli podejmuje si¢ tutaj po-
réwnania przedstawienia niemieckiego i ukrainskiego, to dlatego, ze jestem
przekonana, ze Kurbas, inspirujac si¢ teatrem niemieckim, dostrzezone
tam rozwiazania przetwarzal i wpisywat we wlasny program ,narodowej
europejskosci”, w ktorym postulowat , zwrot wprost do Europy i wprost do
siebie. Bez posrednikdw i bez autorytatywnych wzoréw” (Kurbas, 2021, 50).

Przedstawienie Edypa krdla (Tzar Edip) Sofoklesa zrealizowat Kurbas
z zespotem Mlodego Teatru w Kijowie w 1918 roku i byto to pierwsze
wystawienie tragedii greckiej w jezyku ukrainskim w przekladzie Iwana
Franki. Premiera otwierata drugi sezon Mlodego Teatru, ale proby rozpo-
czeto dwa lata wezesniej, gdyz Kurbas szukal wspotczesnych srodkoéw na
ozywienie antycznej tragedii greckiej. Jako rezyser pracowat z aktorami
przede wszystkim nad wyrazistoscia i precyzja stowa, a rytm wypowie-
dzi aktorow ¢wiczyt stosujac metronom, uzyskujac w ten sposéb celowo
zdystansowana zbiorowa wypowiedz. Organizacje przestrzeni i dekoracje
powierzyt Anatolijowi Petryckiemu, za$ do rezyserii ruchu zaangazowat
tancerza Mikhaila Mordkina. Zanim jednak przyjrzymy sie blizej scenicz-
nym rozwigzaniom Kurbasa, warto krétko przypomniec inscenizacje Maxa
Reinhardta, ktéra na poczatku drugiej dekady XX wieku zyskata rozgtos
w catej niemal Europie. Pozwoli to uchwycié¢ oryginalne decyzje ukrain-
skiego rezysera i zastosowane przetworzenia.

Premiera Krola Edypa w opracowaniu dramaturgicznym Hugo von
Hofmannsthala i rezyserii Maxa Reinhardta odbyta si¢ w 1910 w ber-
linskim Cyrku Schumanna. Juz sam wybdr miejsca, w ktorym literatura
,wysoka” prezentowana byla w , niskiej” przestrzeni cyrku prowokowat
krytykow do stwierdzen, ze przedstawienie przesigklo zapachem mane-
zu. Byt to jednak celowy wybor rezysera, wpisujacy sie¢ w jego program
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,teatru dla pigciu tysiecy”, widowisk dla wielkiej publicznosci. Miato to
by¢ przedstawienie rozgrywajace si¢ w wielkiej przestrzeni, z udzialem
500 statystow wprowadzonych pomiedzy widzdéw, a ich emocje miaty sie
przez te bliskos¢ udziela¢ publicznosci. Przy wielkiej liczbie widzéw miaty
zanikac reakcje jednostkowe i przez wspdlne przezycie powstawac miata
wspolnota. Reinhardt interpretowat Kréla Edypa jako tragedie zbiorowosci,
ktora ze skarga z powodu nekajacych ja nieszczes¢, plag, zaraz przychodzi
pod patac Edypa, proszac o wskazanie ich przyczyn i uwolnienie od nich.

Juz w prologu pojawity sie te sSrodki inscenizacyjne, z ktérych Reinhardt zbudo-
wat cate przedstawienie: niezmienna przestrzen sceniczna przyporzadkowana
poszczegdlnym grupom postaci, swiatlo, muzyka i efekty akustyczne, melo-
dyczny pomruk thumu i ‘gest zbiorowy” przedtuzajacy dziatanie stéw protago-
nistow. Ich konsekwentne stosowanie w przebiegu catego widowiska nadato
mu spojnos¢ i rytmiczng harmonie. Kazdy element kreujacy rzeczywistos¢ sce-
niczna pojawial si¢ w najprostszej, najbardziej podstawowej formie i dopiero
jego komponowanie z innymi elementami skladato sie¢ na ostateczny wyraz da-
nej kwestii czy sceny (Leyko, 2002, 91).

Przestrzen gry podzielona zostala na proscenium przed patacem, na
ktérym pojawiali sie protagonisci, potaczone schodami — miejscem dzia-
fania choru — z placem, ktory wypeltnial tebanski ttum. Chor stanowito
27 Starcow, ktorzy podzieleni na trzy grupy byli posrednikami miedzy
protagonistami a ttumem. Reinhardt szczegdlnie precyzyjnie zrytmizowat
wypowiedzi choru, ktdre stawaly sie dialogiem miedzy gtosem zbiorowym
(trzy chory) i solistami (przewodnicy chdréow). Niektore partie rozpisy-
wal na kilka glosoéw i zestrajat je ze sobg. Wazny element stanowity takze
szepty, skargi, zawodzenia, pomruki i westchnienia, ktdre uktadaty sie
w akustyczne tto wydarzen.

Po niebywalym sukcesie, jaki odniosto to przedstawienie w wielu mia-
stach niemieckich, zespdt Deutsches Theater odbywat w latach 1911-1912 try-
umfalne tournée po Europie. Przy okazji wystepdw' w Moskwie 3 kwietnia
1912 w Cyrku Nikitina przedstawienie pokazano takze w trzech miastach
ukrainskich: w Charkowie (11 kwietnia 1912), Odessie (14 kwietnia 1912)
oraz w Kijowie (16 kwietnia 1912) w Cyrku Hippo-Palace. Dalsze pokazy
w ramach tego tournée odbyly sie 6 i 7 maja 1912 w Warszawie. O tych
przedstawieniach wiemy nieco wigcej (Taborski, 1978), co pozwala sadzic,
ze takze w przedstawieniach danych na Ukrainie w roli tytutowej wystapit
Aleksander Moissi, jako Jokasta — Mary Dietrich, a dla oddania wrazenia
wielkiego ttumu zaangazowano 300 statystow.

1 Po raz pierwszy w Rosji pokazywano Krola Edypa w Petersburgu w Cyrku Ciniselli
25 marca 1911.
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Czy ktores z tych przedstawien mogt ogladac¢ tes Kurbas? Mozna
przypuszczad, ze tak, ale w swojej realizacji wychodzit z catkiem innych
zalozen i nie zamierzatl tworzy¢ widowiska masowego, zrealizowanego
z wielkim rozmachem, w duzej przestrzeni i z liczng obsada, lecz szedt
w strone przedstawienia kameralnego, skupionego na stowie, i monumen-
talnego w swoim wyrazie. Podjecie pracy nad Edypem krélem uzasadniat
Kurbas w sposéb nastepujacy:

Uznali$my i postanowiliémy, ze w sztuce rzecza ghéwna jest styl. Ze z nim wia-
7e si¢ wszystko inne. Ze wszystko od niego zalezy, ze jest on warunkiem dla ge-
stu, stowa, tonu, rytmu. Ze zrozumienie go i wyczucie daje punkty oparcia dla
pracy nad $rodkami artystycznego wyrazu aktora. Ze im dalej w historig sztuki,
tym jest on bardziej ztoZzony, trudniejszy do zrozumienia. I dlatego rozpoczeli-
$my prace od starogreckiego Edypa krola (Kurbas, 2021, 51-52).

Nad przedstawieniem pracowano w atmosferze rewolugji lutowej
1917 roku — dokonujacych si¢ przemian spotecznych, walki o niezalez-
nos$¢ Ukrainy i protestow obywatelskich. Kurbas uwazat jednak, ze lepiej
przyczyni sie do budowy nowego panstwa robiac to, co potrafi najlepiej
— tworzac sztuke, bez angazowania si¢ bezposrednio w ruch obywatelski.
W 1925 w tekscie Teatr i widz Kurbas powracat do pracy nad Edypem i pod-
kreslat sposob wyrazenia momentu psychologicznego: ,Stowa, poréwnania
tak zostaly ulozone, Ze widz nie widzial samego przezywania, byto tylko
aluzja, pewnym umownym znakiem, pozwalajacym odczuc to, co sie
za nim kryje — wielkie przyczyny, ktére doprowadzily do nieszczescia”
(Kurbas, 2021, 174). Opracowujac tragedie Sofoklesa w przektadzie Iwana
Franki szukat srodkow stylizacji, ktdra miala si¢ przejawiaé¢ w organizacji
wypowiedzi sfownych oraz w warstwie plastycznej. Za konstytutywna
ceche tragedii antycznej uznawat Kurbas tkwiaca u podstaw akcji wiare
w przeznaczenie, nieuchronnos¢ losu kazdej jednostki, jednak uwazat, ze
takie przekonanie nie jest juz powszechne w XX wieku. Nie podwazajac tego
jednak jako mechanizmu napedzajacego bieg zdarzen, akcentowat raczej
bardziej aktualny element tragedii greckiej, jakim jest aspekt zbiorowosci
reprezentowanej przez chor:

(...) obecno$é¢ choru — kolektywu dziatajacego, ktory nie tylko wystepuje jako
przedstawiciel ludu, ale jest takze ‘stowem autora’, wyjawiajacym jego mysli
z powodu takiego a nie innego zdarzenia lub uczynku. Rezyseria insceniza-
qGji tragedii greckiej zna kilka zasad ukazywania chéru. My, zachowujac licz-
be uczestnikow choru, ktérzy wystepowali w greckim teatrze antycznym (od
dwunastu do czternastu), eksponujemy ich jako jedyny kolektyw dziatania ma-
sowego, ktory bedzie przemawiac i poruszac si¢ unisono. Tak wiec trzeba nam
uzyskac taki sposéb méwienia, by stowa chéru brzmiaty jak jedna monolitycz-
na catos¢ (Kurbas, 2021, 243).
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Poszukiwanie odpowiednich srodkow ekspresji stownej i wycwiczenie
perfekcyjnego sposobu ich zastosowania wypelnito niemal caty dwuletni
okres prob, podobnie jak trening cielesny, ktdry — zwlaszcza podczas letnich
¢wiczen warsztatowych w Odessie w 1918 — nastawiony byl na rozwinigcie
plastyki ciata i sprawno$¢ rytmiczna.

Niezaleznie od tego, ze Kurbas, podobnie jak Reinhardt, potozyt akcent
na tragedii zbiorowosci, osiagal to znacznie skromniejszymi $rodkami.
W jego przedstawieniu wspolnotowos¢ tragedii ludu tebanskiego nie byta
wyrazana przez kilkusetosobowy ttum, lecz wpisana zostala w kwestie
choru sktadajacego si¢ z czterech par kobiecych i trzech par meskich.
Podczas gdy w berlinskim przedstawieniu statysci mieli postugiwac sie
zroéznicowanym gestem i ruchem oddajacym réznorodno$¢ zbiorowosci,
a chér przyjmowat raczej statyczne pozycje na schodach przed patacem,
to w kijowskim widowisku wykorzystano wspdlny rytm mowy i ruchow
wszystkich cztonkéw chéru, co miato podkreslaé ich zgodnos¢ i jedno-
myslnos¢. Dzieki temu Kurbas eksponujac chor, ustawil go w centrum
tragedii i uczynil gtdéwnym aktorem. Na zdjeciach z tego przedstawienia
widaé symetrycznie roztozone gesty i uktad ciala poszczegolnych cho-
rzystéw ustawionych z przodu proscenium. Tak jak zorkiestrowane byty
wypowiedzi choru, w ktdrych poszczegdlne glosy taczyty sie w zbiorowa
rytmiczna recytacje, tak samo zestrojona byta wyrazistos¢ gry cialem ak-
torow. Plastyczny efekt podkreslaty jednolite kostiumy w postaci biatych,
utozonych w pionowe faldy tunik, krotszych dla mezczyzn, nieco diuz-
szych dla kobiet. Wyraznie odrézniaty sie od barwnych, znacznie bardziej
ozdobnych, wielowarstwowych szat postaci krolewskich.

Zasadnicza réznice w poréwnaniu z przedstawieniem Reinhardta sta-
nowita organizacja przestrzeni. Stosunkowo plytka scena z tytu zamknieta
byta malowana kurtyna rozciagajaca sie za piecioma kolumnami, na ktorych
opierata si¢ belka stropowa. Blizej publicznosci, po obu stronach sceny,
znajdowaty sie dwie kolumny od gory przykryte belka. W ten sposdb
powstawala niewielka scena tylna, przed ktéra znajdowato si¢ waskie pro-
scenium, a z niego kilka schodow rozciagajacych sie na calej jego dtugosci
prowadzito na wolng przestrzen na poziomie widowni. W ten sposob
powstawaty trzy plany gry: plytka scena tylna, waskie proscenium i teren
przed widownia. Taka organizacja przestrzeni scenicznej jest doskonatg
realizacja idei sceny reliefowej Georga Fuchsa (Fuchs, 2004). Powstata ona
jako kontrpropozycja wobec sceny pudetkowej z dekoragja iluzjonistyczna,
wprawdzie nie przyjeta sie powszechnie w praktyce teatralnej, ale w pro-
wadzonym przez Fuchsa od 1908 roku Kiinstler-Theater w Monachium
byta wykorzystywana w wielu przedstawieniach. Zasada jej byt staty
uktad dekoracji dopetnianych pojedynczymi elementami (rosliny, zastony)
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i kompozycja ruchu aktorow nie poprzez zblizanie badz oddalanie si¢ od
publicznosci, lecz w stalej bliskosci widzéw po liniach rownolegtych do
krawedzi proscenium. Najwazniejsza zaleta tego typu sceny byta ciagta
bliskos¢ aktora wobec widzow. Fuchs uwazat aktora za posrednika, ktéry
przeksztatca dramat dzigki , rytmice cielesnej” w ,, rytmike ducha”. Scena
reliefowa przez swoja oszczedno$¢ ornamentacyjna miata takze pozwoli¢
na zachowanie jednosci stylu.

Na podstawie zdje¢ z przedstawienia Edypa kréla*> mozna odtworzy¢
zasade korzystania przez Kurbasa z trdjdzielnej przestrzeni sceny reliefowej.
Spotkanie Edypa (w tej roli wystapil sam Kurbas) z Terezjaszem (Semen
Semdor) odbywa si¢ na krawedzi proscenium i schodéw; pozwala to sa-
dzi¢, ze Terezjasz wchodzac na sceng od strony widowni, przybywa spoza
Teb. Tutaj takze rozgrywa sie spotkanie Edypa z Pasterzem (Hnat Jura).
Podobnie zaaranzowana zostata koncowa scena, w ktorej oslepiony Edyp
stoi ponizej schoddw, co oznacza, ze opuszcza Teby, zas Kreon z Antygona
i Ismeng (w tych rolach kilkuletnie dziewczynki), Zegnajacymi ojca, stoja
na schodach. Natomiast rozmowa Edypa z Jokasta, w ktorej krdl odkrywa
swoja wing, rozgrywa si¢ na scenie tylnej, pomiedzy kolumnami. Sceny
z udziatem choru® prowadzone byly z kolei w przestrzeni tylnej i prosce-
nium, a chdérzysci badz tworzyli plastyczny uklad (postaci w centrum sceny
przyjmowaty pozycje niskie, natomiast po bokach sceny staty), badz byli
ustawieni wzdtuz proscenium. Chér zawsze tworzyl uktad symetryczny
w stosunku do ottarza znajdujacego si¢ w centrum sceny. Pozycja ciata
wykonawcow i gesty sq zawsze podporzadkowane zasadzie lustrzanego
odbicia, co w intencji rezysera miato podkresla¢ rytm wypowiadanych stow.

Zrealizowane przez Kurbasa przedstawienie Edypa kréla miato charak-
ter odwaznego eksperymentu w stosunku do dwczesnej praktyki teatru
ukrainskiego, ktory opierat si¢ na tradycyjnych konwencjach realistycznych
w scenografii i kostiumach oraz psychologicznego kreowania postaci sce-
nicznych. Przede wszystkim zamiast zmiennych dekoracji malowanych
stworzyl przestrzen architektoniczng zaprojektowana przez Petryckiego.
Przez caty czas obraz sceny, ktéry wyznaczaty pionowe linie kolumn
i poziome linie schodéw pozostawal niezmienny, lecz dzigki dynamicznie
zmieniajacemu sie przestrzennemu ustawieniu protagonistow i reliefowe-
mu uktadowi chéru nie nuzylto to widzéw. Wazng innowacja Kurbasa byto
takze zniesienie granicy miedzy przestrzenia gry a przestrzenia obserwa-
qji, kiedy postaci wchodzily na sceng lub opuszczaty ja w bezposredniej

2 http://www.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linkpath=pages%5CM%
5CO%5CMolodyiTeatr.htm (dostep: 4.02.2022).

* Na organizacje ruchu chéru w tym przedstawieniu zwracata uwage Hanna Vese-
lovska (2018, 169-170).
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bliskosci widzow. W ten sposob Kurbas osiagnal najwazniejszy postulat
Georga Fuchsa - zblizenia wykonawcow i odbiorcow oraz umozliwienie
bezposredniego przeptywu napiec i emocji ku publicznosci.

W tym przedstawieniu Kurbas dazyt do skomponowania wszystkich
elementow widowiska i sSrodkéw wyrazu jako jednolitej catosci stylistycznej.
Czynnikiem, na ktory kiadt szczegolny nacisk i ktory pozwolil na osiagniecie
tego celu, byt rytm jako dominujaca zasada porzadkujaca warstwe stowno-
-akustyczng, zachowania cielesno-gestyczne wykonawcow oraz plastyke
dziatan scenicznych. W Edypie krolu pojawita si¢ zapowiedz nowego typu
aktora, ktéry nie wczuwa sie w psychologie i emocje odgrywanej postaci,
lecz osiaga obiektywizacje i dystans dzigki catkowitej kontroli nad cialem
i sfowem.

Bruno Chojak, pierwszy polski ttumacz i popularyzator mysli i dzieta
Lesia Kurbasa, napisat o Edypie krélu: ,to (...) przedstawienie staje sie wy-
darzeniem niebywalej wagi w historii teatru ukrainskiego, gdyz sumuje
sie w nim juz ogromne doswiadczenie Kurbasa jako rezysera i aktora”
(Chojak, 1996, 59).
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