STEFANIA SKWARCZYNSKA
F.6dz

O HEJNALE W ZWIAZKU Z ,WESELEM“ WYSPIANSKIEGO
(Na marginesie rozprawy Cz. Hernasa Hejnal — polska piesn poranna)

Pragniemy na prawach dyskusji zaproponowac pewne uzupelnienie
materialowe do cennej rozprawy Czeslawa Hernasa o hejnale, polskim
gatunku literackim. Uzupelnienie to nie tylko wzbogaciloby podstawo-
wy materiat literacki o artystycznie cenng pozycje, ale takze odslonilo-
by przed problematyks polskiego hejnalu nowy aspekt.

Niewgtpliwie do najciekawszych partii rozprawy nalezy ta, w ktorej
autor rozpatruje nowszy odcinek historycznego rozwoju hejnalu; analizu-
jac hejnaly Konopnickiej i hejnal Wyspianskiego, zawarty w Akropolis,
wskazuje na zmiane funkecji spolecznej hejnalu, a w konsekwencji na mo-
dyfikacje, ktérym podlegly w mowej fazie rozwojowej jego czynmniki
strukturalne, wyznaczone przez momenty konstytutywne gatunku. Tak
wiec sytuacja wyjsciowa, pora przedranna, to teraz nabrzmiala nadzie-
jami sytuacja polskiego narodu, pozbawionego wolnosci; pobudka po-
ranna to wezwanie do czynu wyzwolericzego czy do gotowosci bojowej:
ten, ktéry wzywa, to juz nie pierwotny rzeczywisty straznik miejski, lecz
poeta — straznik ducha narodowego; bywa nawet, Ze instrument, na
ktéorym 6w straznik wygrywa pobudke, to ktérys z instrumentéw mu-
zycznych zwigzanych z polskg tradycja wojskowa. Postulaty sztuki neo-
romantycznej niemniej jak warunki polityczne w zaborze sprzyjaly
nasyceniu hejnaléw atmosfera symbolizmu, alegoryzmem i aluzyjnoscia.

Ot6z pragneloby sie poszerzyé material, na ktérym autor opiera swoje
rozwazania, o pozycje nie byle jaka, bo o nasze arcydzielo narodowe:
Wesele Wyspianskiego. Tutaj wchodzi w gre juz nie wprowadzenie
strukturalne hejnalu w wieksza calo§é, jak ma sie rzecz w pézniejszym
Akropolis, lecz o oparcie zawartosci dramatycznej i ideowej utworu na
fabule wyprowadzonej z konstytutywnych momentéw hejnatu. Uderzaja
tutaj dwie sprawy; z jednej strony to, ze fabula Wesela w swym podsta-
wowym zrebie jest wyprowadzona z zalozen sytuacyjnych hejnalu, z dru-
giej to, ze dramatyczna, a wiec konfliktowa konstrukcja fabuly wynika
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7 fabularnego niejako zaprzeczenia kierunkowi rozwojowemu wprowadzo-
nej sytuacji hejnalowej. Wchodzi tu zatem w gre chwyt ideowo-arty-
styezny zgodny w swym charakterze ze znamiennym dla epoki chwytem
odwrécenia motywu, chwytem, kiéry sluzyl literaturze modernistyczne]
do odnowienia tradycyjnych $rodkéw wyrazowych i do uzyskania patosu.

Przypatrzmy sie owej hejnalowej fabule Wesela i jej dramatyczne]j
konstrukeji.

Oto pora przedranna, antelucanum, oznaczajace nie tylko ostatnie
chwile nocy weselnej, ale — symbolicznie — ostatnie chwile rozpaczli-
wej nocy narodowej, a nawet ostatnie chwile jakiej§ epoki, zlego stule-
cia (co za moc ewokatorska realnego faktu, owego bronowickiego wesela
w dniu 20 listopada 1900 roku, wesela w miesigcu doniosiym dla Pola-
k6w!). Miejsce hejnalowego straznika miejskiego zajmuje straznik ducha
narodowego, narodowej doli, wodz narodu; z gorzkg ironiag Wyspianski,
krytyk polskiej rzeczywistosci, powierza te role na p6l mitycznemu Wer-
nyhorze, ktéry symbolizuje tutaj oparte na proroczych przeslankach ma-
rzycielstwo o Polsce w granicach dawnej Rzeczypospolitej; zadanie we-
zwania narodu do zbrojnego czynu pobudka na rogu przekazuje Werny-
hora — wraz z samym zlotym rogiem — Gospodarzowi, artyscie-inteligen-
towi, szlachetnemu chlopomanowi, politycznie zas ludowecowi spod znaku
spolecznego solidaryzmu; ten z kolei mlodemu chlopecu wiejskiemu,
ktéry gubi zbawczy rég. A ci, ktorzy maja by¢ wezwani, czekajg nada-
remnie na wezwanie, az wreszcie muzyka Chochola pograza ich w letar-
giczny tan. Nie dochodzi zatem nie tylko do czynu wyzwolericzego, ale
nawet do hejnalowego wezwania, mimo ze jest i pora hejnalowa, i rog,
i ten, ktoéry ma zagraé¢ pobudke, i i, ktérych ma ona zmobilizowac. Nic
sie zatem nie stalo, nic si¢ nie zmienilo — i nic w tych warunkach spo-
lecznych staé sie nie moze. To sens tragiczny orzeczenia Wyspianskiego
o wspblezesnej mu rzeczywistosci polskiej. Przekazal go hejnalowym
ukladem sytuacyjnym swojej fabuly, wiernym w stosunku do elementéw
strukturalnych hejnalu, niewiernym — celowo — w stosunku do kierun-
kowej rozwoju hejnalowej sytuacji. W ten sposéb dla hejnalowej fabuly
zdoby! konflikt dramatyczny, a jego rozwigzaniem ostrg wymowe ideowa
dla utworu.

Tak wiec nalezaloby, naszym zdaniem, uznaé, ze u podstaw drama-
tycznej fabuly Wesela Wyspianskiego znajduja sie zalozenia konstytu-
tywne polskiego hejnatu, gatunku literackiego o bujnym rozwoju w na-
szej literaturze, ktérego korzenie, przynajmniej niektérymi swymi odno-
gami, siegaja, jak wykazal to Cz. Hernas, w glab pradawnej naszej twor-
czosei ludowej. Fakt ten wielorako rzutuje na nasza wiedze o literaturze.
Przede wszystkim na mnasze sady o Weselu Wyspianskiego, owym prze-
dziwnym dziele o fakturze wynikiej z zespolenia literackiego przekazu
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¢ konkretnym zdarzeniu z dramatem impresjonistycznym i symboliczno-
fantastycznym. Teraz odnajdujemy pod jego modernistycznym ksztaltem
glebokie zloza dawnej, polskiej kultury literackiej, co nie jest obojetne
dla jego charakterystyki i oceny. Nastepnie faki hejnalowej fabuly We-
sela rzutuje na nasza wiedze o hejnale jako gatunku literackim; Swiadezy
o jego gatunkowej preznosci, legitymujacej sie takze przerzutem gatun-
ku na grunt rodzajowy odmienny od tego, kioéry go zrodzil. Polski hej-
nal dzieli ja, jak sie okazuje, z bratnimi gatunkami o wyraznie zary-
sowanej sytuacji wyjsciowej, czyli z tymi, ktore swa geneza tkwia
bardzo wyraznie w zyciu, w historycznych formach kultury spoleczno-
obyczajowej, w faktach, stanach rzeczy i tendencjach rozwojowych rze-
czywistosci historyczno-spolecznej. Owa preznosé gatu-nkowﬁ hejnalu,
wyrazajaca sie z jednej strony jego podatnosScia dla réznych funkeji, a wiee
i bogactwem jego przemian, modyfikacji i odmian, z drugiej strony jego
podatno$cia na wiazanie sie z obcym mu gruntem rodzajowym (hejnal
wlaczony strukturalnie w obraz dramatyczny Akropolis, hejnal stano-
wigey fundament fabuly dramatycznej w Weselu) podnosi réwnocze$nie
range jego wazkodci literackiej. To juz nie plod gatunkowy margineso-
wy, krétkotrwaly, obcy wielkim osiggnieciom literackim. Linia jego
rozwoju, laczaca nazwiska Reja, Karpinskiego, Kniaznina, Kcnopnic-
kiej i Wyspiariskiego, to przeciez jednak wykladnik jego literackiego
znaczenia.

Ponadto warto zauwazyé, ze owa gatunkowa preznosé¢ polskiego hej-
natlu stawia go tuz obok spowinowaconej” z nim skadinad zachodnie]j
alba, aube. Szczegblnie jego dramatyczna realizacja w Weselu Wyspian-
skiego czyni go godnym towarzyszem alby, zrealizowane] dramatycznie
w Romeo i Julii Szekspira i epicko-liryczno-dramatycznie w Konradzie
Wallenrodzie Mickiewicza.

CZESEAW HERNAS
Wroctaw

WYJASNIENIE

W artykule (Le ,hejnal®, chant matinal polonais) przestanym Redakcji
wZagadnienn Rodzajow Literackich® wspominam tylko jednym zdaniem
¢ wplywie poetyki hejnalowej na Wesele Wyspianskiego: ,,Pojecie pobud-
ki posiada u Konopnickiej rézne interpretacje. Wéréd nich: hejnal-znak,
Sygnal traby, rogu, na kiéry oczekuje sie; a wiec pojecie nabiera warto-
Sei symbolicznej. Ten wariant — jak sie wydaje — odegral wazng
role w twérezosci Wyspianskiego. Sprawa ta omoéwiona jest w innym
miejscu’ (por. s. 96).

Przypis 1 do mego artykulu informuje, ze wspomniane ,inne miejsce
to ksigzka przedstawiajgca zarys dziejéw gatunku, omawiajgca takze
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i dwa dramaty, w ktérych w rozny sposéb wykorzystano poetyke hejna-
lu (Olizarowski, Wyspianski). Spraw tych w artykule blizej nie oma-
wiam, wskazuje tylko na pochodzenie podstawowych elementow kon-
strukeyjnych Wesela.

LECH BUDRECKI
Lodz

W ZWIAZKU Z ,PRZEMIANAMI KROTKICH FORM EPICKICH:
NOWELA, OPOWIADANIE

Chcialjym tu zasygnalizowa¢ kilka zagadnien, jakie nasunely mi sie
z okazji interesujacej rozprawy Teresy Cieslikowskiej Les Transforma-
tions des formes épiques bréves: nouvelle, récit. Wiaza sie one w luzny
jedynie sposob z glownym przedmiotem rozprawy. Nie dlatego, bym sg-
dzil, ze nie zasluguje on na uwage, a problemy tam podjete sa problemami
pozornymi. Przeciwnie, wydaje mi sie, Zze analiza pewnych typow prozy
wspoblczesnej to rzecz jak najbardziej potrzebna. Problematyka rozpra-
wy za$ — moim zdaniem — jest i pasjonujaca, i ,,rzeczywista“. Zapewne,
mozna mieé tu te czy inne zastrzezenia. Choéby do ,struktur surrealiz-
mu Kafki“. Choéby do koncepcji, ze Mistral Faulknera ,Zbudowany zo-
stal na osi egzystencjalizmu“. Chocby do interpretacji Diirrenmattow-
skiej Kraksy. Jednakze zastrzezenia te dotycza w zasadzie spraw szcze-
gbélowych i nie moga wplynaé na modyfikacje uogélnien. Zdecydowalem
sie mimo to zwrécié uwage na dwa zagadnienia poboczne. Pierwsze z nich
odnosi sie do terminu ,struktura“?, drugie natomiast do jednej z wielu
marginesowych hipotez Teresy CieSlikowskiej. Czytelnikom winienem
tu jeszeze jedno objasnienie. Uwagi — ktore ponizej — nie roszcza sobie
pretensji do precyzyjnego wyslowienia. Cigzy na nich grzech niedopo-
wiedzeni, szkicowoséci, metafory, grzech nazbyt czesto zdarzajacych sie
entymematéw, by wymieni¢ tu tylko ,grzechy® najwazniejsze. Zdaje
sobie sprawe z tych uchybien.

W rozprawach i rozprawkach zaréwno teoretyczno-, jak i historyczno-
literackich z ostatnich kilkudziesieciu lat nader czesto jawi sie slowo
.struktura®. Rzecz prosta, ,taka to a taka struktura takich to a takich
dziel literackich®. Jawi sie ono i w rozprawie Teresy Cieslikowskiej.
Wyrazenia tego z reguly uzywa sie jako nazwy. Uzywa sie w co naj-
mniej kilku znaczeniach. Czasem przez ,strukture® rozumie sie ten czy
inny zbiér wlasciwosci takich to a takich dziet literackich, zbior wlasci-
wodci i relacji zaréwno miedzy tymi wlasciwosciami, jak i miedzy rela-
cjami. Czasem za$ termin fen stanowi skrét jezykowy. ,Struktura® jest

1 Tzn. taka to a taka struktura takich to a takich dziel literackich,



