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INTRODUZIONE

Oh! Ci potessero, i fichi secchi, lasciar dentro bocca
la lingua di Aristofane e di Luciano!
Carlo Emilio Gadda, Le meraviglie d’Italia.

1. La relazione pressoché imprescindibile che lega il nome di Aristofane ad
un’inesauribile attitudine al gioco e alla creativita linguistica ha assunto nel corso della
storia e dell’evoluzione della letteratura europea e (piu recentemente) internazionale un
carattere praticamente antonomastico. Dal Simposio platonico al dottissimo Aristophanes’
Apology di Robert Browning, chi si ¢ cimentato nel ‘dar voce' ad un Aristofane-
personaggio lo ha fatto anche enfatizzando mimeticamente questo elemento macroscopico
della comicita verbale del commediografo’. Da Luciano di Samosata (quantomeno) sino
alle avanguardie novecentesche, Aristofane e stato assunto implicitamente o, talvolta,
esplicitamente quale precursore, maestro e modello talora programmatico ineludibile da
parte di qualsiasi autore o corrente artistico-letteraria votati ad un uso generalizzato di un
linguaggio libertario e sovente immaginifico.

Invenzioni di ogni sorta, parodie linguistiche, mirabolanti onomatopee, mots-valises,
stravaganti composti, accumulazioni verbali, linguaggi immaginari, nonsense, giochi di
parole, coq a [’ane, risemantizzazioni grottesche, solecismi, coloriture ‘dialettali’,
storpiature onomastiche, pastiche di registri linguistici e di generi differenti,
espressionismi argotici, etc. Pare proprio di potere affermare che, in effetti, nessuno dei

procedimenti espressivi connaturati all’invenzione del (e nel) linguaggio sia estraneo

! Robert Browning, Aristophanes’ Apology including a transcript from Euripides bring the Last adventure
of Balaustion, London 1875. Sul poema di Browning si veda Brugiére (2004). Riguardo al discorso di
Aristofane all’interno del Simposio platonico cosi scrive Reckford (1987: 70 s.): «Plato also pays high
tribute to Aristophanes [...] in his dialogue. Part of this is emulation, since the myth put in Aristophanes’
mouth is, of course, Plato’s own mimesis. Among the comic techniques that he borrows and exhibits are
lampooning of individuals and type: parody of literary genres; plays on words; buffoonery; mock
didactism; parodic use of scientific, technical, and conceptual language; straight-faced telling of nonsense;
wild fantasy; ridiculous explanations of thinghs; irriverence towards the goods; comic moralizing; mixture
of colloquial and ‘high’ language; funny images and comparisons; sexual humour; topical reference;
anachronism; and delight in bodily functions and circular motions». Concordo appieno con Silk (2007:
292) quando osserva che «in the Symposium Plato [...] seems to associate Aristophanes not with the satire,
but with brilliant, life-enhancing creativity».
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all’arsenale comico del commediografo ateniese. Possiamo anzi a buon diritto rilevare
come moltissimi di tali procedimenti di cui molta letteratura si e nutrita (e continua a
nutrirsi), da Plauto a Rabelais a Shakespeare, da Petronio agli scrittori satirici e utopistici
(Luciano, Swift, Carrol etc.) all’Oulipo, da Jarry fino al théatre du verbe di Novarina
(passando per lo sperimentalismo d’avanguardia e il teatro dell’assurdo), si trovano
impiegati per la prima volta in maniera organica e apprezzabile proprio nell’opera
aristofanea. Senza necessariamente volere attribuire titoli ingombranti di protos euretés,
non esiteremmo nondimeno ad individuare in Aristofane una sorta di punto di inizio, di
archetipo in qualche misura, in tema di phantasia verbale®. E in questo senso non stupisce
il fatto che Aristofane sia stato spesso individuato come punto di riferimento, diretto o
indiretto, o sia stato in qualche misura accostato a molti autori, generi 0 movimenti
letterari, in cui piu marcata risultava la tendenza e la vocazione all’invenzione linguistica.
Eppure, quasi paradossalmente, si ritiene non senza qualche ragione che il padre della
comicita e del linguaggio comico non abbia esercitato, almeno fino alla ‘riscoperta’ del
XIX secolo e salvo qualche macroscopica eccezione, un’influenza preponderante negli
sviluppi storici del genere letterario che pitl gli era proprio: la commedia®. Il debito che il
filone dominante della commedia occidentale, a partire dalla latinita, in linea di massima
rivela nei confronti della commedia menandrea e, piu in generale della néa, si manifesta
non soltanto in termini drammaturgici e tematici ma anche sotto il profilo piu strettamente

linguistico. E dell’esuberanza verbale di Aristofane, sulla quale gia il Plutarco della

2 Non & un caso infatti che qualsiasi genealogia letteraria, in materia di creativita linguistica, prenda le
mosse proprio da Aristofane. E questo il caso, ad esempio, di Tomiche (2001) che nel saggio introduttivo
ad Altérations, création dans la langue: les langages dépravés abbozza una breve storia della creativita
linguistica nella letteratura partendo proprio dal commediografo; o del Dizionario delle lingue
immaginarie di Albani-Buonarroti (1994) dove Aristofane figura come 1’autore piu antico tra tutti quelli
menzionati (vd. Tavola cronologica p. 17).
% Questo concetto, sostanzialmente corretto, & forse eccessivamente estremizzato in Halliwell (1997: 56-
57) quando scrive: «Unlike the New Comedy of Menander and other playwrights in the late fourth and
early third centuries, which was transported to Rome about a century later by Plautus, Terence, and others,
and was subsequently to be a fertile ground for the development of theatrical comedy in the Renaissance
and beyond, Old Comedy’ s interest and importance do not lend themselves to ready imitation or
emulation». Contro questa visione troppo semplicistica si veda piu recentemente Hall-Wrigley (2007) e in
particolare i saggi di Steggle (2007: 52 ss.) e di Hall (2007 b: 66 ss.). Il volume di Hall-Wrigley offre tra
I’altro parecchi spunti interessanti sulla ‘presenza’ di Aristofane nel corso della storia culturale e letteraria
successiva (specialmente anglosassone). La problematica questione della ricezione e dell’influenza della
commedia aristofanea meriterebbe pero un’approfondita revisione globale e complessiva. Tra i numerosi
lavori dalle finalita piu circoscritte [si veda ad. es. Holtermann (2004) sulla ricezione ‘politica’ di
Aristofane nella Germania del XIX secolo], 'unico studio di carattere piu generale rimane quello, un po’
datato, di Lord (1925).
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Comparatio scagliava un deciso anatema, poco o nulla rimane nell’opera superstite del
commediografo ellenistico e dei comici suoi contemporanei. Su questo punto e
sull’evoluzione della comicita linguistica della commedia greca dovremo tornare piu
avanti. Qui bastera soltanto sottolineare il fatto che la riproposizione della commedia
classica a partire dal rinascimento e oltre si modellera perlopit, anche dal punto di vista
linguistico e formale, proprio sulla falsariga della maggiore sobrieta e omogeneita
stilistica di Menandro e degli altri comici del IV-111 secolo a. C. Non stupisce allora che la
commedia aristofanea piu letta e apprezzata durante tutto il rinascimento e oltre sia stata il
Pluto, quella in qualche modo piu vicina, anche da un punto di vista linguistico, alla
sensibilitd piu misurata della commedia nuova. O che traduttori e reinterpreti anche
d’eccezione delle commedie aristofanee, malcelando talvolta un certo imbarazzo nei
confronti degli elementi piu trasgressivi e popolari dello stile di Aristofane, abbiano
spesso finito sostanzialmente per espungerli o mitigarli. E questo il caso, ad esempio, de
Les Plaideurs di Racine, libera ‘traduzione’ delle Vespe di Aristofane, nella cui
prefazione, quasi a voler giustificare la scelta di un modello poco conveniente, I’autore
ammette che nella composizione di una commedia “avrebbe preferito molto di piu imitare
la regolarita di Menandro e di Terenzio che la liberta di Plauto e di Aristofane”™*. Giudizio
che parecchi drammaturghi suoi contemporanei (e non solo) avrebbero certamente
sottoscritto.

Per trovare caratteristiche piu consone all’orizzonte dell’universo creativo aristofanesco,
dovremmo allora rivolgerci ad altri contesti e ad altri generi letterari dove piu palese
appare 1’ascendenza diretta del linguaggio comico di Aristofane: seconda sofistica, satira
menippea, romanzo comico. Luciano dunque. Che il retore di Samosata sia stato un

“avido imitatore della commedia antica’®

e che da essa abbia mutuato parecchi tratti
stilistici e linguistici (a cominciare proprio dal gusto per le parole di nuovo conio) é fatto
ben noto e direi unanimemente riconosciuto. Se I’interesse, specialmente linguistico, nei

confronti di Aristofane e della commedia antica durante i primi secoli dell’era volgare ¢

* Sulla relazione tra Racine e Aristofane, in quella che ¢ I'unica commedia scritta dal drammaturgo
francese, si veda Gross (1965).
> Anderson (1976: 6). Sul riuso da parte di Luciano della letteratura precedente, lo studio di riferimento
rimane Bompaire (1958); per il linguaggio comico lucianeo e la sua relazione con Aristofane e la
commedia antica si vedano in particolare le pp. 320-330; 361-365; 587-665. Sull’argomento cfr. anche
Branham (1989) e Bowie (2007).
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fenomeno piuttosto generalizzato®, sara perd in primo luogo la notevole influenza di
Luciano, in alcune fasi della storia della letteratura europea, a giocare un ruolo importante
nella diffusione di certe modalita espressive aristofanesche’’.

Sara anche attraverso una certa mediazione dell’autore di Samosata che il complesso e
multiforme stile aristofaneo (anche in rapporto alla produttivita linguistica comica)
trovera la sua naturale reviviscenza, in particolare, in quelle forme di letteratura
carnevalizzata di matrice popolaresca culminanti, secondo I’ormai classica analisi
bachtiniana, nel romanzo comico di Francois Rabelais.

Sebbene certe similarita nei meccanismi di produzione della comicita verbale abbiano
generato non poche comparazioni anche con autori di teatro come Plauto o Shakespeare,
forse nessuno piu di Rabelais, sotto questo profilo, € stato piu frequentemente accostato
nel corso dei secoli al commediografo ateniese. A tal punto che la straordinaria liberta
creativa dell’autore di Gargantua et Pantagruel gli ¢ valsa il riconoscimento, gia tra i
propri contemporanei, di essere «celuy qui fait renaistre Aristophane et feint si bien le nez
de Lucian»®. E qualche decennio piu tardi il drammaturgo inglese Thomas Randolph
«dans sa version moderne du Ploutos [...] il fait allusion a un dénommé Gargantua. Par
un curieux retour de I’histoire littéraire, nous trouvons un Aristophane moderne qui
évoque Rabelais sur scéne a c6té du grand Aristophane, lui-méme devenu personnage
dans son propre drame. Ce n’est pas la un anachronisme mais tout simplement la réunion
au présent de nos deux immortels»®.

Senza voler riaprire qui la complicata e tuttora discussa questione del rapporto tra
Aristofane e Rabelais™, quello che & certo & che lo scrittore francese si trovo ad operare in
un contesto, quello del rinascimento francese segnato dal gruppo dei poeti della Pleiade
(Joachim du Bellay, Pierre de Ronsard, etc.), decisamente propizio all’innovazione

lessicale, e dove Aristofane, al pari di altri autori della grecita, rappresentava un esempio

® La questione & ben messa in luce in Bowie (2007).

” Sulla ricezione e I’influenza di Luciano nella storia letteraria europea si veda il lavoro di Robinson
(1979).

¥ Secondo una celebre definizione di Du Bellay, Deffence, cit. in Rosenstein (2001: 341). Sul rapporto tra
Aristofane e Rabelais dal punto di vista della creativita neologica cfr. in particolare Clavel (2006) con
riferimenti bibliografici.

% Rosenstein (2001: 350).

19 per la quale rimandiamo a Stevens (1958) e, piu recentemente, allo stesso Rosenstein (2001).



esplicito da emulare in funzione dell’arricchimento della lingua letteraria’’. A questo
milieu culturale non fu certamente estraneo lo stesso Erasmo da Rotterdam che di
Aristofane (come di Luciano, del resto) fu un grande, anche se non acritico, estimatore.
L’interesse erasmiano nei confronti dell’opera aristofanea, testimoniato tra I’altro dalle
circa seicento citazioni dirette degli Adagia®?, risulta pitl evidente in quegli scritti (primo
tra tutti ’Elogio della follia) caratterizzati da maggiore verve polemica. Ma il modello
del comico ateniese & operante in misura non meno significativa anche sotto il profilo
linguistico, in generale, e della creativita neologica in particolare®*. Poco dubbiosamente i
numerosi passaggi aristofanei citati da Erasmo dovettero svolgere anche una certa
funzione divulgativa dell’opera e della lingua del commediografo e non ¢ affatto da
escludere che abbiano potuto fornire diversi spunti testuali anche allo stesso Rabelais.

Gia nel secolo successivo al Gargantua rabelaisiano, quegli autori comico-satirici
generalmente ascritti al genere burlesco, pur continuando ad esprimere elementi di
originalita espressiva riconducibili ai suddetti modelli (seppur in maniera sostanzialmente
depotenziata)'*, guardavano perlopitl ad Aristofane con I’atteggiamento dimesso dei nani
sulle spalle dei giganti; nel suo Roman bourgeois Antoine Furetiere, ad esempio, include
in un fantomatico Catalogue des livres de Mythophilacte una

«Apologie de Saluste du Bartas et d’autres poetes anciens qui ont essayé de mettre en vogue les
mots composez; ou il est montré que le Frangois [...] n’ont été que des pagnottes [scil. des
laches] en comparaison des Grecs et des Romains, par I’exemple d’Aristophane, de Plaute, et
d’autres autheurs»®>,

Ma di fatto Aristofane, al pari di Luciano (e adesso con la buona compagnia di Rabelais),
continuera ad esercitare un certo fascino anche stilistico soprattutto presso diversi scrittori
satirici, come Cyrano o Swift, specie nell’alveo della letteratura odeporica fittizia®.

Se una ben definita presenza di elementi linguistico-espressivi aristofaneschi e avvertibile

in buona sostanza lungo tutto il percorso del filone comico-grottesco della letteratura

1 Cfr. Alaoui (2003: 150 ss.)

12 secondo il computo di Phillips (1964: 393-403).

13 Sulla neologia erasmiana, anche in rapporto ad Aristofane, si veda Balavoine (1990: 87 in part.).

4 Nel celebre capitolo Rabelais e la storia del riso, Bachtin (1965: 112 et al.) vede in buona parte della
letteratura comico-burlesca del XV1I sec. una forma edulcorata del grottesco popolare tendente oramai ad
un certo “orientamento borghese”. Sui neologismi degli autori burleschi francesi del XVII secolo si veda
Bar (1960: 264-301; 1973).

> Cit. in Bar (1960: 293).

18 Sugli aspetti aristofaneschi dell’opera swiftiana cfr. Nordell (2000).



europea moderna, i riferimenti al commediografo si infittiscono durante la
contemporaneita a partire dal XIX e ancora nel corso del XX secolo"’.

La temperie culturale romantica, germanica in primo luogo, alla ricerca di un’originalita e
di una Freiheit artistica totalizzante, guardera alla commedia di Aristofane (e all’archaia
in generale) come ad un illustre antecedente dei nuovi valori estetici. E I’interesse nei
confronti del comico ateniese, ben vivo gia nell’opera di Goethe (il quale peraltro scrisse
e allesti intorno al 1780 anche un adattamento degli Uccelli)®®, sard sancito
programmaticamente almeno a partire da un celebre saggio del 1794 di Friedrich Schlegel
sulla commedia greca®®.

Ma aldila di influenze pit 0 meno puntuali o della centralita (eventuale) di Aristofane nel
panorama letterario contemporaneo, quello che in questa sede ci preme maggiormente
sottolineare e, per I’appunto, come la figura dell’autore sia in qualche misura rapportabile
ad una molteplicita di esperienze artistico-letterarie contrassegnate da forte inclinazione
alla sperimentazione linguistica e formale.

E procedendo in questa direzione, non sara di certo un caso, per restare nell’ambito della
letteratura tedesca, che un grande forgeur de mots come Heinrich Heine abbia voluto
autoproclamarsi der Sohn des Aristophanes, invocando il commediografo come proprio
‘padre’ nel suo poema epico-satirico Deutshcland. Ein Wintermarchen®. L’opera del
poeta tedesco, a cui si deve peraltro il fAmillionar reso celebre da Freud nel suo saggio sul
Witz (1905), comporta effettivamente numerosi riferimenti ad Aristofane il quale deve
avere certamente influenzato I’immaginario di Heine anche in tema di creativita
lessicale?.

O non sara un caso, ancora, che Percy Bysshe Shelley abbia verosimilmente concepito

una delle sue opere piu ‘sperimentali’ e sui generis, Oedipus Tyrannus or Swellfoot the

" pace Halliwell (2005: 65) («Direct influence [...] has been no more common in the twenthieth century
than in the past»). In realta se non é errato affermare che «Aristophanes has never been central to literary
or artistic forms of (neo)classicism» (ibid.), non & possibile tuttavia misconoscere la relazione, sovente
esplicita, che lega il commediografo ateniese a molte delle esperienze riconducibili ad un certo filone anti-
classicista.

8 Cfr. Hall (2007 a: 11 ss.). Sull’importante influenza di Aristofane nell’opera di Goethe (Faust
compreso) si veda Atkins (1995).

9vd. Holtermann (2004: 92 ss.).

20 bid. in part. pp. 139 ss. Per uno studio comparato tra Heine e Aristofane secondo una prospettiva
bachtiniana cfr. Newman (1997).

21 \vd. lo studio sui mots-valise di Heine ad opera di Gresillon (1984: 86 in part.).



Tyrant, feroce satira in forma di tragedia farsesca, sulla scia di una diretta ispirazione
aristofanesca.

Alcune delle componenti piu stravaganti e immaginifiche del linguaggio di Aristofane
non potranno poi non attirare I’attenzione, come gia si accennava in apertura, dei vari
movimenti d’avanguardia del XX secolo, dal futurismo al lettrismo passando ovviamente
per dada. In Distruzione della sintassi (1913) Marinetti fa esplicito riferimento ad
Aristofane a proposito di quei procedimenti onomatopeici che la letteratura futurista
cerchera di radicalizzare mediante «l’uso audace e continuo», fino agli esperimenti di
“verbalizzazione astratta” dell’onomalingua di Fortunato Depero. Isidore Isou cita
Aristofane come “precursore” delle sperimentazioni lettriste?®. Se Marcel Duchamp
ricolleghera lo spirito farsesco dadaista direttamente ad Aristofane?*, il canto degli uccelli
negli Uccelli, ad esempio, ispirera Super-bird-song. Obervogelsang di Kurt Schwitters e
Oiseautal di Raoul Hausmann®. Del resto «Les oiseaux parlent grec depuis Aristophane»,
come aveva gia ricordato Rostand nel suo Chantecler (1V, 2).

E volendo parafrasare il drammaturgo francese potremmo dire che, in fondo, non meno
degli uccelli, anche le rane continueranno a parlare greco dopo Aristofane. L’immortale
brekekekex koax koax delle Rane, con il quale aveva gia rivaleggiato il poeta tedesco
Johann Klaj (XVII sec.)?®, & riadattato quasi letteralmente all’inizio di Finnegans’ Wake
da Joyce?’, i cui iperbolici ‘finneghismi’, tra I’altro, non possono in qualche modo non
ricordare omologhi esempi aristofanei e rabeilaisiani.

Parlando meno nello specifico, possiamo segnalare ancora come Aristofane sia stato

frequentemente chiamato in causa come antenato di molte delle esperienze piu ‘estreme’

22 «Shelley, living in Italy at the time, was partly inspired by Aristophanic precedents; the work’s animal
chorus (of pigs) and its scourrilous and grossly fantastic political allegory, as well as a number of smaller
details (such as compounds Greek names [...]) are undoubtedly reminiscent of Aristophanes, whom we
know that Shelley had recently been reading» [Halliwell (1997: 62)].
2 Si veda I’intervista rilasciata a Parigi dallo stesso Isidore Isou il 15 Novembre 1999 e pubblicata su La
Termitiére n. 8, hiver 1999-2000, disponibile su internet (URL: http://www.lettrisme.org/isouint.htlm).
2 Hall (2007a: 2).
2 Vd. Tomiche (2001: 6).
26 «Der kekke Lachengekk koaxet / krekkt / und quakkt /

Des Krippels Krukkenstokk krokkt /grakkelt / kumpt und zakkt /

Des Gukkuks Gukken trotzt dem Frosch und auch die Kriikke.

Was Knikkt und knakkt noch mehr ? kurtz hier mein Reimgeflikke. Cit. in Albani-Buonarroti (1994:
252).
2T \/d. Schork (1998: 217). Nel suo volume Greek and Hellenic culture in Joyce lo studioso dedica un
interessante capitolo (pp. 208-225) all’analisi dei riferimenti aristofanei nell’opera joyciana.
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della letteratura drammatica (e non solo) novecentesca, dal teatro grottesco di Alfred Jarry
a quello dell’assurdo di Beckett e Tonesco fino alle pieces di Friederich Dirrenmatt o di
Valére Novarina®.

In conclusione, tra i diversi tratti che caratterizzano la storia della ricezione di Aristofane,
uno dei piu marcati sembra essere quello che definisce il commediografo come modello di
sperimentazione linguistica e formale, sinonimo di originalita espressiva e di esuberanza
verbale, ‘inventore’ di linguaggio per antonomasia. Forse proprio quello che intendeva
adombrare Rostand quando, in un passo della celebre tirade du nez del suo Cyrano (I, 4),
attribuisce all’autore greco uno stravagante mot-valise di indubbio sapore aristofanesco,
ma che con il commediografo ha in verita poco a che fare salvo chiamarlo in causa, per
I’appunto, come modello archetipico in tema di innovativita lessicale:

Pédant: «L’animal seul, monsieur, qu’Aristophane
appelle Hippocampelephantocamélos

dut avoir sous le front tant de chair sur tant d’os!»>>

2. L’effettivo interesse nei confronti dell’universo della creativita linguistica aristofanea,
ben riscontrabile nel corso dei secoli, con tratti a volte emulativi, all’interno delle piu
disparate esperienze letterarie, e di cui qui si & voluto delineare soltanto un breve quadro,
ha trovato ovviamente una sua contropartita anche nel campo della letteratura scientifica.

Si potrebbe dire che non vi sia in pratica studio consacrato a un qualche aspetto
linguistico-stilistico del commediografo che non si trovi in qualche misura ad avere a che
fare pit 0o meno in profondita con la tendenza diffusa della commedia aristofanea
all’invenzione lessicale. Che ci si occupi delle diverse forme di parodia e della sua
stratificazione pluristilistica o dell’orizzonte dell’espressivita metaforica; che si analizzi la
sfera dell’insulto e del linguaggio escrologico in generale, dell’onomastica comica e dei
giochi di parole, o di qualsiasi meccanismo particolare proprio della comicita linguistica,
I’indagine finira in ogni caso con l’intersecare irrimediabilmente il fenomeno della
creazione lessicale. Quanto cio0 sia vero ¢ perfettamente riflesso dall’attenzione riservata

ad un certo numero di neoformazioni dell’autore, di volta in volta secondo una certa

28 Cfr. Hall (2007 a: 1 ss.) con alcuni riferimenti bibliografici. Un accostamento esplicito tra Novarina e
Aristofane in materia di «forgerie verbale» si trova e. g. in Chénetier (2001: 207 ss.). Quanto al
drammaturgo svizzero, del resto, egli non ha mai nascosto il proprio debito nei confronti del
commediografo ateniese. Sull’argomento vd. Schmitz (1989).

2% Sulla tradizione ‘aristofanesca’ in Rostand (ma anche in Banville e Tailhade) cfr. Degott (2004).



angolatura specifica, in quei contributi il cui oggetto di indagine presenta evidenti tratti di
contiguita con la questione della neologia. Studi come quelli di Taillardat (1965) sulla
metaforizzazione aristofanea o di Rau (1967) sulla Paratragodia, o ancora di Spyropoulos
(1974) sull’accumulazione verbale o di Henderson (1991) sul linguaggio osceno, per non
citare che qualche caso, esemplificano bene quanto appena detto e forniscono, ognuno a
suo modo, una quantita di spunti non indifferente per chi intenda accostarsi all’ambito
della creativita neologica di Aristofane. Eppure, all’interno dell’ampia mole di materiale
critico-esegetico prodotto intorno allo Sprachkomik del commediografo, non possiamo
non rilevare la relativa esiguita di studi linguistico-letterari dalle ampie finalita piu
direttamente incentrati sull’analisi dell’argomento®.

Un punto di partenza, nell’ambito degli studi filologici potrebbe essere individuato
nell’ottocentesca dissertazione di Uckermann (1879) in cui secondo una suddivisione di
carattere sostanzialmente linguistico sono passati in rassegna numerosi derivati
morfologici non documentati (o scarsamente documentati) al di fuori della commedia di
Aristofane. Lo studio sui diversi elementi suffissali & approfondito in una serie di
differenti contributi da Peppler (1902; 1910; 1916; 1918; 1921) che per primo mette bene
in risalto, pur con una certa discontinuita e incompletezza, le finalita comiche insite nei
procedimenti della derivazione e della flessione e, in particolare, nell’impiego di alcune
tipologie di suffissi (di “terminazioni” parla 1’autore).

Tra le neoformazioni dell’autore, la categoria che ¢ stata indagata con maggiore
sistematicita € certamente quella dei composti nominali/aggettivali, oggetto delle
dissertazioni un po’ datate, di impronta eminentemente stilistica, di Meyer (1923) e
soprattutto di Costa Ramalho (1952), e sulla quale in anni piu recenti e ritornato Beta
(2007) in un lungo articolo in cui € tentata piuttosto empiricamente una sistematizzazione
di una buona campionatura di composti di Aristofane e di altri autori dell’archaia®.
L’esame del materiale bibliografico a disposizione sembra mostrare in definitiva una certa

incompletezza e attardamento (ritardo) nel nostro settore di studi rispetto ad una questione

%0 per una rassegna non pitl recentissima ma piuttosto efficace sugli studi sul linguaggio della commedia di
Avristofane si veda Willi (2002).
3t Agli studi di carattere piu generale fin qui segnalati si potrebbero aggiungere le diverse informazioni
reperibili nei pit autorevoli commentari alle commedie a partire da Starkie (1909) il quale, nella sua
introduzione agli Acarnesi, segnala un numero consistente di termini aristofanei aberranti; o ancora in
contributi dalle finalita piu circoscritte che consistono nell’analisi di determinati passaggi comici o di
qualche unita lessicale particolare.
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cosi centrale, cui non hanno potuto sopperire neppure il rinnovato interesse di carattere
linguistico per la commedia aristofanea, testimoniato dalla pubblicazione nel corso
dell’ultimo decennio circa di alcune monografie interamente dedicate al linguaggio del
commediografo®.

Il presente studio intende rispondere all’esigenza di fornire una disamina esauriente di un
fenomeno complesso e pervasivo, quale € quello della creativita neologica di Aristofane
(e della commedia attica), che consente differenti approcci analitici e offre una
molteplicita di spunti di ricerca, di ordine linguistico e sociolinguistico, stilistico, di storia
della lingua greca, di storia e teoria della letteratura, etc. Con uno sguardo piuttosto
eclettico, che privilegia pero in primo luogo una prospettiva di tipo linguistico sostanziata
dalle piu recenti acquisizioni sull’argomento della creativita lessicale nell’ambito delle
diverse branche degli studi di linguistica, si tentera di proporre un’articolata
classificazione su base formale, quanto piu possibile completa, di tutte quelle unita
lessicali in qualche misura interessanti ai fini della ricerca. L’analisi sistematica di tutto il
corpus linguistico selezionato, sviluppata al cap. 11, & preceduta da due sezioni piu brevi
in cui sono focalizzate alcune questioni di ordine pitu generale, indicando alcune
coordinate teoriche entro cui inscrivere le successive riflessioni sulla neologia di
Aristofane e della commedia greca (cap. 1), e sono esplicitati i criteri sottesi al
reperimento e alla selezione del materiale lessicale preso in esame, discutendo i problemi
metodologici connessi allo studio dei neologismi di un autore dell’antichita (cap. Il).
Alcune considerazioni sulla neologia del commediografo in relazione agli sviluppi storici
della lingua greca sono affidate ad un capitolo autonomo (Cap. 1V), in cui I’attenzione
sara posta, in particolare, su alcune (probabili) neoformazioni dell’autore che hanno
goduto di una certa ‘fortuna’ nel corso della storia della lingua greca a tal punto da entrare
all’interno di un repertorio linguistico piu ampio e da giungere, in alcuni casi, fino al
neogreco. Nelle pagine conclusive del lavoro infine verranno sintetizzate alcune questioni
di ordine piu propriamente letterario, proponendo un’interpretazione dell’evoluzione del
fenomeno della creativita linguistica nell’ambito della commedia greca e sottolineando le
potenzialita euristiche di uno studio siffatto in relazione alle teorie del linguaggio del

genere comico nel suo complesso.

%2 Si vedano in part. Kloss (2001), Willi (2003), Beta (2004).
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Neologia, letteratura e comicita

-Ce sont des mots que j’ai inventé
pour désigner des choses que je
vois dans mes réves.
-VVous pratiquez donc le néologisme,
messire?
Raymond Queneau,
Les Fleurs bleues.

1.1 Breve storia del concetto di neologismo nel mondo antico

Il divenire dinamico e la tendenza alla mobilita e all’innovazione sono elementi
caratteristici di tutte le lingue ‘viventi’ anche, secondo modalita e tempi diversi, laddove
esse si configurino come sistemi estremamente conservativi. Alcuni degli aspetti piu
macroscopici del mutamento linguistico sono quelli attinenti alla sfera della creativita
lessicale in senso lato e cioe, a grandi linee, dell’attribuzione di un nuovo significato a un
significante gia esistente (neologia semantica) e della formazione di un’unita lessicale
nuova (neologia formale), in virtu di un certo numero di procedimenti fonetici,
morfosintattici, etc.

All’interno dei vari ambiti delle scienze linguistiche, la sfera che pertiene alla creativita
lessicale viene generalmente indicata con i termini appartenenti alla famiglia semantica di
neologismo (neologia, neologico, etc.), i quali sono pseudogrecismi apparsi solo nella
prima meta del XVIII sec. dapprima in Francia e irradiatisi, di li a qualche decennio, alle
altre lingue europee. Nell’ambito degli studi di linguistica contemporanei il grado di
attenzione rivolto alla neologia e stato piuttosto diseguale e soltanto in tempi
relativamente recenti, potremmo dire, essa ha trovato una sua piu appropriata collocazione
all’interno dei modelli teorici elaborati dagli studiosi. Piuttosto marginale il posto
occupato nel contesto delle analisi di impostazione strutturalista, interessate perlopiu
all’esplicazione sincronica del funzionamento di un dato sistema linguistico, lo studio

della neologia e dei neologismi ha ricevuto un certo impulso a partire soprattutto dagli
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anni settanta, all’interno in particolare della scuola francese®, anche grazie ad un certo
influsso di alcune istanze ideologiche collegate alle teorie generativo-trasformazionali di
derivazione chomskiana, che hanno trovato applicazione nel campo della lessicologia,
della morfologia derivazionale, etc.*

Il fenomeno della produzione di ‘parole nuove’ non fu pero affatto sconosciuto agli
antichi i quali anzi, almeno a partire dal IV sec. a. C., svilupparono sulla questione una
certa riflessione teorica nell’ambito in particolare degli studi stilistico-retorici e poi anche
filosofici e linguistico-grammaticali.

Non sappiamo con esattezza se gia nel corso del V sec. in seno al movimento sofistico
venissero scientemente elaborate delle considerazioni intorno al problema della neologia,
anche se e ipotizzabile che gli interessi per la retorica e le ricerche linguistiche sulla
correttezza e sulla precisione delle parole (orthoépeia, orthotes ton onomaton,
akribologhia) potessero in qualche misura intersecare anche questo aspetto del
linguaggio®. Quello che & certo & che il V secolo, come di norma accade in periodi di
forte espansione culturale, tecnico-scientifica, etc., fu per la lingua greca un periodo
cruciale caratterizzato da un esponenziale arricchimento linguistico e dalla rapida
diffusione e stabilizzazione di diverse tipologie lessicali. Ed é altresi indubitabile che il
motore primo di questo processo epocale ¢ da rintracciare proprio nell’attivita dei sofisti
Cui era costantemente associata come tratto pertinente I’attitudine alla formazione di

neologismi*®.

%% potremmo indicare come prime tappe fondamentali nello studio scientifico della neologia almeno: a) la
pubblicazione del primo volume della rivista La Banque des mots (1971), interamente consacrata
all’argomento, in cui sono raccolti i contributi piuttosto eterogenei di diversi specialisti (Guilbert,
Riffaterre, Guiraud, etc,); b) la pubblicazione del numero 36 della rivista Langages (1974), intitolata La
néologie lexicale, sotto la direzione di L. Guilbert, di impostazione decisamente teorica e metodologica; c)
I’apparizione della monografia La créativité lexicale (1975) ad opera dello stesso Guilbert, in cui la
prospettiva generativista chomskiana, esplicitamente adottata, € traslata dal campo della sintassi a quello
del lessico; d) la pubblicazione della miscellanea Néologie et lexicologie. Hommage a Louis Guilbert
(1979).

¥ Vd. in part. Guilbert (1974; 1975), Aronoff (1976). Per una visione d’insieme pitl esaustiva circa la
questione del concetto di neologia all’interno dei principali modelli teorici della linguistica contemporanea
rimando a Sablayrolles (2000: 101 ss.).

%% Sulle teorizzazioni linguistiche del V sec. a. C., delineatesi specialmente in ambito sofistico, fondamentale rimane
il contributo di Classen (1976), dove gia si evince bene quali furono le loro ripercussioni in tema di innovazione
lessicale.

% Come & testimoniato in primis proprio da Aristofane in pitl punti della sua opera e specialmente nelle
Nuvole, dove la questione dell’innovazione lessicale, in direzione di una specializzazione del linguaggio
(o dei linguaggi) intellettuale, ha un riflesso straordinario e dove esplicita & 1’associazione tra novita
linguistiche e nuovo clima culturale determinato dal movimento sofistico; cfr. Noél (1997).
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Degli interessanti spunti terminologici e teorici sono certamente contenuti in alcuni
dialoghi di Platone, che nelle Leggi designa I’innovazione lessicale con 1’espressione
kainotomia onomaton (715 d) e nel Sofista (268 c) allude al procedimento morfologico
della derivazione osservando che sophistés € mopwvouov (“sostantivo derivato™) di
soph6s®’. Nel Cratilo (389 a), in particolare, il filosofo fa riferimento alla techne
dell’impositio nominum che ¢ propria dell’6vopatovpydg (“colui che crea le parole™),
coincidente con la figura del vopo8étng (“il legislatore™), colui che per primo ha forgiato
le parole per riferirsi alle cose. Nella propria visione ontologica del linguaggio,
sostanziata dalla ricerca etimologica degli onomata, Platone adombra una distinzione
evolutiva tra ta mpdta T®vV ovoudtowv (“le prime parole”) e quelle “composte da altre
parole” (€€ aAlwv ovopdtmv cvykeipeva), che trovera un qualche sviluppo nelle dottrine
stoiche sull’origine del linguaggio®®.

Di natura piu propriamente stilistico e invece I’interesse del contemporaneo Isocrate per
le “parole nuove” (ta xowva ovoupota) che il retore elenca nell’Evagora (9) tra gli
“abbellimenti” (kdopot) dell’ornatus poetico.

L’osservazione del fenomeno neologico e la cosciente prassi neologizzante nell’ambito
dei diversi tecnoletti*® e dei linguaggi poetico-letterario e oratorio sembrano gia dunque
elementi piuttosto consolidati al tempo di Aristotele, il quale nella propria formulazione
concettuale avra verosimilmente assorbito e rielaborato spunti teorici gia in circolazione
da tempo, senza peraltro giungere ad una loro organica sistemazione. Nondimeno lo
Stagirita puo essere assunto come punto di partenza delle successive riflessioni sulla
creazione lessicale; anche su questo versante, ’eredita intellettuale sua e del Peripato si
rivelera determinante e sulla loro scia, stando alle nostre conoscenze, si modellera in
buona sostanza anche la terminologia specialistica sull’argomento. Aristotele risulta

essere infatti il primo autore a servirsi del verbo dvopatonoiéw e ad utilizzare la forma

% Se I’espressione kainotomia onoméaton sembrerebbe un’invenzione di Platone, il concetto del to
paronymion potrebbe invece rientrare all’interno di una terminologia tecnico-linguistica gia delineata; vd.
e. g. Aesch. Eum. 8. Cfr. infra.
% La principale testimonianza sulle teorie linguistiche dei filosofi della Stoa & per noi un passaggio della
Contra Celsum (1, 24) di Origene in cui si dice che gli stoici ancoravano il linguaggio alla physis e
stabilivano 1’esistenza di mpdtow @ovai (“parole prime”) generate ad imitazione dei mpdypota. Per
I’argomento cfr. Ascani (1999: 11 ss.). Un’idea assimilabile sembrerebbe alla base della distinzione
ciceroniana tra verba nativa e verba novata in Part. 16 s., ripresa da Quintiliano (8, 3, 36), che Barwich
(1957: 83) collegava alla teoria stoica delle mpdtat povai.
% platone ancora, in Resp. 405 d, parla degli “strani neologismi” (o [...] xoi droma [...] dvoupara)
che la medicina adopera per denominare le malattie.
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participiale del perfetto di moiéw (memompévov [scil. Gvopa]) in senso tecnico per indicare
le neoformazioni. Con il primo termine egli designava piuttosto stabilmente 1’atto
linguistico di produzione di unita lessicali necessarie alla denominazione di referenti
(oggettuali e/o concettuali) nuovi®®; con il pepoieménon si riferiva invece pil
propriamente alla creazione finalizzata all’effetto stilistico-espressivo nei due ambiti
strettamente affini del linguaggio retorico (cfr. Rhet. 1404 b 28-9; 1412 a 28-9) e di quello
poetico, in cui esso si definisce per I’appunto come parola “assolutamente non detta da
altri ma che il poeta propone da sé.” (Poet. 1457 b 33-4: nemomuévov d' £otiv 6 SA®G un
KoAoVOUEVOY VO Tv@V avtog Ttifeton 0 moumtng). Sembra pertanto che Aristotele
sceverasse la neologia come fatto di langue, insita nell’evoluzione materiale e ideologica
di una lingua storicamente determinata, dalla neologia letteraria e retorica strettamente
connessa alla sfera connotativa del linguaggio. Distinzione questa che, gquantomeno
implicitamente, informera di sé le successive discussioni antiche (e non solo) sul
neologismo, nelle quali I’attenzione si concentrera particolarmente su questo versante
stilistico-retorico piuttosto che su quello piu propriamente linguistico. Al filosofo, inoltre,
non erano sconosciuti i principali meccanismi di produzione lessicale della derivazione e
della composizione ai quali egli allude in piu punti della propria opera. Non diversamente
dal Platone del Sofista, egli individuava il procedimento morfologico derivazionale come

. mentre designava il composto con il nesso diplodn 6noma (o

TOPDVULLOG
all’occorrenza, triploun, tetraplodn, pollaploun, Poet. 1457 a 32 ss.), differenziandolo

talvolta rispetto al pepoieménon®.

0 Cfr. E.N. 1108 a 18; Top. 104 b 37,105 a 1; Cat. 7a 6, 7 b 11-12.

*vd e. g. Cat. 10 a 30 ss. (87l pév odv @V mheioTOV Kai oXEdOV £mi mAVTOV TApOVOIMS AfyeTan, olov
Ao g AeuKOTNTOG O AEVKOG KO GO THG YPOUUATIKTIC O YPOULOTIKOG Kol Ao ThHG Sikoootvng 6 6ikaiog,
woavTeg 68 kol émi tdv dAlwv.) et al. ; cfr. E. E. 1228 a 35 e Phys. 245 b 12 (mapovoualom). Per
un’ampia rassegna sulle osservazioni riguardo la derivazione linguistica da parte degli autori antichi (da
Aristotele sino ai grammatici tardo-latini Donato e Prisciano) si veda Vaahtera (1998).

2 Come in Rhet. 1404 b 29, dove sembra evincersi che per Aristotele si trattava di due categorie non
immediatamente coincidenti. Il procedimento della composizione verbale, indicato anche con 1’hapax
dimhwotig (Rhet. 1406 a 6), & confacente secondo il filosofo alla dizione poetica (ancora in Poet. 1459 a 8 ¢
collegata ai versi ditirambici), mentre puo essere causa di “freddezza stilistica” nella lingua dei retori,
esemplificata da Licofrone, Gorgia e Alcidamante (Rhet. 1405 b 35 ss.). Nei testi grammaticali e
linguistici successivi per indicare la composizione e il composto si imporranno rispettivamente i termini
obvbeoig e ovvbetog, quest’ultimo gia nella (pseudo)aristotelica Rhetorica ad Alessandrum 1434 b 34
(cvvBeto dvopoTa).

16



Una certa ascendenza di matrice aristotelica e peripatetica & evidente nel trattato Sullo
Stile, attribuito dalla tradizione antica a Demetrio Falereo, che ci fornisce certamente una
delle piu interessanti testimonianze in merito alle teorizzazioni sul neologismo nel mondo
antico.

Dopo avere sviluppato alcune considerazioni sui homi composti (covOeta ovouata, 88
91-93), che egli invita ‘aristotelicamente’ ad impiegare con moderazione rifuggendo lo
stile ‘ditirambico’ (cfr. 88 116, 143, 275), I'autore si sofferma piu diffusamente sulla
questione del neologismo ai paragrafi 94-98 del trattato (cfr. anche 144, 191, 220), di cui
vale la pena riportare alcuni passaggi:

94. Ta 6¢ memompéva dvopata Opilovtor pev ta Katd pipnotv SK(pspousva ndOovg 1 npayuarog,
olov &¢ 10 oile kai 10 Admtovteg. [...] 97. omtéov pévtol §totl Té U OVORAGUEVE, 010V O T
Toumava Kol TdAAe TOV paAbakdv Opyovo Kivoudiog eimmv kol ApioToTéAng TOV EAePaVTIGTV" T
mapd To Keipeva mopovopdlovio adToOV, 0lov O TOV okopitny Tic &pn TOV THV OKAYNV
gpéccovto, Kai ApIGTOTEANG TOV adTiTnV 0lov TOV povov adtov Svta. 98. [...] kol 10 Sumhodv
pévtol dvopa €100¢ Gv &in memomuévon dvopaToc Thv Yop O cuVTIOENEVOY EK TIVOV YEYOVEV
onrovort.

“Si definiscono pepoieména i nomi prodotti ad imitazione di un’emozione o di un’azione, come
per esempio cile (“sibilava”) e Admrovteg (“leccando”). [...] Bisogna certamente creare parole
mai usate prima, come fece colui che ha nominato kwaidiog i timpani e gli altri strumenti degli
effeminati, o come Aristotele che impiego il termine élepavtiotv; (bisogna creare le parole) per
derivazione da termini gia esistenti, come ha fatto chi ha chiamato oxagitmyv (“battelliere”) chi
conduce lo oxdon (“battello”), o come Aristotele che chiamo avtitng colui che conta solo su se
stesso. [...] Anche il nome composto puo essere un tipo di neologismo (pepoieména); infatti tutto
ci0 che ¢ composto deriva chiaramente da qualcos’altro”.

Secondo questa definizione, dunque, la categoria di neologismo (pepoieménon)
comprende essenzialmente i termini formati mediante procedimento fonetico
(onomatopea) e quelli ottenuti mediante i procedimenti morfologici della derivazione
(nopé Té keipeva Tapovopdlovra) e della composizione (1o Sumhodv Svopa)™

Nel primo significato in cui occorre in questo brano, il termine pepoieménon risulta
quindi coincidente con ‘onomatopea’, per indicare la quale, in seguito, si imporranno piu
comunemente il sostantivo ovouatomotic e il verbo dvopotomoiéw, che i
specializzeranno in questa accezione particolare, diversa rispetto a quella attribuitagli da

Aristotele. In realta, nella terminologia impiegata per indicare i due fenomeni (neologia e

* Non ¢ perd da escludere che con 1’esempio delle kvoudiat I’autore potesse alludere ancora a quella che
noi definiremmo neologia semantica (per metafora); vd. Monda (2001: 107 ss.). In generale
sull’interpretazione del passo cfr. anche Marini (2007: 208 ss.).
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onomatopea) e osservabile un certo grado di sovrapposizione, se non di vera e propria
confusione, sintomatico del fatto che essi erano percepiti come due realta strettamente
collegate™.

Negli scritti di natura piu propriamente stilistico-retorica di eta ellenistica e imperiale
I’interesse ¢ rivolto in misura maggiore verso il pepoieménon, inteso nel senso di
neologismo creato ad arte®, ¢ meno nei confronti dell’onomatopea, la quale, seppur
talvolta evocata (vd. Dion. Hal. De comp.16), non viene menzionata con termine tecnico.
Al contrario, negli studi di tipo grammaticale ben maggiore rilevanza era assegnato al
procedimento onomatopeico, che poteva venire indicato indifferentemente sia con
ovopartomotio / Gvopatomolé® Sia CON TETOUUEVOV.

Dal punto di vista terminologico, un caso per certi versi sui generis, almeno in rapporto ai
dati di cui disponiamo, e quello del trattato ITepi tpoémwv attribuito al grammatico Trifone,
dove ¢ contenuta una piu articolata analisi sulla categoria della “parola coniata”. Trifone
elenca sette modalita di formazione del tropo ‘neologismo’, che egli denomina
onomatopoia (contrariamente all’uso pit comune, almeno nei testi piu tardi), e tra queste
inserisce anche 1’onomatopea, designata invece con il termine pepoieménon, marcando
una distinzione terminologica ancora assente nello ps-Demetrio.

196.13. Ovopatonotia £oti AEELG Katd TapaywynV oD kabopAnuévov €evnveypévn, Aéyeton 6¢
ovopatomotio ETTay®G KOTA ETVHOAOYIOY, KATO AVOAOYINY, KOTO TOPOVOUAGIaY, KOTO GUVOESLY,
KaTo EVOAAOYTV, KOTO O10UPESLY, KATO TETOMUEVOV.

“Neologismo (dvoporomotia) & la parola prodotta per derivazione*® da una forma gia in uso; il
neologismo si definisce in sette modi: per etimologia, per analogia, per derivazione, per
composizione, per inversione, per scomposizione, per onomatopea.”

Tra le sette modalita di formazione del neologismo proposte dal grammatico, tutte
esemplificate con esempi tratti dalla lingua poetica, figurano dunque 1’onomatopea (koo
nemomuévov) la derivazione (kotd mapovopaciav) € la composizione (katd coveow), gia

incontrate nello Stile pseudodemetriano, che potrebbero costituire il nucleo originario

* Questo avviene perd non prima dell’etd ellenistica ed ¢ plausibile che sull’importanza assegnata
all’onomatopea nella lessicogenesi abbiano influito le teorie linguistiche naturaliste e anomaliste di
matrice stoica; cfr. n. 2.
* Cfr. e. g. Dion. Hal. Dem. 4, 10 et al., Comp. 3, 65 et al.; Ps-Long. 8, 1, 11 et al.
11 termine mapayoyn si affermera in ambito grammaticale, specialmente alessandrino (Dioniso Trace,
Apollonio Discolo, Erodiano, etc.), per indicare i diversi meccanismi di ‘alterazione’ di una parola e, in
particolare, la derivazione. | grammatici operavano una distinzione tra la parola originaria (mpototvmov) e
quella derivata (mapaywyov), suddividendo quest’ultima in varie categorie; vd. e. g. Dion. Thr. (1, 1, 25 et.
al.) che ne elenca sette tipi (Eidn 6¢ mapaydyov €otiv £MTA" TATPOVOUIKOV, KTNTIKOV, GLYKPITIKOV,
VIEPOETIKOV, DITOKOPIGTIKOV, TapdvLpov, pnuatikov); cfr. Apollon. Dysc. de adv. 2.1.1.146 et passim.
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delle prime teorie alessandrine (e forse gia peripatetiche) sulla creazione lessicale, che
Trifone avrebbe potuto arricchire e ampliare nella propria trattazione.

I lineamenti di questa possibile tripartizione sembrano rintracciabili anche in un passo del
De Lingua Latina (5, 7) di Varrone che richiama esplicitamente le teorie linguistico-
grammaticali degli alessandrini*’. Passando in rassegna i diversi gradi dell’etimologia,
I’autore annota:

secundus (scil. gradus etymologia) quo grammatica descendit antiqua, quae ostendit
quaemadmodum quodque poeta finxerit verbum, quod<que> confinxerit, quod<que> declinarit;
hic Pacui: rudentum sibilus, hic: incurvicervicum pecus, hic: clamide clupeat bracchium.

Sebbene Varrone non neghi, almeno in linea di principio, la possibilita che ogni parlante
(e I’oratore stesso, naturalmente) possa servirsi di una neoformazione, purché ratione
introductum (9, 20), e cioé non rappresenti una manifesta violazione delle norme della
consuetudo communis che regola il sistema linguistico®, la sfera di pertinenza in materia
di nova verba e affidata in misura particolare alla lingua poetico-letteraria. Al poeta €
concessa maggiore liberta nel derogare all’usus per i propri fini espressivi a tal punto che
egli soltanto puo “oltrepassare i limiti impunemente” (transilire lineas impune). Ed é il
poeta, in prima istanza, colui al quale si addice I’azione di fingere, confingere e declinare
verba che, come confermano gli esempi pacuviani riportati dallo stesso Varrone, alludono
rispettivamente, ancora una volta, alla ‘creazione di parole onomatopeiche’, alla
‘formazione di composti’ e alla ‘derivazione’.

In ambito latino la questione della neologia acquisi una rilevanza notevole all’interno del
dibattito culturale fin dall’introduzione a Roma degli studi filologico-grammaticali e
retorici, come documentano sia Varrone (Ling. Lat. 6, 59) sia Gellio (10, 21, 1-2) che
riportano alcune considerazioni di Elio Stilone contro I’'uso dei nova verba. Le riflessioni
dei latini sul neologismo, pur inscrivendosi evidentemente nel solco gia tracciato sul
versante greco, pertinentizzano alcuni aspetti che riflettono la specificita delle
problematiche connesse alla lingua latina. Uno dei nodi centrali delle discussioni interne
all’intellighenzia romana in merito alla neologia riguarda proprio il rapporto con la lingua

greca e in particolare 1’opportunita di introdurre all’interno della lingua latina prestiti ¢,

711 primo a segnalare questa analogia fu Schenkeveld (1964: 113); sulla sua scia, con qualche variazione,
Ascani (1999) e Monda (2001), che scorge il riflesso di questa teoria tripartita anche in Seneca (Epist. 114,
10).
*® Per un simile richiamo alla “consuetudine” linguistica, che costituisce la ratio che deve presiedere alla
produzione di neoformazioni, cfr. lo stesso Ps-Demetrio ai 88 95 e 275 (cuvrfsia).
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piu in generale, neoformazioni derivate dal modello greco al fine di sopperire a quella
patrii sermonis egestas lamentata da Lucrezio (1, 830 ss.; 1, 136 ss.; 3, 260 ss.), e
avvertita dagli stessi Cicerone e Quintiliano®, e di rispondere all’esigenza di ricreare un
lessico specialistico in quei settori disciplinari (come la scienza e la filosofia) in cui la
lingua latina risultava deficitaria.

Ma, in generale, anche a Roma il dibattito sul neologismo é affrontato perlopiu secondo
una prospettiva che privilegia 1’angolatura specifica del linguaggio retorico (e di quello
poetico) e trova la sua naturale collocazione in particolare nelle opere dedicate all’arte
oratoria, in cui le esigenze descrittive sono fondamentalmente subordinate alla necessita
di indicare agli oratori adeguati modelli di comportamento linguistico.

La tendenza culturale predominante che traspare dalle testimonianze latine pare essere
quella di un’avversione diffusa e a volte perentoria nei confronti dell’inauditum atque
insolens verbum®’. Tale ¢ I’atteggiamento ideologico dell’autore della Rhetorica ad
Herennium che a proposito dell’orazione di genere sublime (oratio gravis) prescrive un
rifiuto dell’'uso sia di arcaismi sia di neologismi, che ne renderebbero la dizione
eccessivamente turgida (4, 15), e ammette la creazione di un novum verbum (nominatio)
soltanto tra molte riserve, qualora esso sia funzionale ad indicare un oggetto privo di
nome o il cui nome non sia idoneo, e purché sia impiegato opportunamente e con molta
parsimonia>.

Una certa cautela all’introduzione di neoformazioni in campo oratorio e espressa dallo
stesso Cicerone, il quale nel de Oratore (3, 37, 149 ss.) enumera i verba novata (o ficta o

reperta), insieme agli arcaismi e ai traslati, tra gli abbellimenti stilistici inerenti la scelta

9 Cfr. Cic. De fin. 3, 3; Ac. post. 1, 24-25; De orat. 1, 155; Quint. 8, 3, 33. Sulla neologia tecnica ‘per
traduzione’ in Cicerone cfr. Nicolas (2000).
*0 Per un esame articolato dei riferimenti teorici al neologismo (e all’arcaismo) nei trattati di retorica latini
fino al 1l sec. d. C. si veda Pennacini (1974).
>! Questa, stando a Gellio (1, 10, 4) era la posizione intransigente espressa da Cesare nel primo libro del
perduto De analogia. (id, quod a C. Caesare [...] in primo de analogia libro scriptum est, habe semper in
memoria atque in pectore, ut tamquam scopulum, sic fugias inauditum atque insolens verbum). Su questa
stessa linea, secondo la testimonianza di Quintiliano (8, 3, 35), la posizione di Celso che vietava
risolutamente all’oratore di forgiare parole ad hoc (neque enim accedo Celso, qui ab oratore verba fingi
vetat).
>2 De quibus exornationibus nominatio est prima, quae nos admonet ut, cuius rei nomen aut non sit aut
satis idoneum non sit, eam nosmet idoneo verbo nominemus aut imitationis aut significationis causa [...]
Hoc genere raro utendum est, sic ut ne novi verbi adsiduitas odium pariat; sed si commode quis eo utatur
et raro, non modo non offendet novitate, sed etiam exornat orationem (Rhet. ad Heren. 4, 42). L’unica
tipologia di produzione lessicale (o almeno la principale) cui I’autore sembra riferirsi con il termine
nominatio e quella per onomatopea; cfr Pennacini (1974: 10 ss.), Viparelli Santangelo (1984: 54 ss.).
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delle singole parole (ornatus orationis qui ex singulis verbis est), il cui impiego non deve
urtare la consuetudo e la sensibilita linguistica dei parlanti (3, 43, 170: aut factum vel
coniunctione vel novitate, in quo item est auribus consuetudinique parcendum). In
Partitiones oratoriae (16) conosciamo quelle che Cicerone considerava le principali
tipologie di neologismo in base ai differenti procedimenti di formazione:

Et simplicia verba partim nativa sunt, partim reperta: nativa ea quae significata sunt sensu, reperta

quae ex his facta sunt et novata aut similitudine aut imitazione aut inflexione aut adiunctione

verborum.

I neologismi possono dunque essere prodotti per Cicerone a partire da parole gia esistenti
mediante analogia (similitudo), categoria gia incontrata nel Ilepi tpoémwv di Trifone,
imitatio, che per I’autore indica il calco dal greco, derivazione (inflexio) e composizione
(adiunctio)>. Nonostante egli ravvisi una certa contiguita tra poesia e retorica (finitimus
oratori poeta, de or. 1, 70) e ammetta, come si € detto, un uso misurato di parole forgiate
ad hoc con funzione esornativa da parte del retore, I’Arpinate, non diversamente da
Varrone, attribuisce alla lingua poetico-letteraria uno statuto speciale in materia di
invenzione linguistica, sostenendo che ai poeti spetti una maggiore liberta nel creare e
comporre le parole (faciendorum iungendorumque verborum, or. 68; cfr. de or. 1, 70)
rispetto a quella assegnata agli oratori. Quest’idea che il linguaggio poetico potesse
godere di una particolare licenza rispetto alla pratica neologica ebbe una certa diffusione
tra I’intellettualita latina e si trova ancora riflessa nell’opera di Frontone®*; eppure non
dovette essere pacificamente accettata negli ambienti piu conservatori della Roma tardo-
repubblicana e imperiale a giudicare dalla verve polemica con cui Orazio nella sua Ars
Poetica (vv. 46-69) e chiamato a difendere le proprie prerogative letterarie in tema di
innovazione verbale.

In verbis etiam tenuis cautusque serendis
dixeris egregie, notum si callida verbum
reddiderit iunctura novum. Si forte necesse est
indiciis monstrare recentibus abdita rerum,
fingere cinctutis non exaudita Cethegis
continget, dabiturque licentia sumpta pudenter.
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si

>3 Sulla teoria ciceroniana cfr. Vaathera (1998: 37 ss.).
> Vd. 45, 26-46 VdH: Quod poetis concessum est dvouaromoiciv, verba nova fingere, quo facilius quod
sentiunt exprimat, id mihi necessarium est ad gaudium meum expromendum. In generale pero Frontone, in
linea con le dominanti tendenze puriste piu conservatrici, esprime un’idea negativa della neologia specie
in campo oratorio; cfr. 134, 26-28 VdH e 154, 20-22 VVdH.
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Graeco fonte cadent, parce detorta: quid autem
Caecilio Plautoque dabit Romanus, ademptum
Vergilio Varioque? Ego cur acquirere pauca

si possum invideor, cum lingua Catonis et Enni
sermonem patrium ditaverit et nova rerum
nomina protulerit? Licuit semperque licebit
signatum praesente nota producere nomen.

Orazio richiama esplicitamente all’uso di neologismi in campo poetico-letterario (cfr. Ep.
2,2, 119: (poeta) adsciscet nova (scil. verba), quae genitor produxerit usus) e rivendica la
facolta gia concessa agli autori piu antichi di “arricchire” la lingua latina esprimendo i
concetti piu reconditi in forme originali e inaudite rispetto alla tradizione, sia attraverso la
riattivazione semantica di termini gia in uso (callida iunctura) sia attraverso I’immissione
testuale di nova fictaque nuper [...] verba, neologismi confacenti all’usus del tempo
presente, per la creazione dei quali & del tutto lecito per il poeta anche attingere al
nobilitante modello greco®.

Il confronto diretto con la lingua greca emerge in maniera ricorsiva nell’opera di
Quintiliano che, seguendo una certa impostazione ciceroniana, dedica attenzione al
problema del neologismo nell’ottavo libro della sua Institutio oratoria (8, 3, 30-36; 8, 6,
31-33)56. Partendo dalla distinzione tra verba propria, ficta e tralata (8, 3, 24; cfr. Cic. De
or. 3, 149), il retore romano rileva, non senza un qualche accento polemico, come la
lingua latina del suo tempo mostri scarsa propensione all’innovazione lessicale sia rispetto
al latino delle generazioni precedenti sia, soprattutto, rispetto alla lingua greca.

30. Fingere, ut primo libro dixit, Graecis magis concessum est, qui sonis etiam quibusdam et
adfectibus non dubitaverunt nomina aptare, non alia libertate quam qua illi primi homines rebus
appellationes dederunt. 31. Nostri aut in iungendo aut in derivando paulum aliquid ausi vix in hoc
satis recipiuntur.

L’Institutio oratoria conserva ancora il riflesso di quella teoria tripartita che gia Varrone
aveva recepito dalla tradizione greco-alessandrina e rispetto alla quale ritroviamo anche
una parziale corrispondenza terminologica. Tra le modalita di formazione delle parole
anche Quintiliano include il procedimento onomatopeico (fingere), in cui € mantenuta una
diretta relazione analogica tra significante e significato ma che appartiene ad uno stadio

ancestrale dell’evoluzione linguistica e risulta di fatto piu appropriata alla lingua greca

> Sui presupposti teorici della difesa poetica dei neologismi da parte di Orazio si vedano Viparelli

Santangelo (1984) e Dufallo (2005).

% Per la dipendenza delle teorie linguistiche di Quintiliano nei confronti di Cicerone cfr. Barwick (1936).
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(cfr. infra 8, 6, 31); e poi ancora la composizione e la derivazione (aut in iungendo aut in
derivando) che I’uso latino continua ad ammettere pur tra limitazioni sempre pit forti>’. A
queste tre tipologie ’autore aggiunge il calco (o il prestito) dal greco (8, 3, 33, multa ex
Graeco formata nova), necessario rimedio alla paupertas sermonis generalmente
avversato dai puristi della latinitas. Dal punto di vista linguistico, a Quintiliano non
sfugge inoltre I’intrinseco valore relativo dello statuto neologico di un lessema e della
stessa nozione di novita linguistica quando osserva che quae vetera nunc sunt fuerunt
olim nova, et quaedam sunt in usu perquam recentia, esemplificando questo concetto con
I termini reatum e munerarium, introdotti rispettivamente da Messalla e da Augusto e
divenuti in seguito di uso comune a tal punto da perdere il loro originario carattere di
novita®®. Poco pitl avanti (8, 6, 31-33), trattando dei tropi dello stile oratorio, 1’autore
ritorna sulla questione del neologismo e delle sue diverse tipologie, ripresentando la
suddivisione gia sostanzialmente delineata, con I’ausilio, questa volta, di una terminologia
grecizzante (onomatopoeia, pepoiemena) e ribadendo alcuni concetti gia espressi in
precedenza (anacronismo della creazione per onomatopea, difficolta della lingua latina
contemporanea a produrre neoformazioni, etc.):

31. Onomatopoeia quidem, id est fictio nominis, Graecis inter maximas habita virtutes, nobis vix
permittitur. Et sunt plurima ita posita ab iis qui sermonem primi fecerunt, aptantes adfectibus
vocem: nam "mugitus™ et "sibilus™ et "murmur" inde venerunt. 32. Deinde, tamgquam consumpta
sint omnia, nihil generare audemus ipsi, cum multa cotidie ab antiquis ficta moriantur. Vix illa,
quae pepoiemena vocant, quae ex vocibus in usum receptis quocumque modo declinantur nobis

permittimus, qualia sunt [ut] "sullaturit” et "proscripturit"”; atque "laureati postes" pro illo "lauru

coronati” ex eadem fictione sunt, sed hoc feliciter evaluit. 33. +Adoinoia etvio eo+ ferimus in

" Quintiliano (1, 5, 65 s.) definisce le parole composte latine quelle aut praepositionibus subiunguntur [...] aut e
duobus quasi corporibus coalescunt, precisando che ex tribus nostrae utique linguae non concesserim (sui composti
latini secondo Quintiliano cfr. Monaco [1976]). La composizione (con- o ad- iungere /adiunctio; confingere nella
terminologia varroniana) in effetti era percepita dagli eruditi latini come un procedimento poco congeniale alla
lingua latina e ben piu confacente al greco; lo stesso Quintiliano chiosa la sua analisi sua composti ammettendo che
res tota magis Graecos decet, nobis minus succedit (1, 5, 70), e criticando alcuni composti poetici latini
(‘incurvicervicum’ vix a risu defendimus); cfr. 8, 3, 31; Cic. Or. 164; De or. 3, 38, 154; Liv. 27, 11, 5; Lucr. 1, 830
SS.
*8 Alcune delle difficolta connesse allo studio del neologismo nella linguistica contemporanea sono dovute
proprio ad una certa ambiguita e relativita (specialmente cronologica) del suo statuto per cui, detto in
breve, «les néologismes ne gardent qu’un temps ce statut (sauf éventuellement des créations littéraires). Ils
sont condamnés a disparaitre ou a devenir conventionels pour se fondre dans la masse du lexique.»
[Pruvost-Sablayrolles (2003: 62)]. Per il problema della nozione di novita e della ‘durata del sentimento
neologico’, adombrate nel passo quintilianeo, cfr. anche Sablayrolles (2000: 165 ss.).
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Graecis, Ovidius +ocoeludit+ "vinoeo bonoeo". Dure etiam iungere arquitenentem et dividere

septentriones videmur.

Come bene si evince da questo essenziale excursus storico, il mondo classico raggiunse
un certo grado di elaborazione teorica sulla questione della neologia, i cui prodromi
risalgono almeno a partire dal V-IV sec. a. C. in contesto ateniese. Gia i soli testi presi in
esame lasciano intravedere un dibattito longevo piuttosto ampio e articolato sul problema
della creazione lessicale che interseco diversi ambiti del sapere antico e che, soprattutto in
determinati frangenti storici, dovette acquisire una sua centralita culturale in virtu del suo
impatto ideologico su alcune delicate questioni di ‘politica’ linguistica e di ordine
letterario in senso lato.

Nella sedimentazione e nell’evoluzione dei modelli teorici di riferimento sottese alla
documentazione in nostro possesso, traspare il tentativo reiterato di definire in maniera
organica sia dal punto di vista linguistico-grammaticale che da quello stilistico-retorico il
fenomeno neologico, per la cui esplicazione gli antichi, dapprima sul versante greco e poi
su quello latino, svilupparono anche una terminologia specialistica che, fatte salve alcune
fisiologiche oscillazioni, mantenne nel corso del tempo una certa stabilita.

L’eredita concettuale e terminologica di queste acquisizioni teoriche avrebbe poi
sostanziato le riflessioni sull’argomento di eruditi e studiosi delle eta successive, che
avrebbero recepito e riformulato i lineamenti delle teorizzazioni di epoca classica durante
tutto il periodo tardo-antico e medievale (cfr. e. g. Fortun. 122, 12 ss. Halm; Mart. Cap.
473, 4 ss. Halm) e almeno fino alla piena epoca rinascimentale, come mostra ancora, ad
esempio, la dipendenza di Erasmo da Rotterdam dalla tradizione antica nella definizione

dei verba novata che egli fornisce negli Adagia®.

¥ Vvd. in part. De copia 12 a-b: Novata trifariam accipi possunt, vel quae finguntur nova, vel quae in
alium usum deflectuntur, vel quae compositione novantur. Sulla teoria neologica erasmiana e sul suo
rapporto con le fonti classiche cfr. Balavoine (1990: 77 ss.).
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1.2 Neologia e letteratura: il neologismo letterario

Le riflessioni del mondo antico tendevano dunqgue a distinguere almeno implicitamente tra
una neologia linguistico-terminologica, necessaria alla denominazione di referenti
extralinguistici nuovi e quindi intrinsecamente funzionale all’evoluzione materiale ¢
culturale di una societa storicamente determinata, e una neologia dai risvolti
essenzialmente stilistico-espressivi, intesa come modalita retorica pertinente alle strategie
comunicative di certi linguaggi piu marcatamente connotativi, come quello oratorio o
poetico-letterario. Le teorizzazioni degli autori antichi sul fenomeno, viste anche le
tipologie di opere in cui generalmente si inscrivevano, concentrarono la loro attenzione in
misura preponderante su questa seconda categoria, sviluppando modelli interpretativi e
offrendo valutazioni variamente orientate in cui erano espressi differenti atteggiamenti
ideologici di fronte alla questione dell’innovazione lessicale. Pur nelle diverse
impostazioni date al problema, una tendenza diffusa era quella che rintracciava una sfera
in qualche modo autonoma in tema di neologismi nella lingua poetico-letteraria, che era
avvertita come il contesto piu consono alla creativita lessicale e alla quale erano sovente
assegnate in materia delle prerogative del tutto peculiari.

Ed in effetti il discorso letterario ha sempre rappresentato, e continua a rappresentare
senza dubbio, nelle discussioni sulla creazione neologica, un campo di osservazione per
certi aspetti particolare e privilegiato, che offre una molteplicita di spunti di riflessione.
Alcuni analisti di scuola francese hanno cercato di delineare a grandi linee una sorta di
‘storia della neologia’, scandita da periodi, opere, movimenti letterari favorevoli
all’innovazione lessicale e altri contrassegnati dalla tendenza opposta alla conservazione
linguistica e al rifiuto delle neoformazioni®.

Un tipo di approccio ben pit comune, dal quale sono scaturiti numerosi studi, consiste
nell’esame puntuale, circoscritto alla neologia di un determinato autore, o di una singola

opera, o di una corrente letteraria, etc.®’. Molto piu raramente istituzione e I’analisi di

% Cfr. Alaoui (2003); Pruvost-Sablayrolles (2003: 42 ss.).

%1 Si vedano, ad es., i contributi di Amory (1983) su Rabelais, Doppagne (1973) su Queaneau, Angelet

(1973) su Gidé, Bar (1973) sulla letteratura comico-satirica del XVII sec., Dobay-Rifelj (1976) su

Rimbaud, Derylo-Ablamowicz (1980-1) su Prévert, Margarito (1982) su Barthes, Giardina (1992a) su

Vian, Giardina (1992b) sul Rinoceronte di lonesco, Boucharenc (2003) sui surrealisti. Per quanto riguarda

il mondo antico si vedano Stein (1965) sul Trinummus di Plauto, Stein (1971) sui composti plautini,
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corpora di neologismi d’autore pud assumere proporzioni ben piu vaste, come nel caso
del Dictionnaire des mots sauvages di Maurice Rheims (I ed. 1969) che raccoglie, in
maniera non sistematica, invenzioni lessicali della letteratura francese del X1X e del XX
secolo e che costituisce, a mia conoscenza, il pit ambizioso repertorio lessicografico di
neologismi letterari che sia mai stato approntato.

Aldila delle indagini piu 0 meno specifiche di questo genere, la neologia letteraria e stata
anche oggetto di riflessioni piu generali dalle finalita piu propriamente teoriche, in cui si é
cercato di definire i tratti distintivi che la caratterizzano e ne marcano la sua specificita
rispetto agli altri ambiti della neologia. In questo senso essa é stata indagata come fatto
estetico da Etienne Souriau (1965), che ha puntualizzato il valore e gli effetti artistici della
creazione lessicale e linguistica, e dal punto di vista della stilistica di impianto
strutturalista da parte di Michel Riffaterre (1979), il quale, ad oggi, rimane forse colui che
pit di ogni altro abbia tentato di approfondire concettualmente la categoria del
‘neologismo letterario’, insistendo sulla particolare relazione funzionale che lo lega al
sistema testuale in cui esso & inserito®. Secondo il critico francese «il neologismo
letterario differisce profondamente dal neologismo come si da nella lingua. Quest’ultimo
viene forgiato per esprimere un referente o un significato nuovo; il suo impiego dipende
quindi da un rapporto tra le parole e le cose, in definitiva da fattori non linguistici; esso &
in primo luogo portatore di un senso, e non viene necessariamente percepito come forma
insolita. Il neologismo letterario, di contro, ¢ sempre percepito come un’anomalia, ed ¢
utilizzato proprio in ragione di tale anomalia, talvolta anche indipendentemente dal suo
significato»®®. Secondo questa prospettiva, 1’affiorare dello «scandalo di una forma
insolitay» all’interno di un contesto letterario, sospendendo I’automatismo percettivo del

fruitore, € sempre sur-motivato e rappresenta «un caso di riduzione dell’arbitrarieta del
pp

Giordano Rampioni (1979-80) su Persio, Raina (1983) sull’Antigone di Sofocle, Meier (1983) sull’Eneide
di Virgilio, Gigante Lanzara (1985) sugli Inni di Callimaco, Fernandez Delgado (1990) sui Moralia di
Plutarco, Citti (1994) su Eschilo, Casevitz (1994) sul Lessifane di Luciano, Fayant (2003) sulle
Dionisiache di Nonno di Panopoli, Santana Henriquez (2004) su Sofocle. C’¢ da dire che in questa
tipologia di studi I’approfondimento teorico risulta spesso piuttosto superficiale ed essi si limitano in molti
casi a fornire una repertorializzazione di lessemi categorializzati a volte in maniera piuttosto empirica.
%2 All’interno del discorso letterario il neologismo & sempre un elemento stilisticamente marcato il cui
statuto privilegiato ¢ stato spesso rilevato negli studi di critica testuale; solo per riferirci all’ambito
italiano, si vedano le osservazioni di Maria Corti (1980: 75 ss.) sulla neologia nel linguaggio letterario.
% Riffaterre (1979: 81).
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segno in virtd dell’iperdeterminazione»®®, che gli conferisce il suo «statuto privilegiato».
«In primo luogo, infatti, 1a dove le limitazioni del lessico rendono la derivazione
irrealizzabile, esso offre la soluzione della “non-grammaticalita”. In secondo luogo, esso
presuppone sempre l’esistenza di un paradigma, poiché non puo essere concepito né
percepito [...] se non per opposizione ad un omologo non neologico. In terzo luogo, la
derivazione neologica possiede sempre un’intensita stilistica massima, in quanto la
neoformazione estrapola e pud produrre contrasto solo alterando una forma esistente.
Infine, la derivazione realizza un tipo di variazione “assoluta”, giacché il neologismo
ipoteca in un colpo solo tutta la struttura semantica delle forme cui si sostituisce»®°.
Questa demarcazione tipologica e sostanzialmente accettata anche sul versante degli studi
neologici della linguistica contemporanea, in cui la definizione dei diversi tipi di
neologismo si accompagna alle riflessioni sulle funzioni del linguaggio nelle teorie della
comunicazione e sui differenti contesti semantici in cui si realizza la produzione
lessicale®.

A partire da questa ottica, Pierre Guiraud contrappone “due grandi tipi di neologismi che
corrispondono alle due grandi ‘funzioni del linguaggio’”; «les premiers ont une valeur
cognitive: ce sont des mots nouveaux destinés a désigner de nouvelles choses, de
nouvelles notions pour lesquelles il n’existe pas encore de termes adéquats; les
techniques, les sciences, les arts, les philosophies forgent chaque jour d’innombrables
mots de ce type. Les seconds ont une valeur expressive; leur fonction est moins de
désigner de nouvelles choses que de les dire d’une nouvelle maniere: touchante, comique,
inattendue, originale. [...] Telle est bien I’essence du néologisme littéraire qui constitue
ce que Roland Barthes appelle une “ecriture”, c’est-a-dire une maniére de s’exprimer

\ r s 1z . 67
propre a un groupe, une école, une idéologie [...]»"".

* Riffaterre (1979: 87); in questo senso «il neologismo letterario & il significante pid motivato che sia dato
di trovare nel testo [...] La sua funzione ¢ dunque di riunire 0 di condensare in sé le caratteristiche
dominanti del testo».
% Riffaterre (1979: 87-8).
% 11 neologismo letterario & riconosciuto come categoria autonoma in tutti i modelli di classificazione
linguistica basati sulla “natura dell’emittente o del contesto semantico”; cfr. Sablayrolles (2000: 91).
Segnalo ancora che il numero 5 di Neologica (la cui pubblicazione & prevista nel 2012), rivista
internazionale di linguistica interamente consacrata al neologismo e alla neologia, sara incentrata sul tema
Néologie e littérature, e promette di approfondire I’approccio linguistico al fenomeno.
%" Guiraud (1971: 23).
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Questa distinzione tra neologismi cognitivi e neologismi espressivi & prossima a quella
proposta da Louis Guilbert in un articolo di vasto respiro teorico che ha fatto scuola nel
panorama degli studi di linguistica dedicati all’argomento. Discutendo delle condizioni di
accettabilita e diffusione del neologismo in rapporto alle “esigenze della comunita
linguistica”, il linguista francese individua due macrocategorie che gli definisce “neologia
denominativa” e “neologia connotativa”, riservando alla prima la funzione di “fare fronte
all’evoluzione del mondo contemporaneo” denominando referenti nuovi (ad es. nel
campo della tecnica, delle scienze, etc.), e alla seconda quella della “ricerca
dell’espressivita per tradurre pensieri antichi in una maniera nuova o per dare il loro nome
a dei modi di pensare o di sentire inediti”®. A questa seconda tipologia afferisce
naturalmente la neologia letteraria alla quale Guilbert attribuisce un’importanza tutt’altro
che marginale, constatando come “lo scrittore sia spesso presentato come lo specialista
della creazione neologica”, che egli esercita perd sempre in rapporto al codice linguistico
di riferimento.

La questione della neologia letteraria incrocia anche un altro aspetto centrale dal punto di
vista della linguistica, lungo 1’asse diacronico, e cio¢ quello della ‘durata’ del neologismo
¢ del ‘sentimento neologico’ che riguarda un determinato lessema, e il problema della sua
eventuale integrazione e diffusione all’interno di un sistema linguistico. La dicotomia tra
neologismi ‘effimeri’, la cui esistenza rimane sostanzialmente confinata all’atto
enunciativo del discorso (sia scritto che orale), ¢ neologismi ‘durevoli’, che attraverso una
serie di canali divulgativi (ad es. i1 dizionari) arrivano a subire un processo di
lessicalizzazione e ad inserirsi con una certa stabilita all’interno del repertorio linguistico-
sociale condiviso, interessa evidentemente anche la sfera dei neologismi letterari, il cui
carattere connotativo e il cui valore iperdeterminato rispetto al loro contesto originario
determinano la loro dimensione generalmente ‘puntuale’ e il loro perpetuarsi quasi
sempre allo stato di hapax legébmena. Circostanza questa che giustifica anche la scarsa
attenzione solitamente accordata alle invenzioni lessicali d’autore da parte di alcune
branche specifiche della linguistica applicata, come la lessicografia e la terminologia,
attente perlopiu agli aspetti sociali del lessico e al rilevamento dei suoi elementi piu

standardizzati.

% Guilbert (1973: 25).
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Anche sotto il profilo della diacronicita linguistica in rapporto al codice di riferimento, la
neologia letteraria possiede delle caratteristiche in qualche modo sui generis, che le
derivano dalla particolarita delle modalita di fruizione e di ricezione del testo letterario.
Pur trattandosi infatti di neoformazioni connotative che nella maggior parte dei casi
rimangono estranee all’uso linguistico e non vengono integrate dal codice, esse perdurano
nel tempo continuando ad essere fruiti all’interno dell’opera in cui risiedono e
mantenendo inalterata la loro essenza neologica, a differenza degli hapax conversazionali
(o anche di altri contesti meno ‘autorevoli’) che di norma scompaiono senza lasciare
traccia. In questo senso, i neologismi di Dante o di Rabelais, di Carrol o di Balzac, o di
gualsivoglia autore, conservano anche a distanza di secoli la loro efficacia espressiva e
continuano ad essere percepiti in quanto neologismi dell’autore.

Ma il discorso letterario, in virtu soprattutto del prestigio sovente conferitogli, ha spesso e
volentieri costituito un luogo privilegiato da cui le autorita hanno potuto attingere per il
reperimento di modelli linguistici e la ‘certificazione’ di elementi lessicali ed espressivi.
Per questa ragione, unitamente ad altri fattori, pud anche accadere che un neologismo
letterario, in un dato momento storico, venga ripreso e proposto all’uso linguistico (ad es.
attraverso la registrazione nei dizionari) giungendo al limite a generalizzarsi e ad
insediarsi in modo pit 0 meno stabile nella coscienza linguistica collettiva della massa
parlante®.

I neologismi di Aristofane si inscrivono naturalmente nell’ambito della neologia letteraria
e partecipano di quelle caratteristiche (stilistiche, linguistiche, etc.) enucleate dagli
studiosi in sede di analisi che si & cercato di richiamare brevemente. Ma la neologia di
Aristofane deve molte delle sue specificita al suo genere di appartenenza e alla sua natura

eminentemente comica, come meglio si chiarira nelle prossime pagine.

% Su questo argomento torneremo pill avanti, nel capitolo dedicato a “i neologismi di Aristofane nella
storia della lingua (e della letteratura) greca”, dove verranno anche analizzate le neoformazioni del
commediografo che sono state ‘assorbite’ dalla lingua greca.
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1.3 Neologia e comicita: il neologismo comico

Che la creazione neologica possa essere un efficace strumento di produzione di comicita &
un fatto direi indubitabile. Le parole forgiate ad hoc, con il loro effetto straniante rispetto
agli automatismi del linguaggio codificato, hanno spesso costituito un’inesauribile fonte
di riso a disposizione dell’arsenale linguistico del discorso comico, come non hanno
mancato di rilevare nelle varie epoche gli studiosi del fenomeno.
A livello teorico, la connessione tra facezia e invenzione lessicale era gia esplicitamente
evocata da Aristotele in un passaggio della Retorica (I11, 1412a 28ss.), e avrebbe potuto
essere meglio sistematizzata negli scritti aristotelici sul comico, di cui possediamo
purtroppo solo scarse notizie indirette e che si € tentato di ricostruire filologicamente sulla
base di alcune fonti di eta successiva. In questo senso, il testo su cui piu si € riversata
I’attenzione degli studiosi ¢ il cosiddetto Tractatus Coislinianus, tramandato dal
manoscritto Parisinus Coislinianus 120 e considerato gia a partire dal Christ, che lo
pubblico in appendice alla sua edizione della Poetica di Aristotele del 1878, come una
raccolta di excerpta riconducibili al perduto secondo libro del trattato dello stagirita’.
Aldila della sua (probabile) ascendenza aristotelica e peripatetica, il Tractatus rappresenta
un documento di notevole rilievo storico e ci fornisce forse la piu interessante sintesi delle
teorizzazioni antiche sulla comicita, a partire dalla sua suddivisione tra comicita che
“scaturisce dal linguaggio” (amo tijg AéEewg) e comicita che “deriva dalle azioni” (Gmo
TOV TPAYUATOV):
yiveton 8¢ O YEAWC
— amo TG AMéEemg
— 4o TV TPOyUATOV

1 katd opwvopiov

2 <Kato> cuvevouiov

3 <ot ddoreoyiav

4a <koto> mapovopioy, mapa Tpochecty Kol deaipeoty,

4b <mapo> VTOKOPIG LA,

4c <mopa> EEodhayny. [ — @wvi] — Toic OpoyevEéat]

5 <kotd mopwdiov>

6 <Kot PLETAPOPAV

— POVT) — TOIG OPLOYEVEST>
7 <kato> oyfipo AEEewG.

® Che il trattato sia un testo di origine peripatetica, confacente allo stile e al pensiero aristotelico e
“corrispondente bene a ci0 che sappiamo del secondo libro della Poetica” & la tesi sviluppata ancora nel
sofisticato studio di Janko (1984: 87 et al.).
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Tra i diversi procedimenti linguistici responsabili della fenomenologia del comico
enucleati in questa V sezione del Tractatus (tutti peraltro piu o meno implicati nella
creazione verbale), figurano in particolare mapwvouia ed é€arlayn che fanno riferimento
non soltanto alla derivazione lessicale e grammaticale, ma anche alle deliberate e inusuali
“alterazioni” verbali che marcano uno scarto rispetto alla norma, di cui la commedia
antica frequentemente si nutriva’.

Alcuni punti di contatto con I’impostazione del Tractatus Coislinianus sono ravvisabili
nell’esposizione contenuta nello Stile dello ps.-Demetrio sulle diverse forme di ydpig
(“piacevolezza”, “attrattiva™) del discorso, categoria iperonimica che ingloba anche la
sfera del motto arguto (cfr. § 128), che per I’autore risiedono parte nel linguaggio (év 11
Aéer) e parte nei contenuti (év toic mpayuacty; 8 136). Dal punto di vista del lessico, la
yapig espressiva puo derivare secondo lo ps.-Demetrio dall’impiego di un neologismo (éx
nemomuévov) ¢ dai composti nominali in stile “ditirambico” che sono “giochi linguistici
tipici soprattutto della commedia e del dramma satiresco” (éx cuvBétov Tov dvopaTOog Kol
dBvpouPikod [...] & palota o1 KOU®OKE Taiyvid éott kol cotdpila. §§ 143-4).

La questione della creazione lessicale nella sfera della comicita & stata oggetto di
riflessione anche in epoca contemporanea all’interno delle indagini teoriche sviluppate
intorno al tema del linguaggio comico nei diversi orizzonti di ricerca.

La tradizione di studi psicanalitica, dal saggio di Freud (1905) al Seminario V di Lacan,
esaminando le tecniche sottese al motto di spirito, ne ha individuato la sua pertinenza
rispetto ai meccanismi di produzione del Witz il quale, che sia dovuto a “condensazione
accompagnata dalla formazione di un sostituto” o a “spostamento semantico” Si
materializza sovente in una neoformazione (formale o semantica per 1’appunto)’. Tra la
sfera del Witz e la neologia comica esiste quindi un legame diretto e un importante
margine di sovrapposizione, sebbene evidentemente 1’una non esaurisca del tutto I’altra e

viceversa. Non ogni gioco di parole si risolve in un neologismo alla stessa maniera in cui

™11 testo proposto segue I’edizione di Janko (1984) al quale rimando per un ulteriore approfondimento
esegetico (vd. in part. pp. 24-35; 69-73; 161-188); per il passo cfr. anche Prolegémenon de Comoedia VI
Koster e Tzetzes, lambi de comoedia vv. 76 ss.
"2 Come nel caso gia ricordato del famillionar di Heine da cui prende le mosse 1’analisi freudiana (e
lacaniana); Lacan non soltanto ha analizzato le “formazioni dell’inconscio”, sviluppando le ipotesi
freudiane, ma ha anche fatto di questo tipo di invenzioni lessicali una propria cifra stilistica; si veda il
volume sui 798 neologismi di Lacan di Pelissier-De Liege (2002).
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non ogni neoformazione comica sottende un Witz che instaura inedite relazioni alogiche
tra significanti. Il linguaggio comico si serve naturalmente anche dei ‘regolari’
procedimenti derivazionali connaturati ad un dato codice linguistico, assemblando per via
‘grammaticale’, sulla base dei modelli produttivi a disposizione, nuove unita lessicali
rispondenti alle proprie finalita ludico-espressive. «Une série importante d’effets
comiques se borne a mettre en relief les liens internes d’un systéme linguistique. Flexions,
dérivations, compositions, autant d’occasions de rapprochements surprenants et efficaces
mais aussi de réflexions suscitées par le rire», sottolinea Lucie Olbrechts-Tyteca (1974:
75) il cui saggio, d’impianto metodologico ispirato alla neoretorica perelmanniana, merita
certamente una menzione particolare nell’eterogeneo panorama degli studi sulla comicita
linguistica’®.

Quale che sia la sua matrice, un neologismo comico € sempre un elemento verbale
marcato che veicola una certa intenzionalitd espressiva rispondente in primis allo
specifico obiettivo perlocutorio di suscitare il riso in un destinatario. Questa tipologia di
creazioni lessicali sono parte di una componente fondamentale dell’attivita linguistica,
vale a dire quella della dimensione ludica, del gioco sul codice primario, non riconosciuta
almeno esplicitamente tra le funzioni jakobsoniane del linguaggio, ma a cui il dibattito
linguistico contemporaneo tende ormai ad assegnare un ruolo tutt’altro che marginale. Da
questo suo particolare statuto semantico-funzionale in primo luogo deriva la maggiore
liberta di cui in linea di massima gode I’ambito del comico in tema di creativita verbale.
Se la letteratura in generale € solitamente riconosciuta ab antiqguo come luogo in qualche
misura privilegiato della neologia, il linguaggio del comico, in senso lato, pud essere
individuato come il luogo in cui la creativita linguistica puo manifestarsi nelle forme piu
‘libere’ possibili; in cui 1’azione manipolatoria sul codice pud assumere un’autonomia
difficilmente paragonabile a quella di altri ambiti linguistici, forzandone e all’occorrenza
infrangendone le norme cristallizzate che ne circoscrivono I’uso standardizzato. La
fenomenologia della comicita verbale spesso si concretizza proprio nella (e si sostanzia
della) sua costitutiva ‘non accettabilita’, nell’infrazione semantica e/o formale che
deregolamenta 1’ordine discreto del sistema langue consacrato nella mitologia verbale

della comunicazione socialmente codificata.

™ Agli effetti comici della creazione lessicale ’autrice dedica alcune pagine molto dense (vv. in part. pp.
59 ss.).
32



Questo potenziale trasgressivo si riverbera con intensitd maggiore in quelle forme di
letteratura collegabili alla dimensione carnevalesca del comico-grottesco cui, malgrado
forse lo stesso Bachtin, la commedia di Aristofane e dell’archéia puo essere inscritta a
buon diritto™®. Lungo questo filone idealmente ricostruibile della comicita popolare la
creativita linguistica piu che come una modalita espressiva diffusa si configura come un
vero e proprio elemento costitutivo indissolubilmente legato alle funzioni e alle
componenti strutturali del suo linguaggio peculiare, di cui incarna perfettamente la
vocazione libertaria alla de-automatizzazione dei cliché linguistici e all’eversione delle
logiche dominanti e dei rapporti gerarchici sedimentati nella convenzionalita della
comunicazione sociale. A partire dalle parole ‘sproporzionate’ che traspongono sul piano
verbale il pantagruelismo grottesco, certe tipiche ‘follie carnevalesche di linguaggio’,
rimarcate da Bachtin (1965: 223 et passim) e da quanti hanno indagato I’universo creativo
rabelaisiano™, si riscontrano in varia misura in tutto il percorso ‘storico’ del comico-
carnevalesco e informano di sé anche I’opera aristofanea. In questo contesto in particolare
I’invenzione verbale concretizza sul versante del linguaggio [Dattitudine alla
trasfigurazione fantastica del mondo oggettuale che di norma caratterizza i testi di questa
matrice, dove ogni aspetto del reale puo essere ‘rinominato’ ex novo e ogni elemento sur-
reale esige una nomenclatura ad hoc.

Nella dimensione della comicita carnevalesca piu che altrove la neologia comica mostra
appieno la sua natura di gioco tutt’altro che innocente, formalizzando a livello linguistico
il rovesciamento del reale secondo due direttive stranianti opposte e complementari. Da
un lato attraverso 1’‘innalzamento’ di quelle componenti marginalizzate del linguaggio, di
quella sfera del ‘represso’ linguistico incentrato sul basso-materiale della corporeita
primaria (sesso, cibo, escrezioni, etc.) e sulle diverse forme di escrologia e di aggressivita
verbale caratteristiche del cosiddetto ‘linguaggio di piazza’ (insulto, bestemmia,
nomignolo etc.), che sotto la veste accattivante di una forma inedita e spesso

‘formalmente’ incongrua sono portate prepotentemente in primo piano caricandosi di

" L applicazione delle categorie bachtiniane alla comicita aristofanea, inaugurata da Carriére (1979), & un
dato ormai piuttosto consolidato nel panorama degli studi di antichistica; solo per ricordare alcuni
contributi di carattere piu spiccatamente teorico si vedano Goldhill (1991: 167-222 in par.), Rosler-
Zimmermann (1991), Platter (1993; 2001; 2007) e Mdllendorff (1995).
”® Come Spitzer (1910) che stabilisce tra I’altro una connessione esplicita tra comicitd grottesca e
“formazione mostruosa” delle parole.
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connotazioni insolite. E dall’altro attraverso 1’abbassamento deformante di modelli
linguistici desunti da altri generi del discorso, specie quelli convenzionalmente percepiti
come ‘alti’, la cui incorporazione nell’eteroglossia del genere comico ¢ attuato in misura
preponderante attraverso la parodia, come sovente avviene all’interno delle molteplici
forme di quella che Bachtin chiama letteratura carnevalizzata. La funzionalita parodica €
senza dubbio un aspetto primario della neologia comica che ne rivela la sua spiccata
attitudine metalinguistica alla ‘riflessione’ critica sul codice primario e sulla sua interna
stratificazione piramidale nei diversi linguaggi ideologico-sociali. A differenza del
neologismo ‘serio’ di altri contesti linguistici (letterari e non), che agisce in piu generale
sintonia rispetto ai Wortbildungstypen forniti dal codice e dalla tradizione, il neologismo
comico-parodico presuppone sempre una discontinuita intenzionale rispetto al paradigma
polemicamente oggettivato, di cui I’ambivalente parola parodica contrasta la serieta
unilaterale e dissolve lo statuto autorevole.

a) Rifrazione desublimante dei modelli ‘ufficiali’ di innovazione verbale distintivi di
orizzonti sociolettici sostanzialmente elitari (compreso quelli dei generi poetici elevati);
b) rifunzionalizzazione della dimensione basso-materiale del linguaggio e della sue
componenti ‘informali’; c¢) (ri)-denominazione della (sur)-realta rappresentata; d)
rigenerazione ludica di espressioni e formule locutive stereotipe cristallizzate nella
coscienza linguistica collettiva; €) condensazione espressiva

Questi, in sintesi, possono essere individuati come i principali aspetti funzionali pertinenti
al neologismo nella sfera del comico, specialmente di quelle forme di comicita cui si e
fatto riferimento.

Analizzare la creativita linguistica di Aristofane e della commedia antica vuol dire risalire
alle fasi piu antiche della lunga e affascinante ‘storia’ della creativita linguistica del
comico, specie nelle forme del comico grottesco, che si dipana nei secoli adattandosi ai
cangianti contesti storici ma che nel tempo conserva intatta la sua quasi irriflessa
vocazione libertaria e antiautoritaria. La manipolazione ludica che esercita sul codice e
sulla sua stratificazione pluridiscorsiva si dimostra uno straordinario antidoto alla
ricezione passiva e all’acquiescenza nei confronti dei modelli linguistico-ideologici

dominanti che ogni linguaggio verbale incarna, sedimenta e surrettiziamente impone.
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2

Problemi metodologici di costituzione del corpus

Prima di volgerci per esteso all’analisi del corpus linguistico approntato, € necessario
discutere in via preliminare di certe questioni metodologiche connesse ad alcune
ineliminabili criticita cui uno studio come quello proposto € costretto ad imbattersi,
esplicitando in pratica i criteri che hanno guidato il reperimento e la selezione del
materiale lessicale presentato nel capitolo successivo, e giustificando le scelte operate in
tal senso.

Parlando di neologismi letterari, il nodo centrale da sciogliere, momento primo in qualche
misura di un’indagine siffatta, consiste sostanzialmente nell’identificazione di quelle
neoformazioni che é possibile ascrivere con certezza, 0 quantomeno con un buon margine
di probabilitd, ad un atto creativo dell’autore in questione’®. Se & vero che la delicata
complessita del problema interessa di norma qualsivoglia prodotto letterario, nel caso
della letteratura antica esso risulta forzosamente amplificato a motivo della parzialita delle
fonti di cui disponiamo. Per quanto concerne poi specificamente Aristofane la situazione e
resa ancora meno agevole da quello «svantaggio peculiare», di cui parlava Dover, che
consiste nella nostra impossibilita di operare comparazioni pienamente soddisfacenti con

altri autori appartenenti allo stesso genere letterario’’ e, al contempo, dalla nostra

’® Operazione questa che in non poche circostanze pone dei quesiti anche nel caso di testi letterari
cronologicamente molto piu vicini a noi. Ci si potrebbe domandare, ad esempio, se neologismi come
Merdre! o palotin, o altri ancora esibiti nella saga di Ubu, possano essere considerati tout court come delle
invenzioni di Alfred Jarry o se debbano essere visti invece come il risultato di una creazione ‘collettiva’ di
una brigata di scanzonati studenti di un liceo di Rennes (come i fratelli Morin che pare abbiano messo per
iscritto anche alcuni episodi da cui Jarry avrebbe tratto ispirazione diretta). Non nascondo di trovare molto
poco attraente un’eventuale impostazione di questo genere che mi pare conduca ad un falso problema.
Non avrei dubbi nel definire tali elementi lessicali come dei neologismi di Jarry il quale, pure ammesso
che possa averli recepiti altrove in una dimensione di ‘informalitd’, li ha certamente strappati
all’estemporaneita effimera e ne ha fatto elementi di linguaggio inconfondibilmente jarryano. Anche nel
caso di Aristofane, fatte salve alcune importanti precisazioni che seguiranno, sono convinto che sarebbe
fuori luogo un ipercritico eccesso di scetticismo che enfatizzasse piu del dovuto la possibilita, a rigore mai
accantonabile né riscontrabile, che il commediografo abbia potuto attingere dalla bocca di un bottegaio di
piazza o di un compagno di simposio un’apparente invenzione lessicale.
" DOVER (1970: 7); come osserva lo studioso a tal proposito, «generalmente si pud individuare lo stile di
uno scrittore mettendolo a confronto con altri autori dello stesso genere; per esempio possiamo definire lo
stile di Euripide paragonandolo con quello di Sofocle. Ma non ci & pervenuta nessuna opera completa dei
poeti della commedia antica, eccetto Aristofane; i frammenti e le citazioni superstiti non sono sufficienti
per stabilire un confronto fra Eupoli o Cratino ed Aristofane».
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inadeguata conoscenza della lingua attica del tempo in tutte le sue potenziali sfaccettature
e differenziazioni diastratiche, diafasiche, etc.

Eppure, nonostante le difficolta strutturali con cui uno studio del genere & chiamato a
confrontarsi, ritengo che uno scrupoloso lavoro di verifica testuale e metatestuale, basato
su coerenti criteri metodologici e coadiuvato dalle dinamiche sui generis del linguaggio
comico, possa consentire di ottenere dei risultati complessivamente soddisfacenti. Si €
detto ‘complessivamente’ ed & bene ammettere fin da subito che non esiste nei fatti un
metodo scientifico ‘rigido’ in virtu del quale stabilire sempre con univocita se una data
parola ¢ da considerare o meno creazione originale dell’autore; alcune volte sara
necessario ripiegare su posizioni piu o meno verisimili, altre volte ancora ci si vedra
costretti a sospendere il giudizio in mancanza di qualsiasi elemento determinante.

Posto che la condicio sine qua non e che, ovviamente, il termine in questione sia un
proton, e cioe non sia mai documentato anteriormente o in stringente simultaneita
all’anno della rappresentazione della commedia in cui esso ricorre, mi pare che un buon
punto di avvio per la discussione sia sceverare il concetto di neologismo da quello
certamente familiare di hapax legdmenon. Aforisticamente la questione si puo sintetizzare
affermando che un neologismo non e necessariamente un hapax e un hapax non é
necessariamente un neologismo’®. Se & vero, come si ricordava altrove (cap. | § 2), che
nel caso della neologia letteraria le due realta tendono a risultare sovrapposte (si parla
normalmente di hapax letterari), ¢ altrettanto vero che 1’unicita di una parola che giace in
un contesto letterario puo, in un certo numero di casi, non assicurarne del tutto la sua
essenza neologica alla stessa maniera in cui la sua occorrenza in altri contesti successivi,
anche extraletterari, non la puo escludere affatto. Le possibilita di osmosi tra linguaggio
letterario e linguaggio della comunicazione primaria sono evidentemente bidirezionali e
ammettono tra I’altro anche I’eventualita che un neologismo d’autore assurga ad una

dimensione piu ampia rispetto a quella dell’idioletto testuale di partenza e che possa

’® Osservazione questa non necessariamente confinabile alla sola produzione letteraria antica, dove pure le
difficolta di discernimento risultano maggiori. Si osservi, solo a titolo esemplificativo, I’alta incidenza di
forme aberranti, non documentate o difficilmente documentabili in altri testi scritti (letterari e non),
riscontrabili in opere in cui é fatto un uso sistematico di codici e sottocodici espressivi poco
convenzionali, come 1’Assomoir di Zola o i Malavoglia di Verga, che attingono, mutatis mutandis, a delle
varieta linguistiche ‘marginali’ e non standardizzate. O ancora alla quantita di hapax dei romanzi celiniani
certamente non dovuti alla pur spiccata creativita lessicale dell’autore del Voyage, ma desunti direttamente
dalla realta fluida degli espressionismi argotici.
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divenire al limite anche un elemento lessicale di uso generalizzato all’interno di un
determinato codice linguistico”.

L’unicita (o P’estrema raritd) di un termine impiegato in un testo letterario ¢ di certo un
fattore indicativo tutt’altro che secondario di cui non ¢ possibile non tener conto, ma che
non ne certifica automaticamente la sua natura di originale invenzione d’autore. Se un
discorso siffatto possiede una sua validita generale, specie per quel che concerne la
produzione letteraria antica, nel caso specifico del genere comico, e a fortiori
dell’archaia, esso acquista una cogenza ancora maggiore. Il rapporto viscerale della
commedia con il quotidiano, I’idiomatico e il colloquiale, che non ha paragoni con nessun
altro ambito letterario sino ad allora canonizzato, determinano naturaliter un uso
consistente di forme linguistiche aberranti, sostanzialmente estranee alla restante
tradizione poetico-letteraria®®. In misura complementare a cid si aggiunga che, salvo
gualche deroga del tutto eccezionale, la nostra conoscenza dei livelli inferiori del codice
linguistico del dialetto attico a cavallo tra il V e il IV secolo a.C. é affidata quasi
esclusivamente al corpus aristofaneo e a quel che rimane della restante produzione
comica antica, il cui stato di estrema frammentarieta aiuta solo di rado ad operare raffronti
pienamente attendibili. In fronte percio ad un numero, comunque preponderante, di hapax
comici neologici, sta una quantita non trascurabile di termini non documentati altrove, o
magari afferenti soltanto a testi grammaticali e lessicografici, apparentemente non
riconducibili ad un atto creativo dell’autore ma dovuti pit verosimilmente alle insondabili

contingenze della trasmissione testuale ed alle peculiarita comunicative della commedia.

™ E eccessivamente sbrigativo affermare che «in realta gli unici termini per i quali si pud parlare di
neoformazioni con un ragionevole margine di probabilita sono quelli che per la loro singolarita non hanno
trovato nessuna, 0 molto rare prosecuzioni in lingua greca» (Citti [1994: 8]). Se & vero che il carattere
‘connotativo’ del neologismo letterario (vd. Guilbert [1973: 24ss.]) ‘ostacola’ generalmente la sua
accettabilita all’interno del codice linguistico, € altrettanto vero che esistono molteplici fattori di
permeabilitd. Solo a titolo esemplificativo si veda Murcia (2005) (che fornisce alcuni esempi di
neologismi letterari di scrittori francesi del XX sec. penetrati nell’'uso) o Hernandez (2004) (il quale
analizza le eredita linguistiche rabelaisiane nel francese contemporaneo). Pur con tutte le difficolta
connesse, un approccio in tal senso alla neologia aristofanea verra sviluppata al cap. IV. Citti ha
comunque il merito di aver tentato una certa impostazione metodologica alla questione della neologia (in
relazione alla lingua eschilea) nell’ambito degli studi di antichistica.
8 Sull’argomento cfr. Willi (2002: 12) con alcuni riferimenti bibliografici. Alla dimensione colloquiale
della lingua aristofanea ha dedicato particolare attenzione L6pez Eire (1996 in part.).
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Fatta questa doverosa premessa, si converra che le categorie di classificazione di un
neologismo letterario in relazione agli sviluppi diacronici di una lingua e della sua storia
letteraria sono riconducibili schematicamente a cinque opzioni:

L. il neologismo trova altre attestazioni solamente nell’ambito della letteratura secondaria
o0 delle citazioni nel corpo di un altro autore (hapax);

I1. il neologismo non conosce nessun’altra occorrenza al di fuori del contesto in cui (e per
cui) e stato generato (hapax assoluto);

I11. il neologismo & reimpiegato come modello da uno o piu autori o eruditi successivi i
quali, sulla sua base, hanno a loro volta prodotto un’altra neoformazione (per derivazione
morfologica, analogia, etc.) generando cosi huova produttivita;

IV. il neologismo é ripreso in differenti contesti letterari da uno o piu autori posteriori i
quali, nel far cio, vi si riferiscono letteralmente instaurando un diretto rapporto
intertestuale con il modello da cui lo hanno mutuato;

V. il neologismo viene ‘recuperato’, solitamente mediante la mediazione erudita della
lessicografia, proposto e introdotto all’interno di un piu ampio repertorio linguistico-
sociale.

Che la categoria di gran lunga piu ampia sia la prima tra quelle indicate (1) non desta a
ben vedere nessuna meraviglia alla luce delle peculiarita della neologia letteraria (in
ispecie comica) da un lato e, dall’altro, dell’enorme e incessante interesse suscitato dalla
commedia di Aristofane nelle fasi successive della storia letteraria e culturale greca.
Neoformazioni  del tipo  dpyoopericidovoppovympatog  (Ves. 220) o
yMoypavtivoyeEenitpurtog (Nub. 1004), e altre decine di questo tipo, o altre ancora meno
complesse ma non per questo piu facilmente metabolizzabili, difficilmente fruibili in altri
contesti comunicativi piu standardizzati, non potevano al contempo non richiamare
I’attenzione di filologi ed eruditi di eta successive che si occuparono dell’opera del
commediografo. Ed in effetti il numero di formazioni catalogabili nel Il gruppo (hapax
assoluti), che puo essere considerato come una sorta di appendice del primo, risulta in

definitiva davvero esiguo (e. g. katopadnv Ach. 411, kotkondAng Equ. 200)%.

81 Non sara forse inutile a questo punto precisare che i concetti di proton, hapax, hapax assoluto, di cui ci
serviamo posseggono un valore tecnicamente relativo giacché non é possibile escludere, almeno in linea
teorica, che nuove acquisizioni documentarie possano modificare i dati attualmente in nostro possesso.
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Si da ancora il caso che il neologismo aristofaneo, pur talora mantenendo tecnicamente il
proprio statuto di hapax, abbia funzionato da modello a partire dal quale un autore o un
erudito successivo ha forgiato una nuova entita lessicale (I11); un esempio macroscopico
in tal senso e il sostantivo koumogaxeioppnuoctvn che lo storico bizantino Giovanni
Laurenzio Lido ha visibilmente derivato dal composto aggettivale koumopakeioppiuwv
coniato da Aristofane nelle Rane (v. 839)%.

Se spostiamo la nostra attenzione alle ultime due categorie elencate (IV e V) non
avremo piu a che fare naturalmente con il concetto di hapax legdmenon. Nel primo caso
(IV) si tratta di un processo tutt’altro che anomalo; un autore successivo, generalmente
attento conoscitore (e magari estimatore) dell’autore dal quale deduce una neoformazione,
giudica pienamente pertinente al suo nuovo contesto letterario il valore iperdeterminato di
una creazione estemporanea che riposa in un testo piu antico, generando con esso un
rapporto di intertestualita esplicita. Alla stessa maniera in cui Balzac nella Physiologie du
marriage ha potuto reimpiegare il grottesco incornifistibuler coniato nel terzo libro del
Gargantua da Rabelais, cosi Luciano di Samosata ha esplicitato nella Storia Vera (1 29) il
proprio richiamo al modello aristofaneo introducendo nel tessuto testuale della propria
opera un neologismo del commediografo fortemente iperdeterminato come
Negerokokkvyio®®, E Libanio, in un passaggio polemico di Orat. 42, 13, ha ripreso lo
stravagante composto BopPopotapa&lc (Equ. 309) forgiato ad hoc da Aristofane nei
Cavalieri con finalita scoptiche all’indirizzo di Cleone. Potrebbero essere addotti diversi
altri esempi di questo tipo e tutti mostrerebbero come un discreto numero di costruzioni
neologiche aristofanee abbiano esercitato un certo interesse, non unicamente
documentario o esegetico, presso scrittori di epoche successive, e che questo fenomeno
abbia avuto luogo con maggiore intensita a partire dalla temperie culturale determinata
dalla seconda sofistica, estendendo le sue propaggini durante tutto il periodo tardo-antico

e bizantino.

82 Sulla storia di questo composto torneremo pit avanti (cfr. cap. 1V). Del resto non sono pochi i
neologismi aristofanei che sono serviti da modello per neoformazioni di autori successivi, alimentando in
sostanza nuova creativita lessicale. Di probabile ispirazione aristofanea € ad esempio I’depodpopém di una
delle piu ‘aristofanesche’ opere di Luciano (Ver. Hist. 1, 10), la cui radice ¢ stata peraltro recuperata e
risemantizzata ed é tuttora ben viva nel greco moderno (aepodpdpio “acroporto”).
83 «Cette référence (scil. St. Ver. 1 29) a I’accent d’une profession de foi esthétique. Dans les
Histoires vraies, Lucien veut, délivré du souci de la verité, donner libre cours a son invention pour
rivaliser avec la divine fantaisie des Oiseaux ou, sous le regne du merveilleux, tout devient
possible» BILLAULT (2006, 265).
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Quantitativamente meno consistente, se rapportata numericamente alle centinaia di
coniazioni del commediografo, ma non per questo meno significativa dal punto di vista
concettuale e storico-culturale, ¢ infine I’'ultima delle cinque classi prima configurate (V),
sulla quale torneremo a discutere piu avanti occupandoci dell’impatto della neologia
aristofanea nella storia della lingua greca (cap. V).

Fino a questo punto ho presentato con modalita esemplificative le possibili tipologie dei
neologismi aristofanei in base ad una prospettiva di diacronicita linguistica e storico-
letterararia; bisognera ora domandarsi piu da vicino quali possano essere i criteri
adottabili secondo i1 quali dedurre la natura neologica di una forma lessicale del
commediografo, in qualche modo interessante, a prescindere dal fatto che essa sia 0 meno
un unicismo.

Le riflessioni che seguiranno non avranno evidentemente ragion d’essere per tutti quei
numerosi monstra linguistici e quei Witze formali piu scoperti, il cui portato di
estemporaneita traspare con chiarezza, oltre ogni ragionevole dubbio, e non pare esigere
alcuna investigazione. Per quelle altre circostanze meno epidermiche invece esistono
grosso modo due linee metodologiche complementari che, secondo gradazioni di volta in
volta differenti, possono incanalare verso una scelta piuttosto che verso un’altra. Si tratta
di un a) approccio ‘esterno’, metatestuale, e di b) un approccio ‘interno’, contestuale.

La prima operazione da compiere consiste quindi nel vagliare sistematicamente ogni
eventuale testimonianza, esegetica e non, attinente in qualche misura a tutti quei prota
interessanti del commediografo che per rarita (o unicitd) e/o marcatezza espressiva
s’impongono all’attenzione lasciando ipotizzare una potenziale natura di mots d’occasion.
Indicazioni preziose possono giungerci talvolta da altri loci letterari in cui una data unita
lessicale in questione risulta reimpiegata. Uno dei casi piu stimolanti in tal senso riguarda
il composto verbale aepopatém (Nub. 225) che costituisce in assoluto la prima asserzione
pronunciata dal Socrate delle Nuvole con effetto di caratterizzazione parodica del
personaggio. A certificarne in qualche misura la probabile paternita aristofanea occorre
I’unica altra attestazione del termine durante tutta 1’epoca classica che & contenuta in un
celebre passo dell’Apologia (19 b-c) in cui il Socrate platonico cita polemicamente il

commediografo rimarcando proprio il riferimento al verbo depofatém (tadra yop wpdte
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Kol avtol €v T} AploToQavovg KOUMOiQ, XmKPATn Tva €Kl mePLPePOUEVOV, QACKOVIQ TE
depofatelv kol dAANY TOAANV @Avapiov (ph)apoﬁvw)84.

Ma in un’indagine di questo tipo un contributo spesso determinante e fornito in
particolare dai testi di letteratura secondaria antica, tardo-antica e bizantina, dalle fonti di
natura esegetica ed erudita (scoli, commentari, studi linguistici, etc.) ai repertori
lessicografici, che sono in grado di trasmetterci informazioni irrinunciabili in virtu del piu
ampio quadro prospettico sul quale essi potevano fare affidamento, dovuto in primo luogo
alla conoscenza non mediata di opere per noi irrimediabilmente perdute.

In alcune circostanze gli eruditi antichi rimarcano esplicitamente lo statuto neologico di
alcune unita lessicali glossate, servendosi perlopiu di quella terminologia ‘specialistica’ di
cui si & precedentemente cercato di delineare i tratti (cap. 1 § 1)*. Pil spesso perd e in
maniera ben piu puntuale, piuttosto che segnalare direttamente 1’atto creativo o il carattere
di ‘novita’ di una neoformazione da commedia, i commentatori concentrano la loro
attenzione sul suo aspetto prettamente comico (kopkog -®dg; yopéviog / yapievtiletv,
etc.) rilevandone la natura ludica sottesa (£mouée, mapaocynuoatilev, TapaypappatiCety,
etc.) o ancora il meccanismo comico-linguistico che essa implica (parodico, puueitan, ; di
effetto ‘a sorpresa’, mopd v vmdvolav, etc.).

Ancora piu rilevanti forse le notizie che tale tipologia di testi puo fornirci circa eventuali
citazioni o reimpieghi da parte di Aristofane di termini marcati, all’apparenza neologici,
desunti da altri autori o da altre opere di cui non abbiamo conoscenza diretta. Non sara
forse privo di interesse ai fini dell’argomentazione ricordare a questo punto un paio di
circostanze che possano meglio rendere 1’idea del valore di testimonianze di questo tipo
per I’oggetto della mia indagine.

Il composto mvporninng € propriamente un hapax legdbmenon aristofaneo, utilizzato dal
commediografo nella seconda antistrofe del primo corale dei Cavalieri (v. 407), che lascia
trasparire la sua natura prettamente comica sia dal punto di vista semantico che formale

(cfr. oivominng, Thesm. 393). Si sarebbe indotti a classificarlo come un neologismo di

8 Per aepofoatéw cfr. infra cap. IV.
8 Vd. ovopatonoeiv (e. g. schol. vet. ad Ran. 427: Zefivov, 601G é0Tiv AvaAIGTIOC: GVOLATOTOLEL
t0010); (mopa)moielv e/o (mopo)midooew (€. g. schol. vet. ad Nub. 1264: t0 6pavcdvivyeg ék Tod
ypuoaumukeg mopanenotfjcbor; schol. ad Ach. 589: [koumordkvBocg] mopemoince 6¢ ol mapéniacev
dvopd T 8pvifoc d1d 1 kopmaotv eivar Adpoyov; cfr Sud. k 2018); o, infine, altre formule meno diffuse
che tramite ’'uso di kowvog e derivati pongono 1’accento sul carattere innovativo di un elemento lessicale
(e. g. schol. vet. ad Av. 231: [kpiBotpdyoc] kavidg 8¢ inev).
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Aristofane se non occorresse la testimonianza degli scoli ad loc. ad informarci che
moporninng, doppio scommatico dell’usuale ocitoeOAas (“ispettore del grano”), € un
termine ascrivibile invece al comico Cratino (fr. 484).

Si prendano ancora i vv. 1325 ss. delle Rane, pronunciati da Eschilo che dal v. 1331 ss.
intonera una lunga monodia parodica in stile euripideo. Come spesso accade in simili
contesti parodici, il passaggio &€ un pastiche di termini poetici attinti direttamente dagli
altri generi elevati (tragedia, epica, etc.) e di neoformazioni comiche parodicamente
modellate sui primi. Vorrei richiamare 1’attenzione in particolare sui tre dipla onomata
dmdekapnyovog, Kehavopang e peravovekvoeipmy presenti nel passo. Tutti e tre sono
propriamente degli hapax aristofanei non documentati in altri testi letterari giunti fino a
noi; ma nel caso di dwdexaunyavoc gli esegeti antichi ci informano che il composto
appartiene alla perduta Ipsipila di Euripide (fr. 755), ricordando altrove (schol. ad Pax
790-1) che esso figurava anche nei Sofisti del comico Platone come epiteto scoptico-
parodico di uno dei figli del tragediografo Carcino, mentre negli altri due casi
(kehovopang e pelavovekvoeipmv) gli scoli non segnalano nessuna citazione diretta da
parte di Aristofane. Circostanza questa che potrebbe fungere da buon argumentum ex
silentio per dedurre che questi ultimi possano essere considerati come delle originali
creazioni parodiche del commediografo ricalcate su simili neoformazioni tragiche.
Parlando meno nello specifico, sono propenso a sostenere che, se dobbiamo prestare fede
al commentatori antichi ogni qual volta ci informano di una citazione o collegano ad un
altro autore un termine documentato nel corpus aristofaneo, allo stesso modo, e fino a
prova contraria, non avremmo elementi per metterne in discussione la loro attendibilita
qualora non lo facciano, lasciando intendere che il commediografo, almeno in base alle
loro conoscenze, non sta servendosi di termini non ‘suoi’. Stando a queste considerazioni
sono stato indotto a ritenere come neologismi di Arisofane tutte quelle unita lessicali
stilisticamente marcate (perlopiu hapax), e certamente non di registro colloguiale, per le
guali nessun dato sostanziale lascia desumere da parte del nostro autore un atto di
appropriazione della parola diretta altrui.

Questo lavoro di analisi circostanziata di tutto il materiale documentario disponibile va
naturalmente accompagnata da un’attenta valutazione delle caratteristiche intrinseche del

testo in cui ricorre un proton potenzialmente neologico, nonché da una considerazione
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comparativa con gli altri elementi linguistici assimilabili presenti nell’intero corpus
aristofaneo (e comico in generale). Siamo a quello che si era definito ‘approccio interno
(o contestuale)’ che nella migliore delle ipotesi arriva a confermare o a rafforzare i dati
ricavabili dalle testimonianze ‘esterne’, ma che in parecchie circostanze rappresenta
I’'unico discrimine in base al quale giudicare alcuni casi piu dubbi. Cosa che si verifica in
particolare laddove lessicografi e commentatori antichi non sembrano nelle condizioni di
rilevare la possibile originalita di certe forme lessicali, come accade ad esempio per alcuni
termini derivati tramite determinati morfemi suffissali (tipo -po -kog, etc.) divenuti
iperproduttivi in lingua greca gia prima della koiné e di cui essi percepivano a fatica la
marcatezza espressiva, che in diversi passaggi comici risponde ad esigenze di
oggettivazione parodica.

Nell’ottica di un approccio interno acquisisce quindi un certo peso strutturale vagliare se
una peculiare funzionalita comica (scoptica, parodica, ludico-espressiva etc.) o un
determinato contesto comico (di aprosdoketon linguistico, di accumulazione verbale, di
giochi omoteleutici, di buffoneschi calembours etc.) possono spiegare una forma
aberrante giustificandola come estemporanea creazione dell’autore®™. E al contempo,
specie in quei casi meno chiari o impossibili da valutare ‘contestualmente’ (come le
numerose glosse comiche tramandate dai lessici completamente decontestualizzate), puo
essere quantomeno indicativo inquadrare 1’indagine nella prospettiva piu ampia della
lingua dei comici greci nel suo complesso, valutando comparativamente 1’incidenza
guantitativa e qualitativa di piu forme aberranti appartenenti a medesime tipologie
lessicali.

Ad esemplificazione di queste ultime osservazioni propongo un caso tratto dal proagone
delle Rane (vv. 814-829), che & un passaggio intensamente parodico a significativa
concentrazione neologica, nelle cui quattro strofe sono mescolate, ancora una volta, rari
termini poetici della tradizione segnatamente epica e tragica (épiBpeuétng, kopvbaiolog,

imnofauwv, Aactooynv) e hapax parodici di probabile conio aristofaneo (6&vAdAoc,

8 Faccio mie in questo caso le considerazioni di Citti (1994: 10) il quale, rilevando che «la funzionalita
del termine eccezionale all’espressivita del contesto pud confermare che effettivamente ci si trova in
presenza di una neoformazione», saggiamente ammonisce di impiegare «questo criterio [...] con qualche
cautela, per il rischio di trovarsi di fronte ad una petitio principii, cioe di inventare una funzionalita
inesistente per attribuirla ad un termine unico che si vuole supporre creato in funzione dell’espressivita del
passo dove € attestato.
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IMmOLOPOG, QPEVOTEKTMOV, OVTOKOUOC, YOUPOTUYNG, OTOUOTOVPYOS, KOTUAETTOAOYE®M).
Mettendo al momento da parte tutte le altre implicazioni che il passo evidentemente
comporta (cfr. cap. III § 5), mi limiterd a richiamare I’attenzione sullo cpiiedpota del v.
819. Si tratta di una forma piuttosto singolare non documentata altrove eccetto che nei
lessici che glossano il termine sempre in riferimento a questo passo delle Rane. Il contesto
in cui e esso inserito e il confronto con altri loci aristofanei autorizza ad ipotizzare che
I’hapax ouilevpa, variante secondaria linguisticamente marcata dell’usuale ouiin, possa
essere interpretato come un neologismo paratragico dell’autore al pari di altri unicismi
comici con suffisso -pa®’.

Delineate quelle linee guida che hanno in buona sostanza orientato la selezione e le
conseguenti valutazioni del materiale lessicale esaminato, concludo ribadendo che in non
poche circostanze non sussistono a mio avviso le condizioni sufficienti per avanzare delle
ipotesi non aleatorie sull’eventuale natura neologica di alcuni termini comunque
interessanti per la loro unicita o estrema rarita. Di fronte all’empasse, credo insolubile, di
delineare un corpus ‘rigido’ dei neologismi di Aristofane (e degli altri autori comici), e
nell’intenzione di limitare il piu possibile I’arbitrarieta della scelta, ho optato per una
soluzione ‘inclusiva’, che comprendesse non soltanto neologismi (certi o probabili)
d’autore, ma anche hapax legdémena e prota estremamente rari (non piu documentati
almeno fino al 11-111 sec. d. C.) piu difficilmente valutabili in quest’ottica, riservandomi la
possibilita di esplicitare di volta in volta il mio giudizio in merito, e dedicando una
maggiore attenzione a quelle che ritengo essere con ogni probabilita neoformazioni

comiche®,

1. Breve nota filologica

87 Cfr. cap. 111 § 3.
8 Considerazioni di carattere storico-linguistico lasciano ritenere che un hapax documentato in periodo
classico e poi attestato nuovamente solo a distanza di diversi secoli, ha scarse probabilita di essere stato un
termine effettivamente e continuativamente in uso durante questo lasso di tempo che non ha trovato spazio
in altre fonti scritte. Piu ragionevole invece spiegare casi simili pensando all’effetto ridestante che il
poderoso lavoro di recupero lessicale di eruditi e lessicografi (soprattutto a partire proprio dal 11-111 sec d.
C.) ha avuto sulle parole ‘assopite’ del repertorio linguistico della tradizione letteraria precedente, specie
quella del V-1V sec. a. C. Sull’argomento cfr. infra cap. V.
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Qualsiasi studio di natura linguistica sui testi dell’antichita ¢ chiamato ovviamente a
misurarsi con questioni di ordine filologico-testuale. Un’indagine che ha a che fare con
forme lessicali a dir poco non comuni e sovente complesse 0 poco perspicue, comporta
pero per certi versi un surplus di lavoro in tal senso per ragioni facilmente intuibili.

Alle criticita connaturate alla trasmissione testuale di termini perlopiu insoliti, la cui
mancata o imperfetta comprensione ha generato spesso corruttele nella tradizione
manoscritta, vanno aggiunte le due tendenze piuttosto diffuse alla banalizzazione e
all’arricchimento improprio rilevabili in seno alla critica testuale moderna. Da un lato,
dunque, il tentativo di normalizzazione linguistica, talvolta ipercriticamente condotto,
attraverso la soppressione dell’elemento anomalo, dell’hapax apparentemente
‘ingiustificato’ (Cfr. cap. III e. g. yepwyia, dmapdrtiritog, etc.). Dall’altro 1’atteggiamento
opposto a emendare lezioni affatto problematiche, universalmente trasmesse dai codici e
dalla tradizione indiretta, da parte di qualche filologo che ha inteso, per cosi dire,
‘aristofaneggiare’ credendo di ‘restituire’ in certi casi un piu spiccato carattere COMIco a
forme ritenute a torto o a ragione come inespressive. Di queste (pseudo)neoformazioni
aristofanesche e degli altri commediografi pilt 0 meno arbitrariamente escogitate dagli
studiosi contemporanei non si rendera conto se non in alcuni casi particolari (cfr. e. g.
ophevpaToépyoc).

Per le valutazioni puntuali circa i problemi di natura testuale rimandiamo al capitolo
successivo in cui i piu interessanti passaggi critici verranno discussi caso per caso,

segnalando anche le occasioni in cui mi sono distaccato dalle edizioni di riferimento.

2. Nota sulla traduzione

Alcune rapide osservazioni finali di questa sezione preliminare voglio dedicarle
all’argomento della traduzione di Aristofane secondo 1’angolatura specifica del mio

lavoro®. Anche su questo versante la questione della neologia dell’autore suscita

8 Per darne un’idea ricordo soltanto I’ingegnoso quanto inutile Kpekomidng proposto da Kock a

‘correzione’ del tradito Kexponida (Av. 1407), che gia peraltro esprime per assonanza il Witz ‘rafforzato’

dalla supposta neoformazione paronimica ipotizzata dal filologo.

% per alcune considerazioni pitt ampie cfr. Mastromarco (1991), Halliwell (1997: xlvii ss.) e Silk (2007).
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evidentemente diversi punti di primario interesse. Il problema della ‘resa’ degli effetti
stilistici e, in particolare, di comicita linguistica, dovuti alla spiccata tendenza del
commediografo alla creativita lessicale, € di certo infatti una delle difficolta maggiori con
cui ogni traduttore e chiamato a confrontarsi. Ma I’assoluta rilevanza e pervasivita di tale
tendenza espressiva richiedono uno sforzo inderogabile benché spesso tutt’altro che
agevole.

Sia che sottenda un Witz di varia natura, sia che risponda ad esigenze di stilizzazione
parodica, 0 a qualsiasi altra finalita si accompagni, un neologismo e sempre un elemento
fortemente marcato, dotato di una connaturata iperdeterminazione semantica e formale
rispetto al contesto che lo accoglie e alle altre unita lessicali che lo compongono. E in
quanto tale, una traduzione che non voglia ‘impoverire’ il testo di partenza dovrebbe
giocoforza tentare di ri-creare le medesime condizioni di marcatezza espressiva a partire
dalle potenzialita insite nel proprio codice linguistico di riferimento (ad esempio, ove
possibile, forgiando a propria volta una neoformazione assimilabile). Tale necessita mi
pare acquisti una cogenza ancora maggiore nelle circostanze in cui la traduzione sia
indirizzata ad una fruizione orale, come nel caso di una performance teatrale, in cui non
sono concesse ‘note esplicative’, o quando piu in generale essa ¢ rivolta ad un pubblico
pitll ampio e non specialistico che non e nelle condizioni di ricostruire le dinamiche del
testo originale.

La potenziale banalita di queste asserzioni, cui non € difficile aderire almeno in linea di
principio, € compensata dalla problematicita della loro soluzione e dal mancato accordo
sulle possibili modalita di conseguimento di un tale risultato. Anche per quel che
concerne la trasposizione dei neologismi d’autore, una delle questioni di fondo e quanto
un traduttore possa o debba eventualmente intervenire rispetto alla cosiddetta ‘lettera’ del
testo (con tutte le sue implicazioni linguistiche, storiche, etc.) perseguendo I’obiettivo di
riprodurre nella propria lingua gli effetti che essi comportano nel testo di partenza. La mia
idea e che questa liberta, nei casi in cui ci0 si impone, possa essere la piu ampia possibile
anche a costo di generare dei voluti anacronismi o delle apparenti sfasature semantiche
con il testo originale.

A questa convinzione cerco di dare seguito nei casi in cui ho proposto una traduzione per

I passi citati, specie quelli in cui una forma neologica condensava un Witz, convinto che in
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molti casi si possa rendere miglior servigio ad Aristofane, facendo giustizia della sua

debordante comicita linguistica, “non traducendo cio che le parole dicono, ma cio che

esse fanno”?.

% Secondo la formula di Henri Meschonnic (1995). Summa teorica delle riflessioni sul concetto di
traduzione sviluppate a piu riprese dal poeta e linguista francese & il volume Poétique du traduire (1999).
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3

Analisi linguistica dei neologismi di Aristofane

Les mots, du reste, ont fini de jouer.
Les mots font I’amour.

André Breton (1922)

0. Introduzione

In questo capitolo verra proposta un’analisi Sistematica di tutto il materiale lessicale
reperito dallo studio dell’opera di Aristofane ¢ dell’intero corpus della commedia attica,
selezionato secondo quei criteri che sono stati esplicitati nelle pagine precedenti.
Neologismi (certi o probabili), hapax legomena e prota marcati estremamente rari (cioé
non piu documentati almeno fino ai primi secoli dell’era volgare) saranno oggetto di una
classificazione ragionata, quanto piu possibile tendente all’esaustivita, condotta secondo
una prospettiva essenzialmente linguistica, che privilegia una tipologizzazione formale
basata sulle diverse matrici lessicogenetiche, pur senza rinunciare ad approfondire,
all’occorrenza, pertinenti valutazioni di ordine sociolinguistico, storico-letterario,
filologico, stilistico, etc.

In base al modello classificatorio elaborato, le unita lessicali verranno dunque esaminate e
suddivise in relazione alla natura dei procedimenti produttivi responsabili del processo di
formazione lessicale®’. Un primo paragrafo & dedicato ai meccanismi sostanzialmente

fonetici implicati nelle matrici morfo-semantiche per imitazione e deformazione

% L articolazione data al lavoro tiene conto di numerosi contributi linguistici prodotti sull’argomento della
neologia e, pur con una certa dose di eclettismo, risente in particolare dei tentativi teorici di
sistematizzazione del fenomeno sviluppati in Tournier (1985; 1991), Sablayrolles (2001) e Pruvost-
Sablayrolles (2003) che, specie nei primi due casi, ne hanno fornito a mia conoscenza il quadro piu attento
nel pit recente panorama degli studi linguistici. In determinati casi ho operato delle scelte autonome che
tenessero conto delle peculiarita della lingua greca classica (ad esempio in materia di composti) e di una
serie di questioni strettamente connesse alle specificita del mio campo di indagine. Ragion per cui alcune
categorie enucleate dagli studiosi in sede teorica saranno programmaticamente escluse, o perché
praticamente assenti (il caso piu evidente & quello dei calchi o prestiti da lingua straniera di cui i
commediografi greci sostanzialmente non fecero uso e verso i quali, pit in generale, il greco classico fu
poco propenso) o perché molto piu problematici da circoscrivere alla luce delle nostre conoscenze molto
parziali della lingua greca dell’epoca (¢ il caso della cosiddetta neologia puramente sintattica di cui
sarebbe forse aleatorio tentare un’eventuale ricostruzione almeno per quel che riguarda la dimensione
della creativita linguistica nella commedia).
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(onomatopee, paronimie, etc.); in seconda battuta, nel piu lungo paragrafo centrale,
verranno analizzati tutti i termini interessanti ricavati in virtu dei procedimenti
morfologici per costruzione, sceverando le due principali macrocategorie
dell’affissazione, con le sue differenti tipologie (suffissazione, prefissazione, parasintesi,
etc.), e della composizione (composti copulativi 0 dvandva, attributivi, parasintetici, etc.);
infine ci si occupera della sfera della neologia propriamente semantica, passando in
rassegna quelle estemporanee innovazioni lessicali comiche dovute all’attribuzione di un

significato originale ad una forma lessicale gia esistente.

1. Procedimenti fonetici

1.1 Creazioni onomatopeiche, interiezioni, nonsense fonetici.

O dedi / 0 dada orzoura

O dou zoura / a dada skizi

O kaya / 0 kaya pontoura

O ponoura / a pena / poni

Antonin Artaud, Le M6mo (1947).

Il tentativo di riprodurre analogicamente una realta sonora extralinguistica, adattandola al
sistema fonologico di una lingua verbale, € noto come procedimento onomatopeico ed e
responsabile di un tipo particolare di formazione linguistica. Si tratta di una tipologia di
creazioni molto poco diffuse nelle lingue ‘istituzionalizzate’, ma che vengono impiegate
con una certa frequenza nell’ambito del parlato e del ‘discorso orale’ e in determinate
applicazioni linguistiche che ne riproducono lo stile.

Anche nel linguaggio letterario il procedimento onomatopeico ha spesso avuto una sua
rilevanza tutt’altro che secondaria, specie in quei generi piu ricettivi rispetto alla
dimensione dell’oralita, e in alcuni contesti, come nel caso di certe esperienze
d’avanguardia primo-novecentesche, esso ha finito con I’assumere un ruolo addirittura
centrale. In sede introduttiva si & gia accennato alla questione, ricordando come le famose

sequenze onomatopeiche create da Aristofane negli Uccelli e nelle Rane, per riprodurre il
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verso degli animali che ne formavano il coro, siano spesso servite da modelli per diversi
autori successivi che, in alcune circostanze, ne hanno anche tratto esplicita ispirazione®:
-1l reiterato Ppekekeke koaé wkoa& del primo corale delle Rane (v. 209 et al) é
praticamente citato ancora da Joyce nel primo libro del suo Finnegans’ Wake;

-1 mirabolanti virtuosismi fonetici inframmezzati al canto dell’Upupa (vv. 227-262), in cui
la differenziazione delle onomatopee riproduce le differenti varieta di canto degli uccelli
(v. 227-8: ’Emomomoi momoi, momomomoli momoi, i® i® ito irtm; v. 237:
TIOTIOTIOTIOTIOTIOTIOTIO; V. 242! 1proto  tproto  totofpis;,  260-262:
TopoToPoToPoTopoTl / Kikkafov Kikkapfov / topotopotopoiiE) hanno subito
diverse rielaborazioni letterarie, dallo Chantecler di Rostand agli esperimenti dada di Kurt
Schwitters e Raoul Hausmann.

-Altra celebre invenzione onomatopeica aristofanesca e il canzonatorio To@lattofpat
toplottolpat (Ran. 1286 et al.), che I’Euripide delle Rane intervalla alle citazioni
liriche tratte dal rivale Eschilo per mimarne la monotonia musicale dei suoi nomoi
citarodici®*.

-Un caso particolare riguarda la voce onomatopeica puvrmamai, con la quale veniva
riprodotto il grido dei marinai ateniesi nell’atto del remare (cfr. Ran. 1073), che in un
passo delle Vespe (v. 909) subisce un processo di sostantivizzazione (to6 puvrmomol)
passando ad indicare metonimicamente la categoria dei marinai nel suo insieme.

-Sulla base di questa stessa formazione onomatopeica del greco orale del tempo,
Aristofane, nella parabasi dei Cavalieri, ha modellato il comico irmamai (Equ. 602),
come gia segnalavano gli scolf antichi ad loc.* Tessendo delle lodi iperboliche dei propri
cavalli, 1l coro li raffigura intenti a remare, “alla stessa maniera dei mortali”, al fantasioso
grido di inmomai che, richiamando foneticamente il tema inn- di irmog, suona come un
adattamento scherzoso alla sfera equina del grido reale dei rematori ateniesi.

-Strettamente connesse al fenomeno onomatopeico sono quelle tipologie di interiezioni
basate su sequenze fonetiche inarticolate. Con il loro carattere deittico e la loro funzione

prevalentemente emotiva/conativa, le interiezioni pertengono anch’esse perlopiu alla

% Sull’onomatopea aristofanea vd. Horowski (1966) e Daitz (1997).
% Vd. Garcia Novo (1999). Cfr. il Opettaverd di Pl. 290, che riproduce il suono della cetra, del quale gli
scoliasti assegnavano pero la paternita al ditirambografo Filosseno, il cui Ciclope Aristofane parodierebbe
in questo passaggio del Pluto.
% 10 8¢ “inmomai” Emoute mapd o Pormomal, sipnrodg O £l itrov.
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dimensione orale della comunicazione e in questo senso, sul versante letterario, esse
trovano spazio quasi unicamente in quei generi (come quelli drammatici) che tendono a
riprodurre le movenze del parlato. Anche su queste parti del discorso, delle quali la
commedia di Aristofane offre un campionario significativo, si esercita a volte la verve
creativa del commediografo. Segnalo, ad esempio, il grottesco Bopuparofoupas, che é
espressione sarcastica di meraviglia, pronunciato dal Parente di Euripide in Thesm. 48 a
derisione dell’affettata magniloquenza del servo di Agatone. La coniazione aristofanea ¢
tecnicamente un nonsense sebbene il suo radicale sia dotato di significato semantico; in
effetti «las interjecciones Boufa& y Bopforopoupds, merced al sufiso -a& y a una serie
de alargamientos de la segunda forma a partir de la primera, son formaciones comicas de
nuestro poeta a partir de la famiglia de palabras creadas a partir de Poppoc»™.
L’onomatopea e il raddoppiamento espressivo determinano quindi un composto comico in
cui I’elemento significante esprime iconicamente il signiﬁcat097.

-Un procedimento fonetico nonsensico sembra alla base dell’hapax espressivo
otpipuakiy (Ach. 1035) impiegato da Diceopoli in risposta al Contadino venuto a
supplicarlo “di instillargli una goccia di pace” (O03' v oTpifiikiyE aAL' dmav oipmie
not. “Non te ne do neppure un pochinino; vattene in malora!), del quale i commentatori
antichi fornivano una spiegazione grammaticale verosimilmente autoschediastica,
interpretandolo come composto da otpifiog ¢ AiktyE, due termini altrimenti sconosciuti.
-Come forma nonsense (Gonpoc ewvn éni tod mepaiverv) dei Banchettanti di Aristofane il
patriarca Fozio glossa la voce isolata vepraperou (fr. 252) per la quale e arduo avanzare
delle ipotesi e sulla cui genuinita sussistono tra I’altro numerose riserve (vd. K.-A. ad
loc.).

Alla medesima tipologia di formazione sono ascrivibili alcune invenzioni linguistiche con

cui il commediografo caratterizza in maniera deformante i linguaggi dei suoi personaggi

% Labiano Ilundain (2000: 123) al quale rimando per un pit ampio studio sulle interiezioni nella
commedia di Aristofane. Cfr. ancora, e. g., le interiezioni comiche iattataudé (Eq. 1), papai Bafords (Pax
248), namamannds (Nub. 390).

%" Un’identificazione (parziale) di termini provvisti di raddoppiamento espressivo all’interno della
commedia di Aristofane si trova in Martin de Lucas (1995: 239-242 in part.). Per quanto concerne la
lingua greca, i due fenomeni affini dell’onomatopea e del raddoppiamento espressivo sono stati studiati
rispettivamente da Tichy (1983) e Skoda (1982). Il raddoppiamento, cioé la ripetizione davanti al radicale
di un segmento fonico appartenente al radicale stesso, trova naturalmente un vasto campo di applicazione
nelle onomatopee «dont la création répond a un besoin d’imitation assez banal, mais qui aboutit, dans la
langue grecque, a des formes variées, sugestives, souvent pittoresque» Skoda (1982: 41).
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non greci. Il riferimento ¢ in particolare al grammelot ‘persianizzante’ con cui
I’ambasciatore Pseudartabas si rivolge all’assemblea ateniese nel prologo degli Acarnesi
(vv. 100 ss.), e alla lingua ‘barbarica’ del dio ‘straniero’ Triballo nell’ultima scena degli

Uccelli (vv. 1615-6; 1628-9; 1678-81).

- {YEYA} I aptopave Eap&og omaova catpa.
{ITP.} Evvijkog 0 Aéyet
{AL} Ma 1oV ATOM® 'y HEV 0d.
{ITP.} TTépyew Paciriéa eNnoiv VUiV ypvciov.
Aéye o ov peilov kol cap®dg 1O YpLGiov.
{YE.} OV Ayt pvco, youvompokt' Taovav.
{AL} Ofpot Kakodaipnmy ¢ Goe®s.

Pseud.: | artamane xarxas apiaona satra
Amb.: Hai capito che dice?
Dic.: No, per Apollo, io no!
Amb.: Dice che il Re vi manda 1I’oro.
(rivolto a Pseud.) Dillo meglio e piu chiaramente: ‘1’oro’.
Pseud.: Voi non prendere oro loni culi-sfondati.
Dic.: Ahimé¢, come I’ha detto chiaramente!
Questo passo si inserisce in un contesto polemico contro la categoria privilegiata degli

ambasciatori; la piéce ¢ giocata sull’incomprensibilita, o meglio sulla semi-
comprensibilita, del linguaggio di Pseudartabas che gli ambasciatori ateniesi tentano di
sfruttare nella maniera a loro piu conveniente. Se il verso 105 e composto da elementi
lessicali greci chiaramente riconoscibili, seppur distorti nella rappresentazione linguistica
della pronuncia straniera®, il verso 100 invece, come dimostra la prima reazione di
Diceopoli, consite pill propriamente in una sorta di baragouin®, di aggregazione
nonsensica che impiega in maniera deformante strutture fonetiche che rimandano alla
lingua persiana'®. La forma eatpa, in particolare, potrebbe essere interpretata come un
caso di riduzione fonetica (apocope 0 troncamento posteriore) a partire dal termine
ocatpaneio. (o da ocatpdamng) gia lessicalizzato all’epoca della messa in scena della

commedia come calco dal persiano.

% «Though still foreign enough to be open to different comic interpretation. It is characterized by the lack
of the inflectional ending on the noun (ypvoo6v) and t instead of &1 in the verbal ending», Colvin (1999:
289).
% per usare le categorie di Souriau (1965).
100 A gibberish made from Persian noises» lo defini West (1968: 6). Numerosi sono stati i tentativi di
attribuire un significato ben definito a questo verso aristofaneo, in cui si & pensato talvolta di potere
individuare una frase in persiano autentico (cfr. e. g. Dover [1963] che lo interpreta come «larta by name,
son of Xerses, satrap»). Sull’argomento cfr. da ultimo Willi (2004).
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- Questi versi degli Acarnesi condividono una certa similarita nelle strategie comiche
impiegate con alcuni passaggi della scena finale degli Uccelli, dove una delegazione di
ambasciatori divini, composta da Posidone, Eracle ¢ il dio ‘barbaro’ Triballo, si reca nella
citta di Nubicuculia a colloquio con Pisetero™®*:

{IL.} Ti dai ob ong;
{TPIBAAAOZ}

Noapatcatpev.
{HP.} Opig, ématvel yodToC.

{I10.} Kai tov Tptpailov vov €pod.

{HP.} 'O TppaArroc, oipmetv dokel Got;

{TP.} 200 VoKL
Baktapt Kpovoa.

{HP.} Onoi 1 €0 Aéye mév.

{I1IL.} "Ev t1® Tppori® mav 10 mpdyuo. Ti ob Aéyerc;
{TP.} KaAlov xopavov kol peyolo Bactivon

OpPVITO TOPOOTIOMLLL.
{HP.} [Mapadodvor Aéyet.

Dragomanno buffonesco del barbaro di Triballo € in questo caso Eracle, il quale la
interpreta nella maniera a lui piu congeniale svolgendo la stessa funzione drammatica
dell’ambasciatore nel passo degli Acarnesi sopra citato. Anche in questa circostanza, nella
seconda e terza battuta, la differenza etnica e culturale del dio straniero e oggettivata
linguisticamente attraverso la semplificazione e 1’alterazione fonetica e morfologica di
elementi lessicali greci. La prima espressione pronunciata da Triballo (Napasatpev)
invece, non diversamente da quel che accadeva nella scena di Pseudartabas, € una
combinazione arbitraria di suoni il cui effetto € quello di un farfugliamento nonsensico
che esprime comicamente 1’incomprensibilita del linguaggio non-greco'%.

1.2 Alterazioni fonetiche, paronomasie

101 Av. 1614-6; 1627-9; 1677-9. La caratterizzazione linguistica di divinita ‘straniere’ come parlanti non-
greci & un espediente comico che verra utilizzato anche da Luciano nel Parlamento degli dei e nello Zeus
Tragedo. Per la lingua di Triballo cfr. in particolare Loma (1997) e Kloss (2001: 39 ss.).
102 Cfr. Sommerstein (1987) ad loc.; Colvin (1999: 290). Anche in questa circostanza non sono mancati i
tentativi ipercritici, a volte parecchio fantasiosi, di fornire un senso ben definito alla battuta di Triballo;
cfr. Zanetto (1987) ad loc., che accoglie sostanzialmente 1’idea di Siivern secondo la quale la frase sarebbe
da intendere come avafdpev ol tpeig (“torniamocene su, noi tre”). Poco convincente, a mio avviso, anche
I’ipotesi che il vaPacatpev di Triballo possa rappresentare la forma barbarizzata dell’espressione voi
[Mewétaupe; cfr. Dunbar (1995 ad. loc.).
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«Si dans un mot useé nous remplagons un son par un autre, nous aurons percé une voie permettant
de franchir les vallées de la langue, et comme les ingénieurs des voies de communication au pays
des mots, nous aurons frayé un chemin le long des crétes du silence verbal».

Velimir Khlebnikov (1920)'%

Un neologismo per paronomasia (o paronimia) ¢ il risultato di un’alterazione o di una
deformazione, conscia (battuta di spirito) o inconscia (lapsus), di uno o pit segmenti
fonetici di un lessema gia esistente. Si tratta di un procedimento di derivazione non-
grammaticale, che instaura associazioni perlopiu a-logiche e arbitrarie tra significanti (e
significati) tra i quali non esiste alcuna relazione semantica naturale ma soltanto un certo
grado di approssimazione fonetica. Questa tipologia di neoformazioni implica quindi una
sovradeterminazione del significante, dal momento che ad un solo significante e
soggiacente simultaneamente un rapporto in absentia con piu significati. Tali meccanismi
di formazione linguistica risultano notoriamente parecchio produttivi nella sfera del
comico, come gia puntualmente indicato dallo stesso Freud che le annoverava tra le
tecniche fondamentali del Witz'**. Le modificazioni paronomasiche dei comici di
professione esercitano naturalmente un gioco volontario e deliberato sul codice linguistico
e rappresentano uno strumento dall’enorme potenziale ludico-espressivo nell’arsenale
della comicita verbale.

Nel corpus aristofaneo tale categoria di neologismi & ben rappresentata, specie nelle
commedie piu antiche; qui di seguito sono discusse tutte le unita lessicali che vi
afferiscono.

- amopoipaioc: Ad Ermes che chiede informazioni circa le attitudini belliche di
Cleonimo, guerrafondaio e, allo stesso tempo, disertore pubblico per antonomasia, il
vignaiolo Trigeo, eroe comico della Pace, risponde con una battuta ad effetto
sapientemente orchestrata’®:

{EP.} TIoi6¢ T1¢ 0OV &lvoi SOKET T TOAEUIKEL
0 Kiewvopog;
{TP.} Yoymv ' dpiotog, Ty v' Ot

103 Trad. franc. a cura di C. Prigent, La création verbale, 1980.
%% Freud (1905: 34 et al.) parla di “condensazione accompagnata da una leggera modifica”.
195 Sj tratta dei vv. 675 ss. della Pace. Sul poco noto Cleonimo, pitl volte ingiuriato da Aristofane, cf. in
particolare Nub. 353s. (dove troviamo ’epiteto piyacmig “getta scudo”); Vesp. 592, 821-23; Av. 1475-77
in cui si ripete la proverbiale accusa di codardia contro Cleonimo; in Eq. 951-58, 1290-99 e Av. 288s.
viene ancora menzionato per la sua ingordigia. Storey (1989: 247 ss.) ha sostenuto che Cleonimo debba
essere storicamente identificato con il personaggio di un demagogo.
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ovK NV dp' oOTEP POty givar ToD TATPOC.
Eiyap mot' é€EMOoL oTpOTIOTNC, E00EMC
amofoiyoiog TdV OmAwv €ylyverto.
Erm.: Che tipo e, a proposito di guerra,
questo Cleonimo?
Tr.: Dinatura...davvero nobile, tranne
per il fatto che non puo essere figlio del padre che dice lui.
Se mai partisse soldato immediatamente
farebbe il figlio di butta...scudi!

La preparazione della boutade si esaurisce piuttosto rapidamente, in un dimetro e un
trimetro giambico (vv. 675-6), in cui in un primo tempo si definisce Cleonimo come
“nobile” (&protog, giocando sulla polisemia del termine riferibile sia alla dimensione etica
sia a quella sociale), e in seguito viene posta una limitazione apparentemente incongrua
alla sua ‘nobilta’: egli “non puo essere figlio del padre che lui dice”. La comicita del
passo si materializza nel procedimento di aprosdoketon linguistico dei due versi seguenti,
che ¢ tutto giocato sulla neoformazione dmofoApaiog (connessa con dmofoin e
amofdriewv), paronomasicamente coniata sulla forma comune vmofoAuaioc “supposito”
(detto di prole), “bastardo”, condensando in un solo termine la doppia accusa di codardo e
di figlio spurio®®.

- Un gioco paronimico sulla radice di BaiAewv ¢ sotteso anche all’avverbio BaAlvade
(Ach. 234), forma neologica modellata su IToAAvade (“verso Pallene”, demo attico), che
il coro dei carbonai di Acarne, inferocito contro il “traditore” Diceopoli, utilizza
nell’espressione metaforica PAémewv BaAlnvade, esprimendo comicamente 1’intenzione
degli Acarnesi di lapidare il protagonista della commedia (AAAa 0€1 {ntelv TOV dvdpa Kol
BAémev BalAnvade. “Dobbiamo cercare quell’'uomo nella direzione di San Pietra”).

- Aypadovorog (Ec. 362): Affetto da problemi di stipsi Blepiro lamenta che a “sbarrargli
la porta” sia stato un GvOpomoc aypadovoloc, “un tale dalla Tapponia”, distorcendo
scherzosamente il demotico reale Ayepdovolog, contaminato con il termine aypdc che
indicava una grossa pera selvatica.

-Boupadrrog (Ach. 866): Gia gli scoli antichi ad loc. rilevavano correttamente il Witz
paronimico sotteso a questo neologismo aristofaneo, forgiato con funzione scommatica

nei riguardi del citaredo Cheretide sulla base dell’onomatopeico PoupOAioc, “insetto

196 Come bene videro i commentatori antichi; vd. schol. ad loc., Olson (1998 ad loc.).
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ronzante”, sfruttando I’omofonia tra la parte finale di quest’ultimo e il termine oOAOG,
“flauto” (BouP-[a]vA10c).

- innepog (Nub. 74): E il neologismo comico con cui Strepsiade designa la ‘malattia’
aristocratica del figlio Fidippide per i cavalli di razza, formandolo per paronomasia su
iktepog (“itterizia™), che ¢ termine appartenente al lessico della medicina’?’.

- TaréPvog (Ran. 429; lyr.): Nella sezione scommatica della lunga parodo delle Rane il
coro inveisce contro alcuni personaggi in vista dell’ Atene dell’epoca tra cui Callia, figlio
di Ipponico, cittadino facoltoso e benestante, dedito, a quanto pare, a un certo
mecenatismo, piu volte ridicolizzato dai poeti comici per la sua incontinenza sessuale (e.
g. Cratin. frr. 12, 81). Sulla stessa linea Aristofane ne storpia il patronimico Trnmovikog in
TnnéPivoc (immo- intensivo e il tema del volgare Bwveiv; cfr. itmdémopvoc in Men. Theoph.
19) mediante 10 oyfpa mapaypappaticpog (schol. rec. Tz.), un’alterazione paronomasica,
additandone comicamente le sue attitudini da mopvopavnic.

-Legato al linguaggio escrologico sessuale ¢ anche I’invenzione ludica kvvoké@airog,
riferita dal Paflagone-Cleone a se stesso, dove una leggera modifica fonetica della
seconda parte del normale composto kvvoképalog (“scimmia’) evoca la parola @aALog,
accrescendo il potenziale scoptico dell’epiteto.

{TTIA.} Amopaydodidg domep KOmv; Q Tapmdvnpe, IO OOV
KLUVOG BOpav GLTOVUEVOS LOYET GV KUVOKEPAA®;
Pafl.: (Mangi) le molliche come i cani? Disgraziato, mangi
il mangime dei cani e vuoi combattere con una scimmia a cazzo di cane!?

Da un’altra simile paronomasia su kvvoké@aAog sembra essersi originato anche 1’hapax

comico kvvégaior (adesp. 376) glossato da Esichio.

-Un nesso giocoso tra linguaggio medico e linguaggio coprolalico é instaurato in qualche

misura dall’eccentrico okotofwvid®, estemporaneamente creato dall’eroe comico

Diceopoli nel finale ritmicamente concitato degli Acarnesi, in risposta canzonatoria allo

okotodwvidm pronunciato poco prima dal proprio antagonista, il generale Lamaco, intento
108.

a farsi curare le ferite belliche™":

{AA.} Elayy® kdpo MO memAnypévog
Kol GKOTOOWL®.

{AL} Kayo kabfeddev foviopot Koi 6T
Koi 6GKOTOBvid.

197'v/d. schol. ad loc.; cfr. Jouanna (2000: 180 s.).
198 Syl riuso parodico di una terminologia medica specialistica nella scena finale della commedia cfr.
Jouanna (2000: 183 s.).
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Lam: Ho le vertigini, una pietra mi ha colpito in testa
e ho 1 capogiri...
Dic.: E io voglio andare a letto, ce I’ho duro
e ho il cazzo-su-di-giri...
Se okotodwiam (come del resto eidyyidw) € un termine del vocabolario medico

ippocratico con tipico suffisso -1aw indicante stati morbosi'®®, ckotopvidm ne & la sua
deformazione grottesca, ottenuta da una semplice sostituzione consonantica favorita dalla
somiglianza fonica tra la seconda parte del composto (-dwidw da divn) e, ancora una
volta, il tema di Pwelv. La neoformazione comica diventa allora, in misura
complementare rispetto all’oscenita, uno strumento efficace attraverso cui il contadino
Diceopoli pud contrapporre al generale Lamaco e all’ideologia dominante che egli
incarna, il punto di vista, trionfante sulla scena del comico popolare, dei gruppi subalterni
attratti piuttosto dalle gioie del godimento sessuale che dagli effetti ‘dolorosi’ della
guerra™®.

- Il canto dell’Upupa ha chiamato a raccolta tutta le stirpi degli uccelli, le cui diverse
specie, nella scena successiva alla parodo, si presentano adesso alla vista di Pisetero ed
Euelpide. La debordante nomenclatura ornitologica del passo, la cui accumulazione
sembra il piu diretto precedente dell’iperbolica enumerazione di nomi di uccelli (perlopiu
inventati) nel finale di Discours aux animaux di Valére Novarina, offre la possibilita di
effettuare alcuni giochi di parole funzionali all’onomasti komodéin nei confronti di alcuni
personaggi dell’ Atene del tempo. Alcuni di questi nomi sono delle invenzioni aristofanee
ricalcate ad hoc sui soggetti ingiuriati. -karo@aydg (Av. 288), che richiama
analogicamente termini della nomenclatura ornitologica come dttaydg, melekdg, etc., €
forgiato per paronomasia sul pit comune nomignolo ingiurioso katoaeoyds (“mangione”)
e associato al pluri-sbeffeggiato Cleonimo, additato qui come ingordo e, al contempo,
come vigliacco (kotm, “in basso”, racchiude un’ulteriore allusione al proverbiale
abbandono dello scudo. Cfr. dmoBoAwoiog). -keypvrog (Av. 300), che non e una banale
variante fonetica di knpdlog, come a volte si e ritenuto, ma € una sua alterazione spiritosa

giocata sull’omofonia con il verbo keipw (“tagliare”) e adattata ad un tale Sporgilo,

109 cfr, Miller (1945:83), Southard (1970: 104-5), Jouanna cit. Sul suffisso -1Go vd. infra.
10 Cfr. Henderson (1991: 61): “During the last scene the triumphant Diceopolis uses obscenity as a
powerful means of contrasting his present state of blessedness with the wretchedness of the campaigning
Lamachus, champion of the city”.
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barbiere di professione (in italiano il Witz potrebbe suonare come sbarbiero), ricordato
come tale anche in un frammento dei Sofisti di Platone comico (fr. 135 K.).

- Khoridor (Equ. 79): In un passaggio del prologo dei Cavalieri, il Servo | scaglia una
serie di invettive contro il Paflagone-Cleone impiegando alcune paretimologie
toponomastiche, secondo un modulo ludico diffuso nella commedia antica:

0 TPOKTOHS EGTV AVTOXPNL' &V XAOGLY,

0 XEP' &v Altoloig, 6 voic §' v KAomddv.

Il suo culo é sempre a Rotterdam,

le mani a Fottenborg e il pensiero a Stranrubo!

Xaoveg (Caoni) e Aitmlroi (Etoli) sono nomi reali di popolazioni (rispettivamente
dell’Epiro e dell’Etolia), comicamente risemantizzati in questo contesto in virtu di un
procedimento di falsa etimologia (Xd&oveg richiama il tema di yoive / ydoko,
“spalancare”, cfr. anche Ach. 604; Aitoloi quello di aitéw, nel significato di
“mendicare”); e in questo senso possono essere interpretati come dei neologismi
semantici con effetto calembour (vd. § 6).

Una vera e propria neoformazione paronimica e invece KAwnidat, coniata su Kpwnidat
(“del demo di Cropia”) mediante associazione con il tema di kAo (“ladro’), per indicare
con metafora comica ‘il posto’ in cui si trova “la mente” di Paflagone-Cleone, vale a dire
per gettargli addosso 1’ennesima accusa di corruzione.

-Un ulteriore allusione ingiuriosa ai danni del ‘cuoiaio’ Cleone ¢ il nomignolo fupeivy,
che evoca Iattivita del politico ateniese (da POpoa “cuoio”; cfr. Puvpoaietoc,
Bupoorapraymv) giocando sulla parola pvpoivn. Il calembour € riproposto due volte
all’interno dei Cavalieri con due differenti connotazioni semantiche. Nel primo caso (v.
59) esso permette 1’identificazione metaforica tra ‘il ramo di mirto che serviva a cacciare
via le mosche’ (pvpoivn) e Cleone che ‘caccia via’ gli altri politici che cercano di
avvicinarsi a Demo'*!; nel secondo caso (v. 449) & invece basato sul nome proprio

Mvopacivn fungendo in pratica da matronimico fittizio.

-Altra creazione paronimica formata a partire da un etnonimo esistente € ‘Ototv&ton (Av.
1043), giocato sull’assonanza vocalica tra OAlo@v&lor, “gli abitanti di Olofusso” (citta
della penisola tracia tributaria di Atene) e la base onomatopeica del verbo 6totdlw (“fare

ahi ahi”, “lamentarsi”). Questo Witz suona in pratica come una minaccia di percosse da

11 Cfr, Mastromarco (1983) ad loc.
58



parte di Pisetero nei riguardi del Decretivendolo (yneiopatonding) appena giunto a
Nubicuculia, che aveva menzionato gli ‘Ologv&ior in un distico di evidente parodia del
linguaggio burocratico-legislativo.

{WH.} «XpfioBar Neperokokkvyldc Toig a0Toig LETPOIoT
kol otaduoiot kol yneicpact kaddrep ‘Oro@OEIOL»

{TIL} X0 8¢ ' olomep QrotvEror ypricet Téyo.

Decr.: Si servano, i Nubicuculiesi, delle stesse misure, pesi
e decreti degli abitanti di Toledo...

Pis.. Te-le-doio traun po’...

-Simili storpiature onomastiche riguardano anche gli antroponimi. Tale e il caso della
neoformazione Aapng con cui, nella scena del farsesco processo ‘domestico’ delle Vespe,
¢ denominato il ‘cane’ “del demo di Essone” accusato dal ‘cane’ “Citadeniese” di aver
rubato un pezzo di formaggio siciliano (cfr. katacwerilw). Sotto la deformazione
surreale della comicita & adombrato il processo per peculato effettivamente intentato da
Cleone (“il cane Citadeniese”) nei confronti dello stratega Lachete (Adyng) che nel 426/5

a- C. aveva guidato la cosiddetta prima spedizione in Sicilia*2

, il cui nome é alterato per
I’appunto in Adpng giocando sul tema di AouPdave (nel senso di “impadronirsi”,
“sottrarre”). La circostanza ¢ ben rilevata dai commentatori antichi, che segnalano anche
I’atto creativo del commediografo (schol. ad Ves. 836 c: £owev 0 AdPng
avopatonemotijcbotl amAd®c) e paragonano il AdPng aristofaneo alla forma Aaxng dei
Pritani di Teleclide, che potrebbe plausibilmente avere la stessa origine paronimica sul

nome di Lachete, per influsso questa volta del tema dax- di ddxve (“mordere”).

-Xorolvyng (Lys. 397): Il Probulo incaricato di porre fine all’occupazione femminile
dell’acropoli, dopo avere rievocato 1’assemblea in cui quattro anni prima era stata decisa
la spedizione in Sicilia, scaglia un’invettiva contro Demostrato, accanito sostenitore della
missione bellica. Il nome della famiglia dell’uomo politico, fov{dyng, viene qui storpiato
comicamente in XololOyng con derisoria allusione al carattere “bilioso” del demagogo
(x6rog; dw T pedayyoAdv, schol. ad loc.), il quale, ricordano gli scoli, gia nei Demi di

Eupoli (fr. 97) e in altri luoghi comici era stato rappresentato come pavidonc.

12 Thyc. 3, 115, 1-2. Sulla questione storica dei processi agli strateghi ateniesi della prima campagna in
Sicilia vd. Cataldi (1996).
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-polvvompaypovéopor (Ach. 382): Rompendo I’illusione scenica Diceopoli-Aristofane
denuncia come, a causa della rappresentazione dei Babilonesi alle Dionisie del 426 a. C.,
egli sia stato subissato dalle calunnie di Cleone e “rovinato in affari sporchi” (dmwAounv
polvvompaypovoopevog). Gli schol. vet. Tr. ad loc. segnalano I’infrazione linguistica
determinata dal composto comico poAvvormpaypovéouat (TOAVTPAYLOVODUEVOS DPEINEV
eimelv), ricavato analogicamente dal comune moAvmpayuovéw attraverso la sostituzione a
primo membro della voce verbale poidve (“sporcare’), foneticamente simile a woAv-.

- Txaraparng (Pax 42): E un’imprecazione blasfema rivolta a Zeus da uno dei servi di
Trigeo, impegnato, nel prologo della Pace, a preparare il nauseabondo pasto a base di
sterco per I’ipposcarabeo. La neoformazione comica € dovuta alla deformazione grottesca
dell’epiteto serio Katoupdrng (Kataibates, “che scende”, deverbale di xotofaivm, che
rimanda all’associazione del fulmine e del tuono a Zeus) in virtu dell’omofonia tra il
preverbio kata- € il tema oxat- di ok®p / oxkorog (“merda”). Lo pseudo-epiteto, piu che
contenere un’allusione comica alle attitudini pederastiche della divinita™®, mi pare sia da
leggere in stretta pertinenza rispetto alla situazione che ha luogo sulla scena e ai suoi
risvolti letteralmente scatologici.

Stesso carattere di bestemmia nei confronti del padre degli dei ha la locuzione & Bded
déomoto. (adesp. 83), citato nel Prolegomenon de com. VI Koster come esempio di
e€alhayn|, dove la paronomasia Boet deforma grottescamente il nome Zetg associandolo
al tema onomatopeico del ‘basso’ Boém™™.

-tpuywdia (Ach. 499-500) Come opportunamente rileva Taplin «it is not impossible that
Aristophanes invented the word in 425 b.C.»°, cioé nell’anno della rappresentazione

degli Acarnesi all’agone Lenaico. Il termine, doppio prettamente comico dell’usuale

Kopmdia, richiama la radice di tpog, “vino non fermentato”, “feccia”, omofono del primo

13 Cosi Henderson (1991: 64): «it is interesting to note that in Peace the goods are presented as innatural
in sexual terms; they have an affinity with the chatacter of the dung-beetle. Zeus is Zxataipdtng, the
shitwalker or shitmounter (pederast), Ganymedes is a pathic». E da segnalare che la lezione Zxotaipdmg,
conservata in rasura nel Ravennate, non € accolta da tutti gli editori della commedia. Olson (1998)
predilige la facilior xatoifdtng annotando nel commento: «it none the less seems more likely that o was
added to R by the copyst (perhaps from a superlinear note) and then erased than that it fell out everywhere
else». Pure se accettassimo la lezione kataipdrng ’effetto comico della battuta rimarrebbe comunque
inalterata dal momento che il Witz neologico deriverebbe ugualmente nella catena significante dal ¢ finale
di A6 immediatamente precedente (A10¢ katouBdtov); cfr. Beta (2007: 42).
1411 Bentley assegnava questo calembour al v. 940 della Lisistrata emendando I’epiclesi & Z&b 8éomota
tramandata dai codici aristofanei. Sulla figura di Zeus nella commedia antica si veda Pellegrino (1996).
115 Taplin (1983: 333).
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componente di tpaywdia, Su cui tpuymdio & effettivamente modellato in un passo di
esplicita parodia del Telefo euripideo™®. Tale neologismo condensa allora
simbolicamente, con espressionismo comico, la relazione agonistica e funzionale tra i
principali generi drammatici degli agoni ateniesi, rivendicando anche per la commedia
quella dimensione etica rispetto alla collettivita che era generalmente assegnata al genere
tragico (v. 500, To yap dikonov oide kai tpuywdia)'’. Basati su un identico meccanismo
linguistico, e assimilabili nella loro funzione stilistica e semantica, sono anche gli hapax
aggettivali Tpvywkég (Ach. 628) e Tpvywdwkdg (Ach. 866) (entrambi associati a y6por per
indicare “i cori comici”), ricavati rispettivamente da Tpayog € TPOymOKOG sempre
all’interno della medesima commedia, € il sostantivo Tpoymoog (Ves. 650, 1537), forma
comica indicante il kopodonowde, coniata sul comune tpoymdocte.

-Un procedimento paronomasico e ipotizzabile anche alla base del composto neologico
ossimorico vopovoia, “educazione da porco” (un determinativo parasintetico
([[vo]n[uovo]n w]su]n) del canto proagonale dei Cavalieri, che potrebbe dipendere
direttamente dalla forma edpovcia verosimilmente gia lessicalizzata almeno nel contesto

della poesia elevata™ (

per il passo cfr. Ampodokioti).

-Da un richiamo paronimico del piu comune ynvaidmné (“oca”), foneticamente prossimo,
sembra prodotto il composto dvandva kvvaiorné (Equ. 1167 al.; Lys. 957), “cane-
volpe” (cio¢ “furbo”, “scaltro”), epiteto comico affibiato ancora una volta a Cleone nei
Cauvalieri e ripreso da Luciano nel De morte Peregrini (30, 7) ai danni dei filosofi Cinici.
-Dalla tradizione lessicografica conosciamo anche la forma aberrante époiriag (fr. 456)
paronimicamente modellata sul termine 6peAiag (che indica un tipo di pane cotto allo
spiedo), probabilmente in luogo di 6poiaiog, per indicare con espressivita comica “il
pane del costo di un obolo” (6BoAriog Gptovg).

-Altri esempi di neoformazioni paronomasiche ci vengono ancora dai frammenti della

restante produzione comica greca. Alle voci gia segnalate aggiungiamo almeno: lo

118 Originale la suggestione di Perusino (1986: 32-3) secondo la quale «nell’impiego costante della
denominazione tpuymdia per designare la commedia sara da scorgere [...] un richiamo al desiderio di pace
che domina gli Acarnesi» perché « tpuywdia € il canto del vino e vino € simbolo di pace come si ricava
dai vv. 582-600 della commedia omonimay. Sul termine cfr. ’articolata discussione in Imperio (2004: 117
SS.)
Y7 Cfr. Zanetto (2006: 310 ss. in part.)
18 Cfr. infra anche i composti tpuyodaipmv (Nub. 296) e tpuyodomotopovow (fr. 347).
19 Cfr. e. g. Eur. fr. 188; per la forma aggettivale del composto con funzione paratragica cfr. anche Thesm.
112.
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straordinario kepainyepérag di Cratino (fr. 258), deformazione dell’omerico epiteto di
Zeus vepeinyepéta, ricordato nella plutarchea Vita di Pericle (3, 5) come appellativo
ingiurioso nei confronti del politico ateniese; evkomédvhog (Crat. fr. 70. 1), altra
alterazione paronomasica dell’epiteto epico ypvcomédirog, solitamente attribuito ad Era
“dai calzari d’oro”, plasmato ancora da Cratino (e citato da Aristofane in Equ. 529)
giocando sulla coincidenza vocalica tra la prima parte del composto ypvco- e cuvko- di
ovkopdavtng, mapdopdin (adesp. 508), probabile Witz su xopdopdin (“torta di
nasturzio”) che richiama il tema mapd- di mépdopor (“scorreggiare”). Natura paronimica
sembrerebbero avere anche gli hapax appneioa del comico Nicofonte (fr. 24),
verosimilmente forgiato per riduzione anteriore su moppnoia, € Tapymyos di Alessi (fr.

221) derivato dal pit comune Tapiynpog.

1.3 Fausse coupe.

Rrose Sélavy
(pseudonimo femminile di Marcel Duchamp)

Alcuni Witze neologici sono determinati non tanto da una modifica di un elemento fonico
guanto da una diversa e inaspettata articolazione della catena significante, che nella lingua
scritta possono risolversi in quei neologismi grafici di cui autori come Queneau furono
maestri, mentre nella dimensione del discorso orale dipendono dall’atto performativo del
locutore (dell’attore in questo caso).

Una creazione basata su questo meccanismo ludico € il nome comico Xefivog (Ran. 427,
Ec. 980) dato dall’agglutinazione del pronome personale di seconda persona c¢ e del
verbo Bivém (qualcosa come “Tifotto”) scimmiottando antroponimi reali con identica
terminazione come Kapxivog'?.

Ai vv. 357 ss. delle Ecclesiazuse Blepiro € uscito di casa in abiti femminili per

un’impellente esigenza fisiologica, ma la conversazione con il Vicino, il quale lamenta

120 Boutade piuttosto scoperta che in taluni casi ha suscitato elucubrazioni poco perspicue; si veda soltanto
il commento di Dover (1993) il quale arriva ad ipotizzare che possa trattarsi di un nomignolo di origine
non grecal
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anch’egli I’assenza della moglie (e dei vestiti), pare ‘distrarlo’ dai suoi bisogni.
Buffonescamente preoccupato per un problema di stipsi si rivolge al pubblico, con rottura
dell’illusione scenica, per domandargli:

Tig Gv ovV laTpdv pot petéddot kod Tivay

TIG TOV KATOTPOKTOV VO EGTL TNV TEYVNV;
Chi mi va a chiamare ora un medico? Quale?

Chi e il piu esperto nell’arte dei rottinculi?

L’espressione che ci si sarebbe attesi (tig T@v kota TpdKTOV de1vog [SCil. iatpog] ort,

“chi ¢ il piu esperto tra 1 medici che si occupano di culi”) viene deformata dall’autore
dalla fusione della preposizione katé con mpwktog che genera il neologismo comico
karampokrog (Ec. 364), sinonimo modellato analogicamente sul familiare katamoyov'?.
Un assimilabile gioco fonetico, generalmente misconosciuto, € osservabile al verso 980
della Lisistrata, dove a parlare ¢ 1’Araldo Spartano, giunto ad Atene per concludere la
pace, al quale il commediografo attribuisce ‘realisticamente’ un dialetto laconico
sostanzialmente riprodotto nelle sue caratteristiche fonetiche e morfologiche. A creare
non poche perplessita ¢ in particolare 1’hapax yepoyia, talvolta oggetto di ipercritici
emendamenti, che nella lingua spartana del personaggio dovrebbe essere il corrispettivo
dell’attico yepovoia. La forma in realtd, secondo il normale consonantismo del dialetto
lacone, ¢ uno pseudolaconismo, in luogo dell’atteso yepwFia, creato da Aristofane con
gioco di parole sul termine dayepwyia, la cui sostanza fonetica, effettivamente presente nel
verso, e arbitrariamente disarticolata per deglutinazione in & yepwyia facendo coincidere
I’é copulativo del primo termine con la forma dorica dell’articolo femminile (Nel verso
I[Ta tav Acavav €otv 0 yepwyio sarebbe quindi sotteso un doppio senso tra “Dove ¢ il
senato [yepovoio] degli Ateniesi?” e “Dove ¢ finita 1’arroganza [dyepwyio] degli

Ateniesi?)'?.

1.4 Mot-valises.

121 Come opportunamente sottolinea Vetta (1989) ad loc. «il v. 364 rappresenta uno di quei casi in cui
I’effetto comico era affidato al modo di recitazione dell’attore».
122 Colvin (1999: 172) segnala correttamente I’anomalia fonetica della forma yepwyio ma la giudica
inspiegabile non prendendo in considerazione il carattere ludico dell’hapax aristofaneo («there is one
anomalous form, yepwyia, where y is found instead of the expected rough breathing; this is difficult to
explain»).
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Nel VI capitolo di Attraverso lo specchio Alice, dopo aver ascoltato il poemetto nonsense
Jabberwocky, chiede spiegazioni ad Humpty Dumpty circa le strane parole che ha udito:
Alice: «and slithy?» —Humpty Dumpty: «Well, slithy means ‘lithe and slimy’. [...] You see it’s
like a portmanteau — there are two meanings packed up into one word».

Dalla fantasia immaginifica di Lewis Carrol nasce la piu antica definizione di una
categoria lessicale che soltanto in epoca contemporanea ¢ stata formalizzata nell’ambito
degli studi linguistici e grammaticali e la cui stessa denominazione continua per certi versi
a rimanere piuttosto fluttuante’®. 1l primo in Italia a richiamarvi attenzione fu Bruno
Migliorini che le denomind “parole macedonia”, vale a dire «parole che riuniscono in

maniera arbitraria pezzi di parole diverse»'?*

. Questo tipo di formazioni era gia stato
analizzato sul versante della psicanalisi da Freud che, partendo da un paio di esempi tratti
dal Reisebilder di Heinrich Heine, aveva individuato nella «condensazione con
formazione di parole composte» la prima tipologia delle tecniche del motto di spirito da
lui enucleate'®. Proprio sulla base del corpus delle opere di Heine & condotta anche
I’esaustiva indagine sul mot-valise da parte di Almuth Gresillon (1983), che ad oggi
rimane sull’argomento lo studio linguistico di riferimento*?®.

Possiamo definire il mot-valise come un’unita lessicale ottenuta da un processo di
fusione-imbricazione di due o piu termini gia esistenti (generalmente privi di alcun
reciproco legame semantico naturale) il cui risultato € un unico significante in cui
coesistono i significanti e i significati dei termini combinati. Pur trattandosi di un
procedimento di formazione a carattere perlopit ludico, e il cui esito € sempre un
significante dal valore sovradeterminato, esso differisce dalla paronomasia, che si e detto
implicare un rapporto in absentia, in quanto esso comporta la presenza simultanea, in
varia misura, delle unita lessicali coinvolte. Ma esso differisce profondamente anche dai
‘normali’ procedimenti morfologici di composizione verbale, in cui gli elementi

giustapposti esprimono una certa relazione sintattica soggiacente e non subiscono, salvo

123 Cfr. Gresillon (1983: 18-9), Dubois (1997: 66), Sablayrolles (2000: 224). lo mi servird costantemente
del termine francese mot-valise che € quello oggi piu frequentemente utilizzato negli studi linguistici.
124 Migliorini (1927: 87).
125 \/d. Freud (1905: 25 ss.).
126 Cfr. pit recentemente anche Dubois (1997) che, analizzando tali creazioni in Tre Tristi Tigri di Cabrera
Infante, ne sottolinea il loro effetto di “trasgressione sul piano lessicale”. Ma gia Gresillon (1985: 246)
rilevava che «ce principe d’imbrication se trouve en contradiction flagrante avec toute la structuration de
la langue, qui, elle, est soumise au principe de la concaténation».
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qualche caso di raggiustamento fonetico, alcun genere significativo di alterazione. 1l mot-
valise, invece, & un tipo di costruzione lessicale che comporta complesse e arbitrarie
modificazioni fonetiche sui termini ibridati ed &€ quasi sempre originato a partire da un
rapporto analogico che si instaura nella sfera del significante. E nella maggior parte dei
casi questa imbricazione si fonda proprio sull’omofonia di un segmento fonetico che ¢
comune alle unita lessicale coinvolte™’.

Nonostante il mot-valise sia stato individuato come categoria linguistica soltanto in tempi
relativamente recenti, la sua storia, almeno sul versante letterario (specie quello comico-
satirico), puo essere fatta risalire parecchio indietro nei secoli; e compiendo questo
viaggio a ritroso nel tempo, da Joyce a Carroll, da Quevedo a Rabelais, etc., non possiamo
che arrivare ad Aristofane, il quale ci fornisce in assoluto le piu antiche forme di mots-
valises della storia della letteratura.

- Attikovikoi (Pax 215): Ermes spiega a Trigeo come gli déi, adirati con gli Elleni a
causa della guerra tra Atene e Sparta, li abbiano abbandonati lasciandoli alla merce di
Polemo. Il dio messaggero assimila Laconi e Ateniesi nelle responsabilita del conflitto in
corso e sembra rimarcarlo attraverso la neoformazione Attikovikoi che fonde i nomi
Atticoi ¢ Aakovucol nei termini cosi schematizzabili*?®: [Atti, [kovi]y [(Yxoi]xny. I
segmento omofono (xNy) risiede dunque alla destra del mot-valise il quale comprende
interamente x (Attikoi) al cui interno € ‘incassato’ y (Aaxwmvikoi) con troncamento
anteriore (y - y; = Aa).

-0mpodokioti (EQ. 996): Ala kai 168" Eymye How-
nalo g vopovoiag
avTod" Paci yap avToOV ol
naideg ol Euvepoitmv,
™V Aoploti puoévny <av> ap-
puottesOan Oapd v Avpav,
ANV &' 00k £0EAeV paBelv:
K@ TOV KIOUPLGTHY
Opy1oBévT dmdysty KeAeL-
€V, G apuoviav o moig
00710¢ 00 dOvarar podsiv
v W AopodokioTi.

Anche per questo io ammiro

127 per questi motivi i mots-valises verranno qui classificati tra i procedimenti di tipo fonetico sebbene essi
siano spesso catalogati come categoria autonoma tra i procedimenti morfologici di composizione.
128 Seguendo la simbologia di Dubois (1997) indichero i due termini coinvolti nel processo di formazione
con X e y; con Xje Yy la loro realizzazione all’interno del mot-valise; con xNy il segmento omofono tra i
due termini.
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la sua porca educazione; [scilic. di Cleone]

infatti i ragazzi che

lo frequentavano dicono

che spesso suonava la lira

soltanto con certi accordi di suoni

e non voleva impararne altri;

e allora il citarista

si arrabbio e ordind di cacciarlo via

visto che questo ragazzo

non sapeva imparare musica

se non con certi accordi disuonesti.

Questo passaggio corale dei Cavalieri (vv. 984-966) é tutto costruito in funzione della

pointe finale in cui 1’accusa di corruzione nei confronti di Cleone si condensa nel
neologismo comico Ampodokioti, che riprende para prosdokian I’avverbio Awpioti dei
versi precedenti ibridandolo con la forma dwpodokém (“farsi corrompere”) iniziante con
un’identica porzione fonetica:

[Awp]xﬂy [OSOK]y [lGTi]X
-Un caso ancora diverso é costituito dallo scherzoso Keymveiov (Eg. 1263) con cui il

Salsicciaio apostrofa i propri concittadini, che contamina il perfetto del verbo ydoxw

99 ¢

(keymva, lessicalizzato nel senso di “stupido”, “che sta a bocca spalancata”; cfr. e. g.
Equ. 261) e Abnvoaiot. Il luogo di imbricazione si trova in questa circostanza al centro del
mot-valise che ¢ cosi analizzabile: [Key]x [nv]xny [aiot]y,

- owevrépeopa (Nub. 166): Ai versi 160 ss. delle Nuvole il Discepolo espone a Strepsiade
il mirabolante ppovticpa (“scoperta”) di Socrate circa il ronzio delle zanzare:

{Ma.} £packev givor Tobviepov tiig éumidoc
oTeVOV, Ol AemtoD d' GvTog aTod TV TVONV
Bia Padilev evBL TovppomTLYiOL:
gnerta KOTAOV TPOG OTEVH TPOCKEIEVOV
TOV TPOKTOV NYEV VIO Plog Tod TvedpaTog.
{Z1.} cdAmyE O TPOKTOG 0TIV dpol TOV EUTIOWV.
O TPIGUOKAPLOC TOD SlEVIEPEHIATOC,
Disc.: Diceva che I’intestino della zanzara ¢ tenue
e attraverso di esso, poiché e sottile, il soffio
procede a forza sino al coccige;
poi, dal momento che una cavita ¢ posta presso I’intestino tenue,
il deretano rimbomba per la forza dell’aria.
Streps.: E una tromba allora il deretano delle zanzare.
Che gran genio! Questa e didietrologia!

In questo passo la desublimazione del linguaggio para-intellettuale della cerchia socratica
si concentra nel Witz neologico dievtépevpo coniato dal bomolochos Strepsiade in

risposta comico-grottesca al @pdévticpo impiegato poco prima dal Discepolo. La
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spiegazione linguistica piu plausibile del processo di costruzione di questa stravagante
neoformazione mi sembra quella di ipotizzare una derivazione analogica sulla tipologia
dei termini suffissati in -ua (ebpnuo in particolare; cfr. infra) a partire da una
combinazione arbitraria tra Jepevvdm (“esaminare”, “indagare”) ed &vtepov
(“interiora”)lzg:
[81x [evely [eplny [E0h + [nadiut,

- tpuyodaipmv (Nub. 296) Un altro tipico mot-valise da commedia € messo in bocca allo
stesso Socrate quando, rimproverando Strepsiade per il suo linguaggio coprolalico
incongruamente intercalato alla solennita lirica della parodo con effetto di abbassamento
straniante, lo ammonisce perentoriamente (Nub. 296-7):

{Zw.} ob pn oxdyel undE moncELS Bmep oi Tpuyodaipoveg oot
AL evENUEL péya Yap TL BedV KIvETTONL GUTVOS AOLOMIS.
Socr.: Non sfottere e non fare come fanno questi commerdiografi;
stai in religioso sienzio! Uno sciame di dee si avvicina cantando.
Il tpvyodaipoves con cui Socrate denomina scommaticamente i “poeti comici” € un

‘centauro’ lessicale dato dalla fusione di tpuy®d0og (cfr. supra) e del composto aggettivale
Koxodaiumv (“disgraziato”, “povero diavolo”) ([tpuylx [08]xny [amv]y), In cui non mi
sembra necessario scorgere una polemica allusione metaletteraria nei confronti dei
commediografi rivali‘®.

- dwademrroroysopon (Nub. 1496): La frequentazione del phrontistérion ha permesso a
Strepsiade di appropriarsi a proprio modo di alcuni elementi del linguaggio scientifico-
filosofico in generale e di quello socratico in particolare. Proprio il diohéyecOan, tipico del
filosofo, diventa il bersaglio polemico dell’eroe comico quando nell’ultima scena della
piéce, dal tetto del phrontistérion sul quale e salito per appiccarvi il fuoco, risponde al
Discepolo che chiedeva cosa stesse facendo:

{£1.} Otimod; 118 Ao Y' 1|
drokemtoloyodpon Toig 60Koig Th¢ oikiog;
Streps.: Che faccio i0? Niente, sto solo diavanilogando con le travi della casa.

L’hapax odwAentoroyéopar, che gli scoli antichi e i lessici medievali glossano
banalizzando con dwAéyouat, € in verita una sua deformazione comica, un autentico mot-

valise in cui dwAéyouar € imbricato con Aemtoloysiv (“parlare con sottigliezza”,

129 «The word must therefore lend an aura of sophistic solemnity to the rustic’s phrasex», Willi (2003: 137).

Non convince la proposta di Noé€l (1997: 178) di considerare dieviépevpa come “forma abbreviata” per o’
€vtép(ov v)evLOTOC,.
130 Cosi gia gli schol. ad loc.; sul v. 296 delle Nuvole cfr. Campbell (1938).

67



“cavillare”) sulla base di una piu complessa articolazione formale: [wa]y [Ae]xny [mTORO]y,
[v(e)oponfxny-

Il ‘sottile dialogare’ con le travi dell’abitazione, escogitato dall’‘inventaparole’
Strepsiade, non e altro allora che uno degli espliciti riferimenti polemici contenuti nelle
Nuvole nei confronti della dialettica socratica, che il protagonista pud comicamente
deturpare, fin nella sua stessa denominazione, additandone la sua vacuita.

-Frastagliato é il segmento omofono anche nel caso del nomignolo Kolak®vopog (Ves.
592), coniato dal commediografo con finalitd scommatiche all’indirizzo di Cleonimo (cft.
amoPoApoioc) attraverso la fusione del nome proprio di quest’ultimo con il sostantivo
koho (“adulatore”, “parassita”): [K]xny [0]x [A] xny [ax]x [@vopog]y

Il termine xoAag, caro ai commediografi (Kdlakes é anche il titolo di una commedia di
Eupoli), entra ancora in un altro composto comico, il Kolakopmpoxieidng glossato da
Esichio (k 3309) che lo collegava ai Cercopi di Ermippo (fr. 39) e ai Comasti di Frinico
(fr. 17)"*L. Questo hapax scoptico individuante & un composto appositivo endocentrico il
cui secondo componente (*empokieiong) puo essere identificato come un mot-valise dove
si fondono il sostantivo ¢wp, eopds (“ladro”) e Tepoxieidng, il nome proprio del
komodoumenos, troncato anteriormente: *[pw]x [po]xny [KAeidng]y.

-Su una struttura sotto certi aspetti assimilabile riposa ’artistofaneo mwoigporapoyonkog
(Ach. 1080), roboante neoformazione comica con la quale Diceopoli, in procinto di andare
a banchetto, sbeffeggia il generale Lamaco che ha appena ricevuto dall’araldo 1’ordine di
partire per la guerra (“ahi ahi che spedizione bellico-lamachea!”). Anche in questa
circostanza la seconda parte del composto (*Aapoyokdg) € un evidente mot-valise,
risultato dall’imbricazione del nome proprio Aduayoc, che richiama il sostantivo pdayn, e
dell’aggettivo Ayoikog, Ayxaikov (“Acheo”), in cui entrambi 1 componenti sono
interamente compresenti: *[Aap]x [oy]xny [aik]y [6¢] xny-

hak(k)otamvyov (Ach. 664): L’unicismo aristofaneo, dell’ode della prima parabasi degli
Acarnesi, € solitamente spiegato, sulla scia della lessicografia antica, postulando
I’impiego di un supposto prefisso intensivo Aa- sulla cui esistenza permangono in verita

132

notevoli riserve . Posto che la lezione genuina ¢ a mio avviso quella con doppio [k]

131 Syl termine cfr. anche Chronopoulos (2006).

132 | e Feuvre (2007) riconosce che questa interpretazione si fonda su un autoschediasmo ma poi fornisce

una spiegazione del termine non meno fantasiosa intendendolo come composto della forma non attica
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(conservata in Phot. A 203, 6), mi pare che 'origine del termine possa essere spiegata
meno aleatoriamente se ipotizziamo che esso e prodotto da una condensazione di
katandyov e il sinonimico Aakkompoktog, che attribuisce alla probabile neoformazione
comica una piu intensa coloritura scommatica. Non diversamente sembra essere formato
anche haxkkatdparog (adesp. 514), “rottoinculo schifoso” (AakkOTP®KTOC + KATAPOTOS);
per altri neologismi scoptici in Aakko- vd. infra il mot-valise Aokkomiovtoc e il composto
hakkookoamépdag (cfr. anche Luc., Lex. 12, Aakkooy£ac).

-Come mot-valise puo essere interpretato anche il ‘misterioso’ hapax Aaipa (Av. 1563),
non accettato da tutti gli editori, se dobbiamo prestare fede ai commentatori antichi che ne
segnalavano esplicitamente la sua natura neologica intendendolo come un Witz tra Aouuodg
(“gola”, “collo”) e ofna (“sangue”)™*. La concrezione dei due termini avverrebbe allora
secondo lo schema [A]x [oup]xny [a]y , con la porzione fonetica comune al centro del
compostoey—y; =0.

- Katayéha (Ach. 606): Perorando la causa della pace, Diceopoli insolentisce contro
Lamaco denunciando come “uomini dai capelli bianchi” siano mandati al fronte di guerra
mentre giovani generali e di alto rango istituzionale se ne stiano a spese pubbliche in
luoghi esotici, lontano dal conflitto in corso, “a Camarina a Nasso ¢ a Melaspasso” (v
Koapopivn kav I'éhg kav Kotayéha). Katayéla € un toponimo fittizio collocato con
effetto ‘a sorpresa’ al termine di un’accumulazione di nomi di citta e costruito con gioco
verbale su I'éAa, la cui faccia significante ¢ interamente contenuta nel tema di koToryeAdiw
(nel senso di “ridersela”, “farla franca”): [Kata]y [yska]xnyl34.

- Come un mot-valise € esplicitamente costruito il nome ®sdwrrwiong (Nub. 67 et
passim), che intrattiene peraltro una relazione paronimica con 1’antroponimo reale
duunmiong:

{X1.} 1 pév yap inmov mpocetifel Tpog TObVoa,
Eavourmov 1| Xapurnov 1} Koadmmiony,
Ey® 0& 10D mAmmov "TfEUNV Detdwviony.
TEmC PEV 0DV EKPvOpED' elToL T® YPOVE
Kowi EuvEPnuev kKabépedo Detdmmiony.

A00g, “popolo”, e xatamdywy, che celerebbe un gioco di parole con il nome Adpoyoc del generale portato
sulla scena negli Acarnesi.
133 Spiegazione che mi sembra tutt’altro che improbabile considerato anche il contesto in cui si trova il
termine; (Suda A 185: Aaipo: 1 aipa. mapamemointar 8¢ mapd t© Aoupdv). Questa interpretazione fornita
dalla lessicografia antica é stata recentemente difesa da Montana (2006).
134 per un simile Witz in lingua latina cfr. Plaut. Stich. vv. 630-1.
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Str.: Lei (scil. la moglie) ci aggiungeva un ippo- al nome,
Santippo o Carippo o Callippide;
lo lo chiamavo Fidonide dal nome del nonno.
Nel frattempo lo chiamavamo in modi diversi; dopo un po’
ci siamo messi d’accordo e lo abbiamo chiamato Fidippide.
Secondo la spiegazione di Strepsiade, il nome del figlio non sarebbe altro quindi che la

compromissoria ibridazione ([®ew]x [wn]y [Wnclny) tra un antroponimo della
nomenclatura aristocratica come KoAlmziong e lo pseudopatronimico comico ®@edwviong
(per cui vd. infra).

-dopioriog (fr. 382): Secondo i testimoni che ci hanno tramandato la glossa il
commediografo indicava con questo termine i genitali femminili alludendo
ingiuriosamente a un tale tragediografo Dorillo (Et. Magn. 283, 48: "Ectt 8¢ 10 yuvaikeiov
aidoiov, £¢' BPpel Tpaymdonolod Aopidlov). L’interpretazione piu convincente di questo
oscuro lessema rimane quella fornita da Maas (1935) secondo il quale Aristofane ha
forgiato dopiaArloc modificando il nome proprio Aopidlog sotto I’influsso di mepiaAloc.
Se la spiegazione € corretta, il neologismo aristofaneo puo essere inteso come un mot-
valise in cui le due unita lessicali sono fuse ludicamente ([do]x [ptlxny [a]y [AAOG]xny)-

- Neoformazioni di questo tipo non furono una prerogativa esclusiva di Aristofane ma
dovettero essere una modalita di produzione lessicale praticata anche dagli altri comici
dell’archéia. Un paio di esempi di simili tamponamenti linguistici ci vengono dai
frammenti di Cratino. Si tratta in entrambi i casi di due Witz onomastici dovuti
all’imbricazione di due differenti nomi propri: il primo, Avépokiéwv (“AndroCleone” fr.
223.3) € dato dalla fusione di Avdpoxiéng (Androcle, un demagogo nominato anche da
Aristofane in Ves. 1187) e di Kiéwv ([Avdpo]x [kAelxny [wv]y). Privo di segmento
omofono e invece il secondo, avépokormvokhils, trasmessoci per via lessicografica e
glossato come sinonimo di MAiblog (“stupido”). Il nomignolo ingiurioso, ascritto alle
Horai di Cratino (fr. 281), é prodotto per incassamento di KoAwvog (il demo di Colono)
all’interno dell’antroponimo Avdpoxiéng, di cui sopra, condensando contro il demagogo
I’accusa «di vendersi al miglior offerente (a Colono si riunivano tutte le mattine i
lavoratori che cercavano un lavoro per la giornata), non sappiamo se in riferimento alle

sue oscillanti posizioni politiche o ai suoi corrotti gusti sessuali»*®.

135 Beta (2007: 41).
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Dalla fusione tra il volgare Aaxxoémpmxtoc (“rottoinculo”, cfr. Nub. 1330) e il sostantivo
mhobtog (“ricchezza”) ¢ generato Aakkémlovrtog (adesp. 696, “riccoinculo™), epiteto
ingiurioso affibbiato al facoltoso Callia (cfr. supra Tnndpivog) che rimanda anch’esso alla
commedia antica ([Aoxko]x [m]xny [Aov]y [tocliny). Neoformazione comica € infine
cvknyopio (adesp. 426), “delorazione”, che ¢ dovuto alla condensazione ludica dei
sostantivi dnunyopia (“orazione” pubblica) e cvkogavtia (“delazione™) ([cvk]yx [nyoply

[iolxny), del quale il testimone lo considera banalmente sinonimo (Hsch. ¢ 2228).

2. Procedimenti morfologici

Fino a questo punto si sono passate in rassegna quelle tipologie di invenzioni linguistiche
dovute all’arbitraria manipolazione dei significanti, e generate sulla base di procedimenti
iconici di imitazione fonologica (onomatopee, nonsense, etc.), di deliberate deformazioni
verbali (paronomasie), di inaspettate concrezioni tra significanti semanticamente irrelati
(mots-valises). Adesso sposteremo invece la nostra attenzione sulle matrici morfo-
semantiche per costruzione, occupandoci di quelle forme lessicali aberranti di Aristofane
e degli altri commediografi ricavate in virtu di quei meccanismi morfologici derivazionali
connaturati al sistema linguistico, che possono rappresentare anch’esse una fonte

inesauribile di comicita verbale®®®.

Si trattera, nella maggior parte dei casi, di
neoformazioni dotate di una certa ‘grammaticalita’, che rivelano il modo peculiare in cui
il linguaggio comico si serve ‘parassitariamente’ (e sovente in maniera parossistica) dei
‘regolari” modelli di produzione lessicale propri del codice linguistico al fine di suscitare
il riso. La loro sostanza comica risiede perlopiu nel loro effetto straniante che in taluni
casi pud essere determinato dall’incongruenza tra le finalita degradanti che il loro
significato veicola all’interno del contesto in cui giacciono e i paradigmi derivazionali su
cui sono formati che in molte circostanze rimandano a varieta diafasiche e diastratiche

elevate.

136 «Une série importante d’effets comiques se borne a mettre en relief les liens internes d’un systéme
linguistique. Flexions, dérivations, composition, autant d’occasions de rapprochements surprenants et
efficaces mais aussi de réflexions suscitées par le rire», Olbrechts-Tyteca (1974: 75).
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Nell’ordine, verranno dapprima analizzati quei termini prodotti dai differenti tipi di
affissazione (suffissazione, parasintesi, derivazione analogica, prefissazione) e in seconda

battuta quelli dovuti alla composizione di due o piu unita lessicali autonome.

2.1La suffissazione

Dorine: Tartuffe est votre homme, et vous en taterez.
Mariane: Tu sais qu’a toi toujours je me suis confiée:
Fais-moi
Dorine: Non, vous serez, ma foi! tartuffiée
Moliere, Le Tartuffe (vv. 672-4).

L’aggiunta di un morfema non libero alla destra di una base ¢ notoriamente uno dei
meccanismi linguistici di creazione lessicale tra i piu produttivi in senso assoluto. Questo
vale evidentemente anche per la lingua greca, sul cui potenziale lessicogenetico
Aristofane e gli altri commediografi agirono con disinvoltura, impiegando per le proprie
finalita comiche praticamente tutte le possibili tipologie di elementi suffissali a
disposizione.

2.2 Suffissi nominali -idng / -4ong, -10g, -imv, -aiog (-0iog), -itng, -a&, -iag et varia.

Un primo blocco, sostanzialmente omogeneo dal punto di vista tipologico-funzionale,
comprende tutte quelle neoformazioni scoptico-denominanti tipiche della nomenclatura
del comico popolare, ricavate da suffissi nominali di tipo patronimico, onomastico,
toponomastico, etc. Antroponimi ‘parlanti’, appellativi ingiuriosi, nomignoli, prodotti
sulla base di modelli linguistici comuni spesso ricalcati direttamente sulle modalita
espressive del linguaggio di piazza.

-1l gruppo piu consistente é formato dagli pseudo-patronimici con suffisso -idng (16€vg) /
-adng (wdevg) che i commediografi dell’archdia coniarono in grande quantita
scimmiottando la nomenclatura tipicamente aristocratica (Alkuoimvidar, Aopoaxidot,

etc.) e inserendosi nel solco gia tracciato dalla tradizione giambica™":

137 Cfr. e. g. ZeMiong (Archil. fr. 183); Mawadebdg (Hippon. fr. 32.1). Sull’argomento si veda in part.
Bonanno (1980). Per i composti parasintetici con suffisso -adng/ - 1dng vd. infra.
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Maprhadng (da popikn, propr. “polvere del carbone”, “fuliggine”), Evg@opiong (da
ebeopog, nel senso di “robusto”) e IMpwidng (da mpivoc, “quercia”) sono nomi ‘parlanti’
di carbonai che formano il coro degli Acarnesi, apostrofati da Diceopoli ai versi 609 ss.
Lo stesso eroe popolare della commedia conia la forma Ayxapvnidaw (Ach. 322), in
contesto parodico, per rivolgersi con buffonesca solennita al coro di Acarnesi.

In maniera non dissimile, nell’esodo della Pace, il corifeo, esultante per la liberazione di
Eirene, nomina alcuni contadini del coro impiegando alcuni nomi fittizi come Xapwvaong
(v. 1155, cfr. Ves. 232; che richiama yapig “grazia”, “gioia”) e Kopapyiong (v. 1142)
derivato da xopdpyng, che indicava la carica di “capo villaggio”. Altre simili creazioni
onomastiche sono ®e6@viong (Nub. 65), il nome che Strepsiade avrebbe voluto imporre
al proprio figlio nell’augurio che ereditasse in linea paterna I’attitudine ad una
contadinesca parsimonia (da ®<idwv, connesso con esidopot “risparmiare”); Evyapiong
(Ves. 680), nome-Witz derivato da ebyopig (“cortese”) con cui Filocleone denomina con
gioco di parole un tale che gli ha prestato “tre spicchi d’aglio”; EveAmidng, il nome
caratterizzante del coprotagonista degli Uccelli (“Euelpide”, dal composto gia
lessicalissato ebeAmig “speranzoso”); ¢ I'mpuvtadng, derivato dal tema ynpvo- di yijpog
“voce” / ynpbo “cantare”, evocante il nome del mostro infernale Gerione (I'npvav), che
costituisce il titolo di una commedia a noi non pervenuta (frr. 156-190 K.-A.) dai sicuri
risvolti metaletterari, la cui seconda parte avrebbe dovuto svolgersi proprio nell’ Ade dove
degli autori defunti erano chiamati a disquisire di questioni poetiche.

Molti di questi falsi patronimici in -idng / -adng, derivati da nomi propri o, piu spesso, da
nomi comuni, hanno una natura piu propriamente scommatica e indicano «meglio che “il
figlio di” [...] “uno della razza di”, esaltando una “virtu” genealogica, evidentemente,
quanto inevitabilmente, trasmessa di padre in figlio»*®.

Questo ¢ il caso di eTiApoviong (Av. 139), nomignolo ironico antifrasticamente costruito
sul tema di otiABo (“splendere”, “brillare”) o dell’epiteto Oappaieidong (Av. 17),
deaggettivale da 6oapparéog (nell’accezione di “sfrontato”, “insolente”), comicamente
riferito da Pisetero alla cornacchia che avrebbe dovuto guidarli dall’Upupa-Tereo.

Da un antroponimo realmente esistente e invece ricavato il dispregiativo Xeipidevg (Ach.

866) che, associato al neologismo paronimico Boupadiog (vd. supra), designa

138 Bonanno (1980: 82).
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ingiuriosamente quegli auleti di poco valore, fastidiosi come ‘insetti ronzanti’, “della
stessa razza di Cheride” (Xaipic), flautista sbeffeggiato per le scarse doti musicali gia nel
prologo della stessa commedia (Ach. 16; cfr. Pax 951).

Ma quanto all’'uso comico del suffisso -idng, il passo aristofaneo piu noto ¢ certamente
quello di Ach. 595-7 dove Diceopoli, nei panni dello ntwyodg, risponde polemicamente al
generale Lamaco che gli chiedeva chi fosse:

{Al} “OcTig; moAitng xpnotdg, 00 GITovdapyiong,
AL’ €€ dtovmep O TOAELOC, GTPOTMOVIONG,
oL ' €€ dtovmep O mOAepOC, PoBapyiong.
Dic. Chi sono io? Un cittadino onesto, non della razza arrivistide,
ma da quando c’¢ la guerra sono della razza soldateschide,
invece tu, da quando c’¢ la guerra, sei della razza mercenaride.
«Il punto di partenza di questa serie di parole inventate € un termine, gia artificiale, della

lingua della politica, omovddpync, creato per indicare un ambizioso, avido di onori»,
verosimilmente gia lessicalizzato benché non attestato prima di Senofonte (Symp. 1, 4)**°.
Se omovdapyidng € un derivato per suffissazione da omovddapync, otpatwviong puod essere
invece considerato piu correttamente un neologismo semantico ottenuto dalla
rietimologizzazione di un nome proprio gia esistente, documentato nell’ Atene classica ed
ellenistica (cfr. e. g. Demosth. 43, 36), al fine di designare con espressivita comica “chi ¢
della razza dei soldati (semplici)”. Integralmente prodotto per derivazione analogica da
omovdapyng / omovdapyidng € infine lo stravagante puoOapyidong (che presupporrebbe un
inesistente *pcOdépync) con il quale sono indicati con espressionismo comico ‘quelli che
occupano una carica pubblica per fini di lucro’.

Alcuni altri esempi tipologicamente assimilabili ci giungono dai frammenti della restante
produzione comica: cfr. gli antroponimi comici Kelloviong (Aristophon., tit.),
Kvoi0oevg (Antiph., tit.); Mvtaxidng (Magn. tit.), gli pseudopatronimici kiemtiong, da
kKAémtng, “della stirpe dei ladri” (Pherecr. fr. 252); élhomiong (Crat. fr. 448),
probabilmente derivato con raggiustamento fonetico da é\Aog (“cerbiatto”) per indicarne
“i cuccioli” (cfr. Hsch. € 2169); éumopiong (adesp. 330); povoyiong (adesp. 391).
Neoformazioni nomenclative dalle finalita eminentemente scommatiche sono derivate

ancora da altri elementi suffissali:

139 Meillet (1913: 276). Mi pare sia in errore Olson (2002 ad loc.) nel ritenere omovdapyidng una forma
colloquiale; guesta ipotesi & basata peraltro su una presunta attestazione del termine anche in Eupoli (fr.
248), dove perod € congettura discutibile di Meineke in luogo dei traditi omovdaiov (Lex. Bachm.) e
onovodv (Phot.).
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-dal suffisso -vog, sul modello di patronimici ed etnonimi del tipo TeAapmviog, MfAtoc,
etc., troviamo le forme XeAhaptiog (Ves. 459), psuedopatronimico ingiurioso rivolto ad
un tale Eschine (cfr. XeAinidng [Archil. fr. 183]; oelhilopor [Phryn. com. fr. 10]; lo
scherzoso XrtpovOwog (Av. 1077), da otpovbog “passero”, “struzzo”, riferito ad un
mvakondAng di nome Filocrate (cfr. Av. 14); Kanviwog (Ves. 151), che lo stesso
Bdelicleone conia per sé stesso mentre cerca di rintuzzare i tentativi del padre Filocleone
di evadere dalla propria reclusione domestica uscendo dal camino come koamvog, “fumo”
(6ot motpog vuvi Koamviov kekAnoopotr “adesso mi chiameranno figlio di un
Fumoso”)*’; Zrapviog (0 -ioc) (Ran. 22), da otduvoc “orcio”, “brocca” (per vino),
epiteto comico di Dioniso “figlio di Boccale”.

Vd. ancora lo psudoepiteto di Zeus evkdeiog, “dei fichi”, con probabile gioco di parole
su cvkopavng (adesp. 318).

-Dal suffisso -iewv, anch’esso di natura patronimica14l, sono stati riscontrati all’interno del
corpus aristofaneo due hapax onomastici, entrambi pronunciati da Filocleone nelle Vespe:
‘Epyaciov (Ves. 1201), nome parlante di contadino derivato dal tema di épydalopa; e
Kapdomiov (Ves. 1178) nomignolo connesso al sostantivo képdomoc, “madia”.

Cfr. ancora i nomi comici BotpvAiov (Anaxil. tit.), Kopakiov (Archip. fr. 27), nome di
un pesce immaginario, da kopoé “corvo”; Ilaravimv (Philetaer. fr. 14) da matdavn (un tipo
di piatto); KowvAiwv (adesp. 72), per cui cfr. I’hapax aristofaneo kowviim (Thesm. 852)
“guardare a bocca aperta”; Ahpicv (adesp. 842), da diun “salamoia”, nomen fictum per il
poeta Filocle.

-Un altro suffisso impiegato per creare antroponimi fittizi ed epiteti comici & -aiog (-0i0¢)
da cui e formato Tpvyaiog (dal tema tpvy- di TpvOE “vino nuovo™), il nome parlante del
vignaiolo protagonista della Pace; Kompeaiog (Ec. 317; da kdémpog “‘escremento”),
grottesca personificazione dell’impellente bisogno fisiologico mattutino di Blepiro;
Ypoiog (Ec. 846; dal tema di ocpdw “sfregare”, “pulire strofinando”), che contiene
un’allusione oscena al membro maschile (Zpoiog &' &v avTaig inmKNV GTOANV &YV / 1A
TV yovak®v dwokabaiper tpoPiwa “E il signor Nerchio, con un equipaggiamento da

cavallo, spurga i pozzi neri alle donne™); ’hapax Xtpoeaiog (Pl. 1153-4), dal grado forte

4911 termine richiama il nomignolo Kamviag che secondo gli schol. ad loc. (cfr. Hsch. « 716; Phot. k 130,
25) era invece il soprannome del commediografo Ecfantide sbeffeggiato da Cratino; cfr.
Xopirekpavriong (fr. 502).
“1v/d. Chantraine (1933: 165).
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di otpépw (cfr. otpoen), epiteto di Ermes verosimilmente inventato con gioco
anfibologico tra il significato primario di “girare”, “far ruotare” (tnv 6vpav; “Ermes
custode della porta”) e quello metaforico di “raggirare” (“Ermes Raggiratore”) ben adatto
al dio protettore di ladri e truffatori; Kamaiog (fr. 935), “della mangiatoia” (da kdmn),
altro attributo comico di Zeus.

-Dal suffisso -itng, (cfr. infra i nomina agentis in -tng) tipico di molti toponimi, etnonimi
0, piu in generale, di termini indicanti una comunita, Aristofane ha prodotto IMTvkvitng
(Eq. 42), singolare attributo di Demo (tov &fjuov 8¢ Gomep moAitnv tfig mLKVOC Eine,
schol. ad loc.) derivato per I’appunto dal tema mukv- di ©vOE, mokvog “Pnice”,
probabilmente in analogia su forme come Apeomayitnc'*?. -Kapkwitng (Ves. 1505): nella
scena finale delle Vespe Filocleone e il servo Xantia scagliano una serie di invettive
contro il poeta tragico Carcino e i suoi figli (cfr. Pax 781 ss.); ’aberrante Kapkivitng €
verosimilmente una neoformazione scoptica modellata sul nome proprio Kapxkivog
«formed by analogy with such word as APonpitng and ZvPoapitng as if the family of
Karkinos were a separate nationality»'*. -Anveiitng (Eq. 547): nella prima parabasi dei
Cavalieri il commediografo invoca il sostegno del pubblico incitando gli spettatori a
sostenere la sua piéce con un “propizio clamore lenaico” (66pvBov ypnotov Anvoitny).
Come gia ebbe a rimarcare Carlo Ferdinando Russo, I’hapax Anvoitng € un neologismo di
Aristofane ‘altamente espressivo’ ‘probabilmente formato dal toponimo Anvaiov’
(“Leneo”, il luogo in cui si svolgevano ad Atene le feste Lenee) e potrebbe rappresentare
una variante parodica del comune Anvaiog™*.

Cfr. anche la glossa comica Taprtapitng (adesp. 876).
-Altre creazioni scoptico-denominanti funzionalmente affini, derivate da altri morfemi

suffissali di natura onomastica d’uso apparentemente meno generalizzato, sono:

-I'opyacog (Ach. 1131): In una battuta dello scambio alterno tra Diceopoli e Lamaco, il
protagonista apostrofa il proprio avversario come Aduoayov tov I'opydoov, accostando
sarcasticamente al nome del generale un patronimico fittizio coniato a partire da yopyog,
“veemente”, “fiero” (che richiama 'opy® “Gorgone”) «with the name-forming suffix seen

in “Innacoc, Aduacog, IMyacog, etc.»™*, con riferimento derisorio alla Gorgone che

142 \/d. Peppler (1918: 173).
13 MacDowell (1971) ad loc.
144 Russo (1962: 131 s.).
14 peppler (1921: 160 s.).
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ornava il cimiero di Lamaco (vd. T'opyologag, I'opydovmwtoc). Una neoformazione
onomastica morfologicamente assimilabile € Kopdacog (dall’avverbio kOpda “piegato in
avanti”, obscenu sensu) di un frammento (188. 17) del Faone di Platone comico, in cui
troviamo anche le forme Aépdmv (da Lopddw “piegarsi all’indietro”) e Kéing (“sella”,
“arcione”), nomi inventati dal trasparente carattere escrologico di fasulle divinita lascive.

- Kopmaosetg (Av. 1126): E uno pseudodemotico associato con intenzione scommatica ad
un tale Prossenide, forse lo stesso individuo beffato in un passo delle Vespe (vv. 324-5),
del quale non sappiamo praticamente nulla se non che, stando agli scoli ad loc., fu
oggetto di invettiva anche nei perduti Esiodi del comico Teleclide. Il termine €
comicamente forgiato dal tema di kounalw (“vantarsi”) + suff. -e0¢, alla stregua di alcuni
demotici reali come KovOvievg, Knoiowebe, Ayxapvedc etc., e ne mette in ridicolo il
carattere vanaglorioso.

- Paflagone-Cleone ¢ accusato dal coro di ingannare “coloro tra i cittadini che sono come
agnellini” (t®v moAt®dv doTig €oTiv Auvok®dv); auvok@v (Equ. 264) € un hapax comico
espressivo formato da auvog “agnello” e una forma participiale verosimilmente connessa
a koéw (presente anche in una forma verbale come pok-Kodw) impiegata come elemento
suffissale sul modello dei nomi propri del tipo Aco-k6wv, Tnno-kéwv, Kaili-kdv, etc.*®.
-Dal suffisso onomastico diminutivo -vAha, in analogia con antroponimi femminili come
Apiotvolda, ¢ forgiato ’epiteto ingiurioso @Oivorha (Ec. 935, dal tema di ¢bim / pBive
“consumarsi”, “perire”) rivolto da una giovane ragazza ad una vecchia inaspettatamente
Impostasi quale sua rivale in amore.

Dalla terminazione maschile -vilog € invece modellata la neoformazione denominante
AvOpaxvirog (Ach. 612), altro esempio di trasparente nome parlante di carbonaio del
coro degli Acarnesi, derivato dal sostantivo &vOpag&, dxog “carbone” (cfr. supra
Mapradne, Eveopiong e Ipvidng).

-Strettamente connesse alla dimensione del nomignolo sono quelle forme nominali,
tipiche dell’archéia, terminanti con il suffisso -a&, che si e gia visto essere
particolarmente attivo anche sul versante delle creazioni onomatopeiche. Si tratta di una
tipologia lessicale del registro basso-familiare e sostanzialmente pertinente alla sfera del

linguaggio popolare, non estranea gia alla produzione giambica (cfr. Bapa& Archil. fr.

146 Cfr. Taillardat (1965: 255 s.).
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297), invocata nel Prolegomenon de comoedia VI ad esemplificazione dei procedimenti
comico-linguistici kata paronymian “per sottrazione” (mapd deaipeowv). Di queste forme
‘abbreviate’ dal carattere perlopiu dispregiativo il corpus aristofaneo e la restante
letteratura comica forniscono diversi esempi (quasi tutti hapax legdbmena): -raecas (Ach.
763), impiegato con effetto di caratterizzazione linguistica nella scena del Megarese come
variante (pseuso)beotica del normale mdocaiog “chiodo”. -etépeag (Nub. 1366),
attributo derivato dal radicale di otoéppog “enfasi” / otopedlw “parlare in maniera
altisonante”, riferito ad Eschilo con valore derisorio rispetto alla magniloquenza del suo
stile poetico. -8arapag (Ran. 1074), hapax espressivo con cui Dioniso indica ‘il rematore
che sta nella parte inferiore della nave’ (da Odlapog nel senso di “stiva”; cfr. Oohopud
“remo”, Ach. 553). -etonmag (fr. 716. 2), da otumneiov “stoppa”, soprannome ingiurioso
di quello stesso Eucrate ricordato nei Cavalieri (v. 129) come octvangion®Ang
(“stoppaiolo”, “venditore di stoppa”), funzionale all’abbassamento comico, teso a
degradare grottescamente lo status sociale di un esponente di spicco della classe dirigente
postpericlea™’. -wilag& (fr. 922), forma aberrante attribuita dalla lessicografia antica ad
Aristofane, derivata con intento scoptico dal comune y1A0g per indicare “chi ¢ calvo” o
“glabro”.

Dalla restante produzione comica cfr. ancora gli hapax pivéag (Amph. fr. 27); appapag
(Crat. fr. 416); mhovtag (Eup. fr. 172. 9; cfr. Men. fr. 397. 10), da mlodtoc, variante
comica di mhovotog, “ricco” (0 &' EvmoMdoc mhodtaf némaktar, Poll. 3, 109); nopef
(adesp. 82), da uduog “biasimo”, citato in Proleg. de comoed. VI come esempio di forma
comica katd paronymian; etpatoire (adesp. 131), “generalucolo”, voce trasmessaci da
Cicerone (ad Att. 16, 15, 3) che la reimpiego all’indirizzo di Antonio; cavea (adesp.
250); amomapoos (adesp. 282), dal tema amomapd- del volgare dmomépdopan
(“scorreggiare”), ¢ plausibile correzione di Meineke del lemma dmorapdaxd tramandato
dal Lexicon di Esichio (o 6527); @daca (adesp. 436), derivato da ¢doic “denuncia”,
“delazione”, con Witz sul verbo @aive, per indicare comicamente ‘il sicofante’; @optag
(adesp. 803) “facchino”, da @optog “carico”; yrevaé (adesp. 812), forma comica per

yAevaotnc, “sbeffeggiatore”, derivata da yAeon “scherno” (cfr. Poll. 9, 149); yéokag

17 Allo stesso demagogo potrebbe riferirsi anche il composto comico évostonmat glossato da Esichio
(adesp. 399).
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(adesp. 928) epiteto derisorio da ydokwm “stare a bocca aperta”; pappo& (adesp. 1038);
[véa& Nicophon.]

-Un altro elemento suffissale piuttosto produttivo nella sfera del lessico della commedia &,
infine, il morfema -iag, anch’esso comune nella formazione di nomi propri e di nomignoli
caratterizzanti (cfr. e. g. Komviag, n. 46), dal quale i poeti comici sembra abbiano derivato
diverse originali unita lessicali. «Plusieurs de ces mots sont des hapax. Aristophane crée
volentiers des mots de ce type, qui comporte souvent une valeur comique sensible»**. 1
riferimento di Chantraine € in particolare ai termini svkog@avriag (Equ. 437), per cui vd.
infra; épo@iog (Ves. 206), “che sta sotto il tetto”, da dpoopn, collegato map' vndvolav al
sostantivo nAwaotrg per descrivere comicamente la condizione del giudice popolare
Filocleone costretto a rimanere in casa; Anuatiag (Ran. 494), da Afjuoa “coraggio”,
“impudenza”, che ¢ lezione dubbia alla quale ¢ forse da preferire la variante verbale
Inuotiae (cfr. infra). A questi possiamo aggiungere gli hapax payovieg (Pax. 712),
“preparato con puleggio (PAfymv)”, di ciceone; Tpomiag (fr. 219), “inacidito”, detto di
vino (tpomiav oivov; cfr. ktporniac, Alciphr. 3, 37, 1), da tponn; € ydpiag (fr. 918), “non
maturo” (di grano), dal sostantivo yidpov.

Sempre all’archaia afferiscono gli altri esempi di unita lessicali tipologicamente affini
rinvenibili all’interno del corpus comico greco. Probabile neologismo di Cratino e
pBaodwopoatiag (Crat. fr. 422), sinonimo di Padiotig (“camminatore”) prodotto da
Bd&cpa“g; unicismi dell’anziano rivale di Aristofane sono anche mocokwviag (Crat. fr.
397; lez. dub.), “spalmato di pece”, espressivo attributo di Ares™™; e otypoviag (Crat. fr.
399), da omquwv “filo”, “ordito” (della tessitura), nella locuzione metaforica otnpoviog
Kikivvoug (“riccioli simili a fili”). Cfr. ancora I’eupolideo épiog (Eup. fr. 448),
“vomitatore”, “incline a vomitare”, deverbale di éuéw; campiag (Eub. fr. 77. 6), “vino
invecchiato”, sinonimo di canpog; yepaviag (adesp. 583), da yépavog, “dal collo lungo”,
lett. “a forma di gru”; 6&epiag (adesp. 788), attributo di “formaggio” (6 yap 6&epiag Tvpog
glpntan pev v tf koppdia Tikehkov 8¢ 1o Edeopa. Poll. 6, 48); Aevknmatiog (adesp. 627),

“dal fegato bianco” cio¢ “pauroso”, composto parasintetico con suffisso -tag ([[Aevkdg]a

[Amop]n toc]sur)-

148 Chantraine (1933: 93); sul suffisso -iag cfr. anche Peppler (1902: 38 ss.).
%9 Cfr. K.-A. ad loc.
150 «If the reading is correct, Kock thinks that this coinage of Cratinus is aimed at mocokdvntoc ndp of
Aeschylus fr. 118 N?», Peppler (1902: 39).
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2.2 Suffissi nominali -61¢ -pa -Tng -TNprov -nog e agg. -1kog

Nel corso della seconda meta del V secolo a. C. la lingua greca conobbe un intenso
processo di innovazione linguistica favorito indubbiamente, come gia si ricordava al cap.
I, dalla temperie culturale determinata dal movimento sofistico. Con I’influenza dei
modelli linguistici sviluppati e divulgati dai sofisti & da mettere in relazione, secondo ogni
verosimiglianza, anche la generalizzazione di alcune tipologie lessicali e I’incremento
produttivo di alcune specifiche categorie suffissali di cui proprio i sofisti sembrano essere
stati i principali agenti di diffusione.

In questo scorcio di quinto secolo, grazie soprattutto alla loro incidenza culturale, questo
epocale processo di ridefinizione e di arricchimento linguistico conoscera all’interno della
societa ateniese un piu profondo livello di penetrazione, spingendo verso la formazione di
linguaggi tecnici e riverberandosi anche su tutta la produzione letteraria dell’epoca.

Le commedie di Aristofane e i frammenti degli altri commediografi dell’archaia, in
particolare, sono un documento irrinunciabile per la comprensione di questo fenomeno.
Essi ci mostrano in presa diretta, per cosi dire, e secondo una prospettiva dal basso, la
portata sociale e storico-culturale dei mutamenti e delle tendenze linguistiche in atto, della
loro diffusione e differenziazione diastratica™".

Non soltanto la commedia antica assorbi all’interno del proprio tessuto pluridiscorsivo
una serie non indifferente di queste neoformazioni prodotte in vari ambiti (politico-
retorico, letterario, dei linguaggi ‘tecnici’, etc.), ma si servi metalinguisticamente di
quegli stessi meccanismi di formazione lessicale ‘alla moda’ per generare a sua volta
neologismi parodici dalle finalita sostanzialmente polemiche rispetto ai modelli linguistici
dominanti che si andavano affermando come tratti pertinenti di socioletti ‘specialistici’
e/o elitari e dei generi poetici elevati (tragedia, ditirambo, etc.).

In questa ottica vanno certamente inquadrate molte di quelle unita lessicali aberranti di

Aristofane e degli altri poetici comici qui di seguito suddivise per tipologie suffissali.

51 1 'argomento ¢ ben focalizzato in Willi (2003: 118 ss.), nel capitolo Sophistic Innovations, dove
I’attenzione ¢ pero rivolta in misura particolare alle Nuvole.
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-Una categoria lessicale in espansione fu certamente quella dei sostantivi deverbali con
suffisso -e1¢ che, come € noto, si era gia rivelato produttivo nella formazione del lessico
medico ippocratico e di quello scientifico-filosofico, sia nel contesto della Magna Grecia
sia, soprattutto, in quello della lonia™?. Nella commedia di Aristofane questa categoria di
sostantivi € spesso impiegata in contesti stilisticamente marcati e associata al linguaggio
intellettuale-sofistico o alla dizione elevata del genere tragico™*.

Questa marcatezza stilistica e talora potenziata in contesto di accumulazione verbale,

come in Nub. 317-8 dove Socrate definisce le “Nuvole celesti dee potenti”

aimep yvounv Kot Stadeév Kot vodv Nuiv mapéyovoty

Kai tepateioy kol tepidelv Kol kKpodoV Kol KOTAANYLY.
che ci forniscono teoria e dialettica e intelligenza e
affabulazione e circonlocuzione e concisione e cognizione.

O ancora in Nub. 874-5 dove, dubitando delle potenzialita di Fidippide, esclama:

oS v padot 100" 00Tog AmdPeLELY Sikng

i KAT|oW 1} Yadvooty avoreietnpiov;

Come potrebbe mai imparare costui le prescrizioni dei processi

o le citazioni in giudizio o le cavillazioni supersuadenti.

Queste giustapposizioni di sostantivi suffissati in -oig amplificano chiaramente la
rappresentazione pseudo-tecnica e para-intellettuale della lingua del Socrate personaggio
oggetto di stilizzazione parodica. Tutti questi termini in -cig presenti nei due passaggi
citati sono dei prota aristofanei, attestati per la prima volta proprio nelle Nuvole. kpodaoig
e kataAnyic rimandano verosimilmente al linguaggio retorico (cfr. infra Equ. 1379 ss.);
amopevéic (dikng) e kAfoig certamente a quello politico-giudiziario; diaie&ic, sebbene
non sia documentato nella letteratura platonica e senofontea, sembrerebbe alludere alla
dialettica socratica e, piu in generale, avrebbe potuto essere un tecnicismo di ambito
‘sofistico’ di cui perd non vi & piu traccia almeno fino al periodo tardo-ellenistico.
nepireéig e yavvmolg ritengo invece abbiano buone probabilita di essere considerati come

dei neologismi parodici del commediografo. L’hapax mepiie&ig, derivato dal rarissimo

152 Daj dati in nostro possesso Willi (2003: 135) inferisce giustamente che «the medical authors together
with the Presocratic philosophers may have been the first to promote the large-scale formation of nouns in
-GG,
153 Qull’argomento si veda Handley (1953) che conta all’interno del corpus aristofaneo 53 sostantivi in -c1g
in 139 occorrenze e li suddivide in tre gruppi: a) termini collegabili al linguaggio “sofistico”; 2) termini
(pseudo-)poetici (spesso in funzione paratragica); ¢) “termini tecnici” mutuati da differenti ambiti (pp.
140-1).
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nepiléym (“parlare facendo giri di parole”) che ¢ a sua volta un verbo della tradizione
comica (cfr. Hermip. fr. 89), sembra modellato in analogia proprio sul vicino dwiie&ig e
ne costituirebbe una sorta di sua variante degradata. yadvvmeig, posto al termine di un
accumulazione verbale con effetto di aprosddketon, potrebbe essere anch’esso una
neoformazione parodica aristofanea prodotta dal comune yovvoo™,

In contesto comico troviamo anche I’hapax Ad@woig (Av. 291) che e una forma
solecistica coniata dal bomoldchos Euelpide, (derivata da) e impiegata in luogo del
comune Ad¢pog.

Natura paratragica sembrano avere invece 1’hapax &é&axeoig (da é€axéopor “guarire™),
pronunciato da Eschilo in Ran. 1033, e il sostantivo yvvaixieig (Thesm. 863), utilizzato
da una delle Tesmoforianti per indicare comicamente il travestimento da donna del
Parente di Euripide®™. Per il suffisso -oic vd. infra anche i composti PopBopotdpatic e
OTOKATAELC.

Cfr. anche il termine arrikwow, collegato da Fozio al comico Cefisodoro (fr. 14),
successivamente attestato solo in Luciano (Lex. 14) e Filostrato (VS 2, 5); gli hapax non
marcati aueidvoig (Anaxan. fr. 76) e ovBvievoig (Men. fr. 351, 7).

-Un discorso per certi versi assimilabile si potrebbe fare anche per i sostantivi astratti con
il suffisso -pa che nell’ambito della letteratura comica manifesta per0 una maggiore
vitalita. Nelle commedie di Aristofane molti di questi termini, d’uso a volte comune, sono
stilisticamente neutri, mentre altri rivelano un intento eminentemente parodico rispetto
alle modalita espressive di certi contesti comunicativi elevati. In alcuni passaggi delle
Nuvole, anche questa tipologia di sostantivi € collegata al linguaggio sofistico ed
impiegata come generico tratto sociolettico stilizzante. Si ¢ gia visto come la “scoperta” di
Socrate sul ronzio delle zanzare sia indicata dal Discepolo con il marcato gpdévticpa (da

epovtilw), proton aristofaneo non attestato prima del Il sec. d. C.; e come Strepsiade a

> Handley (1953: 130 s.) vi ravvisa anche un possibile doppio senso osceno. Le numerose attestazioni
della parola all’interno di sfere semantiche differenti (ambito retorico, medico, etc.) a partire dall’eta
imperiale fanno pensare a delle (ri)formazioni autonome.
155 Aldila di questo passo delle Tesmoforiazuse il termine ¢ attestato solamente in un’orazione di Libanio
(64, 74) che avrebbe potuto mutuarlo direttamente da Aristofane (cfr. popBopotdpa&ic). Come osserva
Handley (1953: 141 s.) «in Thesmophoriazusae and Frogs quotation and parody bring with them some of
the —sis nouns of poetry and we find a few which may reflect the impact of sophistic learning on advanced
poets like Euripides and Agathon». Che yuvaixkioig possa essere una coniazione aristofanea é stato gia
rilevato da Sommerstein (1994) ad loc. Privo di alcuna funzionalita comica ¢ invece 1’hapax étvipvoig,
che non pare essere termine aristofaneo.
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propria volta, emulando il gergo parascientifico del Discepolo, inventi con effetto
degradante il grottesco neologismo dwevtépesope (vd. supra). Della stessa finalita
parodico-stilizzante ¢ caricato 1’hapax oekera@vppa (Nub. 630), impiegato in forma
ipocoristica (oxoiaBvppdtia) da Socrate con effetto di caratterizzazione linguistica. 1l
termine € plausibilmente un neologismo comico del commediografo ottenuto mediante
I’incongrua suffissazione in -po di una radice di non certa identificazione ma di probabile
significato osceno™®.

Poco chiara anche I’origine dell’hapax kookvipartia (Equ. 49), anch’esso con suffisso
ipocoristico, forse connesso con il verbo ckvAlm (“lacerare”), che i commentatori antichi
interpretavano come “ritagli di cuoio” (ta t@v Pupodv mepikoppdrio). Si tratta in ogni
caso di una forma espressiva con la quale, nel prologo dei Cavalieri, il Servo I indica
metaforicamente “le sciocchezze” con le quali Paflafone-Cleone “inganna” il popolo™’.
Sempre nei Cavalieri il Paflagone forgia para prosdokian il neologismo comico {opgvpa
(Equ. 279), in luogo del comune (opog “salsa”, con gioco di parole su vmolmuarta,
“canapi (delle navi)”, scherzando sull’attivita ‘culinaria’ del proprio rivale:

{ITA.} Tovtovi TOV Gvdp' &yd 'voeikvop, kKol e’ EEGyety
taiol [lehomovvneiov tpmpeot (opevuara.
Pafl.: Denuncio quest’uomo qui e dico che esporta
per le triremi spartane senapi.
Qualche verso piu avanti, dal canto suo, il Salsicciaio modella lo stravagante yépdsvpa

(Equ. 315), sostituto parodico dell’usuale yopdn (“salsiccia”, “sanguinaccio”; cfr.
xopdevw v. 214), sulla cui formazione puod avere influito, oltre all’omoteleuto con il
vicino kdttopa (Ei 8¢ un ov ' oicBa kétTop', 008" £ye yopdevpata, “se tu non ti intendi
di calzature neanche io di salsicciature”), anche il richiamo fonetico di un termine come
xopevua ben noto al pubblico teatrale.

Oltre a queste unita lessicali possiamo menzionare ancora I’aberrante Bopoloysvpoa
(Equ. 902, Pax 748), “buffonata” (deverbale da fopoloysvouat), non pit documentato in

lingua greca fino all’eta bizantina e ritenuta dallo Chantraine una creazione prettamente

156 |a parola non doveva risultare del tutto chiara gia ai lessicografi antichi che ne desumevano il
significato, in maniera non univoca, direttamente da questo passo delle Nuvole. (gli schol. ad loc. la
spiegano come pikpd koi evteAf] moaiyvia, “bazzecole”, “cose di poco conto”). Essa ¢ comunque da
ricollegare al volgare oxarlaBOpw che € a sua volta un poco trasparente hapax aristofaneo, considerato da
Henderson (1991: 168) probabile invenzione del commediografo.

7 Secondo Taillardat (1965: 295) «kockviudtiov étant un hapax, 1’image doit étre de I’invention
d’ Aristophane.
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comica™®; e I’hapax kopoiikevpa (Equ. 332), prodotto su k6foroc, “imbroglio” (cfr.
gxxofoikevouatl Equ. 270), impiegato dal coro al termine di un’accumulazione verbale.
Inserito in contesto di accumulazione verbale ¢ anche I’hapax émékviepe (da dnokvilw,
“raschiare”, “strappare”), nella locuzione volgare ceuvpdadwv anokvicpata (“raschiature di
merde”), giustapposto, nell’ode della prima parabasi della Pace (v. 790), ad una serie di
neologismi scoptici indirizzati contro i figli del tragediografo Carcino (vd. infra
yolaoyny 8 6. 5).

Alcune altre neoformazioni morfologicamente affini hanno invece un carattere piu
visibilmente paratragico e ridicolizzano la tendenza propria dei tragediografi a forgiare
inusuali forme nominali con suffisso -po come varianti poetiche secondarie di parole
d’uso comune (e. g. mémioua, al posto di mwémhog), che, specie usate al plurale,
producevano nel tessuto testuale un effetto di innalzamento stilistico™°.

A questa esigenza di imitazione distorta della dizione tragica risponde sicuramente il
neologismo paxkopoe (Ach. 432), pretenziosa variante del normale pdxog, “straccio”,
“cencio”, attribuito al personaggio Euripide che qualche verso prima aveva gia sfoggiato
il poetico mémhmpa (v. 426)*. Per gli Acarnesi cfr. anche gli hapax legémena ép8iaopa,
“acuto”(v. 1042), da opthalw, e dénua, “richiesta”, “preghiera” (v. 1059), in luogo del piu
comune dénoic.

-Di chiara valenza paratragica e anche I’hapax aagraocpa (Av. 1243) con il quale Pisetero
desublima il «centone di paratragedismi» declamato da Iride nei versi immediatamente
precedenti «in tono solenne e ispirato»'®!, prima di abbandonarsi egli stesso ad un altro
pastiche degradante di pezzi tragici'®’. Impiegato da Aristofane anche nel composto
onomatopeico mop@oivyondoracua, nel primo corale delle Rane (v. 249 per cui vd.
infra), mapiacpa € un deverbale da maeAdlo che «désigne [...] dans son plus ancien

emploi connu, un bruit d’eau agitée» (1. XIII 798) «mais en attique il est employé pour

158 Chantraine (1968:187), il quale, oltre ad alcuni termini gia analizzati, aggiunge anche gli assimilabili
araloveoua (Ach. 63 et al.), “fanfaronata”, e tepdrevpa (Lys. 762), “ciarlataneria”.
5% secondo il computo di Peppler (1916: 459 s.) Eschilo impiega 218 sostantivi con suffisso -pa, Sofocle
188 ed Euripide 302. Sull’argomento cfr. anche Long (1968: 40 ss.).
189 Anche Olson (2002) ad loc. parla opportunamente di «paratragic coinage».
161 Mastromarco — Totaro (2006) ad loc. | versi 1241 s., in particolare, contengono secondo gli scoli
un’allusione al Licimnio di Euripide.
162 1] v. 1244 ricalca I’Alcesti euripidea (vv. 675 s.); la prima parte del v. 1246 sembra alludere all’inizio
del v. 2 dell’Antigone di Sofocle; il v. 1247, secondo gli scolf, & parodia della Niobe di Eschilo. Cfr. Rau
(1967: 197 s.).
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“le bruit des paroles volubiles” et “I’eloquence sonore d’un discours »*®, Associato
quindi alla vuota eloquenza magpAidopoato assume qui il significato metaforico di yevodeig
Kol aAaloveg Adyot (Phryn. 104, 8).

-Medesima funzione parodica hanno nelle Rane anche il rarissimo mvioua (Ran. 1315),
da mnviCopon “tessere”, introdotto dal personaggio Eschilo all’interno di una tirata para-
euripidea; -etdpvipa (Ran. 92; 943, in cui é pronunciato dall’Euripide-personaggio),
deverbale di octoudAMo, “chiacchierare”, “cianciare”, del quale tutte le testimonianze
successive risalgono direttamente alla commedia aristofanea; -epiievpa (Ran. 819),
basato su un verbo *opikevw attestato pero solo a partire dal IV sec. d. C. (ma cfr.
dwopkedm Alex. fr. 223), & costruito analogicamente su simili sostantivi con
terminazione -gvpo e impiegato in luogo della forma comune ouiln (nel senso di
“cesello”); I’hapax aristofaneo, «found in Ran. 819 only is a direct reference to the poetry
of Euripides, and just as the long compounds [...] imitate the grandiose style of
Aeschylus, so it is fair to assume that is meant to be an imitation of Euripidean
phraseology»*®*.

-wopope. (Eccl. 1117): a introdurre I’ultima scena della piéce € un parodistico
makarismos intonato dall’ancella di Prassagora la quale, in maniera deformante, individua
la beatitudine nella possibilita di «profumarsi il capo con profumi di qualita» (pvpdpocty
ayoboiow) e nel godere delle gioie del banchetto. popwpa, accostato nello stesso verso al
verbo pupite con tipico gioco etimologico®, & hapax del commediografo documentato
solamente a partire dai testi grammaticali (Poll. 6, 106 et al.) ed eruditi (Ath. 15, 43 cita
Aristofane) di eta imperiale, ed é probabile creazione originale del commediografo,
variante della forma usuale 10 popov (“profumo”)lGG.

Unicismi aristofanei sono infine ydopnpa (Av. 61), variante di ydoun derivata da
yooudo, “stare a bocca aperta”, che 1 commentatori antichi spiegavano in riferimento alla
maschera a forma di becco indossata dall’attore che interpretava il servo di Upupa (‘Emel

npdoOROV OpvéOL Emoincev O VIokpPLTNg Eyoviog TO paugoc keynvog, schol. ad loc.);

163 perpillou (1982: 268 s.) al quale rimandiamo per alcuni esempi. Qui bastera ricordare il nome del
Paflagone (Cleone) nei Cavalieri. Cfr. anche Beta (2004: 99) con riferimenti bibliografici.
164 peppler (1916: 463). Per i problemi testuali relativi al v. 819 delle Rane si vedano Wilson (2007: 173) e
Dover (1993 ad loc.), che rigetta in maniera convincente la fortunata congettura cuilevpotogpyog di
Heiberg accolta da diversi editori a partire dal Coulon.
185 Cfr. e. g. Ran. 150 (emiopkov &pkov Gpocev), Av. 1158 (nemdiotor ToAa).
166 Cosi gia Mawet (1983: 87).
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ropadpovpa (fr. 383), “coccio”, “frammento” (di Aekavn), deverbale da mopoabpadw; -
kovapeopa (fr. 719, congett. per kivv-), forma secondaria di xévapog (0 kévvapoc), che
secondo 1 lessicografi antichi indicava “il modello” impiegato da scultori e pittori per
plasmare le loro opere. Il termine e utilizzato metaforicamente in un passo frammentario,
in cui il commediografo con un certo accento polemico pare alludere, secondo il consenso
di tutti i testimoni, proprio alla creazione lessicale:

PNHOTA TE Kopuya Kol Taiyvt Emdetvival
TAVT' AT’ AKPOPLGI®VY KOl TOV Ao KIVWABELUATOV
Ostentare parole ingegnose e ogni sorta di arguzia
prodotte dai mantici e dai modelli (?)**’
-tappopa (fr. 898), glossa aristofanea, prodotta su tapcog (nel significato di “remo”) e

interpretata nei lessici come sinonimo di kornAooia, “il remare”, “remeggio”.

-Diversi altri esempi di inusuali derivati con suffisso -pa ci giungono dai frammenti degli
altri poeti comici: cfr. voyaievpa (Arar. fr. 8), probabile variante parodistica di vaoyolov,
“leccornia™®; woopa (Ariston. fr. 8), neoformazione comica connessa con Wmpoc
“pezzo” (di pane o altro), glossata da Esichio (y 323: mapa Apiotovipm mémoktat i AEELS
1 Bowwtdv Swiékte); mapicope (Crat. iun. fr. 7. 4), “equivalenza”, “simmetria” (da
napacipow), da un frammento para-pitagorico dei Tarantini (cfr. damomhavog);
opanéreopa (Dioc. fr. 12), da dpametevm “scappare”; mpdéogvypa (Eub. fr. 95),
“preghiera”, “offerta votiva”, da mpooedyouor, foOnua (Eup. fr. 142), “piacere”
(connesso con fidouat), possibilmente ricalcato su aicOnua; eupolideo ¢ anche 1’hapax
dwaxérinpua (Eup. fr. 445) che, stando a Fozio che ce lo tramanda, € utilizzato dal comico
nel senso di “infarcitura”; avyéviopo (Metag. fr. 17), che é variante del comune adynv
(“collo”) derivata da avyeviCw, ¢ concordato all’aggettivo aulico kpatoidg in funzione
plausibilmente parodica (kpatowov adyéviopa toopdv); cwvapapeopa (Pherecr. fr. 264),
da cwapmpém, impiegato nel senso di “furto”, “imbroglio” (Et. Magn. 713, 31); yépvippa
(Philon. fr. 16), “il lavarsi le mani”, da yepvintw, ¢ amopreppa (Phryn. fr. 80), da
anofAénm “guardare attentamente”, ricollegati da Polluce ai comici dell’archaia Filonide

e Frinico; émrpanélopa (Plat. fr. 76), “portata”, “piatto servito in tavola”; etdpa (Plat.

fr. 189. 21), “erezione”, dal volgare otom; errapymua (Antiph. fr. 80. 12), “razione” (di

%7 \vd. Phryn. 236 = Sud. a 2874: oiovei kovode kai veomomtouc. [...] Aéyet yap S pév tod 4’
AKkpoPLGIOV KOG eipyocpéva kol olov €k mupdg, S 8¢ ToD Amd KvvaPeLHATOV 010V KOVMG
wemlacpéva Kai dabeotv Exovra.
168 Cfr. Chantraine (1968: 188).
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soldato), da ocrtopyéw; cvvtoymua (Apoll. Gel. ? fr. 24), forma secondaria di cuvrtuyio
“sorte”; matdynua (Men. fr. 563), da motayéwm “rimbombare”, usato metaforicamente nel
senso di “chiacchierone”; potiopa (Men. fr. 569), “toppa” (per rammendare); owaOnpo.
(adesp. 540), da omobdawm “lavorare con la spatola”, nell’espressione figurata omdOnua
epevdV (“tessitura di ingegni”).

-Quasi certamente collegabile alle innovazioni sofistiche e anche lo straordinario
incremento, tra I'ultimo quarto del V e il IV sec. a.C., di forme aggettivali derivate dal
suffisso -ikog che, con la koiné ellenistica, sarebbe poi diventato il principale
procedimento di formazione di aggettivi in lingua greca'®. Le prime commedie di
Aristofane, in misura particolare, rispecchiano una fase aurorale di questa diffusione, in
cui doveva ancora risultare ben percepibile la marcatezza espressiva di queste forme
lessicali e la loro appartenenza a degli orizzonti sociolettici elitari.

Dal suffisso -ikog si andavano formando con estrema rapidita non soltanto aggettivi
denominali (e deverbali) ma anche sinonimiche forme aggettivali secondarie che si
Imponevano come vere e proprie varianti di prestigio. Alcuni passaggi aristofanei
oggettivano plasticamente questa circostanza, mettendo in risalto la differenziazione
diastratica insita nello scarto morfo-semantico palesato da alcune coppie sinonimiche. Ai
vv. 483-4 delle Nuvole, a Socrate che chiedeva se egli fosse pvnuovikdg, Strepsiade

ribatte di essere pviuwv (“che ricorda”) quando ¢ in credito con qualcuno, ¢ ETAMGU®V
(“che dimentica”) quando invece si trova in debito. Il bomoléchos ha in pratica sostituito

la forma non marcata e piu comune pviuov alla piu sofisticata pvnuovikde, sua variante
di prestigio impiegata da Socrate. Un identico meccanismo stilizzante lo si ritrova ai vv.
1197-1200 delle Vespe dove, in uno scambio di battute, il vecchio Filocleone preferira la
forma davdpeiotartog all’avépikmdtatog del figlio Bdelicleone, il cui linguaggio incarna le
nuove mode linguistiche sofisticheggianti.

Anche per quanto concerne il suffisso -wog, Aristofane e gli altri commediografi

dell’archaia, oltre ad incamerare diverse di queste neoformazioni in via di diffusione,

189 Secondo Chantraine (1968: 387) «le systéme a di prendre naissance dans le cercle des sophistes
ioniens». Peppler (1910), rilevando 1’eccezionale produttivita del suffisso nella prosa filosofica del IV
sec., conclude che «philosophy is the peculiar sphere of these adjectives in -k6¢ and their adverbs» (p.
430). | pochi dati disponibili sulla letteratura presocratica hon consentono pero di generalizzare il discorso
anche al V sec. Sul suffisso -ucog nella commedia di Aristofane cfr. anche Noél (1997: 175 s.), Willi
(2003: 139 ss.) e Labiano Illundain (2004).
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giocarono con ’incipiente iperproduttivita del suffisso, creando a bella posta neologismi
comici parodicamente indirizzati contro le mode linguistiche dei circoli intellettuali e
delle classi dirigenti dell’epoca. Il passo piu significativo in tal senso € costituito dai
famosi vv. 1375-81 dei Cavalieri dove il ‘rustico’ Demo, con 1’ausilio del Salsicciaio
pronto a fargli eco, sbeffeggia D’affettata loquela di certi retori “sbarbatelli” che

imperversano nelle assemblee pubbliche:

{AH.} Ta pepdkia tovti A&ym tav @ popo,
0 oTOULAETTON TO10OL KaBpuEVOL
2006¢ y' 6 Daiog 0e&1dg T 0vK AméDavey.
SVVEPTIKOC YA £0TL KOl TEPOUVTIKOG,
Kol YVOUOTUTIKOG KOl GOPT|G KO KPOLGTIKOG,
KOTOANTTIKOG T' dplota Tod BopuPntikod
{AA.} ODKOLV KATASAKTUAIKOG GL TOD AGANTIKOD;
Dem.: Parlo di quei ragazzetti che in profumeria,
seduti, cianciano cose del genere:
‘Quel sapiente di Feace intelligentemente non & morto.
Lui é infatti un tipo stringente e concludente
e sentenziante ed evidente e roboante
e raziocinante e soprattutto...eccitante
Sals.: Non é che per caso tu sei un rottinculante di qualche straparlante?!
Questa reiterata accumulazione di aggettivi in -ikd¢ € uno dei passi linguisticamente piu

notevoli della commedia di Aristofane. Qui vengono giustapposti, come spesso accade in
contesti accumulativi, termini realmente in uso e neoformazioni comicamente forgiate per
analogia. mepavtikdg, KpovoTIKOG € KataAnTTikog, attestati qui per la prima volta, sono
con ogni probabilita dei tecnicismi di ambito retorico sofistico (per gli ultimi due cfr.
kpodoig e katdAnyig di Nub. 318). Hapax legomena e potenziali mots d’occasion sono
invece ouvep(k)tikdg, deverbale da cuvépym (“chiudere”, “cingere”); Yv@OUOTUTIKOG,
invenzione secondaria derivata dal composto yvouotdnoc (“che conia sentenze”), il quale
potrebbe essere stato effettivamente un neologismo dell’epoca di matrice sofistica’’®; in
analogia con il vicino koataAnmtikog sembra essere stato prodotto Oopopntikoc, derivato
da 06pvPog “chiasso”, “clamore”, dal quale ci si sarebbe aspettati una forma *6opvpukog;

neoformazioni comico-parodiche, infine, sono quasi certamente Aaintikog, da un

sostantivo *AaAntog non attestato in epoca classica, e il volgare kotodoktTvlkig,

70 v/d. Nub. 952, Ran. 877; Aristot. Rhet. 1395a 7. Di «création des Sophistes ou des Rhéteurs» parlava
giustamente Taillardat (1965: 445). Cfr. anche 1’hapax yvopotoném (Thesm. 55) che potrebbe anch’esso
essere un derivato neologico del commediografo; cfr. Bonanno (1983: 68); O’Sullivan (1992: 136 ss.).
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costruzione parasintetica (vd. infra) sulla base del sostantivo ddaxtvAog (kowo]prer
Sarxtoroc]y woclsr )

Anche nelle Nuvole alcune di queste forme aggettivali introducono talvolta uno scarto
stilistico sostanziale che marca il carattere ‘intellettuale’ della commedia ¢ la
rappresentazione linguistica dei personaggi, come si e visto prima a proposito dei vv. 483-
4. Segnalo in particolare i vv. 727-30 dove Strepsiade, disteso su un lettino e coperto di

pelli d’agnello, ¢ spronato dal maestro’’%:

{Zo.} 00 poABokioTE' ALY TEPIKAAVTITEC.
€€EVPETEDG VAP VODG ATOCTEPNTIKOC
KOTAOAN L.
{Z1.} oipot tig av oft' EmPadrot
€€ Apvakidmv yvounv drnoctepnTpion;
Socr.: Non c’¢ da cedere ma c¢’¢ da coprirsi.
C’¢ da trovare un concetto defraudatorio,
una turlupinatura.
Streps.: Povero me! Chi mi dara
un’idea defraudatosa sotto queste pelli...ritrattate!?
amoostepnTIKOG, prodotto su dmootepnthg (da dmootepém “privare”, “defraudare”), ¢

un’isolata forma espressiva, raramente documentata solo a partire dall’epoca bizantina,
che il commediografo avrebbe potuto forgiare in questo passaggio, nella locuzione vodg
dmootepnTicoc, per evidenti finalita di stilizzazione parodica®™.

Non meno comica ¢ la risposta di Strepsiade che all’hapax dmootepntikdg risponde con
un solecistico amostepntpig (sostituendo ad -wcdg il piu conservativo suffisso -tpic), il
cui potenziale ludico e accresciuto dal contiguo gioco di parole (&£ apvokidwv “pelli di
agnello”) su é€apvéopon (“rinnegare”). Ma la frequenza del phrontistérion da parte del
protagonista comporta, come si € gia visto, la sua progressiva assimilazione delle
caratteristiche formali con cui e rappresentato il linguaggio intellettuale sofistico. Qualche
verso piu avanti, infatti, Strepsiade riproporra nella sua forma ‘corretta’ I’aggettivo
appena appreso dal maestro (§y® toékov yvounv amootepntikny, V. 747) e, a partire da
guel momento, potra sfoggiare una serie significativa di lessemi tipologicamente affini.

Tra questi I’hapax &éEapvnrikog (da &Eapvog / é€apv-éopan, “negare”), impiegato dal

1 Dj derivazione parasintetica si parla generalmente quando non risultano realizzati né pref. + B né B +
suff.
172 Assegno i vv. 727-9 a Socrate seguendo il consensus codicum. Diversi editori (Coulon, Cantarella,
Dover) li attribuiscono invece al corifeo accettando la proposta di Willems.
173 Alla stessa finalita risponde molto probabilmente, oltre ai singoli elementi lessicali, anche I’artificiosa
accumulazione di aggettivi verbali in —téog; cfr. Willi (2003: 145 ss.).
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protagonista della commedia in associazione al sofistico avtiloywog per definire il figlio
Fidippide dopo la ‘cura’ socratica (vdv pév y' i8&iv €l mpdtov EapynTiKdg / KAVTILOYIKOG,
“adesso solo a vederti sei negazionista e antilogicista”).

L’incidenza stilistica di alcuni derivati in -kdg, cCOme gia si accennava, e notevole anche
nelle Vespe, che venne rappresentata 1’anno successivo alle Nuvole. Questo accade in
special modo nelle parti conclusive della commedia, a partire dalla scena in cui
Bdelicleone cerca di istruire il padre sul comportamento da tenere a banchetto insieme ai
membri dell’alta societa, le cui tendenze linguistiche sono qui il bersaglio diretto della
parodia aristofanea.

La maggior parte di queste forme aggettivali impiegate nelle scene finali delle Vespe sono
dei prota del commediografo, alcuni dei quali per nulla o0 scarsamente attestati in epoca
classica ed ellenistica (cfr. v. 1208 cvvovcuactikdg, v. 1212 yopvactikdg), altri ancora
addirittura unici (v. 1259 Aicmmkog, hapax legdmenon in luogo del comune
Alcdmerog).

Creazione comica ¢ I’avverbio Tpipaovikdg (Ves. 1132), privo della corrispondente forma
aggettivale (*tpipovikdc), che produce con il vicino tpiBaviov (“mantellino”) un gioco di
parole basato sul significato anfibologico del sostantivo tpifov (“mantello” ma anche,
metaforicamente, “esperto”, “consumato’) da cui ¢ derivato ({B3.} 1ov tpifaev' deeg, / vl
8¢ yhaivav avoforod tpifovikde. Bdel.: Togliti quel mantello che e consumato e mettiti questo
soprabito che & da uomo consumato).

-Nella seconda parabasi della commedia il coro scaglia una serie di attacchi ad personam
secondo un modulo convenzionale dell’archaia komodia; tra i soggetti ingiuriati c¢’¢
Arifrade, ricordato come figlio di Automene, il quale viene definito Bvpocopikmtatog per
il fatto di avere “scoperto” il cunnilinctus (yAwtromoigiv) “senza che nessuno glielo avesse

#1141 aggettivo Bupoco@ikég (Ves. 1280), il cui potenziale comico &

mai insegnato
accresciuto dal suo uso in forma di superlativo, puo essere considerato forma neologica
ampliata mediante il suffisso -wc6c a partire dal composto Gvpdcoeoc (“di animo

sapiente”) possibilmente gia lessicalizzato e attestato per la prima volta nelle Nuvole (v.

174 |_a stessa ingiuria nei riguardi di Arifrade si trova in Eq. 1280-7 e Pax 885.
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877)'". Il potenziale parodico del termine risulta ancora pit manifesto se si tiene presente
la proposta di Degani di identificare Arifrade con un discepolo di Anassagora®’.

Oltre al coro, a rimanere contagiato dalle nuove mode linguistiche e persino il servo di
Filocleone (Xantia o Sosia) che, di ritorno dal banchetto in cui & potuto venire a contatto
con I’alta societa ateniese, inizia a sfoggiare anch’egli alcune neoformazioni della stessa
tipologia, come 1’avverbio comico vovpuetikdg (Un composto parasintetico, per cui vd.
infra) o I’hapax aggettivale mapowikég (Ves. 1300), in forma di superlativo
(rapowvikdtaroc), che é parodica variante secondaria del comune népowog, “ubriaco”.
-Invenzione dell’autore ¢ quasi certamente anche I’inusuale Swatprwrrukog (Lys. 943),
impiegato comicamente da Cinesia per definire il profumo (10 popov) che la moglie
Mirrina vuole cospargergli addosso con il reale obiettivo di procrastinare ’attesa del coito
alla fine negato. La natura ludica dell’hapax aristofaneo e confermata dal malcelato
doppio senso volgare giocato sul significato anfibologico del verbo dwtpipw, da cui e
formato, nella doppia accezione di “perdere tempo” ma anche, obsceno sensu,
“strofinare” in via preliminare al rapporto sessuale.

A Lisistrata e invece attribuito un altro unicismo come av0adukog (Lys. 1116), derivato
sostitutivo della comune forma aggettivale avfdong (“arrogante™), di cui si ritrovera
traccia soltanto in piena epoca bizantina.

Oltre ai gia citati tpiBovikdc e vovpuotikacg il corpus aristofaneo offre ancora diversi altri
esempi di avverbi comici con suffisso -ikdc:

-oawvnTik®g (Ach. 1015): 11 coro ammira I’abilita culinaria di Diceopoli e lo esprime
accumulando tre forme avverbiali, poyeipikdc Kopydg e demvnTikdg, 1'ultima delle quali
e hapax legomenon «and most likely a deliberately ridicolous coinage of a tipically late
5th-c Athenian sort»'"’, la cui rarissima forma aggettivale corrispondente & attestata solo
successivamente in un frammento del comico ellenistico Anassippo (fr. 1, 36).
-¢prorolk®dc (Ran. 1386): In contrapposizione al “verso alato” di Euripide, Dioniso

paragona il verso eschileo alla lana che viene bagnata dai mercanti per aumentarne il

7% Degani (1960: 212) e Totaro (1999: 97) suggeriscono perd I’ipotesi che anche Bupudcopog possa essere
un originale conio aristofaneo. lo ritengo invece che Bvudcopog abbia maggiori probabilita di essere un
neologismo dell’epoca di matrice sofistica-presocratica alla stregua di altri simili composti con -cogog a
secondo membro del tipo piAdcopog o doknoicogog, proton raro aristofaneo (Pax 44) ascritto da Polluce
al sofista Antifonte (fr. 162 D.-K.)
176 Degani (1960: 210 ss. in part.).
7 Olson (2002) ad loc.

91



peso. La metafora desublimante & rafforzata dal neologismo comico £pronmiikig,
ricavato direttamente dal sostantivo éprommAng (“mercante di lana™).

-Privo della corrispettiva forma aggettivale e anche la neoformazione wpoun@wadg (Av.
1511) che Pisetero, esultante per la buffonesca idea escogitata da Prometeo per non essere
visto da Zeus, forgia ad hoc dall’aggettivo mpounbnc (“previdente”), con gioco
etimologico su ITpounOevg, in luogo dell’usuale TpopunH@C.

-Regolare formazione deaggettivale tramite suffisso avverbiale -@dg hanno invece gli
hapax espressivi aadotpifikds (Equ. 492), dnuuovpyikdg (Pax 429), praxikdg (Av.
1322) e xevravpikdg (Ran. 38).

-Una qualche valenza comica potrebbero avere avuto anche alcuni termini inconsueti, a
noi noti per tradizione indiretta, che i testimoni collegano ad Aristofane: pikpomoitikog
(fr. 854), denominale da pukpomolitng (“cittadino di una piccola citta”), ¢ citato da
Polluce privo di contesto. Lo stesso Polluce ci tramanda anche 1’hapax mwepouikog (fr.
434), da mépdiE “pernice”, nella locuzione oikickov mepdikikov, ascrivendolo alle perdute
Navi che furono rappresentate lo stesso anno delle Nuvole (423) all’agone lenaico. Un
neologismo del commediografo sembra con ogni probabilita anche I’aberrante kamwavikog
(fr. 507), derivato da xomdvn “carro”, riferito ai “pranzi tessali” (to Oettolkd dginva) per
indicarne con espressivita comica la loro abbondanza oltremisura.

Per il suffisso -wog (dc) in Aristofane cfr. infra anche i composti parasintetici
Kopyevprmik®¢ (Equ. 18), voupuvortikig (Ec. 441, -dg Ves. 1294), nelrodeurvikog (Ec.
1153), porpopvktikog (fr. 797).

-Natura neologica potrebbero avere anche alcune assimilabili forme inusuali rintracciabili
all’interno del corpus comico greco, alcune delle quali, specie quelle ascrivibili alla
commedia antica, sembrano costruite mediante un uso incongruo del suffisso -og,
sovente declassato, rispetto alle sue prerogative originarie, alla dimensione del basso-
materiale:

cuvedkog (Call. fr. 16. 2), forma secondaria del comune aggettivo cuv@dog (“consono”,
“armonioso”); maiwv@owkog (Crat. fr. 166), riferito a Yuvog (“inno palinodico™), derivato
da moaAwwdio (Uun tipo di componimento stesicoreo); apwetnTikog (Eup. fr. 99, 13),
“incline a pranzare”, da apiomtg / dplotdm; Harapndkog (Eup. fr. 385. 6), hapax in

luogo del comune IMoAapndeioc; doxkwkd (Hermip. fr. 12) neoformazione comica per
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dokéw (cfr. Hsch. & 2122), in cui Dallusione polemica all’iperproduttivita della
terminazione si traduce in un suo uso distorto, al di fuori della sua naturale dimensione
categoriale; kottafucég (Hermip. fr. 48. 5), “del cottabo”, da kdéttapoc; Aapvyyrkég
(Pherecr. fr. 37), “ghiottone”, da Adpvy§, mrietikog (Phryn. fr. 14), impiegato nel
sintagma tepetilev Tt mTioTikdv (“canticchiare un canto da mondatori”), € connesso al
verbo wticom, “mondare (I’orzo)”; oTparevtikég (Alexis fr. 236. 2), “bellicoso” (da
otpated®), usato al superlativo, sulla cui formazione pud avere influito il comune
oTpaTIOTIKOS; PpoTikog (Antiph. fr. 47. 1), “ubriaco di birra”, da Bpdtoc (0 Bpdrtov)
“birra”; 'Otpovikég (Antiph. fr. 204. 8), variante insolita di Otpuvevg, “del demo di
Otrine”; Tomactikog (Men. Epit. 557), “che indovina”, da tomdlw; yvovceTiKOS €
apookaveTikog (Posidip. fr. 1. 7), in contiguita in uno stesso verso, rispettivamente da
yvodo, “mangiucchiare”, e mpookaion, “fare bruciare”; wvpnikég (adesp. 373),
denominale da wOPnAig “scure”; aynrikog (adesp. 1035. 21), derivato secondario
dell’aggettivo ayntoc, “meraviglioso”; meTpnpikog e caynvikog (adesp. 1146. 15-6).

-A margine di questo paragrafo inserisco anche quelle forme nominali aberranti di
Aristofane e degli altri comici derivate mediante i suffissi -tig e -pég, la cui incidenza
quantitativa e, all’apparenza, qualitativa nell’ambito della letteratura comica risulta
minore rispetto a quella di altri morfemi suffissali (tipo -pa o -ucoc)* .

Anche dal suffisso -tng, generalmente impiegato per produrre nomina agentis deverbali, i
commediografi generarono a partire da sostantivi gia esistenti alcune insolite varianti
sinonimiche secondarie, la cui marcatezza espressiva doveva rispondere ad una qualche

179

finalita comica di straniamento linguistico™"". Questo puo essere il caso di alcuni hapax

legomena, come il kopmdomo()ntg (“commediografo”, “poeta comico”) della parabasi
della Pace (v. 734), non attestato altrove al di fuori della letteratura secondaria, che e
forma derivata dall’usuale koumdonoog di cui e variante sinonimica, alla stessa maniera
del xopwmdodidackaroc dello stesso passaggio (v. 737)*. O dello oxevogopudg (fr.

285), impiegato al posto del (e derivato dal) normale ckevopopog (“facchino) da Eupoli

178 Anche la formazione di sostantivi neologici con suffissi -tig e -poc pud essere fatta rientrare all’interno
di quella tendenza generale alla nominalizzazione (e alla tipicalizzazione) che é stata individuata come
caratteristica diffusa della lingua greca dell’epoca che puo essere collegata all’influsso della cultura
sofistica; sull’argomento vd. Willi (2003: 120 ss.).
79 Qull’uso comico del suffisso -trg cfr. Peppler (1918).
180 peppler (1918: 175) ritiene che il termine sia un conio aristofaneo motivato da ragioni squisitamente
metriche.
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nei Tassiarchi (fr. 285), come ci informa il grammatico Polluce che ne rilevava
esplicitamente la sua sostanza comica (tov péviot okevoeopov &v Ta&dpyolg Edmolig
okevoPopldTV mailov ékdiecev). Stessa natura sembrano avere il Tpwopoxapitng di
Antifane (fr. 166. 8), epiteto comicamente riferito a Pitagora formato sul gia omerico
tpiouakap (“tre volte beato”) e il @uieprotiig ascritto ancora da Polluce al
commediografo Alessi (fr. 336), che ¢ forma secondaria del piu comune @ilepig (“amante
della contesa”).

Costruzioni deverbali sono invece vvetaxtig (Ves. 12), da vootalm (“ciondolare la testa
per il sonno”), probabile neoformazione comica espressivamente accordata in ipallage a
tmvoc da uno dei servi di Filocleone che recitano il prologo della commedia®?; e I’hapax
Ti0acevtg (Ves. 704), “addomesticatore”, da tiBacevm, impiegato sempre nelle Vespe
da Bdelicleone.

Ma e ancora una volta nelle Nuvole che si concentra un numero percentualmente
maggiore di simili derivati. Al termine del proprio ‘percorso educativo’ alla scuola di
Socrate, Fidippide é apostrofato dal coro al v. 1397 come kowdv &ndv Kwvng Kod
poyAevtng (‘“‘agitatore e forzatore di parole nuove”), con giustapposizione stilisticamente
marcata di due sostantivi suffissati in -trg, dei quali il secondo, deverbale da poyAedw, €
documentato soltanto all’interno delle Nuvole (cfr. v. 567). In contesto di accumulazione
verbale I’aspirante “inventaparole” Strepsiade inserisce 1’hapax evykoiintiig (Nub. 446),
da cvykoAldw, nella callida iunctura yevddv cuykoAintrg, “incollatore di menzogne™.
Natura comica ha quasi certamente il nomen agentis gpovtietiig (Nub. 266 et al.) che si
potrebbe legittimamente ipotizzare anche essere un’originale creazione aristofanea

ottenuta dal tema di gpovti{m*®

. In effetti questo proton delle Nuvole potrebbe essere
stato comicamente modellato sul piu comune cogiotig per finalita espressive scoptico-
parodiche. Durante I’epoca classica, del resto, il termine ¢ documentato solamente in

Platone (Ap. 18b) e Senofonte (in part. Symp. 6, 6, 4 et al.), sempre con accezione

181 1] termine, in accordo ancora una volta con Hmvoc, ¢ attestato successivamente soltanto in Alcifrone (3,
9, 2) che pare averlo desunto direttamente da Aristofane.
182 peppler (1918: 176), Noél (1997: 180 n. 38). In merito alla riserva di Noél («mais le terme apparait
aussi dans le Konnos d’ Ameipsias») possiamo in verita osservare che non esiste alcun riferimento esplicito
all’uso del termine nel Conno (che venne rappresentato tra 1’altro alle Dionisie del 423 a. C., in
concorrenza con le Nuvole, ottenendo il secondo posto); epovrtiotrc € impiegato dal testimone Ateneo (5,
59) che parla della commedia di Amipsia senza citarla direttamente.
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dispregiativa, in passaggi che dimostrano un rapporto intertestuale diretto (e polemico)
con la commedia aristofanea (cfr. infra il composto pepiuvoepovtieotc).

A partire dal radicale di gpovtiCm, sul modello di forme esistenti come Bovievtipiov,
dikootnplov, épyactnplov, etc., € plasmato anche il gpovrieTiprov (Nub. 94 et al.) con
cui Aristofane denomina parodicamente la ‘scuola’ socratica (il “pensierificio”), che ¢
anche 1’unico neologismo formale riscontrato all’interno di tutto il corpus comico greco
derivato mediante suffisso -tipiov®.

Per il suffisso -tn¢ cfr. ancora gli aristofanei Aowkaostiig (Ach. 79; vd. infra) e dwfatng
(fr. 806), “attraversatore”, “traghettatore”, deverbale di dwfaive, sulla cui formazione
pud avere influito analogicamente un termine comune foneticamente prossimo come
dwPng; e gli hapax comici exipa@evtic (Amphis fr. 25), “giocatore di dadi”, da uno
*okipaped® non attestato, connesso con okipoapoc (“dado”), oxipageiov (“bisca”);
KopwOwotiic (Philaeter. e/o Polioch., tit.), “colui che vive come un corinzio” (cio¢
“puttaniere”; cfr. infra Kopw6idlopar); Bapprriotig (Magn. tit., Bappitiotdn Batpoyor),
“suonatore di barbitos”, deverbale di BapPiriCw; dropaxktng (adesp. 235), “pulitore”, da
amopdoow; kKayyaotig (adesp. 605), “chi scoppia da ridere”, da ka(y)yalo.

-La categoria dei nomina actionis con suffisso -p6g conobbe anch’essa una certa
diffusione nella lingua greca del V e, soprattutto, del IV sec. a. C., specie nell’ambito di
alcuni linguaggi ‘tecnici’ (ad es. la prosa scientifico-filosofica, gli scritti medici, etc.),
sviluppandosi parallelamente alle forme verbali in -iCo -4l (vd. infra) dalle quali
sovente deriva sostantivi deverbali'®*. La commedia antica conserva diversi esempi di
isolate forme lessicali di questa tipologia, alcune delle quali, in particolare, mostrano un
certo carattere comico e sembrano possano essere state prodotte direttamente dagli stessi
commediografi.

Invezione aristofanea € con ogni probabilita il sostantivo poraiwepég (Lys. 553) utilizzato

da Lisistrata per indicare metaforicamente le “erezioni” incontrollate che lo sciopero

183 Un neologismo semantico & invece il kwntipov di Eupoli (fr. 99. 27). A proposito del termine
epovtiotiprov Goldberg (1976: 225) puntualizza: «when Aristophanes minted the word gpovtiotiptov he
struck his coin on a high-class die. He intended to conjure up such august localities as the Bovievtiiplov
and dwaotfplov, not such common everyday establishments as a Baioveiov, kovpegiov or mopveiov. The
effect of this coinage becomes especially clear when seen in its context: yoy®dv copdv todT £oti
epovtiotiplov». Di parere diverso Willi (2003: 105 n. 29). Secondo Havelock (1972 p. 10 n. 24) «the
concentration of phrontizein, ekphrontizein, periphronein and phrontis in the utterances of Socrates and
his chorus suggests that the terminology was recognizable as Socratic».
184 Cfr. Chantraine (1933: 138 ss. in part.).
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sessuale indetto dalle donne avrebbe provocato nei loro mariti; il termine € costruito a
partire da poémaiov (“bastone”, “verga”) con procedimento analogico su simili forme
nominali gia esistenti, presupponendo un verbo *ponaiilw® attestato soltanto nei lessici
tardo-antichi e bizantini, dove e quasi certamente una secondaria retroformazione
glossografica™®. Un simile hapax lessicale comico dal carattere osceno ¢ 1’eupolideo
avaproopog (Eup. fr. 69), “masturbazione”, prodotto sul verbo avoapido.

Espressive neoformazioni analogiche sembrano ancora Aowopnopog (Ran. 758), variante
apparentemente parodistica impiegata da Xantia in luogo del comune Aowopia,
“insulto”*®®; e il meno trasparente oxapipnopég (Ran. 1497), associato alla dialettica’
socratica, che e derivato da una forma verbale *oxopwpilew / oxapipdo(pat) nota solo in
testi tardi grammaticali ed eruditi (ma cfr. dwoxapipdouar in Isocr. 7, 12), e il cui
significato traslato di AemtoAoyia (“sottigliezza”) era desunto autoschediasticamente dallo
stesso passaggio del commediografo™®’.

Hapax aristofanei in -uéc con ‘regolare’ formazione deverbale sono invece certamente
otv@eMypnog (Equ. 537), “maltrattamento”, “insulto”, formato da ctveeAilm; mONKIGHog
(Equ. 887), “astuzie da scimmia”, dal probabilmente colloquiale mOn«kil®; kayoopos
(Nub. 1073; dub., v. I. xyAioudc), “risata”, deverbale di wo(y)yalw (cfr. supra
Kayyootc); Admviacpdg (Lys. 389), “threnos per Adone”, derivato dal verbo Admvialw.
(Vd. infra cuykaioppoc)

Cfr. ancora gli unicismi comici pavkiopog (Amips. fr. nov.), un tipo di “danza affettata”
(cfr. infra Bavkilw); évepypég (Phryn. fr. 6. 1), una “nota musicale” della lira secondo la
lessicografia antica (kpodopa povowkov, Hsch. € 2927); evpapwacpog (Phryn. fr. 67),
trasl. “dissolutezza” (cfr. infra TvBopilw); MvOayopiopég (Alex. fr. 223), “pitagorismi”,
dal verbo ITvBayopilm della stessa tradizione comica (vd. e. g. Antiph. fr. 225. 8, Alex. fr.
223. 1); kataylotTiopog (adesp. 761), “bacio lascivo”, variante di katayAdtticpa (cfr.
Nub. 51) formata da xotayrottiCe; wrokiepég (adesp. 774), “paura”, “timidezza”,

derivato analogicamente su wtd&, -axog (variante fonetica del piu comune mtmg); dalla

185 Henderson (1991% 123) definisce opportunamente il termine «a comic coinage on the model of
technical ones»; dello stesso avviso Zimmermann (1992: 517); contra Willi (2003: 85 n. 87).
188 1| termine & documentato successivamente soltanto in VS (2, 617, 4) di Filostrato.
87 Ran. vv. 1491 ss.: “che piacere non stare a chiacchierare seduto accanto a Socrate [...]. Perdere tempo
in discorsi solenni (oepvoiowy Adyotot) e in chiacchiere minuziose (oxapipnopoiot AMpwv) & da persona
folle”.
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commedia nuova ci giungono kpavyaopos (Diph. fr. 16), forma secondaria di kpovyn
(“grido”) derivata da xpavydlw, censurata dal grammatico Frinico (314); cthovpiopnog
(Diph. fr. 17. 11), “il mangiare un pesce siluro”, probabile costruzione comica analogica
prodotta sul sostantivo cidovpog; yaostpropog (Sophil. fr. 7), “il mangiare ghiottonerie”,
da yootpilm; tnyaviepog (Men. fr. 195), “il friggere”, da tnyavilw; dyeanepog (Men. fr.
338), sinonimo del piu comune dydannolg (“affetto”); vovBetnopég (Men. fr. 629),
“avvertimento”, variante non attestata altrove degli usuali vovBétnoig e vovBétmua

ritenuta forma comica da Polluce 9, 139 (padioc yap 6 Mevavopov vovbetioudc).

2.3Forme verbali con suffisso -(i)){w, -(d) .

Uno dei meccanismi di creazione lessicale tra i pit produttivi nella lingua greca classica e
post-classica consiste nella produzione di forme verbali, perlopiu denominali, tramite il
suffisso -ilm (-alw). Di tale categoria lessicale le commedie di Aristofane e, piu in
generale, il corpus comico greco presentano una molteplicita di forme aberranti che non
trovano spazio nella restante produzione letteraria in nostro possesso. Alcuni di questi
lessemi avrebbero certamente potuto appartenere a quei livelli inferiori del codice
linguistico di cui la commedia conserva il riflesso piu di qualsiasi altro genere fino ad
allora canonizzato. Ma ¢ altrettanto vero che una parte significativa di queste forme
verbali sembra rispondere piuttosto ad esigenze di espressivita comica e fu con ogni
probabilita estemporaneamente forgiata dagli stessi commediografi.

La maggior parte di questi hapax verbali in -iCo (-4{w) sono prodotti a partire da una base
nominale:

natepilm (Ves. 652), “dire @ mdtep”, apparentemente coniato da Filocleone in ripresa
dell’invocazione & mdrep fuétepe Kpovidn pronunciata da Bdelicleone nello stesso verso;
Ovvvalo (Ves. 1087), da Bbvva, “colpire come un tonno”; BepPikile (Ves. 1517), da
BéuPiE, “piroettare (come trottola)”; opywmedilm (Av. 142), da opyimedov, “toccare i
testicoli”; ovpmvilm (Thesm. 557), da cipwv, “attingere con un sifone” (di vino), forma
documentata successivamente in eta bizantina con diversa accezione semantica;
apoktilo (Thesm. 1124), da =mpwktdg, “inculare”, volgare solecismo attribuito

all’ Arciere Scita ricalcato sul pit comune nwvyilw; moprakilopor (Lys. 106), da ndpmag,
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“prendere lo scudo”; dwwodralm (Lys. 1243), da duwodia, “danzare una durodia, Uuna passo
doppio”; Ovpoalm (Lys. 1312), da Obpooc, “agitare il tirso”, impiegato al participio
genitivo plurale femminile con consonantismo e vocalismo dorici (6vpoaddwav);
Eopifo (Ec. 267), da é&muic (un tipo di tunica ad una sola manica), usato in maniera
traslata nel senso di “denudare” (il braccio). Una pregnante metafora sessuale e alla base
dell’hapax devtepralom (Ec. 634), derivato da devtepiog che indicava il vino ottenuto da
uva gia spremuta e quindi di qualitd peggiore. «dgvtepiog was the poorer kind of wine
produced by such a second pressing: and these ‘second’ pressing (says the privileged
admirer) are the second lover will enjoy»'®. dnpitm (Ves. 699): Nell’agone epirrematico
delle Vespe Bdelicleone denuncia, davanti al padre Filocleone e al coro degli eliasti, la
condizione di sottomissione economica e politica delle masse ateniesi, dipendenti dalla
pratica assistenzialistica dei pucs6oi e soggetti alle manipolazioni dei gruppi egemoni e dei
demagoghi politicanti, oi dei dnuiCovteg, “quelli che populeggiano sempre”, coniando il
polemico omuiCw, denominale da dfuoc, su cui avra influito il modello di un termine
foneticamente simile come undiw. Strettamente legato al contesto in cui ricorre é
I’inusuale wkapdapile (Thesm. 617), da xdépdapov “nasturzio”, forgiato ad hoc da
Clistene in risposta al Parente che nella battuta immediatamente precedente aveva usato
proprio il sostantivo képdapov. ynviCo (Equ. 523): Nella prima parabasi dei Cavalieri il
poeta lamenta la volubilita degli spettatori ateniesi nei confronti dei commediografi,
ricordando come i suoi piu anziani colleghi Magnete e Cratino siano stati abbandonati
dallo stesso pubblico che alcuni anni prima li osannava. Ai vv. 522-3 Aristofane accumula
alcune forme verbali in -i{w che contengono allusioni alla piu recente produzione di
Magnete, tra le quali ynvilw che e formato su yniv / ynvog (“moscerino”) e fa riferimento
proprio ad una commedia di Magnete dal titolo Wijvec. kvapile (fr. 599), da kdapog,
detto in senso figurato di ragazze ‘feconde’, “che sono al culmine del loro sviluppo™.

Degli altri autori comici cfr. i verbi pavépayopilopor (Alex. tit.), da povdpoaydpag
(“mandragora”, un tipo di pianta dagli effetti narcotici), impiegato al participio femminile
nel titolo 1 Mavdpayopilopévn (“La donna sotto effetto di mandragora™); Ovyarpilo®
(Arar. fr. 7), dal tema Bvyatp- di Bvydtnp, “chiamare figlia”; ynvi(a)Sw (Diph. fr. 78), da

v “oca”, detto metaforicamente di auleti di poco valore; aiyvalw (Eup. fr. 3), dal tema

188 Ussher (1973) ad loc. \d. Poll. 6, 17.
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aty- di ai§ / aiyog, “parlare di capre”; kpepparralem (Hermip. fr. 31), da kpéupora,
“battere il tempo con le nacchere”; mevreMOilo (Hermip. fr. 35), da meviélba, “giocare
agli astragali”; arpoamilo (Pherecr. fr. 31), da drtpamog “sentiero”, nell’espressione
metaforica Atpamnilovtec tag appoviag (“percorrere le armonie™); dwaypappilo (Philem.
fr. 175), “giocare al dwoypopptopnds”, un gioco simile agli scacchi; terpoporilm (Theop.
fr. 56), da tetpmPorov, “ricevere il tetrabolo” (cio¢ i quattro oboli della paga eleastica);
ayyovsilopor (adesp. 170), da dyyovca (“ancusa”, pianta impiegata in cosmetica),
“imbellettarsi”’; opvedlopon (adesp. 443), da 6pveov, “tenere il capo sollevato (come gli
uccelli)”; kopmrvimalo (adesp. 507), da xoumoin (scil. Paktnpio) “bastone ricurvo”,
glossato come sinonimo di kGumtewy e otpépelv.; mAekpovilm (adesp. 763), da
wAékpavov, “colpire con il gomito”.

In alcune circostanze la base nominale coincide con un nome proprio:

Bokif® (Pax 1072): Mentre Trigeo e il Servo stanno per effettuare un sacrificio
‘culinario’ in onore di Eirene irrompe sulla scena comica lerocle, personaggio storico
appartenente a quella categoria dei pubblici indovini, a piu riprese attaccati da Aristofane,
i quali, sotto la pretestuosa veste della sacralita delle loro asserzioni, propagandavano

posizioni politiche partigiane e belliciste®

. lerocle pone le sue grottesche divinazioni
sotto I’autorita del ypnopordyog per eccellenza, cioe Bacide, ripetendo con deformante
ecolalia il suo nome per ben tre volte in soli due versi e offrendo cosi a Trigeo
I’immediata possibilita di coniare come denominale del nome proprio Bakig la forma
verbale comica Baxi{w'*,

Da un antroponimo reale sono ricavati anche il neologismo tehevikilm di Cratino (fr.
232), da Telévikog (propr. “comportarsi come Telenico”), personaggio del quale i
commentatori antichi ricordano I’estrema poverta, assegnando al verbo cratineo il valore
metaforico di “svuotare”; eeldiCopar (Phryn. fr. 10), “fare come Sello” cio¢ “fare lo
spaccone”, derivato da Xé\log, patronimico di un tale Eschine, xoumaocthg per

antonomasia (cfr. supra I’aristofaneo Xelhdaptioc); Twverilm (Alex. 109), formato sul

18 Come bene mette in rilievo Smith (1989: 144 s.) «the scene with Hierokles in the Peace shows that
sometimes the danger posed posed by the oracle-tellers is more serious. Hierocles is not only corrupt, he
lends his religious authority to a dangerous political position, favoring the war effort. [...]
Aristophanes’portrayal of Hierokles in Peace accords well with Thukydides’ suggestion that many of the
seers and oracle-tellers put the autority of religion behind the war-mongers».
190 per |a proverbialita degli oracoli di Bacide cfr. Equ. 123. Vd. Smith (1989: 150 ss.).
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nome dell’etera S, “comportarsi come Sinope”, vale a dire in maniera dissoluta™*;

cfr. owov@ilm (adesp. 664), da Zicveoc, “agire come Sisifo” cio¢ “imbrogliare”, con
riferimento alle apparentemente proverbiali unyavag tag Zievgov (Ach. 391).

Diversi altri hapax comici sono prodotti invece sulla base di etnonimi o nomi di citta ed
esprimono metaforicamente un’azione che richiama una qualita associata ad un popolo in
maniera proverbiale. Nel corpus aristofaneo troviamo i verbi Meyapilm (Ach. 822), da
Méyapo (“fare 1l megarese”), pronunciato dal Sicofante nella scena del Megarese
alludendo alle attivita commerciali ‘non autorizzate’**%; Agopio (Ves. 1346), da Aéoproc
(“fare come le Lesbie”, con riferimento alla fellatio), unicismo tramandato dai codici (ma
cfr. AeoPialw, Ran. 1308 et al.); Xvpapifo (Pax 344), da opapic, “fare come i sibariti”,
cioé¢ “vivere in maniera dissoluta” (cfr. cvppralm, adesp. 423); Aakedorpovialom dei
Babilonesi (fr. 97), da Aoaxedapoviog, sinonimo dell’'usuale AaxwoviCeo (“imitare gli
Spartani”, “essere filo-spartano”); KopwOwalopor del Cocalo (fr. 370), da KopivOioc,
“fare 1l corinzio”, cio¢, fuor di metafora, “essere dedito alla prostituzione”, attivita
associata per antonomasia alla citta di Corinto (cfr. KopwOwotc); Ziwpviale (fr. 930
dub.), da Xipvioc (“fare il Sifnio”), la cui accezione traslata rimane piuttosto oscura. Cfr.
anche gli hapax comici XaAkwile (Aristonym. fr. 3), da XoAkic / idog, “comportarsi
come i calcidesi”, in riferimento alla loro proverbiale avarizia (vd. Eustat. ad Il. 1, 428)
oppure alle pratiche pederastiche (vd. Hsch. y 85); e le speculari costruzioni parasintetiche
évlettoriCopan (Eup. fr. 214), “divenire un Tessalo”, basato su @ettahog (€V]prer.
Oettoloc]g iCw]sufr), €d éppoxedoviCo (adesp. 329), “divenire un Macedone”, basata su
Moxedav, -6vog (8V]prer. Makedov]g io]sutr)-

Natura deaggettivale hanno gli hapax qmOwlo (Equ. 1124), “fare lo stupido”, da
NAibog, € MrTapyilm (Pax 562), “correre”, probabilmente formato sull’aggettivo Aitapyog
-ov. Cfr. I'apgretnpilopor (Crat. fr. 9) degli Archilochi di Cratino, “ricorrere
annualmente”, derivato da una forma aggettivale dugietig o dugiétnpog; povkilm (Alex.
224), prodotto sull’aggettivo Boavkog, “lezioso”, “affettato”; meprwhevpilo (adesp. 641),

“abbracciare”, interpretabile come deaggettivale del documentato mwepimievpoc.

19 Cfr. Arnott (1996: 294).
192 per gli schol. ad loc. il termine equivarrebbe a “parlare megarese” ovvero a “soffrire la fame”. La
forma Meyapilo occorre successivamente in Diogene Laerzio (2, 113) con un valore semantico
assolutamente differente che fa presupporre una (ri)creazione lessicale indipendente.
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Insolite unita lessicali collegate dalla lessicografia antica ad Aristofane sono anche til®
(fr. 901), “chiedere sempre perché”, derivato dall’avverbio interrogativo ti, € TeTpayilo
(fr. 900), “dividere in quattro parti”, formato sull’avverbio tétpaya.

Dalla lessicalizzazione del sintagma in mau(n)ov (“evviva Peana”), tipico dell’invocazione
innodica ad Apollo, e derivato il singolare inmowovieo (Equ. 408). Un assimilabile
procedimento derivazionale é alla base della neoformazione comica ap@ravaxtilm (Crat.
fr. 72), formata a partire dalla locuzione aupi &vokto che era formula proemiale
caratteristica della poesia ditirambica™®.

Da basi onomatopeiche sono invece prodotti gli hapax koi® (Ach. 746), dal suono «oi
associato al grugnito del maiale; kikkepale (Lys. 761), formato su kikkafod che
riproduceva il verso della civetta (cfr. Av. 261); mzrilo (Av. 306) indicante il pigolio
degli uccelli®*. Cfr. le forme murratw (Crat. fr. 56), hapax probabilmente non neologico
(cfr. D’aristofanco vmepmuanalw) basato su wdmma&, espressione onomatopeica di
acclamazione; Bovparilm (Alex. 231), sinonimo del piu comune Bovkaidow (-ilw),
“addormentare con nenie”, che riproduce la lallazione del linguaggio infantile.

Espressive varianti secondarie di piu comuni forme verbali sembrano essere invece
pastapvlo (Ach. 689), forma espressiva di pactélon™; yaokalm (Ves. 695), “guardare
a bocca aperta”, in luogo dell’usuale ydokw; e manmilm (Ves. 609), “dire papa” (da
ndnmog), variante non documentata altrove, € non unanimemente accolta, del gia omerico
nannalw. Cfr. gli hapax comici kekoteyviC® (Alc. fr. 7), “ingannare”, “frodare”,
singolare variante dell’usuale kaxoteyvéw; Aemalw (Stratt. fr. 87), forma secondaria di
Méno utilizzata secondo i lessicografi come sinonimo di técow (“cuocere”); avépoTIL®
(Telecl. fr. 55), alterazione formale non documentata altrove del gia omerico avépwtam
(“domandare”); pAnyale (Autocr. fr. 3), da aAnyn “belato”, in luogo della comune forma
verbale PAnydopoat; payerpiCo (Plat. fr. 283), variante sinonimica dell’usuale poyilm
(“spezzare la spina dorsale”), basata su un sostantivo *pdyetpov documentato soltanto per

via lessicografica.

193 per questa circostanza, stando ai commentatori antichi (vd. schol. ad loc.), i ditirambografi erano anche
scherzosamente chiamati auidvakreg.
194 K ot pipmotv tév dpvémv memoinron 1) AéEig, schol. ad loc. (= Sud. m 1634); cfr. Perpillou (1982).
19 «L’hapax poaotapilm, letteralmente “masticare con difficolta o voracemente” [...] ¢ coniato
da Aristofane per descrivere icasticamente il vecchio che biascica le parole come se, avendo la
bocca piena, trovasse difficolta a masticare» [Imperio (2004: 154)].
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Piu arduo puo essere talvolta ricostruire il processo derivazionale in quelle circostanze in
cui la documentazione linguistica di cui disponiamo non ci permette di risalire con
sicurezza alla base da cui & formato il derivato. Questo discorso vale per gli hapax
pabamvyio (Equ. 796) certamente connesso con moyilm, unanimemente interpretato dai
commentatori nel senso di “prendere a calci nel sedere”; {uy®Opilew (Nub. 745), che
doveva risultare poco trasparente gia agli eruditi antichi i quali fornivano interpretazioni
discordanti, intendendolo ora come sinonimo di {vyoctatém (“pesare”, “soppesare”) o di
ovvabpoilm (“raccogliere insieme”, collegandolo al verbo {vydéw), oppure ancora nel
senso di “chiudere”, “sbarrare”, facendolo derivare da un sostantivo *{OywOpov
(“chiavistello™) a noi noto perd soltanto dalla tradizione lessicografica (vd. Poll. 10, 26);
le glosse oxwppalo (fr. 887), “zoppicare”, basato su una forma oxkiyupoc documentata solo
a partire dai lessici tardo-antichi, e orvp0iCo (fr. 890), spiegata dai testimoni nel senso di
“sobbalzare” (come sinonimo di dvackiptdm).

Il suffisso -ilm (-alw) € ancora impiegato nella costruzione di numerosi neologismi
comici ottenuti con procedimento di parasintesi, in concomitanza con diversi prefissi
preposizionali. Una particolare concentrazione di questa tipologia verbale e presente nei
Cavalieri dove troviamo le forme: dwaokavékilm (Equ. 19), che e termine da commedia
(cfr. Telecl. fr. 40), prodotto su oxdvdi, “cerfoglio”, (S1o]prer oKbVOE]E Ww]sutr) CON
allusione ingiuriosa nei confronti di Euripide piu volte apostrofato come “figlio di
erbivendola” (cfr. infra AayovomwArtpa); wepikokkal®m (Equ. 697), “gridare attorno
cucu”, hapax espressivo impiegato metaforicamente dal Salsicciaio, formato sulla base
onomatopeica KOkkL (Teptyrer. KOKKV]g Glo]sutr); éviprrovio (Equ. 1189): Paflagone e
il Salsicciaio gareggiano strenuamente offrendo a turno doni per ingraziarsi il favore di
Demo; Agoracrito gli porge da bere del vino mescolato con tre parti di acqua e nella
battuta successiva afferma: ‘H Tpitoyevng yap avtov évetpudvicey (“la Tritogena lo ha
intritoniato”), forgiando il termine parasintetico con gioco di parole tra tpitog e I’epiteto
della dea Tpurrwvig che funge da base nominale alla neoformazione aristofanea (£v]prer.
Tprovicls ilo]wsr); avoptariCo (Equ. 1344): altro hapax marcato messo in bocca al
Salsicciaio per descrivere metaforicamente la reazione del vulnerabile Demo alle
adulazioni demagogiche; il termine e prodotto dal sostantivo dptaiic, forma meno

comune per “pollo”, mediante il suffisso -iCw e il prefisso preposizionale intensivo dava-
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(Gv6]prer. OpTOAic]s {tolwr)™®. korarproxovrovtilem (Equ. 1391): Alla vista delle
omovool TplakovrouTdeg, la “tregua di trent’anni” impersonificata sulla scena da
avvenenti cortigiane (vd. schol. ad loc.), Demo esclama: "Q Zed molvtipmd', g kaad. IIpog
TV Bedv, / EEgotiv adtdV Katatplakoviovticat, (“O Zeus santo, come sono belle. Per gli deéi,
glieli posso dare trenta colpi?); il neologismo aristofaneo € derivato dalla forma aggettivale
TplakovtodTIS, (Tprakovtoetc, “trentennale”, scil. tregua) e sottende un gioco di parole
con tpio kovtdg 0bsceno sensu (Kota]yrer. TPLOKOVTONTIG]R {olwu)™’. A queste si potrebbe
forse aggiungere anche il poco trasparente éyxoinpalm (Equ. 263), unicismo aristofaneo
glossato dai grammatici antichi come sinonimo di xatozrive (“inghiottire”), per il quale ¢
difficile ricostruire il processo derivazionale.

Strutturalmente affini a xotorplokovrovtiCw sono le neoformazioni comico-espressive
kotayryaptile (Ach. 275), formato su yiyaptov, riferito con metafora sessuale ad una
serva tracia VAngopoc, nel senso di “deflorare” (propr. “togliere il granello, il nocciolo™);
e kataocwkeMlo (Ves. 911), invenzione linguistica del Cane Citadeneo-Cleone basata su
Ywkedog, che allude alla presunta malversazione commessa dallo stratega Lachete in
Sicilia'®®. Originali formazioni parasintetiche sembrano essere ancora gli hapax espressivi
amo0pralom (Ach. 158), propr. “togliere la foglia di fico” (8piov), cioé obsceno sensu
“sbucciare” o “circoncidere” (amo]per Opilov]g Glo]ssr); Orexkavvialem (Pax 1081),
“sorteggiare”, costruito su kadvog (d1oprer. kodVOGls o]srr); ékPorpilm (Pax 1123),
“spogliare”, propr. “pelare come una cipolla”, da BoABog (&x]prer POAPOC]E m]sutr), CFT.
adesp. 326; ékmepoikilm (Av. 768), “scappare Via (come una pernice)”, da mépdi& (€x]prer,
népoK-]g 1lw]sus), per cui cfr. il sinonimico dwmepdkilo (adesp. 313); mapapmvkilm
(Lys. 1316), “cingere con una benda”, nella forma mopaunvkiddm con consonantismo
dorico, derivato dal sostantivo dumvé (mapa]per dumvéls olss); mapayopditm (Ec.

295), “stonare”, “sbagliare corda suonando”, prodotto su xopdn (mapdo]yer x0pON]s

o ]sufr)-

19 Del sostantivo optakic non esistono altri derivati in lingua greca e la forma semplice del verbo
(0ptariCw) e documentata solo in glosse lessicografiche tutte originate come commento al passo
aristofaneo.
197 «The number three has a special significance in ancient comic writings [...] The ability to perform the
sex act thrice in succession was apparently considered proof of great virility», Henderson (1991% 121).
Meno seducente I’ipotesi che il calembour abbia a che fare con il verbo axovtilw (LSJ).
198 Cfr. supra Adpng. Sebbene la forma ouelilm sia documentata anteriormente nella commedia dorica di
Epicarmo (fr. 206), classifico katacweliCm tra le costruzioni parasintetiche perché sembra trattarsi di una
neoformazione ad hoc semanticamente indipendente dalla forma semplice.
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Oltre ai gia citati &vlertariCopon (Eup. fr. 214) ed éupoxedovilm (adesp. 329), altre
assimilabili neoformazioni comiche sono mapatawvapileo (Hermip. fr. 32), “celebrare le
Tenarie” (feste in onore di Poseidone), costruito su Tawdpa (t¢) (mopo]per. Tovaprals
ilo]sfr); dmompoommilopor (Pherecr. fr. 9), “pulirsi la faccia”, derivato da mpoécomovV
(4mo]prer. mpOcOMOV]g  C]suir); ExyopoPdilm (Pherecr. fr. 101), “inghiottire come
Cariddi”, da XapoBdg (8k]per. XbpvPoicls Co]sur); avadowdvkilem (adesp. 270),
“sconvolgere” («aptissima vox est Cleoni» Kock) ¢ dwadordvkilm (adesp. 312) formati
entrambi sul sostantivo d0idvE (“pestello”); éviamBalopor (adesp. 335), “combattere

contro i Lapiti (AomiBar)” (poyéoacOar AomiBaig 1 EvBounOijvar, Hsch. € 3170).

2.4 Forme verbali in -£o, -60, -(1)do.

L’altra modalita produttiva di formazione di nuove voci verbali (denominali) ¢ quella che
impiega i morfemi desinenziali -éo, -60, -(1)@o. Numerosi sono i neologismi comici di
Aristofane e degli altri commediografi greci prodotti sulla base di questo meccanismo
derivazionale:

kvkhoPopém (Ach. 381): L’immagine che mette in relazione lo scorrere di un corso
d’acqua con il fluire delle parole, antica almeno quanto Omero (ad es. Il. 1.249; Od.
19.521), é ripresa nella commedia di Aristofane con accezione perlopiu polemica nei
riguardi della pubblica oratoria politica e adattata al contesto ateniese mediante il
riferimento specifico al Cicloboro, melmoso torrente che scorreva nei pressi di Atene. Nel
fr. 644 di una commedia di cui non conosciamo il titolo un personaggio non identificabile
dice che “gli sembrava venisse giu il Cicloboro” (dunv &' &yn<ye> 10v Kuvklofopov
katiévol); nel prologo dei Cavalieri (v. 137) uno dei due Servi di Demo definisce
Paflagone “dalla voce del Cicloboro”. La stessa metafora ¢ ‘riattivata’ negli Acarnesi in
virtu del neologismo kvkAoPopéw, definito gia dagli schol. ad loc. un yopiéviicua
Koumdiag, coniato a bella posta da Diceopoli per esprimere lo stesso concetto ancora in
relazione a Cleone.

Termine aristofaneo e anche il Bapvoapovéem (Equ. 558) utilizzato dal coro nell’ode
della prima parabasi dei Cavalieri, derivato dal composto Bapvdaipmv (“infelice”) proprio

della tradizione poetica sia lirica che tragica (cfr. Alc. fr. 348. 2; Eur. Alc. 173, Hec. 691).
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Altre singolari forme verbali di denominali in -féw, plausibilmente inventate dal
commediografo, sono: cokpatém (Av. 1282), prodotto su Twkpdtg, “socrateggiare”,
“comportarsi come Socrate”, con riferimento traslato alla proverbiale trasandatezza fisica
del filosofo ateniese. yvopotvmé® (Thesm. 55), “coniare massime”, derivato dal
composto yvopotdmog che apparentemente sembra possa essere stato una neoformazione
di ambito retorico-sofistico (cfr. supra yvouotvmikog, n. 69). dikoném (Ec. 1091),
“‘sbattere’ a due remi” (da dikwmog, ov SCil. okd@oc), parola comica detta con metaforico
riferimento osceno da un Giovane sessualmente conteso tra due Vecchie.

Due forme verbali in -é® costruite con procedimento parasintetico sono presenti nelle
Nuvole: éykopoviém (Nub. 10), probabile neoformazione espressiva di Strepsiade il cui
significato figurato di “avvolgersi” ¢ facilmente desumibile dallo stesso contesto (€v mévte
olovpaig EykekopdvAnuévog) ma la cui accezione propria doveva risultare poco perspicua
gia agli eruditi antichi che ne forniscono spiegazioni non univoche. La difficolta esegetica
e data dalla rarita del sostantivo xopdvin che funge da base nominale (€v]yer. k0pdOAN]s
€m]sufr ), noto perlopiu per tradizione lessicografica e interpretato ora come “rigonfiamento
(del capo)” (oidmua Tiig KepaAng VO TANYRG Yevouevov, Et. Magn. 310, 50 cfr. Sud. € 86,
schol. vet. ad loc.), ora, meno convincentemente, come “verga” (sinonimo di kopOvn o
pomarov, Hsch. k 3596) o “benda per il capo” (kepoAodéomov, schol rec. Tz.)™™.
Carattere neologico ha quasi certamente anche il verbo swkopkopvyé® (Nub. 387), “far
crepitare (il ventre)”, prodotto sul sostantivo onomatopeico kopkopvyn (S1o]prer.
Kopkopuyn]s €m]ssr) dal Socrate-personaggio, intento a spiegare ‘maieuticamente’ a
Strepsiade 1’origine del tuono instaurando un grottesco paragone con i rumori intestinali.
Per il morfema suffissale -¢o cfr. infra I’ampia categoria dei composti verbali in -éw.

-Due esempi di hapax denominali in -60 si trovano negli Acarnesi:

ouoryyéopar (Ach. 526): Nella parabasi della commedia il protagonista Diceopoli si
rivolge direttamente agli spettatori indicando, con probabile abbassamento parodico
dell’incipit delle Storie di Erodoto, la ‘causa’ del confitto con Sparta nel rapimento
incrociato di prostitute tra giovani ateniesi ‘“ubriacatisi al cottabo” (vd. infra
uebvookdtrafotr) e giovani megaresi pronti a reagire 66vvaig nepuotyyouévol. 1l verbo

evotyyoopot, derivato da ooy, “aglio” (propr. “la pellicola esterna dell’aglio”, vd.

199 Cfr. anche I’hapax cvykopdviém (adesp. 424) tramandato dai lessici. Da segnalare che il verbo
aristofaneo ha av
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schol. ad loc.), & con ogni probabilita un neologismo comico di Aristofane, impiegato
nella forma participiale mepuoryyopévolr verosimilmente sotto I’influsso dell’usuale
nepuonuévol, con allusione da un lato alla produzione megarese di aglio e dall’altro
all’immagine metaforica dei galli da combattimento aizzati proprio con 1’aglio. In questa
accezione la coniazione aristofanea sarebbe un sinonimo comico del termine familiare

20 _serpaxoopar (Ach. 786), impiegato con espressivita comica dal

oKopodil®
Megarese in riferimento alle proprie figlie, € formato a partire dal sostantivo 3¢ paé (il
quale indica tanto il “maiale” o la “scrofa” quanto, soprattutto nella sua forma
ipocoristica, i “genitali femminili”’), probabilmente sul modello di forme piu familiari
come avopOOoaL.

Hapax aristofaneo € anche pag@avidé® (Nub. 1083), “infilare un ravanello nell’ano”,
denominale da poeavic, che i commentatori antichi spiegavano collegandolo ad una
pratica punitiva (denominata darnopagavidwoig in schol. ad Plut. 168) riservata agli
adulteri colti in flagranza, che consisteva per 1’appunto nell’applicazione anale di un
ravanello da parte del cittadino offeso. Cfr. tapyavéopor (Plat. fr. 205. 3), “diventare
aceto”, da tdpyavov.

Derivati da un antroponimo sono gli hapax comici @uarmdéopar (Alex. fr. 148),
“diventare come Filippide” (cioé¢ “magro”), e mprapoéopor (adesp. 414), “essere come
Priamo”, cio¢, probabilmente, “calvo”, secondo il modo in cui era solitamente
rappresentato il personaggio del re troiano sulla scena.

Struttura identica hanno alcune neoformazioni verbali comiche in -60, in diatesi media (e
impiegate al perfetto), prodotte per parasintesi tramite il prefisso preposizionale -év
(&v]prer. X]n 00]susr. -pan]): ancora negli Acarnesi Diceopoli conia le buffonesche forme
évacmodopor (Ach. 368), “inscudarsi”, “armarsi di scudo”, basato su domnig;, ed
évrevthavoopor (Ach. 894), “imbietolarsi”, “essere cucinato con la bietola”, prodotto sul
sostantivo tebtAov con ampliamento suffissale in [ov] caratteristico di alcuni temi verbali.
A Strepsiade e invece attribuito il neologismo éykowsvpoopor (Nub. 48), forgiato nel
prologo della commedia per descrivere la condizione altolocata della propria moglie in

contrasto con la propria bassa estrazione sociale; il termine e derivato dal nome proprio

200 «’image que suppose 1’emploi de oxopodilo était si courante dans la langue populaire et si répandue

sur toute la surface de I’hellénisme qu’elle passa de Gréce en Italie. Au I siécle aprés J.-C., la plebe
romaine 1’avait adoptée et appelait scordalus un homme irascible», Taillardat (1965: 210).
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femminile Kowsvpa, collegabile secondo le testimonianze antiche alla famiglia
aristocratica degli Alcmeonidi dove pare siano attestate tre donne chiamate in questo
modo tra il VI e il V secolo a. C. Dal sostantivo gopfeid (“museruola” usata dai flautisti;
cfr. Ves. 582) e formato infine il comico éngopperoopar (Av. 861) che condensa una
boutade di Pisetero rivolta al flautista del coro. Cfr. anche ¢yyoptvvéopm (Leuc. fr. 5),
da T'6ptuv, “essere come uno di Gortina” (cio¢ “stupido” per antonomasia);
gyyorprhoopor (adesp. 322), “essere come Chérilo” (forse lo stesso schiavo del
commediografo Ecfantide; cfr. infra il composto Xoipthekpovtiong di Cratino), vale a
dire, secondo i lessici, “rugoso” (Aempog Hsch. & 220). Tramite il preverbio dwo- €
costruito invece swAprtom (Nub. 669), “riempire di farina”, prodotto sul sostantivo
drprrov (S]yrer. BA@LTOV]E 00]suir), altro hapax espressivo pronunciato da Strepsiade con
finalita probabilmente parodiche.

Ancora piu generalizzato nella creazione di parole comiche ¢ 1’uso del morfema suffissale
-(1)do, che nel corso del V sec. a. C. aveva trovato un campo di applicazione particolare
nel gergo specialistico della medicina per designare affezioni patologiche (cfr. supra
okotoPwidw). Parodiando questo modello derivazionale in espansione Aristofane e gli
altri commediografi dell’archaia generarono una serie di neologismi comici inventando
nuovi ‘stati morbosi’ e attribuendo al suffisso una secondaria sfumatura desiderativa
(“avere la mania di”, “bramare / avere bisogno di”).

Nel prologo dei Cavalieri il Servo I conia il verbo eipvrimacm (Equ. 61), da ZifvAda, per
indicare appunto “la ‘malattia’ / la mania delle profezie” di cui ¢ affetto il Popolo, come
verra approfondito nella scena di poco successiva in cui il Paflagone e il Salsicciaio
sciorineranno una sfilza di oracoli grotteschi. Altro unicismo in -(1)do dei Cavalieri é
kepovTidm (Equ. 1344), che veicola un significato metaforico assimilabile a quello del
contiguo hapax parasintetico avoptaAilm (vd. supra) attraverso I’immagine dell’animale
che agita baldanzosamente le corna (képac).

Ammaliato dalle parole del Discepolo che ha elencato una serie di ‘geniali’ scoperte di
Socrate, il contadino Strepsiade esprime la sua improvvisa ‘brama smaniosa di imparare’
forgiando estemporaneamente dal sostantivo uafntig il desiderativo padntigo (Nub.

95201

183) (“avere la brama di diventare discepolo”, “avere la discipulite”~""), termine che pare

201 Jouanna (2000: 180).
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diventare di uso, almeno letterario e ‘dotto’, piuttosto comune a partire ancora una volta
dal Il sec. d. C.

Secondo lo stesso procedimento, Trigeo inventa da Aogoc il denominale Ao@dam (Pax
1211) sul modello di verbi come modaypawm, yaraldw, etc., come rilevavano gia gli schol.
ad loc. segnalando la natura neologica del termine aristofaneo (6vopo memoinke
voonuatog amd tod mpdypatog), che indica polemicamente il ‘mal di cimiero’ che
affliggerebbe 1’Armaiolo “rovinato” dalla liberazione di Eirene venuto a lamentarsi con
I’eroe della commedia.

Beppuciae (Av. 1465): 1l Sicofante si é recato a Nubicuculia per ottenere delle ali che lo
possano agevolare nella sua attivita delatoria rendendolo una sorta di “trottola” (BEuPi&);
Pisetero ripete il termine in rapida sequenza mostrando al contempo una sferza di cuoio e
preparando ’effetto ‘a sorpresa’ della neoformazione Pepfikidio, che richiama anch’essa
la tipologia di nomenclatura delle malattie, lasciando minacciosamente intendere che il
sicofante dovra presto ‘trotterellare per il dolore’ delle frustate ricevute®”.

Natura comica ha certamente anche il termine pwnrmwam (Lys. 715), proton aristofaneo
(cfr. Luc. Pseud. 27, 18; congett. in Plat. fr. 188. 21) ricavato analogicamente a partire dal
volgare Bwvéw (presupponendo un *Bwvntc non documentato) con cui 1’eroina della
commedia designa ‘la smania di scopare’ che ‘affligge’ le stesse donne che avevano
proclamato lo sciopero sessuale al fine di costringere 1 propri uomini a stipulare
finalmente la pace.

Dall’aggettivo vaépmvpog, documentato solo a partire dal IV sec. a. C., e probabilmente
derivato il buffonesco vaepmoppram (Ran. 308), “diventare rosso / infuocato”, impiegato
da Xantia per descrivere gli effetti della paura sul volto (?) di Dioniso

Un altro esempio di possibile creazione verbale in -1dw potrebbe essere Aqpatiam (Ran.
494), variante preferibile, ancorché non unanimemente accettata, alla forma nominale
Anuartiog accolta da diversi editori®®. Se la lezione & genuina, come ritengo, il termine
potrebbe essere inteso come un derivato neologico del sostantivo Afjuo forgiato ad hoc da

Dioniso per deridere 1’ostentato coraggio del servo Xantia in vista dell’imminente

202 Cfr, Dunbar (1995) ad loc.
2% Tra i quali anche il Coulon. La forma verbale Anpatiéo ¢ invece preferita nell’edizione di Dover
(1993) al cui commento rimando per la questione testuale.

108



scambio di ruoli tra i due ("I01 vuv, énedn Anuotidg kavdpeioc el...“Vieni qui visto che
hai la mania del coraggio e sei virile”).

Hapax aristofaneo e infine anche lo pseudo-desiderativo khevewam (Pl. 1099), “volere
piangere”, dal tema kAovc- connesso al verbo kiaiw, utilizzato in contesto comico da
Carione in riferimento ad una porta.

Per il suffisso -(1)aw in Aristofane, oltre al gia ricordato cxotofwidw, cfr. infra anche i
composti verbali £€pefodipdm, GOLAOTPOKTIA®, LEALOVIKIA®, ETEPEYKEPAAAW®.

A questa categoria appartengono ancora i neologismi comici: éAlefoprao (Call. fr. 35),
denominale di é\AéBopog, “essere pazzo”, propr. “avere bisogno dell’elleboro” (cfr. schol.
ad Ves. 1489), pianta medicinale somministrata per curare i disturbi mentali. coproTId®
(Eubul. fr. 1. 1) dei Comasti di Eubulide, prodotto su cogiotgc, “avere la mania dei
sofisti”, “fare il sofista”. pactiyidm (Eup. fr. 467), “volere essere frustato”, desiderativo
comico di pootilew formato da pdaotié. Paciherdo (adesp. 291), “desiderare essere re
(Baocireng)”, «est ex desiderativis illis quorum magnam copiam finxerunt comici» (Kock).
yoldo (adesp. 298), da yan, “essere licenzioso”, propr. “avere la mania della / per la
gatta”, con allusione sessuale. kvowdm (adesp. 378), derivato da xvcog, propr. “essere
malato per la figa”. épactpram (adesp. 503), da épdotpla, prob. “bramare di essere
amante”, glossato da Esichio (¢ 12, 6) come sinonimo di époti{®. poivporam (adesp.
631), “essere grigio come il piombo (poivPdoc)” a causa della malattia (V6 véoov).
KyAowao (adesp. 791), “volere ridere”, desiderativo di kiyMlw. mepurpokTiam (adesp.
410), “sculettare”, costruzione parasintetica basata su mpwktOg (mEPprer. TPWKTOC]E
10o]sufr), sinonimo dell’aristofaneo covAompwxtiam. Cfr. infra i composti verbali
QLLOPVYYLA®, KVGOSUKVIA® € 0pbomuyidm (0 -Tnyldm).

2.5 Altre forme verbali (terminazioni -tte, -Ah)*%.

Un numero piu ristretto di hapax verbali € infine caratterizzato da altre differenti tipologie
suffissali di gran lunga meno produttive delle precedenti. Si tratta di forme lessicali
isolate per le quali non sarebbe a volte prudente stabilire se siano da ritenere dei

colloquialismi ovvero delle originali creazioni attribuibili al commediografo.

204 Cfr. Peppler (1921).
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Un’arbitraria deformazione del normale mlavdaw pare essere il verbo mhavittem (Av. 3),
“errare”, come gia sostanzialmente evidenziato dai commentatori antichi che ne
segnalavano la natura comica?®®. Altra singolare forma verbale con terminazione -tto & il
termine Aawpdrte (Ec. 1179), “ingozzarsi”, “essere affamato”, prodotto sul sostantivo
Aoupdg (“gola”) in analogia sulle regolari forme verbali in -tto / -cow derivate da temi in
gutturale (e. g. otopdcocwm, ortapay-). Cfr. dpvparre (adesp. 728)

Hapax aristofanei con suffisso -Alw sono invece éamatoirlo (Ach. 657; Equ. 1144),
variante comica del comune é&omatdm (“ingannare™); il poco trasparente okePPBOLAL®
(Equ. 821) (per cui cfr. ’aggettivo oxépPolog in Callim. fr. 603), interpretato come
sinonimo di Aowopém (“insultare”) e segnalato da Eustazio come termine prettamente
comico (ad Il. 3, 722, 3); Pporhe (Equ. 1126), “fare bru”, ¢ forgiato sulla voce
onomatopeica Bpd(v), che nel linguaggio infantile indicava la richiesta di bere, ed é
riferito espressivamente al Popolo che finge di farsi trattare come un bambino®®;
yoyyOrlh® (Thesm. 56; cuy- Thesm. 61, Lys. 975), “arrotondare”, da yoyyvAog, correzione
per il tradito yoyyvAiw. kowvAii® (Thesm. 852), “guardare attorno inebetito” (cfr. supra
il nome comico Kowvlimv), altro unicismo aristofaneo, di timbro anch’esso

possibilmente colloquiale, poco perspicuo dal punto di vista derivazionale.

2.6 Neologia flessionale. | femminili comici.
Sai come si fa a distinguere un pesce da una pescia?

E. Petrolini, | salamini

Nonostante le note differenze che intercorrano tra derivazione e flessione, € possibile
tuttavia inserire a margine dell’analisi della categoria dei derivati per suffissazione pure
quelle innovazioni formali attinenti alla flessione delle unita lessicali, generalmente
ricalcate in maniera analogica sulle ‘normali’ tipologie flessive in uso®®’. La creazione di

inaspettate e inusuali forme flessionali pud essere anch’esso un espediente ludico a

205 \/d. schol. ad loc. (mhavittopev: mhavdpeda. kopkdg 8¢ éktétatan), Sud. m 1691 (kopukde Tapfikta.
Aptotopdvng ‘Opviot.); cfr. Dobrov (1988: 88).
205 Cfr. Nub. 1382; vd. Tichy (1983: 155).
27 sulla cosiddetta neologia flessionale cfr. Sablayrolles (2001: 152 ss., 218 s.), Pruvost-Sablayrolles
(2003: 104).
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disposizione dei comici che possono inserirsi negli ‘spazi vuoti’ del codice linguistico
realizzandone potenzialita inattuate attraverso il deliberato gioco combinatorio con i
morfemi flessivi, forzando in taluni casi anche le stesse regole grammaticali.

Sebbene i nomi propri non ammettano solitamente una regolare declinazione al plurale,
Aristofane conia la forma Adpoayor (Ach. 1071), “i Lamachi”, plurale comico del nome
del generale Lamaco, posizionato para prosdokian, al termine di una breve
accumulazione verbale, accanto all’assonante sostantivo pdyn (Io mwoévor te kol pdyon kol
Adbuayou).

Una neoformazione flessionale pud essere considerato 1’aberrante Piveokopunv (Equ.
1242), incongruente variante incoativa (suff. ox-) del familiare Bwvéw comicamente

208 per un’assimilabile

forgiata dal Salsicciaio con una qualche sfumatura para-epica
creazione comica cfr. évpryiokave (Pherecr. fr. 124), sinonimica forma incoativa con
ampliamento in -dvo del verbo évprydém (“avere freddo”, “gelare”) attribuita agli Uomini-
Formica di Ferecrate.

Sempre per quel che concerne la sfera della coniugazione verbale, un altro tipo di
innovazione a carattere ludico-espressivo scaturisce dall’uso volontariamente irregolare
della diatesi del verbo e, piu specificamente, dalla creazione di arbitrarie forme medio-
passive. Eclatante il caso del verso 1057 dei Cavalieri dove ancora il Salsicciaio ‘inventa’
una forma media di ottativo del verbo yélo (xésarto) generando un Witz con il contiguo
ottativo medio regolare del verbo updyouar (yéoouro vap, & poyéooarto, “infatti se
combattesse si cacheresse addosso”)*. Nel prologo della stessa commedia
un’assimilabile alterazione della diatesi verbale parrebbe interessare anche la forma
péykeran (Equ. 115), unica attestazione del verbo péykwm (“russare”) al medio-passivo,
dovuta con ogni probabilita al richiamo analogico del vicino népdetat, forma regolare di
TEPOOLLOL.

Se I’avverbio ¢ per definizione un elemento invariabile del discorso, il commediografo
‘sostantivizza’ la forma avverbiale tdyo (“forse”) declinandola all’accusativo plurale

tayag (fr. 899), “i forsi”, alla stregua di un sostantivo della prima declinazione. A partire

da toyéwmg, altro derivato avverbiale dell’aggettivo toyOc, Ferecrate ha invece costruito la

208 Cfr. Willi (2003: 247).
29 Gioco omoteleutico gia ravvisato dagli scoliasti (¢naiée Tpdg 0 TéAOG TOD oTiyov).
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variante ‘rafforzativa’ comica tayewoti (Pherecr. fr. 273), aggiungendovi un secondo
suffisso avverbiale (-oti), probabilmente in analogia con 1’usuale peyolmori.

Nel caso del sostantivo padog (Av. 42) la ‘novita’ ¢ determinata dalla sostituzione del
modello flessivo dei sostantivi femminili in -ic, ewg della terza declinazione del
‘regolare’ Badioig con quello dei sostantivi maschili della seconda declinazione, come se
il termine fosse derivato da un inesistente forma verbale *Badw®'®. Prodotto solo
apparentemente in maniera piu ‘regolare’ ¢ il sostantivo PAémog (Nub. 1176), hapax
aristofaneo impiegato in luogo del comune PAéupa (“sguardo™) e costruito come un
neutro in sibilante di terza declinazione da un ipotetico tema *PAénec- riscontrabile pero
soltanto in un‘altra singolare forma sinonimica dello stesso commediografo (BAénnoig). In
virtt di una deliberata alterazione grammaticale pare essere prodotto anche I’insolito
cvykolvppdg (0 éykaioppog, coniec. Dawes, Av. 1496) variante non documentata
altrove del ‘normale’ (cvy)kédroppa®,

Una serie di novita flessionali, che marcano uno scarto visibile rispetto alla norma
linguistica, sono registrabili in quei passaggi dell’opera aristofanea in cui il
commediografo rappresenta comicamente il linguaggio di personaggi non greci. Una delle
principali modalita oggettivanti consiste proprio nella sistematica semplificazione ed
alterazione dei morfemi desinenziali propri della lingua greca, come si € gia visto nel caso
del ‘persiano’ di Pseudartabas negli Acarnesi e del ‘barbaro’ di Triballo negli Uccelli e
come e ancora osservabile, nei passaggi conclusivi delle Tesmoforiazuse, a proposito di
quella sorta di interlingua di apprendimento che caratterizza la parlata dell’ Arciere Scita,
il quale, a differenza degli altri due personaggi, rimanda al tipo sociale storicamente
identificabile degli stranieri assoldati nell’Atene classica per svolgere funzioni di

polizia?*?. In tutte queste circostanze, e specialmente nell’ultima, non & sempre possibile a

219 Che Badog sia verosimilmente una creazione aristofanea era gia rilevato dagli eruditi antichi; vd. Eust.
ad Il. 2, 292, 6 (O 8¢ mapd t® Kopkd Badoc, olov «dit 6& 16vde tov Padov Pudilopevy» iowg mémarktar);
cfr. schol. ad loc. Per il gioco etimologico Badov BadiCopev cfr. supra popopo.
211 Come sottolinea Peppler (1918: 176): «compare kGAvpipia, Tapo-, TEpt-, KoTa-, &k-, 4mo-, cuy-
, €m1-, Tpo- kalvupo whereas forms in -pog from this stem do not occur.»
212 In termini sociolinguistici, il linguaggio dell’Arciere Scita ¢ identificabile come «secondary foreigner
talk», un registro semplificato utilizzato dai non nativi nella comunicazione con individui autoctoni,
secondo la felice intuizione di Willi (2003: 119) attento anche nel segnalare I’estrema importanza del
passo: «For us, these scenes are of particolar value because Aristophanes makes the Scythian speak broken
Greek and thus produces the most extensive ancient example of a ‘semplified register’» (ib. p. 198). Il
linguaggio dell’arciere scita delle Tesmoforiazuse € stato analizzato in maniera piuttosto dettagliata, dal
punto di vista fonologico (sostituzione delle aspirate con le sorde corrispondenti, semplificazione dei
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mio avviso demarcare con nettezza quanto sia deformazione artificiale ascrivibile alla
‘fantasia’ dell’autore e quanto possa corrispondere invece ad una riproduzione ‘realistica’
di varieta sociolettiche esistenti, sebbene credo non vi sia dubbio che il commediografo
abbia attinto in buona sostanza all’osservazione di dati linguistici reali.

Aldila dei casi fin qui segnalati, le due categorie piu generalizzate di innovazioni
flessionali su cui si esercito la verve creativa dei commediografi dell’archéia riguardano:
a) 1 morfemi di grado comparativo e superlativo dell’aggettivo e b) 1 morfemi
grammaticali di genere.

Un effetto comico scaturisce dall’imposizione dei suffissi di tipo comparativo e
superlativo a delle unita lessicali non aggettivali che di norma non lo ammetterebbero
ovvero dalla formazione di secondarie varianti irregolari.

Aavadtartog (fr. 270), superlativo comico del nome proprio Aavaodg (“Danaissimo”),
citato dal grammatico Apollonio Discolo come esempio di forma forgiata &veka yehoiov.
Stesse finalita comiche erano ravvisate dai commentatori antichi nel superlativo
avtotarog (Pl. 83) del pronome avtdg (avtdtatog ov Adyetar, Mg ovdE £ydTaTog GO TOD
gy®. oD yeloiov 68 xapv obte mémouktan, schol. ad loc., cfr. il comparativo advtéTepog in
Epichar. fr. 5 e I’ipsissumus al v. 988 del Trirummus di Plauto). Diverse sono le forme di
superlativi comici prodotti perlopiu in maniera incongrua su sostantivi: kpappoétortog
(Equ. 539), probabilmente un superlativo del sostantivo kpaupn (“cavolo”) forgiato nella
prima parabasi dei Cavalieri per descrivere con espressivita metaforica “la bocca” del
commediografo Cratete che licenziava gli spettatori ‘con un magro pranzo’?*,
KiBapaodotatog (Ves. 1278; Eup. fr. 293), “citaredissimo”, dalla forma non contratta di
K10ap®ddc; motiotarog (Thesm. 735), da motng, riferito alle donne “focosissime e
bevitorissime” (Q Ogppdtator yvvaikeg, @& motictator); kiemtistatog (Pl 27),
“ladrissimo”, superlativo di kKAémtng impiegato para prosdokian (1o oyfjua map' voévolay,

schol rec. Tz. ad loc.).

dittonghi), morfologico (semplificazioni desinenziali, confusione di genere grammaticale, elisione delle
consonanti finali) e sintattico (andamento paratattico, uso scorretto dei casi, errori nella diatesi verbale), da
Brixhe (1988).
213 Secondo I’interpretazione gia fornita dagli scoli antichi (Emonée 82 1@ kpapfotére Gmd Tod Aoydvov
KpAUPNGg obTm KaAOVUEVNG [...] XOplEvTmg 0& 0 TomTNg AvTi TOD XpnoToTdTov Kpapupotatov Epnoeyv, va
10 “amd kpdg damdvng” koi 10 “aptotilov”’ dkdlovbov @ &Efic Aéyswv dokil.). Meno credibile che
kpapfotatog sia da intendere come un ‘regolare’ superlativo di un aggettivo kpdappog, altrimenti ignoto,
sinonimo di kamvpog (Hsch. k 3942); Cfr. Peppler (1918: 181).
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Sostanza comica ha anche il comparativo atoyistepog (Ach. 425), che e variante inattesa
e a-grammaticale della forma ‘corretta’ mrwyotepog, creata da Diceopoli sostituendo
arbitrariamente -iotepog all’attesa terminazione in -(0)tepog. Forme inaspettate di
superlativo sono invece émimopotarog (Nub. 790), in luogo del regolare superlativo

) che lascia suppore una

Eminopovéotartog dall’aggettivo émAnouwv (“che dimentica
retroformazione *gmilnopog non documentata altrove (cfr. perd gli hapax comici
Emnoun, Alex. fr. 317, e émiiijopov, Ctrat. fr. 451); povogayictarog (Ves. 923), dal
composto aggettivale povoedyog (“egoista”, propr. “che mangia da solo”) da cui ci si
sarebbe attesi un superlativo *povopaydtotog, e meomopmaxistarog (Pax 662),
superlativo del neologismo aristofaneo picondpmag (per cui vd. infra).

Nel caso della neoformazione flessionale mpotepaitepog (Equ. 1165) assistiamo ad
un’incongrua aggiunta ‘rafforzativa’ del morfema -tepog alla forma mpotepoc, gia
comparativo naturale dell’aggettivo ntp®dtog, espressivamente escogitata dal Salsicciaio in
gara con il Paflagone nelle adulazioni al Popolo ({I1IA.} Opdc, éyd oot mpdtepog Ekpépw
dippov. {AA.} AN o0 tpamelav: GAL' €ym mpotepaitepog. Pafl.: “Vedi, io te la porto la sedia per
prima.” Sals.: Ma non la tavola; quella te la porto io per primissima.”). Una forma di ‘doppio’
comparativo comico & anche kvvtep®tepog (Pherecr. fr. 106, Aesch. fr. 432, prob. da un
dramma satiresco), “il piu peggiore”, dal comparativo kovtepoc di xbwv. Dallo stesso
termine cfr. ancora kvvrat®tortog (Eub. fr. 83), ‘superlativo del superlativo’ kvvtotatog
ascritto al Parmenisco di Eubulo.

Altre forme isolate e irregolari di comparativi e superlativi rintracciabili solo nella
letteratura comica sono: keramvywvéotepog (Lys. 776), “piu rottinculo”, forse metri
gratia da katamvyov (cfr. katamvyotepog in Sophr. fr. 63); kaknyopictepog (Pherecr. fr.
102. 7) e kaxnyopiotartog (Ecphantid. fr. 6), rispettivamente forme di comparativo e di
superlativo irregolari di kaknyopoc (“maldicente”); aprayictatog (Plat. fr. 58), da dpmaé
“rapace”, “ladro”; yaotpiotepog (Plat. fr. 219), da ydotpig “ghiottone”; mAinktioctarog
(adesp. 205), dalla forma nominale TAnktng, “che percuote”, “violento”.

Ancora piu diffuso e, sotto certi aspetti, piu interessante il fenomeno della neologia
flessiva che riguarda i morfemi grammaticali di genere maschile e femminile. La

questione va in qualche misura inquadrata all’interno di un dibattito culturale piu ampio

2% Come non mancavano di sottolineare gli eruditi antichi; cfr. schol. vet. ad loc.
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sviluppatosi in quegli anni sotto la spinta delle ricerche linguistiche di matrice sofistica,
come ¢ ben riflesso nella sezione delle Nuvole successiva alla prima parabasi, in cui le
discussioni tra Socrate ¢ I’aspirante discepolo verteranno per 1’appunto sul problema dei
generi grammaticali (vv. 658-93). La distinzione morfologica dei nomi secondo i generi
maschile, femminile e neutro viene tradizionalmente ascritta a Protagora sulla base della
testimonianza aristotelica’®. «Tracciando queste distinzioni Protagora non cercava
semplicemente di analizzare e descrivere 1’uso greco corrente: [...] i generi grammaticali
dovevano essere rivisti all’interno di un processo di correzione del linguaggio»216. E in
effetti ’interesse per queste questioni, non puramente grammaticale, si inscrive all’interno
di un dibattito linguistico-filosofico molto piu ampio sulla “precisione” e sulla “corretta”
natura delle parole (6pBoéneia, dpBOTNG TV dvoudtwv) che interesso tutto il movimento
sofistico e certamente anche la cerchia socratica®’. E alla categoria specifica di opdtnc
in campo linguistico si richiama 1’avverbio 6pB@d¢g che Socrate ripete ai vv. 659 e 679
delle Nuvole, caricandolo di una chiara valenza tecnica. Il suo argomentare paralogico
sulla corretta distinzione grammaticale tra generi maschile e femminile conduce ad esiti
linguistici paradossali, esemplificati dalle due neoformazioni comiche éiextpooarva (Nub.
666 et al.), femminile di diektpvdv con suffisso -awve in analogia su forme comuni come
Méawa, Oepdmawva, etc., € kapdomn (Nub. 678), da képdomog con morfema di marca
femminile -n, coniati entrambi da Socrate a ‘correzione’ delle usuali forme maschili.
Un’ulteriore azione degradante ¢ ancora affidata a Strepsiade, i1l cui mancato

riconoscimento del valore tecnico grammaticale dei termini gppnv e 6fjAvg lo porta a

215 Aristot. Rhet. I' 5. 1407 b 6 = Protag. A 27. Dies-Kranz registrano i versi 658 ss delle Nuvole tra le
‘imitazioni’ protagoree (Protag. C 3).
216 Kerferd (1981: 92).
27 Un trattato Tlepi opPoenmeing € attribuito anche a Democrito (A 33), concittadino e, secondo la
tradizione, maestro di Protagora. Le riflessioni filosofiche sul linguaggio raggiunsero un ruolo
preponderante, come ¢ noto, nel panorama culturale ateniese di quegli anni grazie soprattutto all’influsso
della sofistica. Della ‘correttezza’ linguistica (0pBoémein, 0pfdTNG TMOV dvoudTmwv) Si 0occuparono in
particolare Protagora, che oltre a questioni grammaticali e stilistiche propose una classificazione degli atti
linguistici (A 1), e Prodico, rinomato soprattutto per gli studi di semantica e sinonimia. Fonte principale
sulle indagini filosofico-linguistiche dei sofisti & per noi Platone, il quale documenta anche la
partecipazione al dibattito da parte di Socrate e del suo gruppo di discepoli, a cominciare dall’‘eracliteo’
Cratilo che da il nome al dialogo platonico maggiormente incentrato sulle teorie del linguaggio (cfr. in
particolare Cratyl. 391 b-c = Protag. A 24; Cratyl. 384 b = Prodik. A 11). VVd. anche Phaedr. 266 d ss.;
Euthyd. 277 e. La commedia conserva dei riflessi parodici notevoli delle speculazioni linguistiche del
tempo; accanto al passo delle Nuvole, cito almeno il caso della famosa discussione sui prologhi nelle Rane
(vv. 1119-1197; vd. in part. vv. 1180-81), per cui si veda Segal (1970). Sulle teorie linguistiche del
periodo cfr. Kerferd (1981: 91 ss.) e Classen (1976: 219-26, 230-8 in part. su Protagora e Prodico).
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trasferire la discussione sui generi dal piano morfologico a quello sessuale, offrendogli il
pretesto per deridere I’effeminatezza di alcuni personaggi reali dell’ Atene del tempo, tra
cui il solito Cleonimo il cui nome ¢ trasformato per 1’occasione al femminile Kie@vOun
(Nub. 680). Stesso procedimento scoptico gia impiegato nei Cavalieri dove il nome
YuikvOoc € trasformato nel femminile Xpiko0On (Equ. 969).

La creazione di originali forme sostantivali femminili ha ovviamente un’incidenza
particolare in quelle commedie aristofanee nelle quali sono le donne ad essere
protagoniste.

La ginecocrazia stabilita da Prassagora e dalle donne che hanno occupato 1’acropoli di
Atene comporta la traslazione di genere grammaticale delle denominazioni delle cariche e
delle categorie pubbliche; questa esigenza di contestualizzazione comica, rispetto alla
situazione rovesciata che ha luogo sulla scena, e responsabile dei neologismi knpdkoave
(Ec. 713), “araldessa”, femminile di xfjpv (ancora con suffisso -owva), € eTpatnyis (EC.
835 al.), “strateghessa”, declinazione al femminile di otpatnydc. In queste circostanze lo
straniamento prodotto dalla novita formale si accompagna all’effetto comico insito nella
denominazione al femminile, di per sé irrealistica, di attivita generalmente riservate ai soli
uomini per le quali evidentemente non esisteva all’interno del codice linguistico una
differenziazione morfologica di genere. E questo ancora il caso dei neologismi
cvkoavtpua (Pl. 970), “sicofantessa”, fm. di cukopdvtng (cfr. cukdotpra, adesp. 425),
e di vavrpra (fr. 858), “marinaia”, fm. di vavtng (per cui cfr. anche il fm. comico vavrig
in Theop. fr. 82), entrambi forgiati con suffisso -tpwa. Cfr. anche I’hapax iarpia (Alex.
fr. 319), “medichessa”, fm. di iatp.

Talvolta la creativita linguistica dei commediografi dell’archaia intervenne anche laddove
il codice linguistico aveva gia lessicalizzato delle forme specifiche per indicare variazioni
lessicali di genere, forgiando estemporaneamente inconsuete varianti comiche con
sostituzione dell’elemento suffissale. Il piut comune femminile xv0ic ¢ modificato in
Yk00awva (Lys. 184), sul modello di forme come Adxowa, per designare nella Lisistrata
il corrispettivo femminile della guardia scitica; cfr. Maokedovieoa (Stratt. fr. 33), forma di
femminile comico dell’aggettivo Maxedmv solitamente impiegato per entrambi i generi.

Il solito riferimento ingiurioso alla presunta professione della madre di Euripide (cfr.

supra odokavowi(w) € rinnovato dalla probabile neoformazione Aeyovorointpro
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(Thesm. 387), che funge da matronimico sommatico (Evpwmidov tob Tiic
AoyavorwAntpiag, “Euripide figlio di una fruttivendolessa™) ed € una sostitutiva creazione
parodica del comune Aayavommiic®'®. Sempre dal suffisso -tpia & derivato mopvebTprar
(fr. 124), “puttanessa”, insolita forma sostitutiva, apparentemente comica, del normale
nopvn, isolatamente citata da Polluce che la ricollegava ai perduti Contadini di
Aristofane.

Una parte consistente di unicismi del commediografo con morfema grammaticale -tpwa
paiono essere motivati da finalita eminentemente parodiche e giacciono in contesti
paratragici o in cui sono ravvisabili allusioni specie para-euripidee, come si € visto nel
caso del gia citato Aoyavomoritpa®™®. Proprio nelle Tesmoforiazuse, commedia para-
euripidea per eccellenza, e osservabile una significativa concentrazione statistica di forme
singolari di femminili in -tpwo. Dallo stesso Euripide-personaggio e pronunciato lo
stravagante émikokkaotpra (Thesm. 1059), attributo comico-parodico della ninfa Eco
sotto le cui sembianze e entrato sulla scena per ottenere la liberazione del Parente dalla
custodia dell’Arciere Scita; il (probabile) neologismo aristofaneo e verosimilmente una
costruzione parasintetica prodotta su una base onomatopeica (kokkv, cfr. mepikokkalm)
con prefisso preposizionale émi- e suffisso di marca femminile -tpua (€m]prer KOKKVL?]E
tpasufr), che i lessici bizantini glossavano come sinonimo di yehdotpio (“canzonatrice”,
propr. “che rifa il verso”). Nella stessa commedia troviamo ancora il composto
determinativo avopepaostpra (Thesm. 392), per cui vd. infra, e I’hapax assoluto
cvoknvitpra (Thesm. 624), “compagna di tenda”, “commensale”, fm. di cvoknvog. In
contesto di parodia tragica risiedono anche gli hapax Pacavietpra (826) del canto
proagonale delle Rane, epiteto della “lingua” di Euripide “torturatrice di parole (o di
versi)” (én@v Bacaviotpia), dal maschile comune Bacaviotrg; e ovvOeatpra (fr. 487; cfr.
Ocatpro adesp. 758) delle Skenas Katalambanusai, fm. di cvvBeatnc, riferito in maniera

59220

traslata alla “boccetta” (AnxvBog) “compagna degli spettacoli teatrali”*“". Isolate forme

femminili con suffisso -tpia collegate dai grammatici antichi ad Aristofane sono infine

218 Qulla funzione da attribuire a questa ingiuria ai danni del tragediografo cfr. Saetta Cottone (2005: 298
ss.) con riferimenti bibliografici.
219 Cfr. e. g. gli hapax tragici ayoptpua (Aesch. Ag. 1273), popedtpia (Eur. Tr. 437); per il suffisso -tpua
cfr. Silk (1985).
220 per un uso paratragico di AMjxvBog cfr. la celebre scena del “AnkvOov dmdrecev” in Ran. 1200 ss., per
cui cfr. Géro-Johnsson (2002), Sider (1992), Bain (1985), Quincey (1949); sul frammento delle Skenas
Katalambanusai si veda piu recentemente Boccaccini (2011).
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epvyavietpro. (fr. 916), “raccoglitrice di legna da ardere”, fm. di @puyaviep,
Ogpioctpro (fr. 829), “miectitrice”, fm. di Bepromc, e ovyyopevTpra (fr. 894), “compagna
di danza”, fm. di cvyyopeviC.

Un certo richiamo paratragico sembra essere adombrato in qualche misura anche dalla
forma aravpotn (Lys. 217) escogitata da Lisistrata, femminile grammaticalmente
incongruo dell’aggettivo a due uscite (-o¢ -ov) drowvpwtog, “vergine”, gia hapax
espressivo eschileo (Ag. 245)%.

Ulteriori esempi di sostantivi femminili attestati solo presso i comici sono: pastpue (Eup.
fr. 434), “tingitrice”, fm. di Pdantng, paysipowve (Pherecr. fr. 70. 4), “cuoca” fm. di
payepog; moddtpra (Phryn. fr. 84), “salariata”, fm. di wwebwmc;, copatpre (Plat. fr.
209. 1), “porcara”, fm. di cvpotng; pedvoTpro. (Theop. fr. 94), “ubriacona”, fm. di
pebvotc; Kovnyig (Philetaer., tit.), “cacciatrice”, fm. di kovnyog; pépeepa (Telecl. fr.
68), probabile forma di femminile comico, variante dell’'usuale pépyic (“biasimo”);
appevonag (Crat. fr. 417), “donna androgina” (“dall’aspetto maschile), sostantivo fm.
non documentato altrove dall’aggettivo dppevondg, -6v. Dalla commedia dorica cft.
I’epicarmeo Aoyiva (Epichar. fr. 87), femminile comico di Adyog, di una commedia
intitolata per I’appunto Adyoc xai Aoyiva (“Il Discorso e la Discorsa™).

Molto meno diffuso il caso opposto di formazione di forme maschili su sostantivi
femminili di uso comune. L’unico termine registrato all’interno del corpus aristofaneo
interpretabile come tale parrebbe essere 1’hapax Aawkeotig (Ach. 79), forma maschile
con suffisso -tng del piu comune femminile Lowkdotplo (“prostituta”), impiegato in luogo
dell’usuale mopvog. Cfr. eainng (Archip. fr. 19), maschile comico di cdimn (“salpa”, un
tipo di pesce) coniato da Archippo nei Pesci con gioco di parole con il verbo coAmilm
(Athen. 7, 118, 27: "Apyrrog 8¢ év Tybvowv dpoevikde eipnkev 6 cdrmng: “cdinng &' éodimyE'
gnt' OBorovg webov eépav”); unTpordg (Theop. fr. 13), “matrigno”, maschile di untpoid in

luogo di matpwdc o motpvdg (“patrigno”).

2.7 La derivazione analogica

E non dura la festa mademane
crai e poscrai e poscrigno e posquacchera

221 Cfr. Citti (1994: 55).
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L. Pulci, Morgante XXVI, wv. 43-4

Il principio dell’analogia ¢ notoriamente uno dei concetti fondamentali della linguistica
classica. Ferdinand de Saussure paragonava il meccanismo analogico soggiacente al
funzionamento di un sistema linguistico al procedimento di calcolo della quarta
proporzionale, rilevando come esso fosse il piu importante fattore di contrasto
all’arbitrarieta del segno linguistico. Se 1’analogia interviene a tutti 1 livelli del codice
indirizzandone il cambiamento e il rinnovamento, essa in un certo senso costituisce, in
questa prospettiva saussuriana, il principio stesso della creativita linguistica. Una forma
derivata analogicamente &€ una forma creata ad immagine di una o piu altre gia
lessicalizzate regolarmente prodotte in virtu di un determinato meccanismo derivazionale.
Come si € gia visto a piu riprese, il linguaggio comico, con il suo carattere
sostanzialmente ‘parassitario’ e metalinguistico, tende naturalmente a sfruttare al
massimo grado le potenzialita di strutturazione analogica insite nella lingua, servendosi
con ampia liberta dei modelli produttivi del codice per generare inaspettate neoformazioni
che rimandano analogicamente a lessemi gia esistenti assemblati per via grammaticale.
Nei paragrafi precedenti si sono gia discussi diversi neologismi aristofanei integralmente
costruiti per analogia che per comodita di classificazione abbiamo analizzato altrove (vd.
supra e. g. woBapyidng, pomaiiopdc, etc.); e, in senso lato, tale categoria potrebbe
risultare piu estesa inglobando un numero ben ampio di unita lessicali forgiate sul
modello di termini usuali. In questa sezione verranno passate in rassegna soltanto alcune
forme aberranti isolate, piu difficilmente catalogabili, la cui natura analogica traspare con
maggiore evidenza sia che il modello loro sotteso sia nel testo presupposto implicitamente
(relazione in absentia) sia che esso vi risulti effettivamente impiegato in rapporto di
contiguita esplicita (relazione in praesentia).

yopnoov (Ach. 4): hapax neologico del prologo degli Acarnesi, variante sinonimica del
comune yapd (“gioia”) formata dal tema del presente di yaipw sul modello di sostantivi

poetici semanticamente opposti come diyndmv e ayxndmv, in funzione eminentemente
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comico-parodica?®?. Stessa natura parodica ha anche il termine mhékog (Ach. 454; Pax
528), “cesta” (connesso con mAékm), attestato solo nella commedia di Aristofane in due
passaggi paratragici degli Acarnesi e della Pace in cui é parodiato il Telefo di Euripide.
Gli scoli ci informano che nel secondo caso esso € certamente inserito para prosdokian al
posto di tékog in una citazione distorta dell’originale euripideo (anémtvot' £x0pod EM®TOG
&xOiotov mhékog in luogo di améntuc' £x0pod pwtog Exbiotov Tékog, Eur. fr. 727). nhékog
ha valenza paratragica anche al v. 454 degli Acarnesi (v 8¢ Ayoapvedot oropidiov, O Kol
mAékog €ipnke mapatpaywodv, Poll. 10, 92) dove, secondo quanto suggerisce
plausibilmente Starkie (ad loc.), avrebbe potuto sostituire ancora una volta il sostantivo
tékog sul quale I'unicismo aristofaneo pare essere stato prodotto per analogia, ad
imitazione della dizione tragica®®.

kopmolaxvOog (Ach. 589, 1182): Secondo la spiegazione certamente piu plausibile il
termine &€ un neologismo comico, riconosciuto come tale gia dai commentatori antichi
(rapemoinoe 6¢ kail mapémiooey dvoud Tt dpviBog, cfr. schol. ad loc.; Sud. k 2018),
costruito a partire da kopmolokéw (“parlare da sbruffone’) sul modello dei diversi termini
ornitologici con terminazione in -6og (e. g. otpovBog, dxdroviog, etc.), per denominare
ingiuriosamente la ‘specie’ immaginaria di uccello cui apparterrebbero le piume che
ornano il cimiero di Lamaco®*.

ootpokivée (Equ. 855): Una corretta interpretazione di questo avverbio comico €
conservata in una glossa dell’Etymologicum Magnum (402, 40) a commento del lemma

£@etivoa, che ¢ un’assimilabile invenzione di Cratino (fr. 456):

222 Non concordo con Dover (1970: 13) che tende a minimizzare il valore comico della neoformazione
sostenendo che «l’inventiva comica [...] non differisce essenzialmente dall’inventiva dei tragici, di
Platone, da tutto quello che ci aspettiamo di trovare nel linguaggio della gente raffinata e sensibile».
Questo assunto pud essere vero, solo parzialmente, dal punto di vista formale, dal momento che il
linguaggio comico-parodico si serve per definizione di quegli stessi modelli linguistici messi in parodia;
ma l’autore non prende in debita considerazione la differenza intenzionale che intercorre tra la lingua
raffigurante e la lingua raffigurata in un contesto di stilizzazione parodica, la quale per ’appunto «deve
ricreare la lingua parodiata come un tutto sostanziale, dotato di una sua interna logica e capace di svelare
un mondo particolare, indissolubilmente legato alla lingua parodiata.» (Bachtin [1979: 172]).
223 «Falls Ar. das Wort selbst gebildet hat [...] ist es nach tragischerm Muster imitiert», Rau (1967: 31).
224 Meno convincente a mio avviso I’idea che il termine debba essere inteso un composto con Ajkvdoc a
secondo membro, secondo un’interpretazione giudicata “seducente” da Taillardat e seguita
sostanzialmente da Olson (2002) ad loc. anche sulla base di Chaerob. In Haephest. 230, 21. Cfr.
O’Sullivan (1992: 109 s., 125, 138 s.) e Costa Ramalho (1952: 25) che scorge nella neoformazione un
gioco di parole sul nome del generale ateniese.
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‘Epetivoa: 'Ovopo moudidg @evakik®dg. Q¢ yop Apiotoedvng, ¢noi, 10 dotpokivoa mapd 10
O0TPUKOV AVETAOGEY, AIVITTONEVOG TOV £E0oTpaKkiouov, ovtem Kpativog avémlace tO épetivoa,
Tapa TOG £V TOIG OIKAGTNPIOLG YEVOUEVAS EPECELC.

(épetivoa: nome di gioco, con gioco di parole. Come infatti Aristofane ha modellato 6ctpokivéa
da dotpakov alludendo all’ostracismo, alla stessa maniera Cratino ha modellato petivoa dalle
gpéoeic [rinvii] che avvenivano nei tribunali.)

Entrambi gli hapax comici sono quindi forgiati analogicamente su simili forme avverbiali
terminanti in -ivda che designavano diversi tipi di giochi infantili (cfr. e. g. kvvntivda,
&pivda, yvtpivoa, etc. scil. mailewv, “giocare a...”; vd. Poll. 9, 110) e fanno
metaforicamente riferimento alla realta politica in senso lato.

apeirarog (Ran. 680): Nell’ode della parabasi delle Rane il coro scaglia un’invettiva
contro Cleofonte, il successore di Iperbolo alla guida della fazione democratica ateniese,
contro il quale peraltro, proprio nello stesso anno in cui venivano rappresentate le Rane,
Platone comico metteva in scena una commedia intitolata per 1’appunto Cleofonte.
Dell’ambizioso politico ¢ detto che “sulla sua lingua biinfida terribilmente freme la
rondine tracia assisa su una barbara foglia” (vv. 678-82: K\eop@dvtog, £¢' o0 81 / yeileotv
auerdrotg devov dmPpéuetar / Opnkio yehdav / émi BapPBapov £Couévn métodov:) secondo un
modello di rappresentazione dei demagoghi certamente topico nell’ambito dell’archaia
komodia. L’hapax daupeilaioc € con ogni probabilita una neoformazione scoptica
modellata in analogia sul ben piu comune augiloyoc e significherebbe propriamente,
secondo I’interpretazione piu diffusa e in linea con la tradizione scoliastica, “che ciarla in
entrambi i modi”, ciog in lingua greca e barbara.”®

Un gioco di analogia morfo-semantica € alla base della neoformazione ludica évrepoveia
(Equ. 1185), estemporaneamente forgiata dal Salsicciaio per ribattere a Demo che si
chiedeva cosa ne avrebbe potuto fare delle interiora (toic évtépoig) offertegli dall’eroe
comico dei Cavalieri (Exitndeg adt' Emepye oot/ €ig tag tpmpelg éviepdvelay 1 0eoe, “Te
le ha mandate apposta la dea come interiora per le triremi”). Il neologismo aristofaneo
rimanda a quella serie di immagini metaforiche che associavano le parti di una nave alle

parti del corpo umano e animale e pare plasmato, in particolare, sul modello di ta

225 Cfr. Dover (1993) ad loc. Sommerstein (1996) ad loc. ritiene invece che I’aggettivo sarebbe da
interpretare come “dalla parola doppia”, cio¢ ingannevole, o “dalla dubbia parola”; sebbene
I’interpretazione tradizionale sia forse in questo caso preferibile non ¢ da escludere che il termine potesse
contenere entrambe le suggestioni.
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gyxoihia (vd. schol. ad loc.) che indicava propriamente “gli intestini” ma che, in senso
figurato, designava per I’appunto “le concavita interne”, “le centine” di
un’imbarcazione®?.

-apgapiorepog (fr. 526): E una forma aberrante collegata dal settimo libro dei
commentari galenici agli aforismi di Ippocrate (18a, 147-8) ai Friggitori di Aristofane, il
quale 1’ha probabilmente derivata con procedimento analogico dal ‘normale’ dpe16¢&1og
(“ambidestro”) sostituendo la testa semantica 6e£10¢ con il suo antonimo ‘negativo’
aplotepog per finalita apparentemente scommatiche (“ambisinistro”, per estens.
“incapace”).

Un neologismo comico per analogia sarebbe anche mopv@dio (Ran. 1301) che & ottima
congettura di Meineke (mopvwdidv), generalmente accolta dagli editori, in luogo della
lezione mopvidimv trasmessa dai manoscritti, incoerente in questo contesto e poco
convincente anche dal punto di vista metrico. Se la congettura e giusta, come mi sembra,
si tratterebbe di un neoformazione aristofanea comicamente forgiata sul modello di
termini come povmdia, che i copisti hanno frainteso e banalizzato in una forma a loro piu
familiare.

In alcune circostanze la derivazione analogica di un neologismo comico dipende in
gualche misura dalla contiguita testuale di forme strutturalmente affini che fungono da
paradigma. In Ach. 410-1 Diceopoli sembra ricalcare 1’hapax assoluto ketapadonv
sull’avverbio avafadnv (Avapadnv mosic, / ££0v katofddny.) precedentemente pronunciato
dal servo di Euripide (v. 399) e scimmiottato dallo stesso protagonista della commedia
pochi versi dopo. Piu evidente ancora il caso del sostantivo evko@avriag (Equ. 437),
nome comico di vento con suffisso -iag analogicamente costruito sul contiguo kaukiog
(vento di nord-est) da uno dei Servi di Demo per indicare espressivamente “il vento di
calunnie” che accompagna le parole del Paflagone-Cleone (m¢ ovtoc 1dn xouxiog f
cuKoPavTiog Tvel, “ormai soffia vento di maestrale e di spionale™)??’.

Come si € gia osservato altrove, la creazione analogica e favorita in quei contesti di

accumulazione verbale dove la reiterata giustapposizione di termini contigui, con il suo

226 per I’argomento cfr. Taillardat (1965: 369 s.).
22T Un’influsso semantico sulla neoformazione avra avuto certamente anche anche il richiamo al termine
kokio foneticamente simile a kokiog, come gia sostanzialmente rilevava Uckeramann (1879: 24):
«kaikiog nomen proprie significat ventum quendam septentrionalem, sed quia hoc loco cum cvkopavtiog
coniuctum est, unusquisque intellegit: olet malitiam (kouxiog) et sycophantarum artems.
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«effetto di grottesco ‘blocco’ sintattico»??®, provoca sovente I’inserimento di unita
lessicali straniate rispetto alla comune lingua d’uso. Ai vv. 517-8 degli Acarnesi
Diceopoli-Aristofane apostrofa delatori e sicofanti che speculavano sulla questione
megarese fomentando I’attrito bellico come davdpdpio poxnpd, mapaxekoppéva, / atipo
Kol mopaonua kol mwopa&eva  (“omiciattoli  schifosi, falsi, indegni, falsificati e
falsistranieri»). Posto para prosdokian come elemento marcato al termine di
un’accumulazione di insulti, wapagevog (Ach. 518), come ricorda Olson, «appears
nowhere else in the classical period [...] and is most likely an Aristophanic coinage
modelled on mopaonua and designed to be taken ‘illegitimately foreign’»**°,

In base al principio analogico sono prodotte diverse neoformazioni comiche ascrivibili
agli altri autori della commedia attica, di cui riportiamo in questa sezione almeno alcuni
esempi pill macroscopici.

-Derivati analogicamente sul modello dei nomi propri femminili con terminazione in -®
(del tipo Xoame-m), caratteristico anche della nomenclatura divina (e. g. Tac®, Bpiuo,
etc.), sono i cratinei Amp®d (Crat. fr. 70), nel sintagma Awpol cvkonédihe (probabile
parodia del nesso gia omerico "Hpa. ypvconédidog; Hsch. & 2474; cfr. supra cukonédihog),
dal tema dwp- di ddpov, dwpodokia (“corruzione”); ¢ Agm (Crat. fr. 435), assimilabile
sia formalmente che semanticamente, prodotto dal tema di déyopat, anch’esso con
allusione alla pratica corruttiva (6 Kpativoc @vouatomoincev and tod 6éyecbar ddpa,
Hsch. 6 644). Cfr. ’Eyy® (adesp. 324), da éyyéw, “versare”, nomen fictum per Semele.

Lo stesso Cratino negli Effeminati ha forgiato comicamente il neologismo ppvtivog (Crat.
fr. 103), da Bpdtov “birra” con suffisso aggettivale -(t)voc, in analogia su pvccwvog (“di
lino”) al posto del quale ¢ inserito para prosdokian in riferimento al sostantivo duopyig
(“tessuto di malva”; «dpopywv &vdov Bputivnv MBeiv Tivaw, Emounée mpdg 1O mOUA TO
Bpotwvov, Hsch. f 1273).

-Da un frammento del Filometore di Antifane ci giunge il sostantivo watpomoirg (Antiph.
219. 2), coniato dal commediografo della mése sotto I’influsso analogico del comune
umtpomolic compresente nello stesso verso (MntpomoAig €otv ovyi IMatpdmorg otg, “E

la madrepatria, non la padrepatria”).

228 Grilli (1993: 231).
229 Olson (2002) ad loc.
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-Neoformazione analogica ¢ ’avverbio pavaxig (Plat. fr. 178), “raramente”, del Syrfax di
Platone, formato a partire dall’aggettivo povog con suffisso avverbiale -xig sul modello
dell’antonimo comune pvpiakig. Altri avverbi comici prodotti analogicamente su forme
d’uso comune sono ancora: Attiknp®dg (Alex. fr. 216. 4), variante giocosa del normale
Attikdg costruito sulla scorta di termini come poyOnpdc, Avanpdc, etc.; voldopdg
(adesp. 394), antonimo affermativo (da vai, “siimente”) dei regolari 00SOUDS € PUNOUUDC
sui quali é prodotto ludicamente per pseudo-scomposizione, come se questi ultimi fossero
generati dalle particelle negative ov / un + un suffisso *-6audg. Un gioco sulle stesse
particelle avverbiali ¢ alla base dell’aberrante pay (Eub. fr. 21) del Dedalo di Eubulo,

modellato in analogia sulle comuni forme rafforzative ovyi e vaiyt.

3. La Prefissazione

Antipericatametanaparbeugedamphicribrationes merdicantium

F. Rabelais, Pantagruel, cap. VI

L’altro principale meccanismo di affissazione ¢ la prefissazione, vale a dire ’aggiunta di
un morfema davanti una base. A differenza della suffissazione, la prefissazione non
produce generalmente fenomeni di transcategorizzazione (X]yer. B]y = [Y]y), @ meno che
non intervenga un’aggiunta simultanea alla destra della base di un morfema derivazionale
o suffissale, determinando in pratica un procedimento parasintetico>*°. Un altro aspetto
parecchio discusso, e non unanimemente risolto dagli studiosi, riguarda la natura del
morfema anteposto alla base nominale. Si tratta in particolare di stabilire se la categoria
della prefissazione debba essere circoscritta ai soli casi in cui € implicata una tipologia
ristretta di morfemi non liberi (in lingua greca, per es., dvc-, a- priv. e/o copulat.) oppure
se essa possa essere generalizzata includendo al suo interno pure quelle unita lessicali a
cui sono preposti prefissi preposizionali impiegabili anche come elementi linguistici
autonomi (in greco, per es. kotd, 014, etc.). In questa sede ci serviremo di questa categoria

nella sua accezione piu ampia, intendendo 1’aggiunta di elementi preposizionali come

230 Questo punto & contestato da alcuni linguisti, come Corbin (1987: 124 ss.), i quali, sulla base di una

netta distinzione tra suffissi derivazionali e affissi flessionali, ritengono che anche la prefissazione possa
essere responsabile della modifica di appartenenza categoriale di un lessema.
124



fenomeno di prefissazione, e non di composizione (a reggenza preposizionale, per
I’appunto, come piu spesso tradizionalmente si ritiene), sulla base della constatazione che
nel processo di formazione lessicale il loro comportamento € piu strettamente assimilabile
a quello degli altri morfemi prefissali (da cui si diversificano soltanto per la loro natura di
elementi potenzialmente liberi) piuttosto che a quello di qualsiasi altro lessema coinvolto
in un procedimento di composizione, dai quali differiscono ancora per il loro carattere
sostanzialmente non autosemantico®*".

Particolarmente diffuso nella lingua greca ¢ I'impiego di prefissi preposizionali nella

produzione di forme verbali®*?

. Questa modalita di formazione lessicale si rivela efficace
a tal punto che sarebbe legittimo domandarsi se 1’aggiunta di una preposizione ad una
base verbale gia esistente e di uso comune potesse essere percepita come fattore di
innovazione linguistica. Un’importante testimonianza in merito ci giunge proprio da un
frammento dei Banchettanti di Aristofane (fr. 205) citato da Galeno (Expl. voc. obsol.
Hippocr. 19, 66, 12 ss.) a dimostrazione della tendenza propria dei retori (come il sofista
Antifonte esplicitamente menzionato) a forgiare neologismi (611 8¢ xoi aVTOg EKAGTOG
TV mEPL Adyoug €xdvtv NElov Totelv dvopaTa Kova ONAol HEV Kol AvTpdv iKavdg, 6¢
ve dmmg ot momtéov £xdddokel, Aol 8¢ kai oTdg ovTog O ApioTopdvng: [segue il
frammento aristofaneo])

{A.} GAMN' €l GopéAAn Kol popov Kod Tauviod.
{B.} 1600, copéALn, ToDTO TP AVGIGTPATOL.
{A.} 1| unv im0 oV KoTamAyNGEL T YPOVE.
{B.} 10 katamiynoel To0TO TAPH TOV PNTOP®V.
{A.} amoPvoetal cot TadTA TN TA PYLOLTOL.
{B.} map' Alkipiadov todto tamopfvosTat.
{A.} 11 &' Ymotekpaipel Kol KaK®G Gvopag AEYELS
KaAokdyadelv dokodvtag; {B.} oiu', @ Opoacvpoye,
Tig TodTO0 TV ELUVNYOpWV TEPHpEETAL;
Questo breve scambio di battute tra un anziano padre misoneista e il proprio figlio

aderente alle nuove mode linguistiche sofisticheggianti, che sembra prefigurare le coppie

Strepsiade-Fidippide delle Nuvole e Filocleone-Bdelicleone delle Vespe, ci fornisce nella

! Diversamente dalle altre tipologie di composizione (A+N, N+N, N+V, etc.) infatti, I’impiego di una

preposizione, sempre alla sinistra della testa semantica, non ne comporta mai la sua traslazione di

categoria grammaticale.

232 sui verbi greci con preposizione, specie nella lingua dei poeti tragici, cfr. Giannini — Pallara (1975).
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prospettiva che qui si sta discutendo almeno due informazioni di notevole importanza®®.
Innanzitutto che la natura neologica di forme verbali di questo tipo, come 1’hapax vmo-
tekpaipopan, prodotto sulla base del comunissimo texpaipo tramite preposizione vmo-,
doveva certamente risultare manifesta alla massa parlante dell’epoca. In secondo luogo,
che il linguaggio retorico-sofistico fu verosimilmente, anche in questo caso, il principale
canale di produzione e di diffusione di nuove unita lessicali di questa tipologia®*.

Cio posto, bisognera ammettere che nel caso delle numerose forme verbali siffatte
reperibili all’interno del corpus aristofaneo (e della commedia attica in generale), non é
possibile, piu ancora che in altre circostanze, stabilire sempre con un buon margine di
probabilita se la loro creazione sia da ascrivere o meno all’autore. In certi casi il
particolare contesto in cui si trovano alcuni termini aberranti lascia ben trasparire la loro
natura comica e consente di ritenerli a buon diritto delle originali invenzioni del
commediografo. E questo, ad esempio, il caso dell’hapax &w-mewéam (Ach. 751)
pronunciato dal Megarese venuto a lamentarsi con Diceopoli della propria condizione di
indigenza; il termine ¢ costruito sull’'usuale mewvdw (“avere fame”) con gioco di parole
sull’omeofonico dwomive (“tracannare”, “bere a pit non posso”), offrendo al protagonista
degli Acarnesi la possibilita di un malizioso misunderstanding ({AL} Ilag &yete; {ME.}
Awomewipeg del motrd mop. (AL} AML 750 ot vij Tov AL, ijv awiog mapii)®>. O ancora del
verbo kata-@povtilm (Nub. 857), forgiato ad hoc da Strepsiade per spiegare al figlio le
sorti del proprio mantello, che &€ forma neologica con prefisso kata- dal ‘normale’
epovtiCm, prodotto para prosdokian sul modello dell’atteso kotavaiioke (“spendere”) in
luogo dell’usuale katappovém ({De.} du tadta 37 kol Boipdriov dmdiecag; {Xt.} GAL' odk
amoAmAek', AAAG KaTomePPOVTIKa. -“Per questo motivo hai perso il mantello? -“Non 1’ho perso,
I’ho dis-pensato.). In altre circostanze diverse singolari unita lessicali sembrano mostrare
una certa marcatezza stilistica che potrebbe giustificare il loro carattere apparentemente
anomalo lasciando ipotizzare la loro natura di estemporanee neoformazioni comiche;

unicismi come vmo-wépdopon (Ran. 1097), “scorreggiare di nascosto” (dal comune

233 pPer i numerosi problemi testuali ed esegetici del frammento aristofaneo, sui quali non & qui necessario
entrare nel merito, cfr. Cassio (1977: 32-36; 43-49), Tammaro (1982), Bonanno (1983) e (1985), Perilli
(1988-9).
234 Cassio (1977: 32 ss.) discute, ad esempio, alcuni termini ‘antifontei’ come cuvaceBéw 0 cuvemBoive.
2% |n italiano il Witz potrebbe essere reso traducendo: -D: “Come ve la passate?” -M: “A restare sempre
senza mangiare vicino al fuoco...” -D: “Bello! Arrostire sempre mangiare vicino al fuoco...Ma c’¢ anche
la musica?”.

126



népoopot) 0 vrep-paivopor (Ran. 776), “stra-impazzire” (forma intensiva di paivopat),
ad esempio, paiono coniati a bella posta in funzione espressiva. In altri casi ancora,
invece, non pare sussistano degli elementi sufficienti per determinare se 1’unicita di
alcune forme verbali di questo tipo sia effettivamente dovuta ad un atto creativo
dell’autore oppure alla parzialita delle fonti di cui disponiamo che non consente una
visione complessiva ed esauriente della lingua attica di quel periodo in tutte le sue diverse
sfaccettature®®®,

Per completezza di analisi verranno riportate qui di seguito, in maniera sintetica e
suddivisi in base al prefisso preposizionale coinvolto, tutti gli hapax legdémena e le forme
estremamente rare afferenti a questa categoria lessicale documentate soltanto nella
commedia di Aristofane o nei frammenti degli altri autori comici, anche quelli
apparentemente meno marcati che non lasciano intravedere una potenziale natura di mots
d’occasion da commedia.

ava-:

ava-toppalo (Equ. 310), forma intensiva di tupPdalm, sinonimo dell’usuale
AvaTopacom, riferita al “rimesta-fango” Cleone che “ha stravolto tutta quanta la
citta”; ava-yev® (Nub. 523), impiegato metaforicamente nella prima parabasi delle
Nuvole (zpdrovg NEiws' dvayeds' dudg “Ho ritenuto giusto che voi foste i primi ad assaggiarla
[scil. la commedia]); av-adoeiyaive (Ves. 61), in forma di participio medio accordato ad
Euripide “sempre deriso”; dava-@ofém (Ves. 670), “spaventare”, “terrorizzare”; @vo-
Boppopilm (Ec. 433), utilizzato da Cremete per descrivere con espressivita metaforica la
reazione insofferente della massa contadina di fronte alla proposta di assegnare il governo
cittadino alle donne®’; avo-kedmvite (fr. 315), “fare squillare™; ava-Cvyoéw (fr. 685),
“aprire”, propr. “sollevare la sbarra”.

Cfr. avarprorvoo (Amph. fr. 14. 8), “scuotere (come col tridente)”; ava-owpdawm (Crat. fr.
2), “ricercare”; av-ewkalopon (Crat. fr. 67, dub.), “raffigurare in maniera satirica”,

“contraffare”; ava-kvamtm (Lysip. fr. 4), propr. “cardare di nuovo” cio¢ “rinnovare”,

2% Non @ affatto da escludere perd che in talune circostanze anche le esigenze metriche possano avere
influito nella creazione di alcune forme inedite.
2711 “semplice’ PopPopdlm, gia attestato in Hippon. fr. 29a, & un termine del linguaggio medico indicante
il bruciore intestinale (e. g. Hipp. Int. 6) al pari di altri sue forme con preposizione (dwa-, vmo-) ben
documentate nel corpus degli scritti medici. Vd. Byl (1990: 154), il quale ritiene dvafoppopdl® una
creazione aristofanea; della stessa opinione Starkie (1968 lii) e Ussher (1973) ad loc.
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detto metaforicamente di “pensieri” (dvakviyog kol Osidoog tag GAloTpiag Emvoiang);
ava-tatdoom (Men. Epit. 889), “colpire con forza”; éva-kopém (Pherecr. fr. 53),
“spazzare di nuovo”; ava-keAlOve (Phryn. fr. 39), nel senso di “spazzare” secondo i
testimoni; ava-kalapaopor (adesp. 275), “raccogliere le stoppie”, cfr. infra I’aristofaneo
gkkaAapdopat; ava-okvidm (adesp. 485), “essere di nuovo in calore”, cfr. infra
gkokvlam; avayadailo (adesp. 560), osc. “sfregare” 10 méog, cfr. infra Swoyabdilw;
av-6ppvalm (adesp. 577), propr. “sollevare le sopracciglia”, cio¢ “essere altezzoso”;
ava-pme0apvio (adesp. 740), “lavorare di nuovo dietro compenso”.

avTL-:

avt-amomépdopan (Nub. 293): La solenne invocazione di Socrate alle Nuvole si conclude
con una manifestazione celeste della loro potenza in forma di tuono, realizzato durante la
performance mediante il Bpovteiov, macchina teatrale consistente, secondo la descrizione
di Polluce (6, 130) e dello scoliasta (ad v. 294), in un otre pieno di pietre che veniva
scrollato dietro la scena. La successiva battuta dissacrante del bomolochos Strepsiade é
giocata sulla facile assimilazione del rombo atmosferico al proprio meteorismo intestinale
con l'utilizzo del verbo avtanonépdouar il quale e derivato dalla forma intensiva
amonépdopat, di uso certamente comune, mediante il prefisso preposizionale davti- che
marca, in misura specifica a questa circostanza comica, la ‘reciprocita’ dell’azione
bassamente corporea di Strepsiade rispetto al segnale teofanico delle Nuvole. Cfr. avt-
enmyvopm (Ach. 230), “essere conficcato”; avr-ekkAéntm (Ach. 527), “rubare a propria

99 ¢

volta”; avt-evoiomm (Ves. 694), “dare a propria volta”, “mollare”, detto dell’azione del

13

segare (a¢ mpiovd' 6 pev Elket, O &' dvrevédmkev: “come due che segano, I’uno tira e ’altro
molla”) con allusione polemica al denaro illegalmente ricevuto dagli avvocati pubblici da
parte degli imputati; avti-pavOave (Ves. 1453), “imparare invece”; avt-axpodopan (Lys.
527), “ascoltare a propria volta”, e @vriciond® (Lys. 528), “tacere a propria volta”,
espressivamente accostati da Lisistrata per invitare gli uomini a prestare attenzione alle
nuove deliberazioni femminili (come per dire ‘adesso tocca a voi stare zitti ed ascoltare
come finora abbiamo fatto noi donne’). avti-pieém (Lys. 818), “odiare a propria volta”
(cfr. Ael. nat. anim. 6, 45).

Cfr. avr-avayryvookm (Crat. fr. 289), “leggere confrontando” secondo i lessicografi

antichi (cfr. Philostr. VS 2, 579, 28); avt-eheé® (Men. Mis. 317), “provare pieta a propria
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volta”; avt-amomail® (Menecr. fr. 1) “perdere cio che si & vinto (giocando agli
astragali)”; avr-gpyoropéo (Posidip. fr. 1. 3), “competere (con)”.

a7o-:

amo-mvdapilo (Equ. 697), forma non attestata altrove da un poco trasparente mvdapilm
(forse connesso con movc) documentato solo in testi eruditi, glossato perlopit come
sinonimo di aAlopon (vd. schol. vet. ad loc.; Et. Magn. 696, 2) o di okiptdm (Phot. © 472,
14), “saltare”, “balzare”. amo-Aamte (Nub. 811), “ingoiare (leccando)”; émo-Mtapyilm
(Nub. 1253), “scappare in fretta”, cfr. supra Mrapyilm; éamo-pepunpilo (Ves. 5),
“allontanare le preoccupazioni”, “dormire senza ansia”; @mo-omodém (Av. 8),
“consumare”, “frantumare”; amo-prirte (Av. 498), “smielare”, nell’espressione figurata
anéPioe Boiudtiov, “rubare il mantello (facendolo scivolare dolcemente come miele)”;
amo-mové® (Thesm. 245), “smettere di soffrire”, hapax espressivo messo in bocca
all’Euripide personaggio in forma di perfetto resultativo (dronendvnkag); damo-ppoydilm
(fr. 246), “inghiottire”, glossa collegata dai testimoni ai Banchettanti di Aristofane; émo-
Badilm (fr. 491) “andarsene via”.

Cfr. amo-kvpiotaw (Pherecr. fr. 136, dub.), nella locuzione dmokvpiotic v d6GV
(“rifiutare, andare contro la sorte”) come sinonimo del meno marcato dmapvéopot
secondo il testimone (Phot. a 2533); amo-tvho® (Pherecr. fr. 227), trasl. “essere in
erezione” o “masturbarsi”’; amo-yra@m (adesp. 208), “raschiare via”.

ow-:

ow-mewvaow (Ach. 751), vd. supra; ow-yoinvie (Equ. 646), “rasserenarsi”,
“tranquillizzarsi”; da-Ereiopan (Equ. 781), “incrociare le spade”, “combattere”; dua-
raxkéom (Nub. 410), “crepitare”; owu-keppatitopar (Ves. 789), “scambiare in spiccioli”;
ow-opnroopar (Ves. 1072), “essere stretto a forma di vespa (scil. la vita; pécog
dlecpnKkmpévog)”, poi con diversa accezione semantica in Nonn., D 25, 189 al.; dw-
colakovilo (Ves. 1169), “camminare in maniera affettata”, forse da un colakwvilm
dubbiosamente documentato in un altro frammento comico (Hermip. fr. 71), a sua volta

. . 238. ,
basato sulla forma nominale coAékmv (“fanfarone”, “che ostenta”)?®; ora-porhaive

238 Non @ pertanto da escludere che il verbo possa essere inteso come una costruzione parasintetica del
commediografo (Sa]per. cardxov]s {m]su); I’hapax aristofaneo, probabilmente forgiato da Bdelicleone
nel tentativo di insegnare al rustico padre le maniere dell’alta societa ateniese, contiene un possibile gioco
di parole sul verbo Aokwvilm, con malcelata allusione alle tendenze filospartane delle élites ateniesi anche
in materia di costumi sessuali.

129



(Ves. 1315), “fare smorfie” (con la bocca)239; owa-co@ilopar (Av. 1619), “cavillare (come
un sofista)”; owa-pvopopor (Thesm. 100), “cantare in maniera lamentosa”, detto del
tragediografo Agatone; dwuemodém (Ec. 939), “sbattere”, osceno sensu (cfr. supra damo-);
ow-omiekom (Pl. 1082), sign. osc. “scopare” (Odk Gv Swreydeinv dicomiekopévy Vrd
popiov 1e T®VOE kal tployiov. “Non potrei ‘discuterci’ con una che se la sono sbattuta
tredicimila persone™; per la forma semplice omhexdéw cfr. Lys. 152); dwa-pacyarilo (fr.
264. 2), “mettere sotto I’ascella”; dwa-savidopm (fr. 635), “essere effeminato”;

Cfr. ow-motiCo (Arched. fr. 3. 12), “sputare”; ow-yModm (Archip. fr. 48. 2), al
participio perfetto owaxeyAdmg (lez. dub., corr. in dakeyhoddg), “essere effeminato”;
owa-(p)pwvoopon (Crat. fr. 234), “contorcersi (nella danza)”; dwe-mtnvnkile (Crat. fr.
304), “truccare, falsare” (Adyov); ow-yordoow® (Crat. fr. 439), “toccare leggermente”;
owa-(p)payiCo (Eub. fr. 14. 4), “tagliare, spezzettare” (di carne), modellato su
dwonopacon del verso precedente; dwa-Aapotopsopor (Mnesim. fr. 4. 16), “essere
sgozzato”; ow-khmpokiCo (Plat. fr. 132), “fare lo sgambetto” (per xApaxilo vd.
Aristoph. fr. 50); ow-pacirhiCopor (adesp. 203), “pretendere il trono”; dwa-mvdopilm
(adesp. 314), per cui cfr. supra I’aristofanco dmomvdapilm; de-ymied® (adesp. 316),
“percorrere (zoppicando)”; owe-ywaBailo (adesp. 317), prob. “scorticare”, trasl.
“rovinare, distruggere” (vd. Hsch. 6 1718); owa-mOnkim (adesp. 451), “fare la scimmia”,
“ingannare” (per mOnkilw vd. Aristoph. Ves. 1290 e Thesm. 1113)

€K-:

ék-okedavvopur (Equ. 795), “disperdere”, ‘“cacciare via”, trasl. (ApyemtoAéuov &
eépovtog Vv eipnvmv &€gokédaocag, “Quando Archeptolemo portd la pace tu [scil.
Cleone] la cacciasti via); ék-kavrilm (Equ. 825), propr. “togliere il gambo (kavidg)” con
figura etimologica nella frase tov¢ kaviovg TtV gvbvVvdV Exkaviilov (per la forma
semplice kavAilw vd. fr. 418); ék-kaiapaopor (Ves. 609), propr. “raccogliere con una
canna (koAGun)”, qui usato metaforicamente (tfj YA®TTn 10 TPIOPOAOV EKKOAQUATAL,
“Con la lingua mi pesca il tribolo [in bocca]); &&-1die (Av. 791), propr. “trasudare”,
utilizzato con eufemismo comico nell’espressione £Eidioev €ig Boipdriov (“trasudare nel

mantello”, cio¢ “farsela sotto”); ék-moxilw (Thesm. 567), “strappare (i capelli o i peli)”,

2% La forma pvilaive ¢ perd documentata solo per via lessicografica; il verbo deve essere comunque
connesso ai sinonimici potpwam (Lys. 126) e poywdiio (adesp. 1080 K).
130



anche in questo caso con gioco etimologico (£kmoki® cov Téc Tokadac)**’; sE-apmpedm
(Lys. 289), “trascinare via”; ék-pofoile (Lys. 576), “cacciare a bastonate”; &&-
naeponevm (Lys. 840), “ingannare”; ékokarev® (Lys. 1028), “scavare”, “togliere via”;
Cfr. ék-oxvlam (Crat. fr. 447), “essere in calore”; ék-ppoiposé® (Mnesim. fr. 4. 17),
“tracannare”, “svuotare” (un cratere di vino); é&-apvotiCm (Plat. fr. 205. 4), “bere tutto
d’un fiato” (sinonimo di dpvotiCm per cui vd. Eur. Cycl. 565).

év-:

év-tiham (Ach. 351), “cacare addosso” (detto di evacuazione liquida); &y-yvtpilo® (Ves.
289), “esporre” (di bambini), per est. “sopprimere”; évamomatéi® (Pax 1228; congett. in
Polyz. fr. 4), “cacare dentro”; év-amotived (Av. 38), “pagare, spendere (in cause di
tribunale)”, moap' Omoévowv Gvri tod fpPdvon koi évoweiv (schol. ad loc.)?; év-
TpoMA)ilew (Thesm. 341), “gracidare” (‘all’orecchio del padrone’, éverpdoev Td
deomdtn), cioe “riferire”, “fare la spia”, da un verbo onomatopeico TpLA(A)Il®
scarsamente documentato (cfr. Hipp. Int. 6); ¢y-ka@appolo (Lys. 681), “adattare in”,
trasl. eic tetpnuévov EdAov éykabappocat [...] tov avyéva (“infilare il collo in una
gogna”); év-pryém (Pl. 846), “avere freddo”, ma cfr. supra évpryiokavo.

Cfr. év-kartom (Alex. fr. 103. 8), “cucire (nella suola)”; év-karactpépm (Antiph. fr.
231. 6), “far girare”; éh-harém (Pherecr. fr. 70. 3), “chiacchierare tra” ragazzi (toic
pepokiow); év-eepém, “vomitare (in)” e év-ekmhdvem, “pulire”, (Polyz. fr. 4)
giustapposti in un contesto di accumulazione di verbi con preposizione év- (Tpdtov pEv
évamoviyelg, / évefepeic, évekmluvelg, / évomomatnoelc); év-tvpevw (adesp. 334),
“rimescolare”, “intrigare”

ém-:

é¢m-gykanto (Equ. 493), “inghiottire”; émi-owappiyvopor (Equ. 701), nel senso di
“crepare” (émdlappoy®d “che io possa crepare”); ém-avamndédo (Nub. 1375), “saltare
addosso”; ém-oilm (Ves. 704), “fischiare” ed ém-ppOl® (Ves. 705), “aizzare”, accostati

da Bdelicleone nella stessa frase insieme all’apparentemente piti comune £mumnddm (ko'

dtov o0tog ' Emciln / émi tév &xOpdv Tv' Emppdac, dypimg ovtoig dmmndic); £m-avayopedim

0 Da segnalare 1’estrema rarita della forma mokile (“tosare™), al di fuori della letteratura secondaria
documentata soltanto in Theocr. 5, 26.
2! Discutibile la proposta di Schreiber (1974) che interpreta 1’hapax aristofaneo come un neologismo
basato su un presunto gioco di parole para prosdokian con una ipotetica forma avamotdcfat (*) di un
verbo *avomotdopot mai documentato in lingua greca.
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(Av. 1071), “proclamare”, al pass. impers. érxovayopevetatl; Ex-avo@uedo (Thesm. 1175),
“soffiare (nel flauto)”, “suonare”, attribuito al personaggio Euripide (X0 &', ® Tepndov,
gmavapooa Iepowdv. “E tu, Teredone, suona un motivo persiano”); émi-moktém (fr. 737),
“chiudere” (tag 0Opag).

Cfr. é¢m-yovoo (Alex. fr. 191. 10), “guarnire”; ém-avomidoo® (Axion. fr. 8. 2),
“rimodellare”; ém-@appokevw (Men. Her. fr. 5), “prendere una medicina”; é&mi-
poktnpilem (Men. fr. 607. 4), “menare per il naso”, “schernire”; ém-poakyed® (Nicostr.
fr. 5. 1), “precipitarsi (come in preda a furore bacchico)”;

KOTO-:

korta-weltalopor (Ach. 160), “fare un assalto (come un peltasta)”, con doppio senso
osceno; kata-gpovtil® (Nub. 857), vd. supra; kara-owAirdccw (Ves. 1284), all’aor.
pass. -omAraynv, “riconciliarsi”, “mettersi d’accordo”; kote-pvrrOTtev® (Pax 247),
“fare a pezzetti”; koto-ypépmropor (Pax 815), “sputare”; kato-perom (Av. 224),
“cospargere di miele”; kaf-vagpakovtil® (Av. 825), “colpire con forza”; kata-fiviw
(Thesm. 1215), “strafottere”, altro probabile esempio di volgare solecismo attribuito
all’ Arciere Scita (cfr. supra mpoktilm); kat-glhverdopor (Lys. 722), “calarsi verso il
basso”; kara-Aertoloyém (Ran. 828), “parlare in maniera sottile”, forma intensiva di
Aemtodoyéw riferita ad Euripide nel canto proagonale delle Rane (cfr. supra
dwdentohoyém); kata-kottaPilm (fr. 157 del Geritade), “versare come al cottabo”,
impiegato in contiguita ad altre due forme verbali usuali con preverbio koto- (kotepém e
katayelm); kata-yvTpilo (fr. 833), cfr. éyyvtpilow;

Cfr. koto-popaiveo (Antiph. fr. 236. 2), “dissipare follemente” ta matpda (“i beni
paterni”); kota-dta@0sipm (Eup. fr. 50), “consumare”, dub. anche in Luc. 25, 44; kata-
pneotom (Pherecr. fr. 155, 28), “riempire completamente”; kata-wepmepevopon (adesp.
360), “fare lo spiritoso”; kat-gomaBm (adesp. 611), “rovinarsi nei piaceri”.

ToPa-:

nopa-kemTiCo (Pax 900), “cavalcare (presso)”, obsceno sensu, con gioco di parole
(kéAng KéANTO TapakeANTIED); Tapa-drakové® (Av. 838), “aiutare”; mapa-kartoopar (Pl.
663), “preparare”, “approntare per s€” (octifada “un giaciglio”); due forme con doppia

preposizione sono map-e&-avié® (Ach. 681), usato metaforicamente per definire gli
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anziani Acarnesi “sordi e suonati” (k®@ovg kol naps&nuknuévoug)m € TapP-gvV-coAEV®
(Pl. 291), “camminare ondeggiando” (o “saltellare”), successivamente attestato in
Philostr. VA 2, 13. Cfr. maparodpor (frr. 59, 537), “lavarsi insieme (o presso)”; map-
ayopalm (Alex. fr. 62), “comprare al mercato”; wapa-paivopor (Amips. fr. 10), “essere
completamente pazzo™**®; mapa-péoxe (Ephip. fr. 8. 6), “nutrire (in aggiunta o presso)”;
nop-Eéykanto (Eub. fr. 14. 7), “inghiottire”; wap-évipodym (Eub. fr. 14. 8), “divorare
inoltre”; map-é€airhdcsw (Men. Sam. 257), “cambiare completamente” (tono di voce);
nopo-karesOio (Sotad. fr. 3), “mangiare con (0 presso)”’; TEPO-TPOUY®OIE® (O -tkedopOL,
Stratt. fr. 50), “fare parodia tragica”; mapa-capalem (adesp. 524), “essere invasato da
Sabazio (Dioniso)”, “essere in preda alla follia”; mapa-loyavico (adesp. 527),
“imbrogliare sulla verdura”; wap-1hhaive (adesp. 528), “guardare di traverso”;

EPL-:

aept-kopalo (Ves. 1025), “fare baldoria intorno” (“alle palestre”, molaioTpog
nepikopalew); mepr-co@ilopan (Av. 1646), “raggirare (come un sofista)”, cfr. supra éia-
copilopai.

Cfr. mepr-vam (Metag. fr. 6. 11), “scorrere intorno”; mepr-whicoopar (Stratt. fr. 65),
“stringere con le gambe” (T Bvydrpio TEPL TV AEKAVNV . . TEPUTETAYUEVA).

TPOG-:

apoc-emrépmopor (Ran. 231 lyr.), “godere inoltre”; mpoo-amomépnew (Pl. 999),
“rimandare in aggiunta”; mpoo-ektidh® (Av. 286, lez. inc.), “strappare inoltre” (ta
TTEPQ).

Cfr. mpo(o)-avaguceaw (Plat. fr. 71. 6, dub. mpo- o mpoc-), “soffiare” (sul flauto);
apocskoipm (Posidip. fr. 28. 14), “scorticare inoltre”.

GUV-:

ocov-topo® (Equ. 479), propr. “cagliare, impastare insieme (di formaggio)”,
probabilmente modellato in analogia sul cvv-6uvout del verso precedente (xai mavo' a
Mndoig kai Baciiel cuvopvute, / kol Tk Boiwtdv tadta cuvivpodueva. “[E io denuncio] tutto

quello che cospirate con i Persiani e con il re e quello che impasticciate con i Beoti); sop-pom

242 Secondo i commentatori antichi il termine aristofaneo attingerebbe al campo dell’auletica e sarebbe da
intendere propriamente nel senso di ‘logoro, consumato come un ancia (del flauto) che suona male’; da
notare che la forma é£avAém, documentata nei lessici e in testimonianze molto piu tarde (Syn., Opusc. 6,
18) ¢ quasi certamente una secondaria ‘semplificazione’ del verbo aristofaneo.
311 verbo ¢ documentato successivamente soltanto in testi databili ai primi secoli dell’era volgare (cfr.
ps.-Anacr. fr. 53, 5; Eus. Praep. Ev. 5, 26, 6).
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(Ves. 1110), “stringere insieme”, al part. perf. med. ({uupepfoouévol); cv-emhayyvev®
(Pax 1115), “mangiare insieme le viscere sacrificali”’; ovv-ékpoyred® (Lys. 430),
“forzare insieme”; cvv-nrepomed® (Lys. 843), “aiutare ad ingannare”; ovy-yoyyovALm
(Lys. 975 e Thesm. 61), “arrotondare”, in entrambi i passaggi usato in contiguita al
comune ovotpéem (cfr. supra yoyyvAlm); ov-okeddvvomr (Ran. 903), “spargere
insieme”; ovv-katadapBave (Ec. 613, 622), “dormire insieme”, con riferimento
sessuale; ovv-kottafilom (fr. 960), “giocare insieme al cottabo”, forse forgiato sul
precedente counive (cvverivouév te kol cvvekottoPilouey).

Cfr. ovv-axpatilopor (Antiph. fr. 271. 1), “fare colazione insieme”; GVY-KVPKAVA®
(Epin. fr. 1. 8), “rimescolare”; ovv-amarté®m (Men. Epit. 306), “domandare allo stesso
tempo”; ovv-amoknpvoocm (Men. Sam. 509), “ripudiare allo stesso tempo”; ovy-
kopkwoopor (Pherecr. fr. 24. 2), “mettere radici” o “intrecciarsi (come chele di un
granchio)”, detto delle “messi” (to ANia).

vmEP-:

vrep-nvanalm (Equ. 680), “stra-applaudire”, “acclamare oltremisura”, probabilmente
creato dal Salsicciaio sotto I’influsso del precedente Vmepemavém di uso comune (cfr.
supra nunnalw); al Paflagone e invece attribuito il verbo vrep-avardsvopar (Equ. 1206),
“essere super-spudorato”, “superare in spudoratezza” (al fut. pass. vVmepavardevOncouat,
cong. per il tradito -avaidecOHnoopar); vmep-amokpivopar (Ves. 951; Thesm. 186),
“parlare per, in difesa di”’; dweppaivopor (Ran. 776), vd. supra.

Cfr. Omep-deumvém (Men. Her. 17), “mangiare smodatamente”; vmep-@rlvapém (adesp.
678), “straparlare”, “cianciare in modo eccessivo”; vrep-akov® (adesp. 682), “sentirci
troppo”.

VTTO-:

-oyovim (Ach. 842), “comprare sottobanco”, “contrabbandare”; vmwo-ockaievw (Ach.
1014), “attizzare da sotto” 10 mdp; vmo-yAvkaive (Equ. 216), “addolcire, blandire un
po’”’; vm-avidgopor (Nub. 1195), “avere un po’ di preoccupazioni”; vm-omokivém (Av.
1011; vmomokwvntéov Thesm. 924), “allontanarsi un po’”’; vmo-yorldesw (Lys. 84),
“tastare un po’”, “toccare leggermente”; vmo-mépdopar (Ran. 1097), vd. supra; vm-

99 ¢¢

amotpéym (Ec. 284), “andarsene”, “svignarsela”; vm-avaxivéo (Ec. 1165), éri 10 deinvov
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VIovoKIvVeElV “muoviamoci un po’ per il banchetto”; vmo-wewva® (Pl. 536), “avere un po’
di fame”; vmo-mrté (Pl. 1093), “impeciare un po’ (o sotto)”, con allusione sessuale.
Cfr. vm-oppwdém (Eup. fr. 110), “temere un po’”; vmo-@oféopor (Men. Georg. 2),
“avere un po’ paura”; vmo-pelayyord® (Men Ph. 57), “essere un po’ malinconico”; vmo-
pwnride (Men. fr. 351. 11), “essere un po’ eccitante, afrodisiaco”, detto di cibi
(vmoPwvnTidvta Ppodpata); vro-puniaedo (adesp. 435), “toccare un po’”’; VwO-cAKILM
(adesp. 679), “scialacquare”, nell’espressione figurata vmocakiletor o ypfHoTA; VTO-
vaotpilo (adesp. 764), “riempirsi un po’ il ventre”; vmwo-(p)péykw® (adesp. 1088. 8),
“russare un po’”.

Altre preposizioni (ép@r-, €ic-, peta-, Tpo-):

apor-tirToPilo (Av. 235 lyr.), “cinguettare (tutto intorno)”’; sic-kalopdopar (Ves. 381),
“pescare”, “tirare dentro”, cfr. ékkoaiapdopat; eioc-kéAhw (Thesm. 877), “approdare”,
hapax assoluto attribuito ancora al personaggio Euripide; sis-avoiioko® (Antiph. fr. 201.
10), “spendere” &ic €avtov (“per sé¢”); nera-mepdopm (Ec. 217), “provare a cambiare”;
pet-vmodsopor (Ec. 544), “cambiarsi le scarpe”; mpo-omtam (Alex. fr. 149. 11),
“arrostire prima”; mpo-okedavvopr (Alex., tit., IIpookedavvouevoc), “disperdere prima”;
apo-&ykario® (Men., tit, IIpoeykaAddv), “accusare prima”; wpo-{@vvou (Pherecr. fr. 68),

al m. p. “cingersi prima”; tpo-£eyeipo (adesp. 646), “svegliarsi prima”.

4.1 Forme nominali e aggettivali con preposizione.

Procedimento meno diffuso, ancorché piuttosto produttivo, ¢ 1’affissione di un elemento
preposizionale nella formazione nominale e aggettivale. All’interno del corpus
aristofaneo troviamo un paio esempi di sostantivi neologici ascrivibili al commediografo
prodotti in base a questo meccanismo: arx-nhoaotig (Av. 110) (“anti-eliasta”, “che si tiene
lontano dall’Eliea”), che ¢ un’invenzione comica di Euelpide intento a rimarcare nel
dialogo con I’Upupa la propria avversione nei confronti dei tribunali popolari ateniesi
contro cui Aristofane aveva gia polemizzato alcuni anni prima nelle Vespe ({EIL} Mav
nuaotd; {EY.} Mdaiia 0dtépov tpoémov, amniactd. Up.: Allora siete eliasti? Eu: Proprio al

contrario, antieliasti.)***; dmo-wap@evor (fr. 148), “semi-vergini”, contrapposto ad &taipon

244 Cfr. Dobrov (1988: 85) che segnala nel passo una parodia di Eur. Med. 807-8.
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in un frammento della Vecchiaia tramandatoci da Ateneo (4, 10, 6). Un lemma isolato
preservato da Polluce (2, 199), che lo riconnetteva ad Aristofane, € il sostantivo émi-
ntowopa (fr. 818), dall’'usuale mtoiopa, che secondo il grammatico indicava “lo
schioccare delle dita”.

Piu numerosi i casi in cui il prefisso preposizionale si lega ad una base aggettivale
marcandone nuove sfumature semantiche.

Dall’aggiunta della preposizione ava all’aggettivo meiotipiog € ricavato 1’hapax comico
ava-meretiiprog (Nub. 875), pronunciato da Socrate in un passo di marcata stilizzazione
parodica (cfr. supra yavvooig), che gioca sul valore anfibologico del verbo dvaneifo
(“persuadere”, ma anche “corrompere”).

Unicismo espressivo del commediografo ¢ I’aggettivo dwa-tivOaréog (Ves. 329, i ue
Kepawvd dtativiarén omoddicov Toyime, “Inceneriscimi subito con un fulmine ardente™) derivato
da un non comune twvBaiéog, documentato a partire dall’epoca ellenistica (e. g. Call. fr.
247), probabilmente sul modello della piu diffusa forma sinonimica didmvpoc. Cfr. dwa-
ropOEviog (Amph. fr. 48), nell’espressione damapOévio ddpa con riferimento traslato
alla deflorazione della sposa (ta vmep tod TV mapbeviav deerécbour dvopacey Aueig O
koo, Poll. 3, 36); dwa-tpamg (Stratt. fr. 84), “rottoinculo” (Hsch. 6 1392) o, con meno
probabilita, “dal culo magro”, come sinonimo di Aicémvyog (Poll. 2, 184).

In una medesima sezione scommatica degli Acarnesi figurano due hapax scoptici con
prefisso preposizionale mepi: mepr-movnpog (Ach. 850), “del tutto spregevole”, epiteto
ingiurioso di un tale Artemone verosimilmente ricalcato sul comune meppopnToc™®; e
aept-ohovpyog (Ach. 856), propr. “completamente tinto di porpora”, impiegato in
maniera traslata nella locuzione meplolovpyoc toic kakoig (“tutto decorato di vizi”) ai
danni di un tale Lisistrato. Sempre in contesto lirico, nel canto rivolto da Trigeo alla Pace,
troviamo 1’aggettivo mepi-kopwyog (Pax 994), “molto sottile”, (madcov &' MUAV TOG
vrovoiog / tag mepdyove, “Fa’ cessare i nostri sospetti stra-cavillosi), anch’esso non
attestato altrove.

Per tradizione indiretta conosciamo alcuni hapax aggettivali formalmente assimilabili

costruiti mediante la preposizione v6: vé-oTippog (fr. 134), “un po’ duro (o rauco)”,

245 Come sostanzialmente evidenziavano i commentatori antichi che collegavano il personaggio ingiuriato
da Aristofane all’Artemone ridicolizzato da Anacreonte in frr. 27 (nepripopntog Aptéumv) e 43 (voei
Eleyev 0 mepLpdpnToc Aptéumv, amd tiig mapowuiag Ng péuvnrat koi Avakpéwv, schol. ad loc.).
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detto di voce (vmocTippdv ye TV vy €xelg) ancora dalla Vecchiaia; vmo-wpespitepog
(fr. 364), “un po’ piu vecchio”, di un frammento del Cocalo; vmé-0nivg (fr. 706), “un po’
effeminato”, da un noto passaggio frammentario in cui si accenna ad una distinzione
‘diastratica’ tra un “linguaggio medio della citta”, uno “raffinato ed un po’ effeminato”, e
un altro “grossolano e alquanto rozzo” (&wdAextov &yovia péonv morewg / obt' doteiov
vrobnAvtépay / obt avelevbepov Vraypowotépav). Cfr. anche vmo-Aemtoroyog (Crat. fr.
342), “alquanto sottile (nel parlare)”, la prima delle tre neoformazioni comiche
asindeticamente giustapposte in climax da Cratino in un unico verso culminante nel
celebre gvpumdapiotopaviev (vd. infra); dmopaviwong (Telecl. fr. 7), “alquanto folle”,
epiteto del retore Diopite negli Anfizioni di Teleclide (vd. schol. ad Av. 989); vmitprov
(Theop. fr. 52), “che sta sotto 1’addome”, “ventre (basso)”, apparentemente modellato in
analogia sull’usuale vmoydotplov; vm-aral®v (Men. Asp. 375), “un po’ spaccone”;
vmorerog (Men. Sic. 91, 201), “piutosto liscio”, “sbarbatello”; vm-adoréoyng (adesp.
1147. 5), “un po’ logorroico”.

Hapax assoluto con preposizione bmép ¢ laggettivo vmep-eE€nkovrétng (Ec. 982),
“ultrasessantenne”. Cfr. vmep-coprotiig (Phryn. fr. 74), “arci-sofista”; vmep-gopOfatog,
vmeP-0epioToKAilc, VmEp-TEPIKAT|G € vmep-cmkpartig (adesp. 1176-9 K.), probabili
creazioni comiche costruite su nomi propri; vmep-gonpéommog (adesp. 1147. 43), “di
molto bell’aspetto”; e gli avverbi vrep-emnociog (adesp. 1117. 39), in maniera molto
appropriata”, e vep-kaxkwg (adesp. 1066), “molto malamente”.

Analoga struttura parasintetica, con simultanea affissione di un prefisso preposizionale e
del suffisso flessionale -(t)og, ov hanno alcune inusuali forme aggettivali, di valore
perlopiu poetico, con base nominale o verbale (X]prer. Bln o v (T)0G, 0V]suir)a. TEPIVEPELOG
(Av. 1194), “cinto di nubi” (dnp), prodotto sul sostantivo ve@éAn (meptfprer. VEQEIN]N OC,
ov]sui); meprevontog (Lys. 323 lyr.), “che soffia intorno, da tutte le parti”, costruito sul
verbo uoa® (Tept]prer. PLOGAM]y TOG, TOV]syir); VorVprog (Ran. 233 lyr.), “che sta sotto la
lira”, denominale da Avpo, attributo della “canna” (d6va&) ‘che sostiene’ la cassa
armonica dello strumento. Cfr. avritevyog (Eub. fr. 57. 3), nome di un lancio di dadi
(qualcosa come “della controsorte”) possibilmente fittizio forgiato dal tema tevy- di
yxave; émeéinvog (Plat. fr. 188. 10), “a forma di luna (ceAnvn)”, di focacce (nisi leg. -

oéAva); Kataguilog (Stratt. fr. 71. 1), “pieno di foglie” (di giardini), formato su @OALOV;
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kat-o&og (Posidip. fr. 1. 7), “condito con molto aceto”, derivato analogicamente
sull’aggettivo katoévg; mapaxopog (Amph. fr. 49), “chiomato”, denominale da koun;
aepreopvog (Diph. fr. 90), “con intorno la cotenna”, da @opivn (yoipidia meprpdpiva
kpoupwcoc 6Aa, “far arrostire porcellini interi con tutta la cotenna”); meprapgig (Eup. fr.
473), basato sulla preposizione auei (o sull’avverbio aueic) con suffisso flessionale di
marca femminile -ic e indicante ‘il movimento rotatorio del pestello all’nterno del
mortaio’ (tog 68 tod doidvkog &v Th Ovig mepraywydg meprapeidac Ebmolig kékinkev, Poll. 6,
90).

Esempi di singolari forme nominali e aggettivali prodotte con altri elementi preposizionali
sono ancora reperibili nei frammenti degli altri autori comici: apgi-doviog (Eub. fr. 85),
“schiavo da entrambi 1 lati” (cio¢ sia per parte di padre che di madre), neologismo
scoptico del Penatlo di Eubulo strutturalmente affine all’aristofaneo dappilaiog (vd.
supra); avti-mopvofookog (Diox., tit.), “I’ Antiputtaniere”; émé-whavog (Crat. iun. fr. 7.
5), “divagazione”; katd-ymiog (Alc. fr. 3), “del tutto zoppo”’; pet-expoin (Crat. fr. 474),
variante sinonimica dell’usuale petafoin (“cambiamento”); mapa-mv&og (Crat. fr. 50), da
no&og “legno di bosso”, attributo di «hivn; mapa-co@iopa (adesp. 651), “sofisma
addizionale, in aggiunta” (olov mopsEgvprpuata, Phryn. SP 103, 4); npé-tn0vug (Crat. fr.
484), “stravecchia”, propr. “nata prima di Teti”, nome comico di un anziano personaggio
femminile; wpo-avacvppa (Eub. fr. 138), nel sintagma npoaviacvpuao mapbévou indicante
comicamente, stando a Polluce (3, 21), la prole adulterina (EbBovlog 8¢ 6 kmukdg T
Mabpidlov  yévwnua mpooavacvpue TopBEVOL  KATOYEAIGTOG (OVOUNGCEV); GUR-TUTPLOTIG

(Archip. fr. 61), “compatriota”, poi attestato soltanto a partire dall’eta bizantina.

4.2 Morfemi prefissali non liberi. Le neoformazioni in é- privativo.

Tra i morfemi prefissali non autonomi 1’é(v)- con valore privativo e quello che
indubbiamente mostra una maggiore vitalita in tutte le fasi storiche della lingua greca. La
sua azione si rivela particolarmente efficace nella costruzione di aggettivi, perlopiu
denominali e deverbali, quasi sempre in concomitanza con gli affissi di marca aggettivale
-(1)og, ov, nelle modalita cosi schematizzabili: (&]prer. Blnov (1)0G, ovlsutt)a. Molti termini

afferenti a questa categoria lessicale, caratterizzati da un certo grado di marcatezza
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espressiva insita nella loro connaturata forma litotica, trovano la loro congrua dimensione
stilistica in seno al linguaggio poetico dei generi elevati, gia a partire dall’epos omerico.
Un’incidenza ragguardevole di aggettivi poetici in a- priv., sovente anche di nuovo conio,
e ben riscontrabile nella lingua dei tragediografi, della cui predilezione nei confronti di
queste forme aggettivali si ritrova piu di un’eco polemica all’interno della letteratura
comica. La parodia assume i suoi contorni piu vistosi in particolare in quei casi in cui i
commediografi giustappongono in asindeto piu unita lessicali di questo tipo
(generalmente almeno tre), mimando un espediente retorico caro ai tragici, ma gia
omerico®*®, e generando a propria volta neoformazioni comiche desublimanti rispetto
all’enfatica innovativita di certe invenzioni linguistiche ‘serie’ proprie della poesia alta.
Le Rane ci forniscono due passaggi parecchio significativi in tal senso.

Durante il guado della palude infernale, Dioniso risponde ai rimproveri di Caronte
affermando di “essere incapace di remare” perché dmepoc, dBardtTmrtoc, doaiapiviog (V.
204), accostando con buffonesca ridondanza tre aggettivi in &- priv. Al comune émrelpoc
seguono i due hapax @@aidrtmTog, “che non ¢ marinaio”, “inesperto del mare” e
doalapiviog “che non ¢ stato (non ha combattuto) a Salamina”, attestati solo nell’ambito
lessicografico e della letteratura erudita, che possono essere ritenuti a buon diritto dei
mots d’occasion da commedia. Il primo e una regolare costruzione deverbale che sembra
presupporre il verbo fokattom (-666w) documentato a partire dal IV sec.?*”; il secondo &
certamente un buffonesco neologismo formato in maniera trasparente a partire dal tema di
Yolopic e posto para prosdokian al termine di questa breve accumulazione verbale.

Il secondo passaggio notevole cui si accennava € quello dei vv. 838-9 dell’agone della
stessa commedia in cui a parlare & Euripide che polemizza con lo stile poetico del proprio
rivale definendolo

dvBpomov dypromoldv, adfaddsTopOV,
Exovt' dyGAtvov, AKpoTEC, ATOAMTOV GTOUA,
ATEPIAGANTOV, KOUTOPOUKEAOPPTLLOVAL.
Uno che fa teatro della crudelta, boccaltezzoso,
con la bocca irrefrenabile, incontrollabile, inchiudibile,
imparafrasabile, affastella-paroloni.

26 \/d. e. g. Hom. II. 9, 63 (Gppftmp GBéuoTOC dvésTidc), Cit. in Pax 1097; Aesch. Ag. 769 (&uayov

amoiepov aviepov); Soph. Ant. 876 (Axiavtog, dptioc, dvouévaioc); Eur. Bacc. 995 (60gov dvopov

aowov).

T E superfluo I’emendamento di Kock in afaldrtevtog, contro il consensus codicum, che renderebbe

I’aggettivo un derivato dal verbo Bolattedm gia reperibile in Thuc. (7, 12, 3); cfr. Dover (1993) ad loc.
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Questa accumulazione ad alta concentrazione neologica, tipica della comicita linguistica
dell’archéia, € un macroscopico esempio di oggettivazione critica della lexis tragica in
cui, accanto ai diversi composti parodici (per cui vd. infra), e giustapposta ancora una
volta una serie significativa di forme aggettivali in &- priv., 'ultima delle quali,
ameprhdinrtoc, deverbale da mepiioréom (per cui vd. Ec. 230), € verosimilmente
un’invenzione del commediografo®®,

Altri esempi assimilabili ci giungono da alcuni loci frammentari di altri autori della
commedia antica, come I’interessante fr. 121 del Poeta di Platone che, pur nella sua
estrema brevita, lascia indovinare degli evidenti risvolti metaletterari: povog &' dygvotog,
| Gomhayyvog éviavtiCopat, dmidkovvtog, aiPdvmrtog. Ai gia lessicalizzati dysvotog (vd.
Soph. Ant. 583) e domhayyvog (Soph. Ai. 472), il quale puo pero essere considerato un
neologismo semantico (nel senso di “privo di, che non mangia interiora”, vd. infra),
I’autore comico accosta in sequenza i due neologismi formali amidxovvrog (“privo di
focaccia”, denominale di mAaxob¢ dal tema mhakotvi-) € ampavmrog (“non incensato” o
“privo di incenso”, derivato dal verbo AMPavow o, forse meglio, dal sostantivo Mpavwotdg),
in cui la sproporzione tra 1’aspetto formale e quello semantico palesa, specie nel primo
caso, il loro carattere intrinsecamente grottesco.

Al frammento 19 del Solitario di Frinico, sempre in contesto di accumulazione verbale,
troviamo un’altra reiterata sequenza di aggettivi in &- priv. ((& 8¢ Tipwvog Biov, Gyopov,
adoviov, 0EvBvpov, anpdcodov, dyéhactov, adidAektov, idoyvopova.), I'ultimo dei quali,
adwdrextog, deverbale di dioAéym (“che non dialoga”, “senza dialogare™), & un unicismo
comico di questo passo.

Analoghe finalita parodiche sono ancora ipotizzabili alla base del fr. 5 della Galatea del
comico Nicocare, pur nella disperante lacunosita della citazione fornitaci da Fozio (o
1552), che la desumeva dalla Praep. Soph. di Frinico (fr. 19): Avoledafnrtog éd6ket psv
givar evtedés. Nucoydpng 8¢ ovtd émoinoev dpyoiov ypnoduevog &v i Folateiq obtog “tov
avaieapntov, tov Grovov”. tadto 6 Ppoviyoc. Sotto 1’autorita del grammatico del II sec d.

C., il patriarca attribuisce la paternita di avoleafntoc al commediografo dell’archéia,

248 1 ’aggettivo sara da intendere dunque nel senso di “che non usa perifrasi, circonlocuzioni”, ben
adattabile alla rappresentazione della dizione eschilea fornita dalla commedia. Che il termine possa essere
interpretabile come “abile nel ciarlare”, “stra-logorroico”, attribuendo all’alpha un valore copulativo, mi
sembra meno probabile dato il contesto in cui € inserito in contiguita con tre forme in & certamente
privativo. Tra queste due ipotesi oscillavano gia i commentatori antichi (cfr. schol. ad loc.).
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rimarcando I’evidente natura comica del termine che € propriamente un composto
dvandva parasintetico formato da dAga e Bijta (4(v)]orer. GA@aly PliTaln og, ov]sr)a. La
notizia isolata contenuta in Anon. Antiatt. (o 83, 18) che collega il termine a Filillio, altro
autore della commedia antica, &€ molto probabilmente dovuta ad una confusione con il
foneticamente simile avaiovrog (Philyll. fr. 2), “privo di farina (dAeitov)”, altra
apparente neoformazione comica.

Anche la marcatezza espressiva di elementi lessicali siffatti € ancora impiegata nelle
Nuvole come generico tratto stilizzante che contribuisce, in determinate circostanze, alla
creazione di quella patina linguistica para-intellettuale che pervade per intero la
commedia. A questa esigenza risponde certamente I’insolita forma avverbiale
aneprpepipvaog (Nub. 136) contenuta nella prima battuta affidata al Discepolo densa di
spunti linguistici caricaturali (dpadng ye vi Al', dotig oVvTOGL 696dpa / dmepiuepipveog TNV
Ovpav Aeldxtikag / kol epovtid' EEnuProkag éEnupnuévny. “Che ignorante che sei, per Zeus!
Hai bussato alla porta inintellettivamente e hai fatto abortire un pensiero appena scoperto.”)249. I
neologismo amepyuepipvmg, che godra tra I’altro di una certa ‘fortuna’ almeno letteraria e
dotta durante 1’epoca bizantina, ¢ prodotto propriamente sul gia lessicalizzato auépyivog
(cfr. Soph. Ai. 1206) per infissazione della preposizione mepi, presupponendo
un’inesistente base verbale *nepiuepiuvéom (o nominale *mepuépruva).

In una delle scene finali della piéce Strepsiade, oramai “iniziato” al phrontisthérion
socratico, puo vantare nei confronti del Creditore (I) il fatto che Fidippide abbia imparato
OV akatdfAantov Aoyov. L’hapax éaxerapintog (Nub. 1229), “inconfutabile” (deverbale
dal grado ridotto di xatofdilw), non attestato prima della tarda antichita benché ben
presente nei lessici (ancora e.g. Suda o 811 lo mette in relazione ad Aristofane), «per il

suo timbro elevato suona particolarmente straniante in bocca a Strepsiade»; molto

9 11 passo ha suscitato un notevole interesse soprattutto in virtt del possibile riferimento diretto alla
maieutica socratica che il verbo é€aufidw parrebbe adombrare (cfr. Plat. Theaet. 150 e in part.), come gia
evidenziato dai commentatori antichi (vd. schol. rec. ad loc.). La testimonianza aristofanea sembrerebbe
confermare la natura storicamente socratica della metafora maieutica, come sostiene Guthrie (1971 p. 213
n. 7). La circostanza ¢ rilevata da vari altri studiosi tra cui Taillardat (1965 p. 446) e Tomin (1987).
Vlastos (1994 p. 40 n. 19), seguendo Burnyeat (1977), ritiene invece «che la metafora della levatrice sia
un’invenzione platonica», senza prendere pero in considerazione il passo delle Nuvole. Sostanzialmente
dello stesso parere Tarrant (1988) del quale non condivido 1’argomentazione tesa a minimizzare
I’importanza del riferimento aristofaneo.
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probabilmente ha visto bene Sommerstein®® «nell’individuare in questa neoformazione
un’altra beffarda allusione a Protagora, autore di un’opera intitolata Katapdilovteg Adyot
(fr. B 1 D.-K.)»*%,

Tra le commedie superstiti, alcuni termini interessanti da segnalare sono contenuti infine
nella Lisistrata, dove troviamo gli hapax ékmédvietog (Lys. 485), “non provato”, da
kodwvilm, sinonimo del comune dfacavictog, € diomog (Lys. 736), dal grado forte di
Mmoo (“sbucciare”, “togliere la pelle”), che malcela un doppio senso osceno; e
amapartidtog (Lys. 279; lyr.), “non depilato”, “peloso”, deverbale da mopatiddiw, rivolto
dal semicoro di vecchi contro il re spartano Cleomene che nel 508-7 a. C. aveva guidato
I’occupazione dell’acropoli ateniese, in un passo dai contenuti scommatici che presenta
altre due forme aggettivali in in ¢- priv. certamente gia esistenti (cyéroktoc, Elovtoc)®>.
Alle unita lessicali fin qui discusse possiamo aggiungere almeno il rarissimo éaynqg@ietog
(Ves. 752), “che non ha votato”, da ymoeilw, e due lemmi glossati da Polluce come
aristofanei: avoydpmrog (fr. 63), “non mischiato con paglia” (di fango), dall’Anagiro,
deverbale di dyvpéw non attestato altrove; e aperayeipiorog (fr. 726), “intatto” o, meno
opportunamente, “difficile da maneggiare” (dvoAnmrta, Hsch. a 3615), dal comune
uetayelpilm, scarsamente documentato in alcuni testi del 111-1V sec. d.C. (e.g. Cyr. comm.
in loan. 1, 272, 24).

Sempre nell’ambito dell’archdia rientrano quasi tutte le altre forme lessicali aberranti
appartenenti a questa categoria, oltre a quelle gia prese in esame, riscontrate nell’analisi
dei frammenti della commedia attica. Cfr. avemayyekrog (Crat. fr. 46), “non invitato” (a
pranzo), deverbale di énoyyéAm accordato al composto comico PdeAAoAGpLYEZS;
avopyog (Crat. fr. 413), “non adirato”, basato su opyn; atopavvog (Demetr. fr. 3), “privo
di tiranni”, dalla Sicilia di Demetrio, forma denominale da tHpavvog alternativa al piu

comune dartvpdvvevtog (da topavvedw); ayoperog (Diocl. fr. 14. 4), “privo di denti

250 Sommerstein (1982) ad loc.
! Guidorizzi (1996) ad loc.
52 Non vedo ragioni per dubitare della genuinita della lezione tramandata da tutti i codici e ben
testimoniata dai commentari che ne registrano il senso aldila di ogni ipercriticismo esegetico che vorrebbe
il termine poco confacente alla tipica caratterizzazione fisica dei laconi. Da rigettare pertanto la proposta
di McDowell (1980) che sulla base di questa presunta incongruenza semantica (e per non cogenti ragioni
metriche) ha ritenuto drapdrtiditog “una glossa che ha sostituito xkoung ne testo” (p. 295). L’unica altra
attestazione del termine si trova nel de Salt. (5, 23) di Luciano che con buona probabilita potrebbe averlo
mutuato direttamente dal modello aristofaneo.
2%3 I "unica altra occorrenza del termine, in Pol. 4, 16, 4, con diversa valenza semantica fa pensare ad una
ri-creazione indipendente.
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(molari)”, di eta (. aicdv, “I’eta sdentata”) per designare in maniera figurata la vecchiaia;
ayélovog (Henioch fr. 4. 6), “non divertente”, dall’aggettivo yélotlog; @épatog (Hermip.
fr. 80), isolata variante sinonimica da dpdwm dell’usuale dmointoc (“non fatto”);
anpoéotopog (Magn. fr. 8), “non appuntito” (di spada), formato probabilmente sotto
I’influsso analogico di dotouog; adwayrlvmrog (Nicoch. fr. 21), “che non pud essere
perforato” (Aafrv deuktov, dddylvrtov), deverbale da dwaylvow; apdyorpog “privo di
coltello (nayopa)” e avodovrog (Pherecr. fr. 87), “senza denti”, in contesto comico in
uno stesso frammento del Crapatallo di Ferecrate (Guéyaipog éri Boswa vootiom kpéa, /
avnp yépwv, avodovtog;); avekhoyiotmg (Pherecr. fr. 152. 7), “senza misura” (bere vino),
avverbio derivato da éxAoyiCopon la cui corrispettiva forma aggettivale avexioyiotoc,
scarsamente documentata soltanto in testi eruditi parecchio tardi (e. g. Eust. ad Il. 3, 358,
7), & certamente da considerarsi una retroformazione dotta; d@ypvkrog (Pherecr. fr. 168),
“che non ¢ possibile (neanche) mormorare”, dalla base verbale onomatopeica ypOlw,
hapax comico la cui natura neologica era gia rilevata dai lessicografi antichi (kéypntou 6
avT® Kouvototo Pepexpatng “ti &' Emadeg; dypukto kail diexta [...]7°, Phryn. fr. 66 =
Phot. a 273); Gounkrog, “non strofinato”, deverbale di cufyo (poi in Diog. Laert. 5, 79,
4 = Ant. Pal. 7, 113) e arapdlektog (Pherecr. fr. 210), “peloso”, “non depilato”, da
naparéym (nella stessa accezione semantica in Ec. 904; cfr. supra [D’aristofaneo
arnapdtiritog), disposti anche in questo caso in contiguita con probabile funzione parodica;
axvkhog (Plat. fr. 251), modellato in analogia su &yxvkAioc, unanimemente glossato
presso tutta la tradizione lessicografica come sinonimo di dmaidevtog (“incolto”,
“ignorante”); adpopaxtov (adesp. 264), “puro” secondo il testimone (Hsch. o 1211);
avemkopprorog (adesp. 277), “non percosso (sulla testa)”’, da émoppilwm;
doxopdivotog (0 -ntog adesp. 280), “che non si stiracchia”, da ockopdivdoua;

adpveaktog (adesp. 481), “indifeso”, propr. “senza recinto (3pVQAKTOC)”.
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5. La composizione

And wordloosed over seven seas crowdblast in celtelleneteutoslavzendlatinsoundscript.
James Joyce, The Finnegans’ Wake, 11-1 (1939).

Tra le diverse categorie lessicali che compongono il variegato quadro della creativita
linguistica della commedia greca, quella dei composti € sicuramente la categoria che

2% Dij essa

maggiormente ha attirato 1’attenzione degli studiosi di tutte le epoche
effettivamente 1’opera di Aristofane e la letteratura comica in generale, specie
dell’archéia, offrono un campionario praticamente inesauribile sia per quantita che per
differenziazione tipologica formale, semantica e funzionale. Circostanza questa
certamente favorita dall’attitudine quasi naturale dimostrata dalla lingua greca rispetto
alla formazione di parole composte che non trova riscontro nel latino, come evidenziava
gia Quintiliano (8, 3, 30-1), né nelle lingue romanze. Le indiscutibili potenzialita di una
lingua fusiva come il greco in materia di composizione lessicale, pero, non inficiano née
sminuiscono ovviamente i tratti marcati che contraddistinguono eventuali neoformazioni
prodotte in virtu di questo meccanismo. Ché anzi la creazione e I’'impiego generalizzato di
dipla (o talvolta tripla) onomata e una cifra espressiva peculiare del linguaggio poetico
che accomuna in prima istanza tutti i generi elevati, dall’epos alla lirica, dal ditirambo alla
tragedia e che produce nel tessuto testuale un potente effetto di innalzamento stilistico.

Dalla documentazione frammentaria di cui disponiamo, poi, ricaviamo ancora che la
formazione di nuove parole composte fu una modalita espressiva diffusamente praticata
anche nell’ambito del linguaggio retorico. Autorevole in tal senso la testimonianza di
Aristotele (Rhet. 1405 b 35 ss.) che polemizza contro la “freddezza” stilistica di certi
sofisti, come i vari Gorgia, Licofrone e Alcidamante, esplicitamente menzionati, tendenti

ad una dizione eccessivamente patetica e poetizzante:

2% Come gia si accennava in sede introduttiva, i composti (nominali) aristofanei sono stati oggetto in
particolare degli studi ormai un po’ datati, a carattere eminentemente stilistico, di Meyer (1923) (che
dedicava una sezione della sua dissertazione sui composti nominali alla poesia comica) e, in maniera piu
sistematica, di Costa Ramalho (1952) la cui analisi & impostata secondo una divisione commedia per
commedia. Cfr. piu recentemente anche un saggio di Beta (2004) che passa in rassegna piuttosto
empiricamente diversi composti comici tentando una diversa classificazione ‘mista’, formale e semantica,
che in definitiva risulta in realta poco perspicua.
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Ta 88 yoypd 8v TétTopot yiyvetar kotd v A&y, &v te T0ig S1mhoic dvOpaoty, olov AvKOQPV
“TOV TOALTPOCHOTOV OVPOVOV THG UEYOAOKOPOPOV YAG”, Kol “AKTNV O0& 6TEVOTOpPOV”, KOl MG
Topylag ovopalev “TtwyopovcokOAOKAS ETOPKNCAVTOS KOT EDOPKNOAVTOS”, Kol G AAKIOALOGC
“UéVoug UEV TNV YUYV TANPOLUEVIYV, TTLPiYp@V 08 TNV OYIv Yryvouévnv”, Kol “tehec@dpov’
onon v mpobupiav avtdV yevioesbat, kal “Tehec@OpoV” TNV TEWD TAOV AOY®V KATEGTNOEY,
Kol “kuavoypmv’”’ 10 ThH¢ Baddtng €00pog” mhvTa TadTa YOp TOMTIKA 010 TV JITAMCY QOiveTaL.
La sua innata vocazione all’eteroglossia consente al genere comico dell’archaia di
incorporare all’interno del proprio spazio pluridiscorsivo una molteplicita di forme
lessicali siffatte, mutuate dagli altri generi poetici elevati o da altri linguaggi sociali (come
il linguaggio della retorica); e allo stesso tempo, cosa che maggiormente ci interessa in
guesta sede, determina una produzione esponenziale da parte dei commediografi di
neologismi parodicamente forgiati sui suddetti modelli. E certamente amplissima é la
categoria degli originali composti comici creati in funzione di un’imitazione distorta della
terminologia appartenente ad altri contesti linguistici ‘seri’ (paratragedismi, paraepicismi,
parasofismi, etc.).

Ma la pur cosi vitale dimensione della parodia ¢ del rapporto ‘parassitario’ con gli altri
generi del discorso non esaurisce affatto tutte le potenzialita tipologico-funzionali della
composizione lessicale di matrice comica. Si direbbe anzi, come in qualche misura gia
rilevava lo ps.-Demetrio (143), che la commedia antica possiede una predisposizione
quasi genetica verso questa tipologia lessicale che, si potrebbe aggiungere, risente di una
certa filiazione giambica specie per quanto concerne quella foltissima categoria di

composti di natura scoptica e onomastica®>

. Questa attitudine strutturale del linguaggio
comico si manifesta poi come caratteristica in qualche modo peculiare nella tendenza
diffusa a creare debordanti monstra linguistici dati dall’accorpamento pletorico di piu
unita lessicali, che forzano ogni consuetudine linguistica della comunicazione codificata e
talvolta le regole stesse della composizione lessicale, spesso condensando
brachilogicamente (e analogicamente) complesse relazioni sintattiche tra i costituenti. Di
questi composti polisintetici, cosi tipici dell’estetica grottesca del comico popolare, la
commedia aristofanea fornisce numerosi esempi, fino al caso limite dell’assurdo

tamponamento di parole nel finale delle Ecclesiazuse (vv. 1169-75; vd. infra)®*®.

2%% Sul ruolo della composizione nel linguaggio dell’ingiuria vd. Meyer (1923: 106 ss.); sull’argomento
cfr. Degani (1987; 1993) e Bonanno (1980).
2% Dj «follia carnevalesca di linguaggio» parlava Bachtin (1965: 223) a proposito di assimilabili esempi di
quei composti rabelaisiani sui quali un contributo ormai classico e fornito da Spitzer (1910).
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Al pari delle altre tipologie formali di neologismi, e forse in misura ancora piu evidente,
la categoria dei composti subisce un forte ridimensionamento nel corso degli sviluppi
della commedia attica e della stessa produzione aristofanea. L’esuberante creativita di una
sua prima fase, diciamo fino agli Uccelli, tende progressivamente ad affievolirsi nelle
commedie successive (ad eccezione delle Rane) fino ad assumere carattere praticamente
residuale nelle ultime piéces e in particolare nel Pluto®’. Stessa linea ‘evolutiva’
ricostruibile su grande scala anche per quel che concerne la commedia attica nel suo
complesso, per la quale uno sguardo diacronico basato sui frammenti degli altri
commediografi e dell’opera menandrea, dimostra: a) che la maggior parte dei composti
neologici (e dei neologismi in generale) del corpus comico a noi disponibile sono
riconducibili agli autori dell’archaia (Cratete, Cratino, Eupoli, Platone, Ferecrate,
Teleclide, Alceo, Archippo, Strattide, Teopompo, Callia, Ermippo, Frinico etc., oltre ad
una quantita parecchio cospicua di adespota parimenti riconducibili con una certa
sicurezza alla commedia antica) che ne fecero un uso generalizzato in maniera
apparentemente non dissimile da Aristofane; b) che per quanto € dato ricostruire della
cosiddetta Commedia di Mezzo (Antifane, Alessi, Efippo, Eubulo, etc.) sembra
ipotizzabile un uso sostanzialmente ‘diegetico’ di tali neoformazioni, legato ad una
dimensione parodica (paratragica e specialmente paraditirambica) non ancora assopita e
limitato perlopiu ai soli personaggi ‘creativi’ del Cuoco e del Servo, novelli manipolatori
di linguaggio eredi gia stilizzati del bomoléchos dell’archaia®®; c) e che, infine, nella
Commedia Nuova di Menandro, Difilo, Filemone, etc., sempre stando ai dati occorrenti,
poco o nulla rimane della grandissima varieta formale e funzionale dei composti comici

inventati da Aristofane e dagli altri autori della commedia antica®*°.

a. Modalita di classificazione dei composti

L’individuazione di organici criteri tassonomici per l’analisi linguistica delle parole

composte € una questione di non immediata soluzione, chiamata a misurarsi con la

2T Queste evidenze linguistiche potrebbero essere un ulteriore argomento a favore di chi, come Segal

(2001: 101) sostiene che gli Uccelli “suonino il rintocco funebre della commedia antica” e che le Rane,
che a differenza delle commedie piu tarde conservano ancora elementi strutturali dell’archaia (tipo la
parabasi), siano una piece «sui generis».
258 Sull’argomento cfr. gli importanti contributi di Nesselrath (1990: 241-266 in part.) e Dobrov (2002).
259 per ulteriori considerazioni su questo argomento rimando alle pagine conclusive del lavoro.
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complessita di un fenomeno, posto nell’interfaccia tra morfologia e sintassi, valutabile
secondo differenti parametri, per il quale diversi ed eterogenei sono i modelli esplicativi
proposti.

Nonostante la diffusione di tale procedimento in lingua greca e l’alto livello di
elaborazione teorica raggiunta sui processi derivazionali, i grammatici greci non giunsero
alla codificazione di un’articolata formalizzazione classificatoria delle diverse tipologie di
composti, limitandosi sostanzialmente ad una suddivisione a maglie larghe tra covOeta
(parole composte in genere) e mapoacOvOeta (derivati da composti)®®. Ragion per cui
anche alla lingua greca, come alle altre lingue indoeuropee, vengono generalmente
applicate le categorie formalizzate per il sanscrito dai grammatici indiani che del processo
di composizione lessicale fornirono un’analisi piu approfondita, distinguendo tra
composti determinativi (karmadharaya), di reggenza (tatpurusa), copulativi (dvandva) e
possessivi (bahuvrihi)®. Le classi costituite nelle teorizzazioni riconducibili ai
grammatici indiani antichi si basano, mettendoli sullo stesso piano, su due fondamentali
parametri di classificazione, vale a dire la relazione ‘sintattica’ tra i costituenti (rapporto
di coordinazione, dvandva, di subordinazione, tatpurusa, di determinazione,
karmadharaya), e la presenza / assenza di una testa grammaticale e/o semantica che ne
determina 1’endocentricita o 1’esocentricita (bahuvrihi), che le tassonomie contemporanee
continuano ad applicare facendone pero due criteri distinti. Questo € il caso, ad esempio,
del modello recentemente elaborato da Bisetto-Scalise (2005; 2009) dove sono
individuate le tre macroclassi dei subordinativi, attributivi / appositivi e coordinativi,
ognuna delle quali e a sua volta suddivisa in formazioni endocentriche ed esocentriche (o
uniplanari e biplanari secondo la terminologia di Benveniste) a seconda della presenza /
assenza di una testa che funga da base semantica del composto fornendogli la categoria

grammaticale®®,

260 E molto pit raramente mop&deta, “giustapposti”, vd. e. g. Dion. Thr. 30, 50.
201 A tale modello classificatorio, ad es., si ispira esplicitamente Schwyzer (1939: 425 ss.) che distingue le
due macrocategorie di Determinativkomposita (ind. karmadharaya e tatpurusa) e Kopulativkomposita
(ind. dvandva) a loro volta suddivisibili in endocentrici e esocentrici (ind. bahuvrihi). Per una piu ampia
rassegna sulle principali modalita adottate nella classificazione dei compostici greci rimando a Meissner-
Tribulato (2002: 292 ss.).
262 Come & noto si definisce come “privo di testa’ (esocentrico) un composto in cui nessuno dei suoi
componenti risponde al test ‘E UN’ che ne lascia individuare la categoria grammaticale e il valore
semantico; sull’argomento si vedano da ultimo Scalise-Fabregas (2010).
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Ulteriori parametri solitamente chiamati in causa nella differenziazione tipologica dei
composti riguardano: a) la relazione sintattico-semantica di dipendenza progressiva o
regressiva tra i membri, a seconda che essa preveda un ordine Determinante-Determinato
(predominante in lingua greca) ovvero il suo inverso; e b) I’individuazione delle categorie
lessicali in entrata e in uscita. Criterio quest’ultimo a cui gli studi di linguistica
contemporanei tendono ad assegnare un certo rilievo ma che presenta diversi problemi di
applicazione ad una lingua come il greco dove in molti casi un elemento del composto
(piu spesso il secondo) non coincide con una forma lessicale autonoma e il procedimento
di composizione comporta I’impiego simultaneo di affissi flessionali o suffissi
derivazionali®®.

L’esame linguistico dei composti aristofanei qui sviluppato cerca di tenere conto in varia
misura dei principali criteri analitici enucleati. Posta una prima differenziazione
categoriale tra forme nominali/aggettivali e forme verbali (8 5. 7), nella classificazione
delle unita lessicali proposta € mantenuta una tripartizione nelle macroclassi:

a) degli attributivi/appositivi (karmadharaya), in cui tra i costituenti € sottesa una
relazione di determinazione/modificazione nominale o aggettivale (e. g. uetempo-
coplotic, Kountapoviag);

b) dei subordinativi (0 tatpurusa ‘di reggenza’), in cui vige un rapporto gerarchico di
reggenza tra i membri (e. 9. tapa&i-kdpdiog, dpHpo-Eo1TO-cGLKOPAVTO-GIKO-TAAMTDOPOV);
c¢) dei coordinativi/copulativi (dvandva), in cui gli elementi del composto giacciono su
uno stesso piano sintattico-semantico (e. g. ‘Hpoxieo-EavOia, mhovd-vyicta)?*.

A differenza del modello teorico di Bisetto-Scalise prima ricordato, la distinzione tra

formazioni endocentriche ed esocentriche interessera solo le prime due categorie,

253 | limiti di applicazione di questo parametro ai composti greci sono ben messi in luce da Grandi-Pompei
(2010) che sottolineano, tra gli altri esempi, le difficolta di etichettatura categoriale del secondo
costituente di quei numerosissimi composti che presentano alla destra il grado apofonico forte di una
radice predicativa inesistente come forma libera (ad es. avépo-ktdvog 0, tra i composti aristofanei, kotivo-
spivoc). . _ L A
Questo modello tripartito sembra risultare piu funzionale rispetto ad una suddivisione binaria, che
opporrebbe due categorie eccessivamente sproporzionate tra di loro, come quella di Schwyzer o, piu
recentemente, di Grandi (2006) che distingue i composti in gerarchici e coordinativi secondo uno schema
non molto dissimile, in definitiva, da quella dello stesso Schwyzer. Mi pare che le circostanze, tutto
sommato assolutamente minoritarie, in cui pud essere poco agevole definire nettamente il carattere
subordinativo o appositivo/attributivo di un composto, non infici il valore generale di questa distinzione
tipologica.
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considerata la problematicita (se non I’impossibilita) di individuare sempre univocamente
una testa semantico-formale in quei composti di natura coordinativa.

Come meglio si vedra dall’analisi delle unita lessicali, i composti di natura esocentrica
sono generalmente caratterizzati da un affisso flessionale (molto spesso di marca
aggettivale) che ne determina il modello flessivo e la catagoria grammaticale di
appartenenza secondo il modello [[X]x[Y]y og, ov / ng, &, etc.Jsur]a. Questa struttura
sostanzialmente ‘ternaria’, prossima alla parasintesi, dei composti greci contraddistinti da
esocentricita € un tratto macroscopico che acquista un’evidenza ancora maggiore nel caso
di quelle costruzioni propriamente parasintetiche, nelle quali al processo di composizione
si accompagna I’impiego simultaneo di un suffisso derivazionale (-ikog -tng, etc.), che

verranno segnalate all’interno delle stesse formazioni esocentriche®®.

5. 2 Composti attributivi/appositivi endocentrici

-avtékpaypa (Thesm. 514): E un espressivo hapax assoluto uitilizzato dal Parente di
Euripide in contesto comico ed e verosimilmente una «creazione aristofanea sulla base di

266 («calco”, “impronta”), il quale non produce altre forme composte, con

Koy Lo
I’aggettivo avtog primo membro determinante (per cui cfr. infra avtdkopoc).

-Bopoaictog (Equ. 197; exam.): Il composto scoptico (“cuoiaio-aquila”), interpretabile
come un attributivo N+N formato da Bopoa (“cuoio”) e duetodg (“aquila”), si trova in
accordo all’omerico ayxvioyning (cfr. Il. 16, 428) in un contesto di esplicita parodia
oracolare in versi esametrici®®’. Il termine & un epiteto ingiurioso riferito al solito Cleone,
alla stessa maniera di altre creazioni aristofanee basate sul sostantivo fopoa, che allude

per I’appunto all’attivita professionale del demagogo.

265 Secondo la definizione di Melloni-Bisetto (2008: 200) «like the parasynthetic verbs [...], these words
are ternary construction since they are formed through the concatenation of two lexical stems and a
derivational suffix. They differ from synthetic compounds [...] because they entail both compounding and
derivation, which cannot be neatly separated. In other words, neither the ‘compounds’ formed by the two
stems nor the affixed constituents are existent lexemes in the language in question».
268 \/etta (1989) ad loc.
267 Cfr. Rau (1967: 169 s.).
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-Alle medesime finalita scommatiche risponde il nomignolo pvpooragraydv (Equ. 47)
escogitato da uno dei Servi di Demo che recitano il prologo della commedia; il composto,
strutturalmente affine al precedente, ha in questo caso come testa la forma sostantivata
dell’aggettivo ITaglaymv con cui e denominato il personaggio che adombra il politico
ateniese®®®. Cfr. pupodkanmog (adesp. 297), “venditore (-kammoc, forma sincopata per
KanmAoc) di cuoio”.

-1l nome reale del demagogo rivale di Aristofane € invece testa semantico-formale del
neologismo scoptico individuante Anpnoioyokiéwv (Ves. 342; lyr.), che & un composto
appositivo [*[Anuporoyo]n [KAémv]n]n, @ rigore trimembre, i cui primi due elementi
avrebbero pero potuto gia essere entrati in composizione al tempo di Aristofane, sebbene
la prima forma documentata sia il derivato aggettivale onuoioyucog nel Sofista di Platone
(Soph. 268 b). E piuttosto singolare che 1’appellativo ingiurioso venga rivolto dal
‘filocleoniano’ coro delle Vespe contro Bdelicleone il quale aveva rinchiuso il padre in
casa per non permettergli di recarsi all’Eliea; circostanza questa che non poteva non
accrescere 1’impatto canzonatorio dell’originale creazione aristofanea.

-Lo stesso coro di vecchi giudici popolari, sempre in contesto lirico, apostrofa ancora
Bdelicleone con il nomignolo Kopuntopvviag (Ves. 466, lyr.), altra estemporanea
invenzione lessicale di natura scoptica basata su un antroponimo reale (Apvviag; cfr. vv.
74; 1267a) e un primo membro determinante in relazione appositiva/attributiva (xountmg).
L’appellativo “Aminia dai capelli lunghi”, secondo una tipica connotazione esteriore di
classe (aristocratica), indica antonomasticamente il tipo sociale laconizzante e
filoligarchico (uoodnuoc e péya gpovav, schol. ad loc.), oppositore delle istituzioni
democratiche e per cio stesso, nella prospettiva popolare, “aspirante alla tirannide”. Per
simili costruzioni attributive/appositive con testa-Determinato un nome proprio cfr,
Yvopowwroi (Crat. fr. 77), Awodwpieic (Eup. fr. 154), Bapvoyérag (Eup. fr. 435),
Mavéktop (Menecr. tit.), @ovprorépomr (Metag., tit.), AvOpoenpaxiiig (Pherecr. tit.),
AvOpomropéotng (Stratt. tit.), Apvayapvevg (adesp. 498).

-Carattere di ingiuria ad personam ha anche la neoformazione Awopegwaral®dv (Ach. 605),

giustapposta ad una serie di altri calembours prettamente comici e di invenzioni scoptico

268 Tra i tratti principali che caratterizzano la rappresentazione del demagogo all’interno della commedia
attica antica ¢’¢ per I’appunto il suo statuto di straniero non-attico oltreché la sua condizione di schiavo;
vd. Lind (1990: 245 ss. in part.).
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individuanti in un passo a significativa concentrazione neologica affidato all’eroe degli
Acarnesi (vd. infra anche i copulativi Teicauevoeaivinmor, I'epnrofeddmpog). In questa
circostanza a fungere da elemento appositivo della base dialdv ¢ il toponimo Aidueto
(“Diomea”, un demo attico) ([[Awdpeia]y [dhalov]n]n), che sara risultato in definitiva
sufficiente al pubblico di Aristofane per I’identificazione del personaggio ingiuriato.
Operazione per noi evidentemente ben piu ardua per la quale neppure gli scoli forniscono
in questo caso opportune delucidazioni; ¢ stato tuttavia sostenuto, su basi tutt’altro che
verificabili, che “I’impostore di Diomea” in questione potrebbe essere Filosseno di
Diomea, «the only politically active member of the deme attested for this period, although
little is known of him except that his masculinity could be publicly assailed»*®°. Cfr.
atoyololov (Phryn. fr. 4), “pezzente (rtmwy0c) spaccone”.

-Sempre  dello stesso passaggio degli  Acarnesi ¢ [D’epiteto scommatico
ravovpywrropyions (Ach. 603) formato dal composto lessicalizzato mavodpyog
(“imbroglione™”)  attributivamente preposto al patronimico reale ‘Trmapyidng,
trasformandolo in uno pseudopatronimico tipicamente comico assimilabile a certe
invenzioni prototipiche della tradizione giambica, come [I’archilocheo e ipponatteo
oukotpayidng (fr. 250 e 167 W)?"°. Olson (ad loc.) suggerisce I’ipotesi che il termine
possa riferirsi ad un personaggio storico contemporaneo ad Aristofane, per noi non
identificabile, oppure ai figli di Pisistrato o a qualche altro membro della sua famiglia; in
ogni caso il composto, parodiando i modelli di formazione dei nomi aristocratici, intende
attaccare piuttosto genericamente, nonostante il secondo membro sia individuante, quelle
categorie sociali ai vertici della piramide sociale.

-Kpoévurmog (Nub. 1070; tetr.): Il composto ([[Kpdvoc]y [immoc]n]n) € un neologismo
scommatico forgiato dal Discorso Debole per rimarcare la stolidita senile e misoneista e,
al contempo I’inefficienza sessuale, del Discorso Forte. | commentari antichi glossano
banalmente 1’hapax aristofaneo come sinonimo di dpyoiog; esso dipende verosimilmente
da un formulario popolare esagerato dal surplus di espressivita apportato dal secondo

membro, particolarmente produttivo nel processo di composizione lessicale?’.

259 Olson (2002) ad loc.
27% Sull’argomento cfr. Bonanno (1980: 82 s.).
21 Per I'uso proverbiale di Kronos nel senso di “vecchio” (rimbambito)” cfr. Nub. 929, PI. 581, Alex. fr.
62; si vedano ancora i composti comici kpovoOikn (adesp. 607), kpovodaipmv (adesp. 610),
Kpovolnpog (adesp. 751).
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-Aapayinmov (Ach. 1206): Nella scena finale degli Acarnesi 1’eroe comico Diceopoli
invoca in tono di scherno Lamaco, coniando questo composto individuante, in forma
diminutiva, formata a partire dal nome del generale ateniese, alla sinistra del composto, e
tnog a secondo membro ancora secondo un modello tipico della nomenclatura
aristocratica ([[Adpoyog]n[ Tnmog]n[1ov]sus In)-

-petempocsopiotiys  (Nub. 360): Con questo composto nominale  A+N
([[uetempo]a[copiotic]n]n), probabilmente coniato sull’usuale petemporodyoc, il coro
delle Nuvole denomina quegli intellettuali votati allo studio dei fenomeni celesti, come
Prodico, esplicitamente menzionato, o lo stesso Socrate. La connotazione polemica latente
in questo hapax legomenon é resa esplicita dal secondo costituente di perempo@éivas
(Nub. 333; tetr. anap.), che ¢ un’altra neoformazione strettamente assimilabile alla
precedente ([[pnetempo]a[pévaé]n]n) Impiegata dal Socrate personaggio pochi versi prima
nel contesto di un’accumulazione verbale di neoformazioni comiche?”*:

{Zw.} o0 yap pa A’ 0icd' 6ty TheioTong AVTAL POGKOVCL GOPICTHC,
OovPLOUAVTELS, TATPOTEYVAC, TOPAYIOOVUYOPYOKOUNTOG
KUKAM®V T€ Yop®dV ACUATOKAUTTOC, (VOPG LETEMPOPEVOKOC,
Socr.: Sappi, per dio, che queste (sc. le nuvole) danno da mangiare a una moltitudine di
sofisti
Turiomanti, Dottor-Professori, fannulloni inanellati e inamidati
canzonettari di cori ciclici, astrofarabutti. ..
In questo stesso passaggio delle Nuvole, un altro composto attributivo endocentrico A+N,

oltre al suddetto petewpopéval, ¢ ’hapax Govpropavtic (Nub. 332), “profeta di Turi”
([[6ovpro]a[navTic]n]n), Vverosimilmente ispirato ad altri dipla onomata poetici gia
lessicalizzati con il sostantivo pévtig a secondo membro, come iatpopavtig (cfr. infra
iatpotéyvng) 0, soprattutto, IMTvOopavtig (vd. Aesch. Ch. 1030; Soph. O.T. 965). Secondo
gli esegeti antichi il termine adombrerebbe la figura storica dell’indovino Lampone,
amico di Pericle, inviato in qualita di ecista durante la deduzione della colonia panellenica
di Turi, anche se non sono mancati anche in anni recenti altri suggestivi tentativi di
identificazione?”.

-veokomtog (Ves. 648; tetr.): L’hapax, riferito a poAn (“mola tagliata da poco”), ¢ un

composto aggettivale endocentrico formato dagli aggettivi vedg, notoriamente

272 probabilmente dovuta a confusione con questi due composti & I’attribuzione da parte della Suda (1 768)
alle stesse Nuvole di Aristofane del petewporéoyng (fr. 401, «valde dubium» K.-A. ad loc.) documentato
per la prima volta nella Repubblica (489 c) di Platone.
"3 Willi (2003: 111) e Saetta Cottone (2011) sostengono che il termine possa alludere ad Empedocle che
visito la colonia di Turi dopo la sua fondazione.
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iperproduttivo come primo componente in composizione (cfr. gli unicismi comici
veokomog [Eup. fr. 21], variante sinonimica del termine aristofaneo; veokdarowkog [Eup.
fr. 322]; veoyovng [Amips. fr. 35]; veaomdtmTog € veokartvrtog [Stratt. fr. 49. 7-8];
veomévng [adesp. 454], prodotto in analogia sull’usuale vedmAovtog), e kontdg, deverbale
da k6ént® indubbiamente gia lessicalizzato ([[veo]a[komtoc]a]a)-

- woyylokepog (Lys. 970): | due semicori della Lisistrata, I’'uno formato da vecchi ¢
I’altro da vecchie, si dividono sul giudizio da assegnare alla protagonista; gli uomini la
apostrofano con gli aggettivi negativi rappdsiopa (Lys. 969; Ec. 1043) e mappvedapa
(Lys. 969), le donne la difendono definendola invece mayyAvképa. Tutti e tre i termini
sono forme composte strutturalmente speculari, accomunate dall’uso intensivo del neutro
di mdc, mioa, wav a primo membro ([[rav]a[X]ala), la cui occorrenza ravvicinata doveva
sortire I’effetto di un’accumulazione comica. Sempre nella Lisistrata, altri due esempi di
hapax aristofanei tipologicamente affini sono mayketomdyowv (Lys. 137) e
noykatapatog (Lys. 588), riferiti dalla protagonista rispettivamente alla “stirpe delle
donne”, interessate solamente ad accoppiarsi, e al Commissario, chiamato a sedare la
rivolta femminile. A queste formazioni aggettivali, tutte concentrate nella medesima
commedia, possiamo accostare ancora gli hapax maykveog (fr. 747), “tutto curvo”,
epiteto dell’olivo sacro del’Acropoli ateniese (mdyxvpoc €laia), € il piu bizzarro
ravto@Oaipog (fr. 637), “tutto occhi”, di natura esocentrica ([[Tavto]a [000aAu6c]n]A),
appartenenti entrambi a frammenti diversi di commedie di cui non conosciamo il titolo.
Cfr. mavevgpov (Crat. fr. 480), mavréocogog (Plat. fr. 96).

- ovromoced®v (Pl. 1050): L’unico composto nominale apparentemente originale del
Pluto ¢ questa roboante epiclesi pleonasticamente formata da mwovtog e il nome del dio
[Tocew®dv (“Poseidone marino), pronunciata da un giovane inorridito dalle avances
sessuali di una vecchia donna.

-tpiroion (Equ. 1153): Il Paflagone tenta di lusingare Demo affermando enfaticamente
che egli era in attesa “da un bel pezzo (tpimaion lett. “da tre volte molto tempo”)
desideroso di rendergli servigi” (tpimolot kabnuotr PovAduevog o' evepyeteiv); |l
Salsicciaio canagliescamente amplifica 1’adulatorio tpimaior del suo avversario
accumulando in climax comica quattro grottesche forme avverbiali semanticamente

prossime:
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{AA.} 'Eym 6¢ dexamalot ye Kol SmOEKATOA L
Kol YIMOTOAOL KO TTPOTOAOLTOACATOAL.

Sals.: E io da un superpezzo, da un arcipezzo,
un megapezzo, un ultraultrapezzo.

Conclude la tirata comica lo stesso Demo che para prosdokian controbatte:

{AH.} 'Ey® 06¢ mpocook@®v Y€ TpIoHupLOmaAmt
BoeidtTopal o Kol TpomaAaiTaAiaimodal.
Dem.: E io vi aspetto da uno strasuperpezzo
E mi sto schifando da un ultraultrapezzo.

Tutti questi composti avverbiali, basati su oot ([[X]n o A o av. [TGRat]av]av), SONO
evidenti mots d’occasion da commedia non documentati altrove, eccetto il meno marcato
tpimakon reimpiegato da Luciano nel Lessifane (2, 11).

Per il numerale tp1- a primo membro si vedano anche il nome comico Tpwpding,
“Trifalete” (cio¢ “dai tre falli”), titolo di una commedia aristofanea non pervenutaci nella
quale pare fosse attaccato Alcibiade®™*; e gli hapax Tpiépporog (Av. 1256), lett. “come tre
rostri (di nave), obsceno sensu di erezione, forse ispirato all’eschileo dexéuBorog (Aesch.
fr. 133); e Tpixivotog (fr. 905), “lavato tre volte” (tpt-, KA + suff. —t0g), voce isolata
conservata da Polluce. Cfr. anche tpwovéatog (Crat. fr. 142); tpipvéog (Metag. fr. 13);
Tputdlorog (adesp. 667); TprosyOietog (adesp. 669).

-Un altro composto avverbiale di conio aristofaneo formalmente simile ai precedenti e
I’hapax assoluto moAlodekakig (Pax 243), “molte volte dieci” ([[moAro]a
[6exaxic]av]av), Impiegato ad hoc da Polemo al termine di una giustapposizione
trimembre di termini marcati da un elemento numerale (tpicdbiion koi meEVTAKIG Kol
TOAAOSEKAKIC).

-yavvomoAitng (Ach. 635; tetr.): Nella parabasi degli Acarnesi Aristofane, rivolgendosi
agli spettatori-cittadini, sottolinea il merito di “avere indotto loro a non comportarsi da
yavvomolitar”, cioé da cittadini facilmente manovrabili da demagoghi e parolai di ogni
sorta, rivendicando una volta di piu il ruolo educativo della commedia nei confronti, in

275

primis, di quegli strati popolari della societa dell’epoca“’. Il neologismo comico ha la

2% Creazione onomastica reimpiegata nei Fuggitivi di Luciano (32, 16).

2> Non sembra plausibile che il termine debba riferirsi indistintamente a tutto il corpus civico; sono da

escludere da questa denominazione evidentemente le élites di potere, le autorita militari costantemente

ridicolizzate e diffamate, la nuova borghesia rampante dalle cui fila proveniva lo stesso Cleone e quelle

stesse consorterie aristocratiche i cui intendimenti politici non potevano essere quelli dei yavvomoAitou.

Ecco che si chiarisce allora come I’interlocutore privilegiato della discussione politica nella commedia di
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struttura di un composto nominale attributivo A+N ([[xavvo]a [moAitng]n]n) in cui il
primo membro yadvog (nel senso traslato di “stupido”; cfr. infra I’attributivo esocentrico
yavvonpokrtoc) diversamente da quel che accade in molti altri composti con radicale in

. 276
TOMG

, qualifica il derivato moiitnc.

-1l sostantivo molitng € testa semantico-grammaticale anche dell’hapax neologico
owdpacuroritng (Ran. 1014) coniato dall’Eschilo delle Rane per stigmatizzare il pavido
individualismo di quei cittadini “disertori” della generazione di Euripide. Nella prima
parte del composto, in funzione attributiva, € riconoscibile una forma deverbale con
suffisso -o1 connessa al tema verbale di dtwddpdokm (“scappare, fuggire via”).

- ypvoopnrorovOwov (Ves. 1341): L’unicismo aristofaneo, dall’aggettivo ypvcoc e il
sostantivo puniAolovon ([[xpvoo]a[uniordvon|n[ov]sus]n) € un vezzeggiativo in forma
ipocoristica (“scarafaggina d’oro”) con cui, in una delle ultime scene della piece, il
vecchio Filocleone apostrofa espressivamente la flautista del coro o, piu precisamente, i
genitali della ragazza.

-yoppakoowoyapyapa (Ach. 3): In apertura del suo buffonesco soliloquio nel prologo
degli Acarnesi, che & un mirabile esempio di stratificazione pluridiscorsiva intessuto di
elementi paratragici, Diceopoli impiega questo neologismo grottescamente espressivo per
definire la “moltitudine numerosa (come i granelli di sabbia)” delle “sofferenze patite”. Il
composto, di natura a mio avviso piu propriamente nominale che aggettivale (come
generalmente si ritiene), & basato sul sostantivo yapyopa (“mucchio”, “moltitudine”) cui &
preposto attributivamente la forma composta yappaxoeior, che e termine della tradizione
comica apparentemente eupolideo (Eup. fr. 386) costruito analogicamente sul modello
degli aggettivi numerali in -koctot ([[wappoxosto]a[yépyapo]n]n)?’”.

- yevdapapadug (Ves. 326): Impegnato nel tentativo di evadere dalla propria reclusione
domestica, Filocleone prega Zeus di trasformarlo in fumo oppure in “falsa vite come il
figlio di Sello” (tov ZéAAov todtov TOV yevdouduaéovy), giocando con la metafora della

vite intrecciata per designare i discorsi ‘contorti’ (¢ menzogneri) di un tale Eschine,

Avristofane non possa che essere stata quella maggioranza di pubblico che apparteneva alle classi popolari
o che, comunque, dell’esercizio reale del potere non partecipava affatto. Escluderei che nel composto
debba essere rintracciata una valenza oscena come sostenuto da Henderson (1991: 211) e Hubbard (1991:
51);
276 Nei composti del tipo dxpomoAitne, ad es., la prima parte del composto si riferisce a oA ¢ non al
termine suffissato; per i composti con nolig cfr. Casevitz (1985: 94 ss. in part.).
27T Cfr. Platter (2007: 49).
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ingiuriato altrove come kourootg (cfr. Ves. 1242 ss.). Il composto nominale A+N pare
essere un neologismo espressivo dell’autore con testa semantico-grammaticale il
sostantivo apauaéog, “vigna (sostenuta da pali)”, che non genera altri composti in lingua
greca, e in posizione di determinante 1’aggettivo yevdng che, come ¢ noto, risulta invece
particolarmente produttivo come primo elemento di composti. Un’identica struttura e
un’assimilabile valenza semantica ha yevdarpdoa&og (Equ. 630), basato sul termine
botanico atpapa&ug (“arteplice”, “bietolone”), anch’esso non documentato in altre forme
composte, con cui il Salsicciaio indica in maniera traslata le ‘menzogne’ di cui Cleone
“riempie” tutta la boulé*’®. Composti attributivi del commediografo con yevdfic a primo
membro sono ancora Yevoaptafag (Ach. 91), nome comico dell’ambasciatore persiano
degli Acarnesi, che puo essere considerato come una formazione ibrida greco-persiano il
cui secondo costituente richiama direttamente forme onomastiche della nomenclatura
persiana; e 1’aggettivo yegvdohtpog (Ran. 711), attributo di xovia (“liscivia di soda
adulterata”) nell’antode scommatica della parabasi delle Rane (cfr. infra xvknoiteppog),
che ¢ perod caratterizzato da esocentricita ([[wevdo]a [Altpog]n]a). Per yevdng si vedano
ancora Wevoawag (Apollod. Gel. tit), WYevéovmofoipaiog (Crob. e Crat. iun., tit.),
Yevoootiyporiog (Nicostr. tit.) Wevdoinotig (Timocl. tit.) yevdaraldv (adesp. 149.
2).

-yoirokoumio (Equ. 696): Il Salsicciaio denomina derisoriamente le “fumose millanterie”
di Cleone con questo neologismo espressivo, che e un composto parasintetico
dall’aggettivo yoAoelg, altrimenti improduttivo in composizione lessicale, e il sostantivo
koumog (cfr. xopmoAdkvog, Kopumolakéw, Kopmopakeroppnpuwyv) con suffisso nominale -
o ([[wolo]a[xoun]n iosure]n). Taillardat, seguendo gli scoli, collega il primo termine,
proprio della tradizione poetica sia epica sia lirica, allo yoloeg kepavvog di Zeus,
rilevando in tal senso I intento parodistico nella rappresentazione di Cleone?”®.
-opoonapoktog (Equ. 343; tetr. iam.): Nell’epirrema del primo agone, ridicolizzando le
capacita oratorie del proprio avversario, il Paflagone allude ancora una volta
ingiuriosamente alla sua attivita lavorativa tramite questa neoformazione aggettivale il cui
nucleo semantico-grammaticale € omoapaxtog (“lacerato, fatto a pezzi”), deverbale di

onopdocm, piuttosto raro ma documentato come forma gia lessicalizzata (cfr. Aesch. fr.

278 per le immagini sottese a questi due neologismi aristofanei cfr. Taillardat (1965: 222).
2" Taillardat (1965: 407 s.).
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451s 10, 2), e l’aggettivo ouodg (“crudo”) in funzione di determinante attributivo

([[ono]alomapaktoc]ala).

5. 3 Composti attributivi/appositivi esocentrici

-aowopnyovog (fr. 717): Attributo di téyvn in un breve frammento aristofaneo
conservato in Lex. Bachm. p. 30, 4, il composto aggettivale A+N ([[ddtco]alunyov]n
o¢]suf]a), non documentato altrove, sembra essere un’originale creazione del
commediografo modellata sul gia omerico «kokounyavog, strutturalmente e
semanticamente affine. Cfr. adwkoyprnatog (Cratet. fr. 48).

-apavpoprog (Av. 685; anap.): Il coro degli Uccelli esordisce nella prima parabasi della
commedia con un’accumulazione pletorica di immagini poetiche tratte dalla tradizione
aulica epica, lirica e tragica:

Aye 01 eOov dvopeg apovpofiotl, @OAL®V YeEVEQR TPOGOLOL0L,
OAtyodpavéec, TAdouato TA0D, GKLOEWEN GOA' Auevnvd,
antiveg épnuéprot, talaoi Bpotol, dvépeg sikeddvelpot,
TPOGEYETE TOV VOOV TO1G ABavaTolg iy, Toig aigv éodotv
O uomini che vivete nell’oscurita, simili alla progenie delle foglie,
privi di forza, immagini di fango, fugace stirpe d’ombra,
effimeri implumi, sventurati mortali, uomini simili ai sogni,
prestate ascolto a noi che siamo immortali e sempiterni.
In mezzo a questa fitta trama di reminiscenze omeriche (Il. 6, 146 ripreso da Mimn. fr. 8

Gentili-Prato), pindariche (Pyth. 8, 95-6), eschilee®®, etc., Aristofane intercala due
composti neologici dal carattere finemente parodistico, derivati da quegli stessi topoi
letterari che continuavano a suggestionare la produzione poetica elevata dell’epoca.
Soltanto anavpoprog € pero una formazione attributiva esocentrica A+N, da duavpog e
Biog “dalla vita oscura” ([[apavpo]a[Brog]n]a), Mmentre gikehoverpog, “simile a sogno” ¢
piuttosto un subordinativo endocentrico con nucleo semantico-grammaticale 1’aggettivo
guikedog, posto alla sinistra, da cui dipende il sostantivo dvelpoc ([[eiked(0)]a[ovelpocIn]a)-
Hapax comici in -piog formalmente identici sono avyunpoprog (Plat. fr. 126), “dalla vita

squallida (avyunpoég)” e avammpoéprog (Phryn. fr. 75), “dalla vita storpiata/mutilata

280 Cfr.. Rau (1967: 177).
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(&vdmmpog)”; formazione N+N ¢ invece vanvoprog (Plat. fr. 132), “che vive con la barba
(0mvn)”’; per dvepog cfr. attributivo fjévéverpog (Herm. fr. 63. 13), “dai sogni dolci”.
-arolooopatog (fr. 778): Glossa aristofanea tramandata da Fozio priva di contesto,
I’hapax (“dal corpo delicato”), composto da amorog ¢ odpo ([[amoro]a[copo(t)]n
oc]suf ]a), Sembra richiamare un termine del linguaggio medico come araidcopKog.

Per -copartog cfr. otepposopatog (Xenarch. fr. 1. 10), pvosopatog (Eub. fr. 36),
Aevkocsopatog (Antiphan. fr. 174), kothosodpatog (Antiph. fr. 55. 2).

-av0adéoTtopog (Ran. 837): Nel contesto di un’accumulazione allitterante scoptico-
parodica di attributi polemici rivolti al piu anziano tragediografo (cfr. supra
ameptlaintoc), Euripide, per stigmatizzarne la ridondanza espressiva, conia questo diplon
onoma formato dall’aggettivo av0daong (“arrogante’), che non produce altri composti nel
greco classico e postclassico, e dal sostantivo otopa (“bocca”), storpiando proprio le
neoformazioni eschilee Opactvotopog (Ag. 1399; Sept. 612) e éievbepdotopog (Suppl.
948).

-apopoomhayyvog (Ran. 496): “dal cuore impavido”, da d&eoPfog e omAdyyvov
([[apoPo]la[omrayy]n oclsufi]a), € neoformazione parodica ricalcata dal Dioniso della
commedia sul 8pacvomiayyvog della tradizione tragica (Eur. Hip. 424; &¢ Aesch. Prom.
730).

-aowpoBavatog (fr. 668): Il composto aggettivale (“morto anzitempo”, “di morte
prematura”), restituito da Dindorf (coll. Phryn. 42, 12) a partire dal corrotto awpi 6dvatog
del testimone (Phot. a 3493), ¢ un unicismo, da dmpog ¢ Odvartog ([[dwpo]a[0dvatoc]n]a),
utilizzato con figura etimologica nella locuzione ampofdavatoc anébavev. Per 1’aggettivo
dopog cfr. I’endocentrico ampoéierog (Crat. fr. 11), “liscio fuori tempo”, cioé¢ ‘che si
depila per sembrare piu giovane’.

-Ba@vkopog (fr. 718; lyr.): «Depuis Homere (Od. 23. 195), les poetes parlent de la
chevelure (1] k6un) des arbres, ¢’est-a-dire de leur frondaison»®*; in Aristofane troviamo
due hapax legdmena ispirati a questa immagine mataforica. Il primo, pa@vkopog “dal
fitto fogliame” ([[fabv]a [kou]n 0Clsuft]a), riferito ai monti (8pea), appartiene ad un
frammento del commediografo citato da Efestione e risulta di difficile contestualizzazione

(tig 6pea Pabikoua T Enécuto Ppotdv); il secondo, pvrAidkopog (Av. 215 anap. e 742

281 Taillardat (1965: 41).
158



lyr.), “‘chiomato’ di foglie” ([[evAlo]n [kou]n oc]sufr]a), di natura pit propriamente
subordinativa, ricorre in due canti corali degli Uccelli sempre a proposito di realta
botaniche. Il secondo membro di entrambi i composti aggettivali, -kopoc (anche nella
variante -kéung con flessione in sigma eclidente) appare piuttosto produttivo nell’ambito
della produzione poetica per quel che riguarda la formazione lessicale. E forme inveterate
nella tradizione letteraria come ypvookdunc™?, o formazioni piu recenti come 1’euripideo
devopokopoc (Eur. Hel. 1107, ripreso in Nub. 280) sono precedenti significativi che
Aristofane avra certamente avuto a mente nella composizione dei due neologismi lirici.
Cfr. kmmoxépag (adesp. 193), “dai capelli acconciati a xfjtog”, con suffisso nominale -og.
-yovoiké@mvog (Thesm. 192): Uno dei motivi per cui Agatone dovrebbe camuffarsi al
consesso di donne che celebrano le Tesmoforie al posto di Euripide é che egli, a detta del
piu anziano tragediografo, ¢ per Dl’appunto yvvoawkoéewvog, “dalla voce femminea”
([[yovauco]n[eov]n oclsusr. ala). Entrambi gli elementi del composto risultano piuttosto
produttivi in greco nel processo di composizione lessicale; il primo in particolare genera
diversi composti tragici, in specie euripidei (cfr. e. g. yvvowopopeoc Bac. 855,
yovaukoéepwv fr. 362, 34), che certamente avranno funzionato da paradigma contrastante
per questo hapax aristofaneo che, € bene ricordarlo, € pronunciato proprio dal
personaggio Euripide con evidenti finalitd di stilizzazione parodica. Per -owvog cfr.
otpnvoewvog (Call. fr. 37), 6Aé@wvog (Crat. fr. 279).

-dvokordokapmtog (Nub. 970): Nella propria ‘tirata’ conservatrice il Discorso Forte
inveisce anche contro quello sperimentalismo virtuosistico ed essenzialmente esterofilo,
ascrivibile in particolare al nuovo ditirambo, che proprio negli anni dell’attivita teatrale di
Aristofane stava trasformando profondamente le armonie della musica tradizionale.
Bersaglio diretto del passo € in particolare il citaredo mitilenese Frinide, piu volte
sbeffeggiato dai poeti comici, che stando agli scoli risultd vincitore alle Panatenee sotto
I’arcontato di Callia (456/5 a.C.)*®. Alla sua produzione lirica si riferisce il composto
aggettivale dvokolokaumtog, “malgorgheggiato”, con tema verbale di kGumto in
accezione tecnico-musicale a secondo membro (cfr. infra gopatokdurnng) e I’aggettivo

dvokoAog in funzione attributiva ([[dvokoAo]a[kaun(t)]y toc]sufr]a). Quest’ultimo non

282 |n Av. 217; Hes. Th. 947; Pind. Paen. 5, 41; Bacchyl. 4, 2; Eur. IA 548, Tr. 254 etc.
283 \/d. Pherecr. fr. 145 in cui cui & la personificazione stessa della musica ad accusare Frinide di averla
“stravolta e distrutta”.

159



genera nessun altro composto documentabile in greco classico eccetto dvokorokorTog
(Nub. 420), “dal sonno difficile”, “che rende difficile il sonno” (con sostantivo koitr in
posizione di Determinato) che ¢ un’altra invenzione lessicale di Aristofane
([dvoxoro]a[kott]n oc]suff]a) CON cui Strepsiade definisce con enfasi comica le proprie
“preoccupazioni” (uépwuva) le quali, in antitesi degradante rispetto a quelle dei socratici,
non possono che essere quelle preoccupazioni materiali, legate ai debiti contratti dal
figlio, che nel prologo della commedia erano motivo di insonnia per il protagonista delle
Nuvole.

-EMkoPootpoyog (fr. 348): 11 composto (da €& e Pootpuyoc, “dai riccioli inanellati™)
appartiene ad un frammento, probabilmente corale, della parabasi delle cosiddette

284 11 termine & un attributo

seconde Tesmoforiazuse citato da Efestione (Ench. 41, 11)
riferito alle Muse dalla valenza apparentemente esornativa, che sembra in dialettica (e
innovativa) dipendenza dal modello di un epiteto della tradizione poetica elevata come
EAMkoPAEpapog, generalmente riservato ad Afrodite.

-¢tepotpomog (Thesm. 724; lyr.): Il composto lirico ([[étepo]a[tpomoc]n]a) descrive in
ipallage 1 “mali cangianti” cui il volgere della sorte destina; come giustamente osservano
Austin-Olson (2004) ad loc. il termine «is attested only here before the Roman period and
Is probably an Aristophanic coinage modelled on poetic petdtpomocy.

-kehavo@ang (Ran. 1331; lyr.): Ai versi 1331 ss. delle Rane Eschilo intona una monodia

lirica parodiando lo stile del proprio rivale?®®

. Nel passo sono impiegati gli hapax
legdmena kelawopang e pelavovekvoeipwv che paiono essere, specie il secondo, delle
originali invenzioni paratragiche dell’autore (cfr. cap. Il). Il primo termine, formato
ossimoricamente dall’aggettivo kehouvog e dal sostantivo @dog (> @dc) con affisso
flessionale di marca aggettivale -fig -é¢ ([[kelowo]a [ealn Nclsuft. ala) € una forma

altamente mimetica modellata sui diversi dipla onomata poetici in -poang (cfr. in

284 per una ricostruzione ipotetica del plot di questa commedia, generalmente considerata successiva alle
Tesmoforiazuse del 411 a. C., si veda Butrica (2001: 62-70 in part.) il quale si basa su una storia
raccontata da Satyros (P.Oxy. IX 1176 fr. 39 col. X), un autore dubbiosamente collocato nel Il secolo
a.C., in cui si parla appunto di una disputa tra Euripide e le donne ateniesi; 1’autore, rilevando talune
incongruenze tra questo racconto (pseudobiografico) e il testo delle Tesmoforiazuse conservate, suggerisce
che Satyros avrebbe potuto basarsi piuttosto su queste Tesmoforiazuse 1l a noi non pervenute.
285 Rau (1967: 204) considera il passaggio una “libera imitazione” dei vv. 68 ss. dell’Ecuba di Euripide;
cfr. schol. ad loc.
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particolare il sinonimico peloueong Hel. 518) sovente utilizzati da Euripide per
esprimere enfaticamente notazioni coloristiche.

Ancora piu evidente [I’effetto comico-parodico del composto trimembre
pelavovekvosipmv (Ran. 1336), “funereo-vestito” ([[puelovo]a [vexvoly [elpaly v,
ov]suff. A), Che riproduce caricaturalmente alcune formazioni lessicali della poesia elevata
con pelavo- in attribuzione a primo membro e il cui antecedente non comico piu
prossimo sembra proprio I’eschileo peraveipwv (Eum. 370)%°,

-uehavoovppoiog (Thesm. 857): Nella scena successiva alla parabasi delle
Tesmoforiazuse, il Parente, una volta smascherato il suo yvvaikioig, il travestimento da
donna, cerca di invocare 1’aiuto di Euripide imitando Elena e recitando burlescamente dei
passi dell’omonima tragedia euripidea. I versi 855-7 in particolare sono una ripresa
parodica dei primi tre versi dell’Elena in cui i primi due sono citati testualmente mentre il
terzo ¢ stravolto con I’inserzione para prosdokian della locuzione pelavocvpuain Aed
riferita agli Egiziani. Alla stessa maniera del composto precedentemente analizzato,
pelavocvpuaiog € un neologismo aristofaneo dalle finalita parodiche il cui carattere
comico e potenziato dalla sua natura anfibologica dovuta alla voluta ambiguita semantica
del secondo costituente -cvpuaiog, il quale pud essere inteso tanto nel significato di
“veste” (da cVpua) quanto in quello di “purga” (da cvuppaio).

-kvavofevOng (fr. 174; lyr.?): Il composto aggettivale, appartenente ad un frammento
plausibilmente lirico del Geritade citato da Ateneo, ¢ formato dall’aggettivo xvavoc,
parecchio produttivo nel processo di composizione gia a partire da Omero, e da un
secondo membro -BevOrg (forma denominale da BévBog; [[kvavo]a [BevO]n Nclsusr]a) NON
documentato durante tutta I’epoca classica e postclassica in altri composti eccetto
I’omerico moAvBevOric. Non & da escludere che la ricercatezza espressiva del termine,
riferito come ¢ ad una coppa (Aemaoctr|), potesse assolvere ad una qualche finalita comico-
parodica.

-hevkomAnOng (Ec. 387): L’insolita ‘bianchezza’ dei visi e delle membra che caratterizza
I’assemblea delle donne, che si sono impossessate dell’acropoli in abiti maschili, ¢

descritta da Cremete mediante 1’hapax AevkominOrg, propr. “dalla bianca moltitudine”

286 Cfr. ancora I’hapax pelavokdpdioc (Ran. 470), “dal cuore nero”, “tenebroso” (Ztvydc métpa), che &
perd da ascrivere probabilmente al perduto Teseo di Euripide (fr. 383); vd. schol. ad loc., cfr. Rau (1967:
115 ss.).
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([[Aevko]a[mAn0]n nclsutt]a), Che pare generare un certo innalzamento stilistico del tutto
incongruente rispetto al contesto basso-colloquiale in cui & inserito®’.

L’aggettivo Aevkdg partecipa nella composizione di un altro unicismo aristofaneo, il lirico
Agvkétpogog (Av. 1100; lyr.) della seconda parabasi degli Uccelli, attributo poetico dei
“mirti che crescono bianchi” (Aevkotpoea pvpta), che presenta a secondo membro il
grado forte del tema di tpép ([[Agvko]a [tpo@]v 0G]su]A)-

-peyaromeTpog (Lys. 482; lyr.): Nel passaggio corale che introduce 1’agone tra Lisistrata e
il Probulo il semicoro dei vecchi si interroga sulle motivazioni che hanno spinto le donne
ad occupare la “rocca di Cranao” e “l’acropoli inaccessibile dall’alta rupe”
(neyarodmetpov, dfotov akpomoiwv). Il suo breve intervento stilisticamente sostenuto si
frappone in maniera visibilmente incoerente tra le minacce del semicoro femminile e il
confronto, in tono certamente conversazionale, tra Lisistrata ed il Probulo. L’elemento
linguisticamente piu marcato del passo ¢ proprio 1’hapax assoluto peyaloémerpog che é
probabile neoformazione para-epica prodotta per univerbazione di un nesso formulare
omerico abbastanza ricorrente ([[peyato]a[métpoln oclsurr]al)?®.

-poyyotporog (Thesm. 392): Le donne che celebrano le Tesmoforie lamentano il
trattamento loro riservato da Euripide nelle sue tragedie nelle quali esse vengono dipinte:

TG LOLYOTPOTOVG, TOS AVIPEPACTPIOG KOADV,
TAG 0IVOTTOTIONG, TAG TPOSOTIONG, TOC AGAOVC,
TAG OVOLV VYIEG, TAG LEY' AvIpAoLY KaKOV
dai modi troieschi, mashiofile
vindmani, traditrici, logorroiche
poco di buono e disgrazia degli uomini.
I primi tre epiteti di questa accumulazione di ingiurie, non documentati altrove eccetto

che nei testi lessicografici antichi, sono con ogni probabilita dei neologismi comico-
scommatici di Aristofane. Si tratta di forme composte strutturalmente differenti, la prima
delle quali ¢ per I’appunto un attributivo esocentrico formato da potydg e tpodmog che,
insieme al contiguo avdpepaotpior (subordinativo endocentrico), ricorda da vicino le

parole con le quali I’Eschilo delle Rane (Ran. 1043-4), deplorando i personaggi femminili

28711 termine ricorda in qualche misura diversi originali composti perlopiu lirici eschilei ed euripidei con -
m0ng a secondo membro; cfr. yovokorindng (Aesch. Pers. 121; Eur. Alc. 952), apoevorinbng (Aesch.
Suppl. 29), dnuominbng (Aesch. Ag. 129), Bvuomindng (Aesch. Sept. 686), kevtavporindrg (Eur. Her.
1273).
288 Cfr. Hom. Od. 4, 501 (métpnow peydAno); 7, 279 (métpng mpdg peydnoy); 12, 71(ueyéhag moti
nétpag); 14, 399 (ueyddng xata métpng). Non parlerei pertanto di composto “meramente descrittivo”
alieno da qualsiasi funzionalita comica come fa Costa Ramalho (1952: 102).
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di Euripide, affermera di “non avere mai rappresentato puttane come Fedra e Stenebea né
donne vogliose di alcun tipo™.

-poprap@opog (Pax 521): Alla stessa maniera in cui Polemo negli Acarnesi era colui che
“dava fuoco ai pali delle viti [...] e con violenza disperdeva il vino dalle vigne” (vv. 986-
7), nella Pace Eirene ¢ sempre associata all’immagine del vino e della vigna rigogliosa:

{TP.} "Q nétvia Botpuddwpe, Ti mpoceinm ¢' &mog;
[160ev v AaPoyu prjpa poptépeopov
010 mpoceinw o'
O veneranda dona-grappoli, quale parola posso rivolgerti?
dove posso prenderla una parola da cento ettolitri
per rivolgermi a te?
Nel sostenuto tono para-poetico con cui si rivolge alla Pace finalmente liberata, il

vignaiolo Trigeo impiega due ‘esornativi’ composti aggettivali, non documentati altrove,
direttamente associati al proprio linguaggio professionale: il subordinativo esocentrico
Botpvodwpog (vd. infra) e Iattributivo popidpeopog, “di diecimila anfore”, formazione
esocentrica A+N da popiog e appopedg ([[roptalapeopIn]og]sust]a), accordato con una
certa espressivita comica al sostantivo pfjua, che come ha opportunamente rilevato Costa
Ramalho sembra alludere metaforicamente agli epiteti composti caratteristici del
linguaggio innodico®®*.

Oltre a pvpiaueopog e alle forme in tpi- prima esaminate (vd. tpimadotr § 5. 2), altri
unicismi del commediografo composti con un primo costituente numerale sono gli
aggettivi: terpamtihog (Ach. 1082), da rtetpa- e wridov (“piuma”, ma anche
anfibologicamente “pennacchio”, secondo 1’accezione impiegata da Lamaco al v. 585),
con cui Diceopoli definisce se stesso con allusione para-mitologica al mostro tricipite
Gerione (Boviet payesbot I'mpodvn tetpantidm; “Vuoi comebattere con un Gerione con
quattro pennacchi?”); ékarovrailavrog (Equ. 442), “di cento talenti”’; émtaxétvirog (fr.
487), “di sette cotili” (unita di misura corrispondente nel sistema attico a poco piu di % di
litro). Cfr. ancora éwdekaxkivog (Anaxandr. fr. 42. 10), dwdekakpovvog (Crat. fr. 198.
2), mevréokoipog (Ephip. fr. 5. 17), évéekaxiwvog (Telecl. fr. 47)

-Le quattro strofe che compongono lo stasimo che introduce I’agone delle Rane tra i due
tragediografi sono un fitto intreccio di reminiscenze lessicali della tradizione poetica ‘alta’
e di neoformazioni ‘mimetiche’ del commediografo di natura parodica (cfr. cap. II). Tra 1

diversi composti neologici impiegati nel passo segnalo qui come attributivi esocentrici:

289 Costa Ramalho (1952: 75).
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o&vihdrog (Ran. 815; lyr.), “dall’eloquio pungente”, che definisce in ipallage “i denti
affilati dell’avversario” di Eschilo; il termine, formato da 0&0c e dal tema Aok- di
Moréw/Aorio. + suffisso flessionale -og ([[0&v]al AoA]n o v. OC]suf]a), Sara stato
caricaturalmente forgiato sui numerosi composti tragici con 6&v- a primo membro (+ N in
genere), alla stessa maniera dell’affine 6&vpépyuvog (Ran. 877; lyr.), pronunciato sempre
dal coro qualche decina di versi piu avanti, che presenta come secondo elemento il
sostantivo pépiuvo (per cui cfr. infra pepyuvogpovtiotig) ([[0&v]aluépyvaln oc]sust]a)-
Cfr. anche 6&vmovoag (Eub. fr. 56).

avtokopog (Ran. 822), “dalla chioma naturale”, attributo della “chioma” / “criniera” di
Eschilo (avtokdpov Aoeiic Aactavyeve yaitov) composto da ovtdg in posizione di
determinante attributivo di kopn ([[ovto]a[kop] oclsur 1)

inmoloog (Ran. 818), “dalla criniera equina” ([[inmo]a[Ao@oc]n]a), forgiato ad hoc per
qualificare le roboanti “parole” tipiche della lexis del piu anziano tragediografo. Come gia
si e avuto modo di accennare in effetti, una delle accuse piu ricorrenti rivolte nell’agone
delle Rane da Euripide contro la lingua eschilea riguarda per I’appunto la sua eccesiva
magniloquenza stilistica espressa in primo luogo nell’uso altisonante di turgidi composti
poetici®®.  Eschilo & definito dal tragediografo rivale  adBaddotopoC,
koumopakeroppnuov (vd. infra) e le ‘enormi’ “parole bovine” (Béeia pnpato, Ran. 924)
dei suoi drammi inmopdapova (Ran. 821), con termine gia eschileo (Suppl. 284, Pr. 805),
itméAopol (Adyol), € ancora yougomoayf], mmdkpnuva, poppopmmd, Mmediante quattro
neologismi comico-parodici dello stesso commediografo. Natura di attributivi esocentrici
hanno irmoxpnuvog (Ran. 929), anch’esso con immo- come primo costituente + il
sostantivo kpnuvog (per cui cfr. infra kpnuvomoidg), che come ha visto bene Taillardat
puo essere considerato «un compromis entre itmofdauwv et deux autres termes également
eschyléens: Oyikpnuvoc (Pr. 421), dymAdkpnuvoc (Pr. 5)»°%%; e poppopwndc (Ran. 925),
“dall’aspetto spaventoso”, formato da popum e dal tema on- di dy, Onoc, che € costruito

parodicamente sul modello dei diversi composti, segnatamente tragici, con -omog a

2% Dj questa probabile neoformazioe aristofanea si ricordera ancora una volta Luciano nella
Storia Vera (1, 40, 15). Per -kopog (-n¢) cfr. supra Badvkopog; per avtdg cfr. supra 1’aristofaneo
avtékpaypo e le formazioni comiche avtékepag (Crat. fr. 141), avrtocvrog (Crob. fr. 1),
avtokakog (Theop. fr. 21) avrodervog (adesp. 289), avrémokog (adesp. 797).
291 Qull’argomento cfr. Citti (1994: 3 ss.).
2% Taillardat (1965: 284 n. 3).
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secondo membro (cfr. in particolare 'euripideo poppapondc di Her. 883)%. Per il
subordinativo esocentrico yopgonayfig vd. infra.

-rolvppodog (Ran. 447; lyr.): L’immagine poetica gia omerica (cfr. 1. 2.467; Od. 12.
159) del Aewdv avOepodeig € riformulata nell’ultima ode della lunga parodo delle Rane e
rinnovata da questo hapax assoluto, composto aggettivale da moAv¢ ¢ podov, “dalle molte
rose” ([[moAv]al(p)pod]n oclsuft]a). Per moiv- cfr. i grotteschi moivtvpog (Pherecr. fr.
137.7), “con molto formaggio (tvpdc)”, mordyesog (adesp. 919)

-Una costruzione neologica formalmente assimilabile con moAv- a primo membro e
molvkoiopPog (Ran. 245; lyr.), sempre della parodo delle Rane, che presenta come
secondo costituente il tema verbale di koAvupam, “tuffarsi” ([[rorv]a[koAvuBly 0¢]sust ]a),
ed e riferito in ipallage ai canti (moAvkolvufoict pékeowv) di cui le rane ‘si rallegrano’
“tra molti tuffi”. Allo stesso passaggio lirico appartiene un altro composto bahuvrihi
attributivo, etynpug (Ran. 213; lyr.), “dal bel suono”, formato dall’avverbio &v,
iperproduttivo come primo membro in composizione, e dal sostantivo yfipvg
([[ev]a[ynpvg]n]a), sulla cui formazione deve avere influito il gia lessicalizzato
ebynpoc/edynpmc foneticamente prossimo®. Per il passo cfr. infra kalapoégboyyoc.
-nrepomoikihog (Av. 247, 1410; lyr.): “dalle ali variopinte”, da mtepov (per cui cfr.
ntepodovntog § 5. 5) e moikthog, sembra una variazione parodica del poetico
nowinontepog (Prat. 1, 5; Eur. Hipp. 1270) rispetto al quale presenta un ordine dei
costituenti invertito con la meno comune relazione Determinato-Determinante
([[ntepo]n[mowiroc]a]a)?®®. 1l composto ricorre due volte all’interno della medesima
commedia sempre in contesto lirico; dapprima nell’assolo cantato dall’Upupa (vd.
Kopapo@ayoc § 5. 5) e una seconda volta nella scena in cui € introdotto il personaggio di
un Sicofante. Qualcosa di simile accade anche per tavaédeipog (Av. 254, 1394, lyr.), “dal
collo lungo”, anch’esso impiegato nella monodia dell’Upupa e successivamente
riproposto nello stesso sintagma (oiovdv tavaodeipwv) nella scena in cui & parodiato il

ditirambografo Cinesia (vd. depodovntog 8 5. 5). Il termine, anch’esso non documentato

2% Da segnalare perd che il composto pone alcuni problemi testuali; i manoscritti presentano diverse
varianti tra cui la forma popuvpwrog (da uépuvpoc, un tipo di pesce) che modificherebbe sostanzialmente
il significato. Cfr. Dover (1993) ad loc.
2%4 || termine & poi documentato soltanto nel 11 sec. d. C. negli Halieutica (5, 617) di Oppiano.
2% Costa Ramalho (1952: 94 s.) evoca giustamente anche ’alcaico moiAddeipog del fr. 345, parodiato nel
passo degli Uccelli, che avra influito anche sul successivo tavaddeipog.
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al di fuori della piéce, ¢ formato dall’aulico Tovadg, rarissimo in composti, e da deipn,
sinonimo poetico del pit comune avynv ([tavao]a[dep]n oc]sufr]a), Ssul modello
dell’iliadico doviyodepoc (Hom. Il. 2, 460), archetipo letterario di diverse formazioni
poetiche con deipn a secondo membro.

-okoTodacvmukvoOpiE (Ach. 390): Il coro degli Acarnesi, inferocito contro Diceopoli che
ha stipulato una tragua ‘separata’ con gli Spartani, invita in tono di scherno il protagonista
a farsi dare dal ditirambografo (e tragediografo) leronimo “I’elmo di Ade dal pelo scuro
fitto e folto” (oxotodacvmukvoTpryd TIv' "A1d0¢ KLVRV) Cioé sostanzialmente a sparire
dalla vista, dal momento che, secondo la tradizione mitologica (Hom. Il. 5. 844-5),
I’elmetto di Ade aveva il potere di rendere invisibile chi lo indossava. Il composto
quadrimembre  ([[oxétoc]a[dacOc]a[mokvoc]a[0pi&]n]a) €  un’originale  creazione
aristofanea e, come opportunamente commenta Olson, «a deliberately absurd compound
in dithyrambic style, and thus presumably intended as mockery not only of Hieronymos’
appearance (above) but of his poetry»®.

-votepomovg (Lys. 326; lyr.): 1l semicoro dei Vecchi ha appicato il fuoco sull’acropoli per
porre fine all’occupazione delle donne e il semicoro delle Vecchie giunge in soccorso
portando secchi di acqua, preoccupato perd di “arrivare in aiuto troppo tardi (lett. con
piede lento)”. L’espressione condensata in questa probabile neoformazione parodica
([[botepo]a[movc]n]a) appartiene al formulario della poesia tragica, segnatamente
euripidea (vd. il nesso votépmt modi in Eur. Hipp. 1243; Phoen. 148, Her. 1040al.), nel
cui ambito si inscrivono anche talune forme composte strettamente assimilabili come
omobomouc (Aesch. Ch. 713; Eur. Hipp. 54, 1179)%%".

-yovvorpoktog (Ach. 104): All’ambasciatore persiano Pseudartabas ¢ attribuito questo
hapax scommatico (“culaperto”), composto bahuvrihi da yodvoc e mpwrTdC
([[xavvo]a[mpwktoc]n]a), il cui contenuto escrologico ricalca simili espressioni del

registro basso-familiare. Cfr. dacdmpmkrog (Plat. fr. 3) e Aevkompoktog (Call. fr. 14).

2% Qlson (2002) ad loc. Per la parodia ditirambica del composto si veda anche Zimmermann (1997: 91).
Un altro esplicito riferimento a Ieronimo ed alla sua ‘ipertricosi’ si trova in Nub. 348-9. Per
un’interpretazione del passo cfr. Lauriola (2006).
27 1| neologismo aristofaneo conosce un paio di reimpieghi parecchio successivi, in un epigramma
attribuito a Stratone di Sardi (AG 12, 229, 2) e, in periodo gia tardo-antico, nelle Argonautiche orfiche (v.
1164).
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5.4 Composti subordinativi endocentrici

-alpédov (Thesm. 323; lyr.): E unicismo aristofaneo, contenuto nel primo corale delle
Tesmoforiazuse come epiteto lirico di Poseidone (“signore del mare™), basato su pédwv,
forma participiale di pédw lessicalizzata gia in Omero, cui & preposto in rapporto di
specificazione il sostantivo &Ag (per cui cfr. infra aAddpopog). Il termine pare un’originale
riformulazione sinonimica del gia pindarico movtouédwv (peraltro anche in Ves. 1532)
ricalcata sul sintagma omerico aidc [...] uédovrog (Od. 1, 72).

-avopepaostpro (Thesm. 392): “amanti di uomini”, dal tema &vop- di avnp in rapporto di
specificazione con la base épdactpra ([[avdp]n[épaotpia]n]n); per il passo vd. supra
novyotponog. Cfr. avéopoxkanparva (Pherecr. fr. 186).

-amerporeymc (Thesm. 119; lyr.): Al momento della sua apparizione sulla scena comica, il
tragediografo Agatone intona una leziosa monodia lirica impreziosita da alcuni dipla
onomata di carattere poetico tra i quali per 1’appunto aneiporeyng, “inesperta del letto”,
attributo di Artemide, composto A+N da dmepog e Aéxoc con testa semantica a sinistra
([[amepo] alrex]n NSsutr ]a), Probabile neoformazione parodica non attestata altrove prima
del IV sec. d. C. (Eus. praep. ev. 4.23.7)*%®. Cfr. aneipéyapoc (Eub. fr. 34), anch’esso
non piu documentato prima della tardo-antichita.

-apyaropsiioidovoppuvympatos (Ves. 220): Composto aggettivale polisintentico che
occupa un intero trimetro giambico ed ¢ riferito a uéin, quei canti “antichi e piacevoli
come il miele delle Sidonie di Frinico” (tragediografo della generazione precedente ad
Eschilo), che gli anziani eliasti del coro delle Vespe intonano recandosi in tribunale. La
neoformazione, costitutivamente comica, & data dall’aggregazione complessa di cinque
unita lessicali in stratificato rapporto gerarchico. Suo nucleo centrale puo essere
considerato I’aggettivo épatog (riaggiustato in -npatog metri gratia), testa grammaticale
alla destra del composto, rispetto al quale il primo termine, 1’aggettivo dpyaioc, sta sullo
stesso piano in rapporto di coordinazione, mentre gli altri tre elementi nominali vi

risultano sintatticamente subordinati; in relazione comparativa il sostantivo pélt, in

2% Austin-Olson (2004) ad loc. richiamano alcuni assimilabili composti, perlopiu lirici, come
anepodpocog (Eur. El. 735), aneipoxaxog (Eur. Alc. 927), arnepopdyng (Pind. N. 4.30).
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funzione di specificazione, anche reciproca, i nomi propri Xd®v (o Fenicie, tit. di una
tragedia di Frinico) e ®puvikdg ([apyaro]a]pert]n[odmvo]n[epoviyIn[epatoc]ala)-
-BopPopotapadis (Equ. 309; lyr.): Il composto nominale N+N, da BopPopog (vd. § 5. 5
BopPBopobuuoc) determinativo dell’elemento-testa tépa&ic ([[BopBopo]n[tapa&ic]nIn), €
un altro attributo ingiurioso scagliato ai danni del Paflagone-Cleone (“turbine di fango™)
nella prima strofe scommatica della parodo dei Cavalieri**®. Una costruzione formalmente
assimilabile e la glossa @roxkaraéis (fr. 100), epiteto di lottatore o pugile “dalle orecchie
rotte”, ascritta dai lessici ai Babilonesi di Aristofane e documentata ulteriormente soltanto
nel Lessifane di Luciano (9, 4) che lo utilizza nella stessa accezione derivandolo secondo
ogni verosimiglianza direttamente dal modello aristofaneo.

-onuomidnkog (Ran. 1085): Sul modello dei numerosi composti con dnuo- a primo
membro, I’Eschilo delle Rane forgia questo neologismo scoptico con testa il sostantivo
nifnkog ([[onpo]n[rmibnkoc]n]n) per indicare dispregiativamente “coloro che ingannano il
popolo con adulazioni™®*®. Cfr. deuvomiOnkog (adesp. 359).

- eikeloverpog (Av. 687; anap.): vd. supra apovpopiog.

-latpotéyvng (Nub. 332; anap.): Tra le categorie di sophistai associate all’azione
benefica delle nuvole elencate da Socrate (cfr. petempopévaé 8 5. 2) figurano quelli che
I’autore per bocca del suo personaggio denomina iatpotéyvag, con forma di composto
nominale N+N caratterizzata dalla posizione a sinistra del nucleo semantico iatpog e il
componente determinante téyvn alla destra ([[iozpo]n[TexvIn Nclsufe]n). Proprio questo
secondo termine sembra rimandare inequivocabilmente alla terminologia specialistica
ippocratica, lasciando ben supporre che 1’hapax aristofaneo volesse alludere
specificamente a quei medici ‘possessori della téyvnm medica’, quale appunto si
proclamavano gli ippocratici (cfr. in part. il Ilepi téxvng), come non mancavano di
rilevare gli esegeti antichi che lo mettevano in relazione in particolare al trattato mepi
aépov, TOnwv Kol VOATMV in cui era sostenuto I’influsso degli agenti climatici sulla salute

dell’uomo e stabilito uno stretto rapporto tra medicina e astronomia®*,

299 Archetipo giambico delle neoformazioni aristofanee in BopBopo- pare essere I’ipponatteo BopBopdmn

(fr. 135b), “buco di fango”, osceno sensu. BopPopotapa&is, come gia si ricordava al cap. 11, ¢ reimpiegato

da Libanio in un passaggio polemico di Orat. 42, 13.

3% Phryn. 61, 11; per I’accezione metaforica negativa di nifnkog cfr. Eq. 887; Ran 708; Ach. 907; Th.

1133 et alibi. \Vd. Taillardat (1965: 19 s., 228).

301 Cfr. specialmente il cap. 11 del trattato. Al contrario di Guidorizzi (1996) ad loc. il quale sostiene che

«con questa parola cosi insolita Aristofane vuole riferirsi, piu che ai medici, a quelle figure di ‘guaritori
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All’interno del medesimo passaggio, in contiguita a ioTpotéyvng, € il composto multiplo
cppaywovoyapyokountng che, al pari di altri simili monstra linguistici peculiari del
comico-grottesco, € un arbitrario assemblamento di elementi lessicali i cui rapporti
semantici e sintagmatici risultano opacizzati nel processo di univerbazione. Oltre alla
costitutiva difficolta nel ‘razionalizzare’ 1’organizzazione sintattica di simili aggregati
linguistici, la scarsa trasparenza del composto aristofaneo & dovuta, nel caso specifico,
all’intrinseca ambiguita semantica che caratterizza ciascuno dei suoi quattro componenti e
che ha dato vita, gia ab antiquo, ad interpretazioni differenti. Il primo termine cpayig
pud voler dire tanto “anello” quanto “sigillo” o “segno distintivo™; il secondo, &vvg
potrebbe significare “unghia” ma anche, meno opportunamente, “onice” in specificazione
di chp(xyig302; apyog pud essere tanto l’aggettivo a tre uscite dal significato di
“splendente”, “bianco”, e riferirsi quindi alla ‘bianchezza’ delle unghia (vd. schol. rec. ad
loc.) oppure, come paiono preferire tutti i traduttori moderni, all’aggettivo a due uscite dal
significato di “o0zioso”, “inoperoso”; kountng infine puo essere inteso sia come una forma
direttamente collegabile al verbo xoudm, nel senso traslato di “vantarsi” “darsi delle arie”,
sia come il suo derivato kountng (“chiomato”), secondo un’interpretazione preferibile che
assegnerebbe a quest’ultimo il valore di testa-Determinato del composto, rispetto al quale
apyoc fungerebbe da attributo, con i primi due termini in rapporto di subordinazione con
privilegiata relazione reciproca (la neoformazione potrebbe valere qualcosa come
“capelloni sfaccendati con gli anelli [fino] alle unghia”)
([[oopayw]n[ovoy]n[apyo]alkopnnc]n]n). Discussa ¢ anche 1’individuazione della
categoria sarcasticamente tratteggiata dal neologismo, se i ditirambografi, cui si riferisce
I’adiacente gopoatokduntne (vd. infra), o i discepoli dei sofisti, come suggeriscono gli
scoli, 0, ancora meglio, quei personaggi dell’alta aristocrazia, comunque legati ai circoli
sofistici, dei quali la capigliatura lunga e gli anelli con c@payic erano tratto esteriore
distintivo®®,

-kukModidaokarog (Av. 1403): E hapax aristofaneo messo in bocca al ditirambografo

Cinesia per qualificare la propria professione poetica (“istruttore di cori ciclici”); il

tradizionali’ note come iatromanti», la linea interpretativa degli scoli & opportunamente difesa da
Rodriguez Alfageme (2000).
302 Cfr. Hsch. ¢ 2921; su questa base Sommerstein traduce “long-haired do-nothing with onyx signet-
rings”.
398 \/d. Guidorizzi (1996) ad loc.
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termine, formato da kbdxMoc, -ov, “ciclico”, “ditirambico” e dal sostantivo d1ddcKaA0g
([[xvxhio] an[018dokaroc]n]n), € sinonimo del piu comune diBvpauforoide, alla stessa
maniera di dw@vpapPodiddackarog (Pax 829), altra forma unica del commediografo
strutturalmente affine. Cfr. gli attributivi/appositivi Acwtoddaokarog (Alex. tit.) e
Aovioddaockarog (Pherecr. tit.).

-kvvokAomog (Ran. 605): Con riferimento desublimante all’episodio mitico del cane
Cerbero, Eaco apostrofa Xantia (travestito da Eracle) con questo appellativo ingiurioso
(“ladro di cani”), dal tema wvv- di wVwv, parecchio disponibile ad entrate in
composizione, e il deverbale Khlomog (da wkAémtw) documentato anche come forma
lessicalizzata ~ autonoma,  variante  molto  piu  rara  dell’'usuale  KAoy
[[xvvo]n[Kxrom(oc)InovIn)-

-kpoppvodvpeypio (Pax 529): In contrasto con il soave profumo della Pace, il cattivo
odore di chi partecipa ad azioni belliche ¢ accostato da Trigeo ad un “rutto acido di
cipolla”; il composto neologico del commediografo ¢ ricavato mediante I’aggiunta del
sostantivo kpoppwov alla sinistra del composto gia lessicalizzato 6&vpeypia, che e termine
di ambito medico®®* peraltro impiegato metaforicamente anche in un frammento (489)
aristofaneo ([[kpoppvo]n[o&vpeyuio]n]n)-

-pedvookotrapog (Ach. 525): Con riecheggiamento parodico dell’inizio delle Storie di
Erodoto, la causa prima della guerra del Peloponneso consisterebbe, secondo la
spiegazione degradata offerta da Diceopoli al coro degli Acarnesi, nel rapimento di una
prostituta megarese da parte di alcuni giovani ateniesi definiti come pebBvcoxottapot,

»305 che & un composto neologico comico-espressivo con

“ubriachi (giocando) al cottabo
testa I’aggettivo pébucoc posto alla sinistra ([[peBvoo]a[kottaBoc]n]a). Per i termini del
composto cfr. peBvooyapvpors (adesp. 629), ynrapnowdétrapor (adesp. 440).

-uepyuvo@povtioti)s (Nub. 101): Per presentare i socratici in maniera accattivante agli
occhi del riluttante Fidippide, Strepsiade accosta, quasi contrastivamente, il nesso xoloi
1e kayoBoi a questo originale composto nominale N+N cui € sotteso un rapporto di

specificazione ridondante e tautologico del primo costuente pépiuva rispetto al secondo

304 Cfr. Southard (1970: 82); Byl (1990: 152).
305 sj tratta di un tipico gioco simposiale in cui si gettavano i fondi di vino in una coppa galleggiante
finché essa non affondava; per una rassegna di testimonianze antiche e di studi moderni sul gioco del
cottabo si rimanda a Olson (1998: 139).
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epovtiotng ([[uepivoln[epoviiotic]n]n) il quale, come si é gia osservato, potrebbe
essere a propria volta un neologismo di natura comica (vd. supra § 2. 2)*®.
-0pOpogortocvko@avrodikotorainmpog (Ves. 505; tetr.): La mania processuale di
Filocleone e del coro di eliasti & definita da Bdelicleone con questo grottesco composto
aggettivale polisintetico (concordato a tpémwv), che occupa quasi per intero un tetrametro
trocaico catalettico, e indica brachilogicamente per I’appunto “le miserabili (abitudini) di
andare al mattino a fare il sicofante ai processi”. Al pari di altri tamponamenti linguisti
tipici della commedia aristofanea e, piu in generale, della letteratura comico-grottesca,
anche questa neoformazione implica un rapporto sintattico piuttosto articolato tra gli
elementi sinteticamente giustapposti. Come base semantico-grammaticale € individuabile
I’aggettivo taAaimmpog cui sono subordinati i termini 6pBpog, poitdw (che in qualche
misura intrattengono a loro volta una relazione autonoma di subordinazione del primo
rispetto al secondo, come se si trattasse di un ipotetico composto verbale *6p6popoitdm),
ovkopavtng e dikn ([*[[6pBpo]n[@otto]v]v [ovkoeavto]n[dtko]n[Taraimmpoc]a]a)-
-rop@orvyonagracpa (Ran. 249): Nuovamente al primo corale delle Rane rimanda
questo composto nominale N+N ([[ropgorvyo]n[magracua]n]n), che si estende in
posizione di rilievo per un intero dimetro trocaico catalettico. Entrambi i suoi costituenti,
in rapporto di specificazione del primo (moppoivg “bolla”) rispetto al secondo testa-
Determinato (mdeAacpo, per cui cfr. supra 8§ 2. 2), sono riconducibili a basi

onomatopeiche®”’

e designano espressivamente “I’agitarsi delle bolle” prodotto dai tuffi
canori delle rane.

-rpoktonevreTnpic (Pax 876): Questo neologismo comico e riferito con intenzione
oscena dal servo di Trigeo a Teoria, ancella della Pace. Esso & formato dal sostantivo
npwktd¢ in funzione determinante rispetto al composto lessicalizzato mevtetnpic (“festa
quinquennale”) che della neoformazione aristofanea e testa semantico-grammaticale
([[mpoxto]n[neviemnpig]n]n)-

-Yoovidparog (Equ. 560): Il composto ([[Zovvi(o)]n[dpotoc]ala) € un epiteto di

Poseidone (“onorato a Sunio”), nel canto corale della parabasi dei Cavalieri, di cui non

abbiamo altre attestazioni, che Eustazio (ad Od. 1, 126) riteneva forma parodica in tono

306 Sul valore ‘tecnico’ filosofico di pépuva all’interno delle Nuvole vd. Gemelli Marciano (1990: 72 s.);
cfr. Willi (2003: 106).
97 \/d. Skoda (1982: 89).
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ditirambico (di0vpoupikdg mailmv 6 koukoe, Kaiel covviapatov). Accostabile a questo
hapax lirico & lo scherzoso Xouvviépaxog (Av. 868), “sparviero (iépa&) del Sunio”
([[Zovvu(o)]n[1épax]noc]sust.) coniato da Pisetero all’arrivo di un Sacerdote nella citta degli
Uccelli, che potrebbe essere ritenuto come una deformazione paronimica del precedente
in un contesto di ‘adattamento’ parodico delle epiclesi divine alla sfera ornitologica.
-otpeyodkomavovpyio (Av. 1468): Nelle Nuvole Strepsiade aveva affermato di essersi
recato al phrontistérion socratico con il proposito di imparare a otpeyodikeilv, a
“stravolgere la giustizia” a proprio favore; il tema di questo originale composto verbale
inverso (per cui vd. infra) é reimpiegato da Pisetero in una delle scene finali degli Uccelli
per coniare il composto nominale otpeyodikoravovpyia, con cui ¢ definita ‘I’arte
scellerata’ dei sicofanti, che presenta come testa semantico-grammaticale il composto
lessicalizzato moavovpyia ([[otpeyodiko]y[mavovpyio]n]n)-

-otpoyyviovavtng (fr. 892): Il composto nominale (“marinaio di nave mercantile™),
basato su vavtng con otpoyyvrog determinante di specificazione, ¢ un hapax citato come
lemma isolato da Polluce (7, 190).

-tpiforexktpaneiog (Nub. 1003; anap.): Nell’agone delle Nuvole tra il Discorso Forte e il
Discorso Debole, la prima personificazione, foriera di un’idealita caricaturalmente
conservatrive e tradizionalista, ‘arricchisce’ la propria argomentazione adottando due
eccentriche creazioni lessicali dal contenuto essenzialmente polemico:

00 GTOUOAL®VY Kot THV dyopav Tpiolektpdmel, oldmep ol vdv,
000" EAKOpEVOG TEPL TPy HaTIOL YAMGYpavTIAOYEEEMITPINTTOV
(Non passerai il tempo) in piazza in chiacchere tritura-palle come i giovani di ora,
né trascinandoti in questioncelle inutilantilogorantiche.
Nucleo formale di tpifolextpdmeloc € appunto 1’aggettivo éxtpdmelog (“strano”,

“mostruoso”) che non ¢ conosciuto in altri composti eccetto 1’epicarmeo
éxtpameloyaotpog (Epic. fr. 67) dove peraltro figura come primo membro di una
formazione esocentrica; componente di sinistra ¢ il sostantivo tpifoloc, anch’esso
sostanzialmente improduttivo nella composizione lessicale, che richiama foneticamente il
verbo  tpifw  lasciando  trasparire  un  probabile  gioco di  parole
([[xprBor]n[extpaneroc]ala).

YhMoypavrihoyeEemitpurtog, concordato all’ipocoristico mpayupdtiov, € invece una
costruzione trimembre di natura coordinativa (dvandva) prodotto per giustapposizione dei
tre aggettivi yAloypog (“vischioso”, “futile”), avtiloyog / dvtiloywog (“antilogico”,
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“contraddittorio”) ed émitputtog (nel senso attivo di “logorante”) con prefisso
preposizionale éx- ([[YMoyp]a[aviiroy]a[(e€)emitpntoc]ala).

-tpuy®domoopovoky (fr. 347): In un frammento delle Tesmoforiazuse Il citato da
Ateneo (3, 85) I'autore impiega questo originale composto aggettivale sostantivato (1
Tpuymoonotopovoiky SCil. téyvn), basato sull’aggettivo povowkny con termine di
specificazione un non attestato *tpvy@domoldg prodotto sull’usuale kopwdomordg (cfr.
tpuymdia § 1. 2), per indicare ‘I’arte (musicale) della commedia’.

-puhovOpaxevg (Ach. 336; lyr.): Hapax neologico del commediografo impiegato con
effetto aprosdoketon in luogo del comune @ldvOpwnoc, sul quale ¢ ricalcato, nel primo
dialogo (lirico) tra Diceopoli e i carbonai di Acarne, durante una scena di parodia del
Telefo di Euripide in cui I’eroe comico minaccia di sacrificare una cesta di carbone. La
neoformazione comica (“amico dei carbonai”) € una costruzione trasparente con @1Ao- a
primo membro individuabile come testa semantica (“amico/amante di...”) e un secondo
costituente in funzione di determinante che in molti casi fornisce al composto la tipologia
flessiva. Si tratta come é noto di un modello di composizione lessicale molto diffuso gia
in greco classico, sulla cui assoluta iperproduttivita lo stesso Aristofane giocd in un
passaggio del prologo delle Vespe (vv. 74-88) in cui ¢ messa a fuoco la “malattia” che
affligge 1’eroe comico della piéce. Uno dei due servi che recitano il prologo afferma che
“la causa del male” ¢ quel “@ho-" (V. 77: oDk, GALG “@1ho- ” uév 0TV Gpyn TOD KoKOoD)
contenuto nello stesso nome ®okAiéwv, mostrando, pur sotto la veste comica, che il
termine era percepito come una sorta di prefissoide autonomamente individuabile. Dopo
aver confutato in rapida successione che Filocleone possa essere un @uoxvpog, un
euomdTG, Un erloBvTng 0 Un EedEevog, la particolare “malattia” del personaggio viene
individuata, con altra invenzione comica, nel suo essere ¢gummiaotig (Ves. 88),
“fileliasta”, cio¢ nella sua mania per i processi che si svolgevano nei tribunali popolari di
Atene (cfr. supra § 4. 1 I’antonimo amnMoactC).

Altri possibili mots d’occasion aristofanei di questo tipo sono ancora: il composto
parasintetico @rhopviBia (Av. 1300), “amore per gli uccelli” (dal tema 6pviO- + suff. -ia),
declinato al genitivo singolare, certamente derivato sotto 1’influsso analogico del

sostantivo dpvifiag (nome di un vento)**®; @uréoprtoc (Thesm. 1147; lyr.), “amante delle

398 Termine attestato successivamente soltanto in Philostr. V. A. 6, 36.
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feste (€opt)”, € grhapmerog (Pax 308), “amante delle viti”, entrambi epiteti della pace
(eipnvn); erhokmong (fr. 752), con kfoog a secondo membro ([[ero] ayn[knd]In NSlsuitla)
attributo di Adyog glossato come sinonimo di kndepovikdg (“previdente”, Hsch. ¢ 503).
Cfr. dhotpaywoog (Alex. tit.), erhotapryyog (Antiph. fr. 176), ®@wodqparog (Antiph.
tit.), ®vodwkaostig (Timocl. tit.), grhotpayqumv (Eub. fr. 44), ®duvevpuriong (Axion.
tit.), pideTvog (adesp. 686).

-ppevotéktov (Ran. 820; lyr.): Se le “parole” di Eschilo sono yopgomayij (vd. infra), il
tragediografo é per contiguita metaforica un gpevotéktmv (qualcosa come “artigiano della
mente”), composto determinativo da @pnv e téktwv con rapporto di specificazione del
primo membro rispetto al secondo ([[ppevo]n[tékt@v]n]n). La neoformazione aristofanea,
forgiata sui quei composti in -téktov sia di uso comune (apyrtéktov) sia di uso piu
specificamente letterario, come 1’hapax eschileo ocwnpotéktov (Pr. 714), e una
riformulazione originale del motivo letterario tradizionale del poeta artigiano (cfr. infra
anche KoMostéco)%g.

-ppoaypocsépvakog (Ves. 135): In conclusione del prologo delle Vespe Xantia, indicando
deitticamente Bdelicleone che sta per entrare sulla scena, lo definisce come uno £yov
TPOTOVE PPLOYUOGEUVAKOVE TVAC, coniando un uno stravagante neologismo comico-
espressivo formato in maniera ridondante sulla base dell’aggettivo ceuvog (“superbo”™),
con ampliamento di un infisso [ax], cui € preposto il Determinante nominale @pvaypa,
nel significato traslato di “insolenza”, “alterigia”, non documentato in nessun altro
composto ([[epvaypo]n[oepv(arx)oc]a]a).

-yoAxo@aropog (Ach. 1072): All’araldo che bussa alla sua porta il generale Lamaco
risponde in tono paratragico: Tic auei yolkopdiapo ddpota KTumel, «Typisch tragisch ist
dmpata, ebenso das den Bereich angebende dapgi, wo eine bestimmtere Praposition stehen

konntex»°Lo,

A queste finalita di stilizzazione parodica del personaggio risponde
certamente anche questo composto aggettivale, da yoAk0g e  @AaAapOg
([[xorko]n[@arapoc]a]a), forse ispirato a neoformazioni tragiche come I’euripideo

ypvoeoparapoc (Tr. 520).

%9 v/d. ad es. Pind. (P. 3.13).
319 Rau (1967: 138).
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5. 5 Composti subordinativi esocentrici

-Apvdokoung (fr. 755): “spaccone di Abido”, nomignolo per sicofante, probabilmente ad
personam, formato da ABvdog e un deverbale di xopdw a secondo membro.

-aypromorog (Ran. 837): Nelle prime battute del confronto agonale delle Rane, Euripide
attribuisce ad Eschilo ’appellattivo di dypiomotdg, “che crea personaggi violenti
(Gyprog)”, primo di una serie di epiteti forgiati ad hoc giustapposti in un passaggio gia
chiamato in causa (cfr. supra amepihdAntoc). Il piu anziano tragediografo risponde a
propria volta in polemica con I’arte drammatica del rivale definendolo pochi versi dopo
come uno wroyomordg (Ran. 842) e un ymiomordg (Ran. 846), mediante altri due dipla
onomata formalmente speculari al precedente, con elemento verbale -mtod¢ (da moiéw)
reggente-Determinato, molto efficace in composizione, e una forma aggettivale
sostantivata in funzione di oggetto. Il primo (“che crea straccioni [wT®y0¢g]”) richiama la
critica, gia espressa con la parodia del Telefo negli Acarnesi, contro la pratica euripidea di
rappresentare pateticamente sulla scena tragica personaggi in abiti da “mendicante™**". I
secondo (“che crea zoppi [y®wAdc]), che ¢ in pratica una sintesi della locuzione ywAovg
nogig rivolta negli Acarnesi (v. 411) sempre all’indirizzo di Euripide, pare dovesse fare in
primo luogo riferimento al Bellerofonte ed al Filottete (vd. schol. ad loc.), ridicolizzando
anche in questo caso un elemento patetico della messa in scena.

Sostanza paratragica ha infine anche un quarto hapax aristofaneo in -rtoiog, vale a dire
kpnuvomorog (Nub. 1367), “che crea alture (kpnuvog)”, impiegato nel finale delle Nuvole
ancora come epiteto di Eschilo per sottolinearne 1’eccessiva sostenutezza dello stile. Cfr.
inmoxpnuvog 8 5. 3.

Cfr. anche I’hapax Aog@omowog (Pax 545), “fabbricante di cimieri”, personaggio muto
della Pace; éxkmopatromorog (Alex. tit), Oeatpomordog (Anaxan. fr. 35. 9),

I'pappateidromorog (Apollod. Gel. tit.) kookivomorog (Philyll. fr. 13).

311 Cfr. infra poxioovppantddne. Come rileva Dover (1993) ad loc. «it is clear from Ach. 412-34, where
Dikaiopolis comes to borrow pitiable clothing from Euripides, that by that time Euripides had produced at
least six plays in which the main character was portrayed as a ‘beggar’ in wretched clothing, through
banishment, other misfortunates, or (in the case of Telephos) disguise». mtwyomidg non € attestato prima
dell’eta romana, nella plutarchea comparatio Aristidis et Catonis (3, 2).
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-Awdogoitng (fr. 156. 4, 6): Al pari del @paxogoitng del v. 7, il termine & inserito in un
contesto polemico di parodia letteraria di un lungo frammento del perduto Geritade citato
da Ateneo (12, 75). Entrambi i composti, formalmente sovrapponibili, presentano nella
seconda parte una forma deverbale di potrtdm e un primo elemento nominale specificante,
A1dn¢ in un caso e ®pdé nell’altro, indicando rispettivamente “chi si reca agli inferi” e
“chi si reca in Tracia”*"%. Cfr. Avdogoitng (adesp. 840).

-aegpooovntog (Av. 1385): All’interno della commedia antica in generale ¢ di quella di
Aristofane in particolare la poesia ditirambica e oggetto di diversi spunti di satira
letteraria in cui, a piu riprese, &€ messo in ridicolo il ‘poetese’ lambiccato del suo stile di
versificazione insieme al carattere ‘aereo’ delle tematiche proprie del genere ed alla sua
tendenza alla formazione di nuove parole composte ad effetto®>. Come nel caso della
critica nei confronti di altri generi (in primis quello tragico), uno degli strumenti
privilegiati mediante cui mandare ad effetto la polemica letteraria consiste proprio nella
creazione di neologismi comici i quali, mimeticamente forgiati su modelli ‘seri’, ne sono
in realta deformazione parodistica. La scena della commedia aristofanea in cui la parodia
contro il genere ditirambico ha piu largo spazio € quella degli Uccelli, gia ricordata, in cui
il ditirambografo Cinesia giunge alla citta di Nubicuculia per ottenere di diventare
anch’egli “uccello dalla voce armoniosa”*. In questo passaggio troviamo due composti
subordinativi in cui il secondo elemento & -36vntog, forma deverbale da doviw:
aepodovntog appunto, “che ondeggia nell’aria”, dove ricorre come primo costituente il
sostantivo anp ([[depo]n[dovn]y TOoc]suf]a), piuttosto disponibile ad entrare in
composizione e impiegato da Aristofane in altre tre neoformazioni parodiche (agepovnyncg,
aepoPfatém, évoloepravpoviyetog; cfr. anche agpo@opnrtog Eub. fr. 32; daepiowkog Eub.
fr. 139); e mwrepoddvntog (Av. 1390, 1402), “agitato dalle ali”, il cui primo termine ntepoV

lo si € visto in un altro composto neologico dell’autore (vd. supra mtepomoikidog). Sempre

312 Questa tipologia di composizione nominale, con il tema verbale di pottdm a secondo membro, € gia

documentata in Omero e in Pindaro e si rivelera particolarmente produttiva specie nel periodo postclassico
(vd. e. g. nepogoitic Hom. Il. 9, 571 al.; 6pogottog Pind. N 8, 33; depdportog Aesch. fr. 282 parodiato in
Ran. 1291). Rimane suggestiva 1’idea di Kaibel secondo cui ®pgkopoitng conterrebbe una pungente
allusione ad Alcibiade e alla sua fuga in Tracia in seguito agli insuccessi politici. Sul termine cfr. anche
Dettori (1994).
313 pare che un ruolo preponderante nella polemica contro il genere ditirambico dovesse essere svolto dalla
parodia di ambito musicale; per 1’argomento cfr. Zimmermann (1997).
314 Av. 1380 AydeBoyyoc, con termine gia omerico (vd. 1. 2.50 al., Od. 2.6); la piéce & tutta giocata su una
fitta trama di rimandi letterari (il ditirambografo esordisce gia citando alcuni versi del fr. 33 di
Anacreonte) alternati ad originali creazioni parodiche dell’autore.
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all’interno della medesima commedia ¢ impiegato ancora un terzo diplon onoma in -
dovnrog, veavtodovntog (Av. 943), in un’altra scena dagli evidenti risvolti parodici in cui
un Poeta (anonimo questa volta) arriva a Nubicuculia inneggiando alla nuova citta; e
facilmente ipotizzabile che questa tipologia di composizione dovette avere una certa
efficacia nell’ambito della poesia elevata, sebbene cid0 possa essere documentato solo
parzialmente in base ai dati in nostro possesso*™.

Nella stessa scena paraditirambica in cui & appare Cinesia figurano anche due composti
aggettivali che presentano a secondo membro il grado forte del tema oJpou-/dpop-
connesso al verbo tpéyw, entrambi verosimilmente coniati dall’autore con la stessa
intenzione di caratterizzazione parodica del personaggio. Si tratta di aidopopog (Av.
1396; lyr.), “che corre sul mare”, alla cui sinistra ¢ riconoscibile il sostantivo GAg
modificato foneticamente per produrre assonanza con il successivo diduevog, e
aifepodpopog (Av. 1393; lyr.), “che corre per I’aria”, in cui il primo membro aifnp
([[ai0epo]n[Opouly 0¢]suff]a), meno produttivo e piu ricercato di anp, richiama
nuovamente 1’idea del carattere ‘metafisico’ in senso deteriore della poetica dei
ditirambografi*'°.

Un ulteriore esempio di composto in -dpouoc, nuovamente di natura parodica, €
vAhodpopog (Thesm. 47), “che corre per i boschi (DAn)” pronunciato dal Servo di Agatone
nel prologo delle Tesmoforiazuse, successivamente attestato soltanto nel De natura
animalium di Claudio Eliano (6, 26).

-1 poeti ditirambici rientrano tra le ‘categorie’ sociali e professionali poste sotto la
‘protezione’ delle Nuvole che Socrate enumera ai vv. 331 ss. (cfr. supra petempopéval)
dove essi sono chiamati kvkliov 1€ Yop®dV @opoatokdumtag, CON UN  COMPOSto
parasintetico @opatokapmtng (Nub. 333), formato da qopa “canto” e dal radicale del
verbo kaumtm, propr. “curvare”, qui nella stessa accezione tecnica musicale di

“modulare”,  “gorgheggiare”  precedentemente  vista in  GVOKOAOKOUTTOG

([[doporo]n[xopm(t)lv telsufr]n.)-

315 | composti in -56vntog sono piuttosto rari e quelli documentati prima del IV secolo sono solamente
cinque, di cui tre sono i neologismi aristofanei di cui si ¢ detto e gli altri due sono I’eschileo
oiotpodovnrtog (Suppl. 573), peraltro ripreso dal commediografo nel primo corale delle Tesmoforiazuse (v.
324), e il parimenti tragico yvtodovntog (Phryn. fr. 2).
316 Da notare che il composto aristofaneo dovette godere di una certa fortuna in epoca bizantina durante la
guale ¢é attestato numerose volte e pare diventare di uso (dotto) piuttosto comune, generando anche la
forma verbale aifepodpopéw.
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-Ad una dimensione esplicitamente paraditirambica rimandano infine altri due unicismi
del commediografo in cui ricorre ancora una volta in composizione il sostantivo anp:
agpovyns (Nub. 337), “che fluttua nell’aria”, composto aggettivale con il tema verbale
di vijxo a secondo membro ([[depo]n[vnylv Mclsut]a), concordato al nesso yopyovg t'
oimvovg (“adunchi uccelli da preda aerofluttuanti”) in un passaggio in cui Strepsiade
aggrega un pastiche comico di citazioni tratte dai “poetastri di cori ciclici” e di storpiature
parodiche®"’.

évoraeprovpoviyerog (Pax 831): A Trigeo, di ritorno dal suo viaggio ‘celeste’ presso la
dimora degli dei, il Servo domanda se ha visto “qualche altro uomo vagare per I’aria

(13

eccetto lui”; il vignaiolo risponde di aver visto “ soltanto due o tre anime di poeti

ditirambici” 1 quali “svolazzando componevano preludi del tipo ‘fluttuanti nell’aere alle

299

brezze del meriggio’™ (Evvehéyovt' avoforic motopevol / Tag £volaeplavpovnETONG
twv6c)**. 1l composto quadrimembre, da &vdioc (“del meriggio™), anp, obpo (“brezza”) e
una forma deverbale in -toc ancora dal verbo vfy®m in funzione reggente
([[évoalaeptIn[avpoln[vaxlvtoc]suis]la) € un evidente neoformazione parodica il cui
bersaglio principale é individuato dai commentatori antichi nel ditirambografo e
tragediografo lone di Chio (vd. schol ad loc. cfr. Sud. & 1029).

-aiporondtng (EQ. 198, 208; exam.): Il composto a reggenza verbale, con oipo oggetto
di una forma deverbale dal tema =nw- di wivo con suffisso agentis -tng
([[oipozo]n[mo]vnc]sue]), € inserito in un passaggio parodico in versi esametrici il cui
modello sotteso e rovesciato ¢ in particolare 1’epica omerica da dove sono desunte
I’immagine della lotta tra 1’aquila e il serpente (cf. Il. XII 200ss.) e il composto aulico
ayxvroyning (Il. XVI 428) reimpiegato dal commediografo. In questa riscrittura
paraepica, che combina linguaggio elevato e prosaico e neoformazioni comico-parodiche
(vd. Ppupoaictoc Equ. 197), I’espressivita grottesca di aipatonmtng rimanda comicamente

319

all’attivita dell’dAlavton®Ang protagonista della commedia®”. Per aipoatondtg vd.

anche cap. 4.

317 Gli schol ad Nub. 335 fanno il nome del ditirambografo Filosseno a proposito in particolare del
composto otpémtaryrog (Philox. fr. 17) ripreso da Aristofane nel passo.
318 per j problemi testuali del passo vd. Olson (1998) ad loc.
319 Come gia segnalavano i commentatori antichi (vd. schol. ad loc.). Cf. Sommerstein (1981) ad loc. che
traduce il composto «blod-quaffers» («because sausages were made with blood») riproponendone la sua
pregnanza comica.
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-ahprroypog (fr. 553): L’hapax, da dioutov e ypwg, “del colore della farina”
([[aAprro]n[xpoc]n]a), ricorre nel sintagma aAgrtdoypmtog kepoiic di un frammento dei
Telmessi di Aristofane, citato da diversi lessici e commentari antichi, e descrive, con
espressiva metafora comica, “il capo bianco come la farina” degli anziani. Il sostantivo
yp®G € Impiegato piuttosto diffusamente come secondo elemento di composti nel
linguaggio poetico per esprimere notazioni coloristiche e, nello specifico, I’dApitdypmg
aristofaneo potrebbe essere stato coniato con effetto comico desublimante sulle numerose
formazioni di questo tipo, sovente utilizzate dai poeti tragici (in particolare Euripide),
come kvavoypws (Ph. 308), puelayypog (Or. 321, Hec. 1106), o, soprattutto, ToAOYp®S
(Eur. Bac. 1365) e yovoypoc (Hel. 215)%%. Cfr. tepevéypog (Anaxan. fr. 42. 37)
tayepoypog (Antiph. fr. 55. 5) Bovypwmg (adesp. 294).

-aomoamoPfing (Ves. 592; tetr. anap.): Composto a reggenza verbale dal radicale di
domic e il grado zero di amofdiim + suffisso -rig di natura in questo caso nominale meglio
che aggettivale (cfr. e. g. i sost. émPAng, mpoPAng) ([[domd]n[amoPfr]ly Nc]su]n). 1
termine ¢ un’aberrante variazione sinonimica di probabile conio aristofaneo dell’usuale
piyaomic, appositivamente accostata al nome del solito Cleonimo, ‘“getta-scudo”
dell’archaia per antonomasia (cfr. amopoiyaioc 8§ 1. 2), nella circostanza distorto nel
Witz Kohakovopog (vd. § 1. 3).

-Batidookomog (Pax 813; lyr.): Nell’antode della prima parabasi della Pace il coro lancia
una serie di invettive contro il poeta tragico Morsimo e suo fratello Melanzio i quali, con
accumulazione di epiteti ingiuriosi forgiati ad hoc, vengono apostrofati come

Topydveg Oyoedayot, fatidookonol Apmoiat,
YpaocoPat piapoi, Tpoayopdcsyorot iydvoiduan
Gorgoni ingorde, Arpie razzia-razze
vecchiofili schifosi, Attila-ittici con le ascelle puzzolenti.
Se dyopdayog ¢ termine piuttosto comune, specie nell’ambito della letteratura comica del

IV sec., i successivi quattro composti accostati nel passo, non documentati altrove, sono
verosimilmente delle originali creazioni di Aristofane. Natura aggettivale hanno
Tpayopdoyorog, “dalle ascelle (che puzzano) di capra”, da tpdyoc e poGYOAN
([[tpayo]n[prooyar]n oc]su]a) € Batidookomog, propr. “che tengono d’occhio le razze”,
“golosi di razze”, interpretabile o come un N+N da Patic e okomog con rapporto di

specificazione del primo membro rispetto al secondo ([[Botido]n[oKomog]n]a) O, forse

320 gylla natura comica del termine cfr. Eustath. ad 1l. 3, 611, 12 e 4, 575, 17.
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meglio, come un N+V con tema verbale di oxomém in funzione reggente
([[Bortido]n[oxon]voc]sur ]a)*2:. Come forme nominali (al plurale maschile della prima
declinazione) sono realizzati invece gli altri due composti, entrambi a reggenza verbale,
ixBvoloung, “sterminatore di pesci”, con il radicale del verbo Avuaive alla destra
([[ixOvo]n[Avuly Nelsu]n) (cfr. dukordung adesp. 591) e il semanticamente piu ambiguo
Ypaocopng, da ypadg + il tema verbale di coPém ([[ypao]n[ocoPlv nglsuln), per il quale
gia gli scoliasti oscillavano tra il senso di “tenere lontano/far scappare le vecchie” e quello
di “scopatori di vecchie”¥?.

-yohmovynv (Pax 789; lyr.): Un’assimilabile sequenza cumulativa di neoformazioni
scommatiche ¢ contenuta anche nell’ode della stessa parabasi della Pace dove gli
onomasti komodoumenoi sono questa volta il tragediografo Carcino e i suoi figli ingiuriati
come

OPTLYOG OIKOYEVETS, YOALDYEVAS OPYNOTAS
VOVOQUELS, GOUPAO®V ATOKVIGLOTO, UNYOVOdIQOS
Quaglie addomesticate, ballerini macrocefali
nanerottolizzati, residuame di merde, cerca-espedienti.
Ad eccezione dell’usuale oixoyevrg gli altri tre composti giustapposti in questi due versi

sono dei neologismi scoptici attribuibili al commediografo, tutti e tre di natura
subordinativa  esocentrica. yvhavymv € un composto  aggettivale  N+N
([[yvM]n[avynvIn]a) 1l cui primo elemento ydiog (propr. una sorta di “zaino militare”
[vd. Ach. 1097, Pax 527] che gli schol. ad loc. descrivono forse autoschediasticamente
come “stretto e lungo”), improduttivo nella composizione lessicale, intrattiene un rapporto
di comparazione con il secondo termine avynv (“collo”) che invece produce diversi dipla
onomata nell’ambito del linguaggio poetico-letterario, a partire dall’epica omerica (ad es.
gpravynv Il. 17, 496 al.) fino ad arrivare alla tragedia euripidea (Solyyavymv I.A. 793, Hel.
1487; cfr. anche peesavyny fr. 745, etpeyadynv Theop. fr. 55, pvoadynv Xenarch fr. 1.
4). Discussa ¢ [Iinterpretazione dell’originale metafora degradante sottesa alla
neoformazione aristofanea di cui gia i commentatori antichi fornivano interpretazioni

discordanti, intendendolo ora come sinonimo di paxpotpdymioc (“dal collo lungo™) ora

321 Cfr. fnpookodnog, tradizionale epiteto di Artemide (Hom. 27, 11; Bacchyl. 11, 107).
322 per le traduzioni moderne cfr. ad es. “lovers of old women” (Liddle Scott), “shooers-away of old
women” (Douglas Olson), “scarecrones” ovvero “scarers away of old women (Sommerstein), “insidiatori
o amanti di vecchie” (Montanari).
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323 Questa seconda

come “senza collo” (avyévoc ovk Eyovtoc, kabdmep 0 YOAL0Q)
accezione semantica sembrerebbe favorita dal successivo vavoguiig (Pax 790), propr.
“nato nano”, anch’esso hapax legomenon (ma cfr. cap. IV), il cui primo costituente vavog
e retto in funzione predicativa da -@ung (cfr. etevoeuiig Alex. fr. 270. 5), dal tema
verbale di O ([[vavo]n[ev]v nclsuf]a). A concludere questa tirata catalogica di insulti €
infine pyavodipne (Pax 790), da pnyovi*®** e -8ipng, deverbale da dipdw (“cercare”,
“ricercare”), che sembra modellato su un termine della tradizione tragica come
HNXAVOPPAPOC.

-ldentica struttura con -3ipng a secondo membro in funzione reggente ha Tpaypotodiong
(Av. 1424), altro hapax neologico del commediografo, impiegato come epiteto comico di
sicofante ‘sempre alla ricerca di vertenze tribunalizie’, con il sostantivo mpdypo a primo
membro nel significato specifico di “causa giudiziaria” ([[rpaypato]n[81@]yv NclsuiIn)*2.
Per -01pdw cfr. ancora infra il composto verbale épefodipdo.

-BopPopéBvpog (Pax 753): Alludendo alle macchinazioni del demagogo Cleone
Aristofane, nella parabasi della Pace, afferma che egli “con la foga di Eracle aggredisce i
potenti superando I’orribile tanfo di cuoiame e le minacce dall’animo di fango” (kdameidag
BopPopobipovg); BopPfopdbupog € un hapax assoluto formato dai due sostantivi fopBopog
(cfr. supra Poppopotdpa&ic) e Ovudg ([[BopPopo]n[Ovudc]n]a), quest’ultimo piuttosto
produttivo in ambito poetico come secondo membro di composti specie della tipologia
A+N.

Lo stesso sostantivo Buudg ¢ implicato nella formazione di un altro unicismo dell’autore,
incertae fabulae, citato da Polluce (6, 125) che ne rimarcava la sua essenza comica. Si

tratta dell’attributivo (esocentrico) Ovpaypowkog (fr. 831), “dall’animo rozzo”, che

323 Per I’intepretazione di yoAtog cfr. Borthwick (1968: 50) e Roos (1951: 207 s.), il quale ha avanzato
I’ipotesi che il termine potrebbe fare riferimento ad un oscuro nome di animale.
%24 Forse nell’accezione tecnica di “macchina teatrale” se dobbiamo prestare fede agli schol ad loc.
secondo i quali la neoformazione aristofanea farebbe riferimento agli espedienti scenici mediante i quali
Carcino e i propri figli cercavano di ottenere una certa spettacolarita teatrale. Cfr. Olson (1998) ad loc.
secondo cui «it is impossible to tell whether this is intended as a reference to (I) the brother’s collective
fondness for choreographic invention [...] or (I) Xenocle’s love of theatrical devices (Plat. Com. fr. 143)
and linguistic innovation, with that characterization extended to other members of his family».
325 I "uso deverbale di Sipao come secondo elemento di composti risulta per la verita piuttosto sporadico e
non documentato prima dell’epoca ellenistica e imperiale; cfr. 1 dotpodipng del Mimiambo 111 (54) di
Eroda e, soprattutto, il dwodigng del Lessifane (9, 2) di Luciano che pare essere ispirato proprio
all’aristofaneo wpoypoatodipng.
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presenta un’ordine Determinato-Determinante, con 1’elemento attributivo a secondo
membro (&ypowoc), di gran lunga meno comune in lingua greca ([[6vu]n[oypotkcog]a]a)-
-Botpvédmpog (Pax 520): “Che dona grappoli”, epiteto della Pace, formato con il
sostantivo Botpug oggetto del reggente verbale -6wpog, da dwpéw, secondo un modello di
composizione piuttosto efficace specie in seno al linguaggio dei generi poetici elevati.
(Per il passo vd. supra popiapeopog). Cfr. pie@6dwpog (Eubul. fr. 1).
-Bovidpayog (Pax 1293; exam.): In uno scambio di battute para-epico in versi esametrici,
Trigeo risponde ad un Giovane che si era dichiarato essere “figlio di Lamaco”

"H yap &yd Oavpalov dkovwv, £l o | ing

avopoc fovAopdyov kol KAaGUdyov Tvog Liodg

Certo ascoltandoti mi sarei stupito se tu non fossi stato

il figlio di un tipo Fatti-sotto e...Caca-sotto.
I due hapax assoluti BovAduayoc (“che vuole la guerra™) e kAavoipayog (“che piange in

guerra”) sono due speculari composti neologici bahuvrihi con elemento verbale a primo
membro (rispettivamente da Bobiopar e dal tema kAav- di KAaio + suff. -61) e un secondo
costituente -payog che rimanda con gioco di parole al nome Ad-payog, duplicemente
storpiato all’occorrenza per stigmatizzarne il carattere guerrafondaio e, al contempo
insinuare la codardia del generale.

-Bpovrnowépavvog (Nub. 265; anap.): Nel canto di apertura della parodo, sotto forma di
parodia innica orfico-misterica, Socrate invoca come novelle ‘divinita’ del suo pantheon
sofistico la triade Aria, Etere e Nuvole. A queste ultime é assegnato il roboante attributo
Bpovinowépavvor (propr. “che fanno scoppiare il tuono”, “fulmintuonanti”) il cui primo
elemento € un deverbale con suffisso -c1 da Bpovtdm cui € subordinato il sostantivo
kepawvog  ([[Bpovinot]v[kepavvoc]y). Gli stessi costituenti, con identica relazione
sintattica ma invertiti nell’ordine (N+V), formano il sinonimico kepavvoppoving (Pax
376), anch’esso hapax dell’autore, impiegato nella Pace come epiteto di Zeus.
-yopgpomayng (Ran. 824): Tra i diversi attributi parodici che qualificano il lessico tragico
eschileo (cfr. inmologog § 5. 3) c’¢ questo composto aggettivale di reggenza con tema
verbale di mfyvovt a secondo membro e il sostantivo yopeog a primo con funzione
strumentale ([[youeo]n[may]wnclsur]a). Le parole “fissate con i chiodi” cui il neologismo
aristofaneo allude, con immagine metaforica desunta dalla sfera delle attivita manuali dei

TéKTOVEC, sarebbero ancora una volta quei ‘lunghi’ composti poetici di Eschilo parodiati in
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pit punti delle Rane. Il sostantivo you@og ricorre anche come secondo costituente dei
composti comici égpprodyopog (Myrt. fr. 1) e coxpatoyopgog (Telecl. fr. 42).
-T'opyoropa (Equ. 1181; *-ag Ach. 567): Nel corso di tre battute in successione il
Paflagone-Cleone esibisce tre diversi epiteti della dea Atena tutti apparentemente
inventati ad hoc: il neologismo semantico MvAewdyog (Equ. 1172), propr. “che combatte
presso la porta”, basato su un calembour tra ToAn e [THAog con allusione all’episodio della
spedizione bellica a Pilo guidata dallo stesso Cleone; e i due composti nominali
Dopecrotpatn (Equ. 1177), “che atterrisce 1’esercito”, da una forma deverbale di @opéw
con suffisso -ot e il sostantivo otpatdc ([[eoPect]y[otpat]y Mlsufr. fm.In); €, appunto,
T'opyordoa, “che ha il cimiero con la Gorgone” ([[Topyo]n[Ao@]n osuftIn), id utilizzato
al vocativo maschile dal semicoro degli Acarnesi contrari alla causa di Diceopoli in
un’invocazione a Lamaco dai contorni parodistici®®.

-yopyovotog (Ach. 1124): Anche in questo caso la prima parte del composto aggettivale &
costituita da I'opy®, la “Gorgone” posta a decorazione dello scudo di Lamaco, mentre il
secondo termine ¢ v®dtov “dorso”, nel senso specifico di “superficie convessa dello
scudo”. Vale la pena di riportare il passo in cui esso € inserito:

{AA.} Dépe deDpo YOpYOVMTOV AGTIO0G KUKAOV.
{ALL}  Kadpoi miarxodvtog TupoveTov 060G KOKAOV.
Lam.: Arrecami lo scudo rotondo istoriato.
Dic.:  E ame un bel panino rotondo informaggiato.
Lo scambio alternato di battute tra Lamaco, che si prepara a partire per la guerra, e

Diceopoli, che si appresta a celebrare la festa dei Boccali, € cosparso di neologismi
ludicamente parodistici in virtu dei quali il contadino protagonista rovescia
grottescamente, stravolgendole, le parole del generale ateniese (cfr. oxotofvidm § 1. 2).
Nei due versi citati, a Lamaco che con ridondante solennita comicamente caratterizzata
definisce “il cerchio dello scudo” yopy6évmtog, che ¢ neoformazione paratragica modellata
sugli euripidei yolxoévmtog (Tr. 1136, 1193) cdnpdvetoc (Ph. 1130) ypvoedovotoc (fr.
159), Diceopoli fa il verso coniando a propria volta, con effetto di abbassamento

grottesco, il deformante topoévmtog (con tvpdg, “formaggio”, alla sinistra del composto)

326 \/d. Rau (1967: 40 ss.); Horn (1970: 23). «The Paphlagonian-Cleon’s Topyologo Athena of Knights
seems to be the divine equivalent to Cleonian Topyologag Lamachus of Acharnians. Both are Cleon’s
self-referent image concerning the war» (Lauriola [2006: 92]); nell’articolo ¢ ben messa in luce
I’autoreferenzialita comica degli attributi rifeririti ad Atena ora da Paflagone-Cleone ora dal Salsicciaio
Agoracrito.
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in riferimento al “cerchio della focaccia”. Per -votoc cfr. Iattrivutivo kv@oveTog
(Antiph. fr. 216. 18).

-delpmvoevog (Pax 623): Le classi dirigenti spartane (péyiotot), responsabili quanto
quelle ateniesi della guerra in corso tra le due poleis, vengono accusati da Ermes di essere
aioypokepdEls Kal delpmvoéevot, “avidi di guadagno e inganna-stranieri”. Il secondo di
guesti composti € una neoformazione aristofanea nel cui primo costituente, preceduto dal
prefisso preposizionale 514, € riconoscibile il tema verbale di éipovevopan (“dissimulare”)
del quale il secondo termine &&vog ¢ oggetto diretto ([[Swa]prer[elpavolv[Eevog]am]ae)-
-0pvoyovog (Thesm. 114; lyr.): Alla stessa maniera del gia discusso daneiporeyng (vd.
supra), questo hapax assoluto ¢ inserito all’interno di una monodia lirica cantata dal
personaggio di Agatone nel prologo delle Tesmoforiazuse. Si tratta di un composto a
reggenza verbale, formato da opdg e da una forma deverbale del grado forte di yiyvoporn
([[opvoln[yovly oc]sufr]a), impiegato come attributo dei “monti che generano quercie”
(6peot dpvoydvolowy).

- Con -yovog elemento reggente, con valore questa volta intransitivo, & costruito pure
opeociyovog (Ran. 1344; lyr.), epiteto esornativo delle Ninfe (“nate sui monti”) utilizzato
dall’Eschilo personaggio in contesto paraeuripideo (cfr. kelouvopang, 8 5. 3), il cui primo
componente ¢ formalmente un dativo con funzione locativa da  dpog
([[opeootin[yov]voc]sutt]a).

-&yyhotroydstop (Av. 1696, 1703; lyr.): Nell’antode scommatica che precede 1’ultima
scena della commedia il coro lancia un’ennesima aspra invettiva contro quei retori, come
Gorgia e il meno noto Filippo esplicitamente menzionati in questi versi, che dell’arte della

827 Pper I’occasione Aristofane inventa

parola avevano fatto un fruttuoso strumento di lucro
la denominazione éyylwtroydotopes (‘chi nutre il ventre mediante I’uso della lingua’),
composto da yA@coo e yaotip con prefisso €v di valore strumentale declinato sul modello
flessivo di ptop ([[éy]pres [YAoTTO]N[YOIOT]N ©p]sufi]n), ricalcandola secondo gli eruditi
antichi dalla forma gyyeipoydotopeg (‘chi nutre il ventre con il lavoro delle mani’, vd.

schol. ad loc.) quasi sicuramente gia prodotta prima della messinscena della commedia®®.

327 per I’argomento si veda Beta (2004: 51 ss. in part.).
328 "Eyyeipoydoropeg ¢ il titolo di una commedia di Nicofonte, commediografo dell’archaia, che non &
difficile ipotizzare essere anteriore agli Uccelli.
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Da segnalare che tale termine di probabile matrice aristofanesca conobbe anche al di fuori
della lingua greca una qualche fortuna in epoca rinascimentale; traslitterato nel latino
Glossogastres nel De lingua di Erasmo, sembra possa essere servito da modello per il
satirico Théologastres del titolo di un pamphlet anticlericale (La farce des Théologastres)
datato intorno agli anni *20 de XVI secolo®®.

Per la prima parte del composto vd. infra éyyhotrotvném. Per -ydotmp cfr. 1’attributivo
oAproyastmp (Amphis fr. 10).

-“Eppoxomidng (Lys. 1094): Lo stato di irrefrenabile eccitazione, conseguente allo
sciopero sessuale propugnato dalle donne, & responsabile del priapismo diffuso tra gli
ambasciatori sia ateniesi che spartani. Il Corifeo mette in guardia entrambi con una battuta
che produce una lieve rottura dell’illusione scenica:

{XO.} Ei coppoveite, Baipdtio Anyecd', Ommg
TAV EPUOKOTIODY PN TG VUGG dyeTat.
Se avete un po’ di cervello tiratevi questi mantelli
se non volete che vi veda uno degli ermocopidi.
I1 riferimento ¢ ovviamente all’episodio storico della mutilazione dei volti e dei falli delle

statue di Ermes avvenuto nell’estate del 415 a.C., cio¢ poco prima della partenza per la
spedizione in Sicilia. L’evento non poteva essere considerato quindi di stringente attualita,
riguardando dei fatti accaduti circa quattro anni prima della messinscena della commedia;
ma I’assoluta risonanza che esso ebbe, ben aldila di qualsiasi altro normale fatto di
cronaca, giustificava appieno il riferimento comico. Merito quasi certamente di Aristofane
e quello di avere fornito una denominazione talmente pregnante per i responsabili di
quell’azione sacrilega da ottenere in seguito anche una certa fortuna nel linguaggio
storiografico dei secoli successivi. Il termine, composto di reggenza a struttura
parasintetica da ‘Epufig e il tema verbale di koémtew + suffisso patronimico -idng
([[Epuo]n[xon]y i0nc]sur]n), fu del tutto estraneo alla storiografia coeva che raccontera
gli accadimenti (vd. Thuc. 6, 27-9; Andok. 1) ed € da ritenere verosimilmente come un
neologismo del commediografo attestato successivamente per la prima volta, in base ai
dati in nostro possesso, nella Vita di Albibiade di Plutarco (20, 8; 21, 7). Cifr.
povrokomiong (adesp. 449).

Neoformazioni comiche tipologicamente identiche a ‘Epuokomiong sono i due

pseudopatronimici scommatici etopviocviiektdong (Ran. 841), “collezionista di

329 per cui cfr. Clavel (2000: 65).
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chiacchiere”, e paxwocvppantaong (Ran. 842), “cucitore di stracci”, giustapposti in un
trittico di neologismi scommatici indirizzati dall’Eschilo delle Rane contro il poeta rivale
(cfr. supra mrtoyomoidc). Entrambi sono composti con elemento verbale reggente a
secondo membro (cvAiext- da cvAAEY® “raccogliere”; ¢ cuppant- da cuppdnte “cucire
insieme”) e una forma nominale-oggetto a primo (otwpviio “chiacchiera”; pdxiov
“straccio”), prodotti per parasintesi tramite suffisso -idng (vd. infra anche il dvandva
caAmtyyoloyyvmnvaong). Per altre forme comiche di composti parasintetici in -idng cfr.
gidopariong (Alc. fr. 38), pOsipokopniong (adesp. 437), apyoyrvmtaong (adesp. 930).
-Aopavig (Av. 1096; lyr.): Probabile neologismo lirico, impiegato come epiteto della
cicala, il cui contenuto metaforico dipende evidentemente dall’immagine poetica
tradizionale, a partire almeno dall’epica esiodea e dalla lirica arcaica, della cicala che
frinisce nella stagione estiva®*°. Il composto aggettivale N+V (“che va pazzo per il sole”)
e un unicismo aristofaneo formato da fjiog e da -pavngc, dal tema verbale di paivopot
([MAw0]n[pav]y mclsuf]a), notoriamente parecchio produttivo come secondo membro
reggente. Sulla base dello stesso meccanismo composizionale € prodotto anche
yopopaviig (Thesm. 961; lyr.), “che va pazzo per la danza”, altro hapax lirico dell’autore
strutturalmente identico con il sostantivo yop6éc primo componente®>". Cfr. infra anche i
composti verbali Aakovo-povém e dpviBo-paveém.

-Onesiotpwy (fr. 475): Hapax legdbmenon glossato in Et. Mag. (451, 52; cfr. Sud. 6 369)
come O év 1® Onocémg dwtpiyac, “che passa il tempo nel tempio di Teseo”, e ascritto al
Poliide di Aristofane. Il termine ¢ un composto di reggenza con deverbale di Tpifm a
secondo membro (cfr. wedotpry adesp. 529, mopvoTpuwy adesp. 551, yorpétpuy adesp.
935) cui ¢ subordinato 1’aggettivo sostantivato ®noeiov che non partecipa nella
formazione di nessun altro composto nella letteratura greca eccetto il parimenti
aristofaneo  Onocopvlm (corr.; 6noo- codd.), prob. “piagnucolare nel Theséion”,
formazione verbale endocentrica con testa il verbo onomatopeico wolm>*2. Onoedtpuy

parrebbe essere un’originale creazione del commediografo coniata verosimilmente sul

330 Hes. Op. 582-96 ripreso, si direbbe verbatim, da Alc. fr. 347 V. Pe la stessa immagine si veda anche il
frammento 101a V., di dubbia attribuzione, ritenuto alcaico dal Bergk e saffico dal Wilamovitz.
31 Secondo Austin-Olson (2004) ad loc. il termine «parodies high style coinages such as Oeopavig
(Aesch. Sept. 653; Eur. lon. 1402, Or. 79, 845) 6vpoopavnig (Eur. Ph. 792) novcopavig (Soph. fr. 245)».
%32 1] termine @ riportato sine explicationem nella stessa glossa ed & ipotizzabile possa appartenere alla
stessa commedia.
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comune oikotpry, “schiavo nato in casa” (cfr. Th. 426 dove é utilizzato come invettiva)
per indicare con espressivita comica “lo schiavo fuggiasco presso il Theséion™*3,
-Opavceavtoé (Nub. 1264): Un Creditore (1), giungendo da Strepsiade per richiedere la
restituzione del denaro datogli in prestito, declama buffonescamente questi due versi:
® oKANpE Soipov: @ THyaL OpanGavTLYES
innov éudv: @ oA, O 1 dndlecag.
O divinita impietosa, o destino sfascia-carro
dei miei cavalli, o Pallade in che modo mi distruggi.
I commentatori antichi segnalano che il distico € una citazione del Licimnio o del

Tlempolemo di Senocle, il figlio di Carcino piu volte sheffeggiato, in cui al magniloquente
ypvoaumvkeg di tradizione epico-lirica presente nel testo originario € sostituito para
prosdokian lo stravagante 6pavcdavtvuyeg, foneticamente assonante, che € un composto
aggettivale bahuvrihi inverso di chiara natura comico-parodica, formato dal verbo 8pavw
e dal sostantivo dvtug ([[Opave]y[avtoé]n]a)-

-OvpPperidaivog (Nub. 421; tetr.): Strepsiade assicura a Socrate e al coro delle Nuvole,
che lo ammonisce circa gli stenti necessari per raggiungere “la somma sapienza”, di
essere avvezzo “alle preoccupazioni che tormentano il sonno” (vd. supra dvoKoAdOKo1TOC)
¢ di possedere una “pancia che vive di stenti e cena con verdura” (tpvoiBiov yaotpog kai
Bouppemdeinvov). Nello stesso verso 421 I’eroe comico impiega due composti aggettivali
bahuvrihi a reggenza verbale forgiati ad hoc come attributi di yoaowp, alludendo
parodicamente alle rigide regole dietetiche praticate da certe scuole filosofiche, prima tra
tutte quella pitagorica, a piu riprese oggetto di derisione da parte dei poeti comici.
Ovuppenidcurvog € spiegabile come una formazione N+V con alla destra una forma
deverbale da émdemvéw (piu probabilmente che il sostantivo €mideumvoc), da cui il greco
antico non produce altri composti, e dal sostantivo Ovuppa (propr. “santoreggia”),
assolutamente raro in composizione e documentato come primo costituente soltanto in
Bouppopdyoc (vd. infra xopopoedyog), che e un altro hapax dell’autore
([[BouppIn[emdemv]y og]sutt]a)-

Stessa categoria grammaticale dei componenti con ordine sintattico inverso ha Tpveifiog
che puo essere interpretato come un subordinativo (“che distrugge/rovina la vita”) ovvero

come un attributivo (“dalla vita logorata”) a seconda che si assegni all’elemento verbale

%% 1] tempio di Teseo era in effetti il luogo dove gli schiavi fuggitivi potevano tro