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Resumo

Com base nas ideias de Meschonnic (1980), que propdem pensar a traducdo como uma
pratica tedrica, o presente artigo busca apresentar, através da producdo de quatro
traducbes comentadas de poemas de Matsuo Basho para o portugués brasileiro, uma
elaboracao teérica de traducdo do género poético japonés chamado haicai que considere
aspectos comportamentais e biograficos do poeta, assim como perspectivas intrinsecas a
poética do Japdo. Definida a partir do conceito de dé (&), essa poética comportamental
observa preceitos artisticos tradicionais do Japao, tais como a inexisténcia do eu lirico e a
percepcdo da arte como instrumento para uma evolucdo espiritual, com o intuito de
produzir textos que melhor dialoguem com a tradicio e os ideais estéticos que
influenciaram a obra de Matsuo Basho. O principio de Meschonnic de que devemos



considerar o texto como situado em um lugar social, linguistico e histérico age para
localizar as traducgdes dentro do contexto ocupado pelo haicai na literatura brasileira, !
assegurando que os aspectos da poética japonesa ressaltados possam ser compreendidos
como tendo valor estético dentro dos textos em portugués. U

Abstract

Based on Meschonnic’s proposal (1980) to think translation as a theoretical practice, this
article seeks to present, through four commented translations of poems by Basho into
Brazilian Portuguese, a theoretical framework for the translation of haiku, based on the
analysis of behavioral and biographical aspects of Bashd’s literature, as well as some
elements of a point of view intrinsic to Japanese poetics. Based on the concept of do (G&),
this behavioral poetics takes in consideration traditional Japanese artistic precepts, such
as the inexistence of a poetic persona and the perception of art as an instrument for
spiritual evolution, with the aim of producing texts that promote a dialogue with tradition
and the aesthetic ideals that influenced the work of Basho. Following Meschonnic’s
proposal, we try to consider the text as situated in a social, linguistic, and historical place
and to locate the translations within the context of haiku in Brazilian literature, in order to
highlight aspects of Japanese poetics which can be understood as having aesthetic value
within the context of poetry in Brazilian Portuguese.
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Texto integral

Introducao

Sendo o haicai — poema de trés versos com 5-7-5 silabas ou moras — o
género poético japonés mais conhecido fora do Japao, pode-se dizer que Matsuo
Basho (IA2Ei#) (1644-1694), o principal expoente dessa forma, é o poeta
japonés mais conhecido no mundo. No Brasil, ele é o mais traduzido, com oito
publicagdes entre 1983 e 2017, segundo levantamento bibliografico que
realizamos — isso sem mencionar a sua presenca em inumeras publica¢des e
antologias organizadas em nosso pais.

O presente texto é uma tentativa de elaboragdo tedrica para embasar uma
abordagem tradutéria nova para os haicais de Basho no Brasil, que leve em conta
um numero maior de elementos da poética japonesa para informar a criagdo dos
poemas traduzidos. De maneira a ilustrar essa proposta, discutimos a traducao de
quatro haicais de Bash, realizada por um dos autores do artigo.

Para a elaboracdo das traduc¢des aqui apresentadas, foram consideradas
experiéncias anteriores na area. Chegando com os primeiros imigrantes japoneses
— em especial, Nempuku Sato (1898-1979), que compunha em japonés —, o
haicai s6 passou a despertar admiracdo em terras brasileiras a partir do
movimento modernista. Valorizado “como ideal de coloquialidade, de registro
direto da sensacdo e do sentimento e como forma adequada ao tempo rapido do
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presente” (FRANCHETTI, 2008, p. 256), o breve poema japonés chegou aos poetas
participantes da Semana de 22, avidos por novas perspectivas estéticas, pela via de

interpretacoes francesas. Em verdade, o préprio texto apresentado em 1927 como

sendo um haicai “original” do Japao era um haicai francés publicado em 1921
(FRANCHETT]I, 2008, p. 260).

Nas décadas de 1930 e 1940, Guilherme de Almeida (1890-1969)
incorporou a forma poética japonesa a literatura brasileira: utilizou rimas e
adaptou a métrica original das dezessete silabas poéticas para o método de
contagem da poesia em lingua portuguesa, dispondo o haicai em trés segmentos de
frase que correspondiam aos trés versos (FRANCHETTI, 2008, p. 261). Com sua
brevidade e coloquialidade, o haicai influenciou a criagdo dos poemas breves e
coloquiais de escritores como Oswald de Andrade (1890-1954), Carlos Drummond
de Andrade (1902-1987), Manuel Bandeira (1886-1968), e chegou até as
abordagens experimentais de Haroldo de Campos (1929-2003) e demais poetas
concretistas, calcadas em estudos realizados por Ernest Fenollosa e Ezra Pound —
0 “método ideogramatico” deste ultimo influenciou as tradugdes de Haroldo de
Campos, que tinham o ideograma (kanji, em japonés) como “o centro, o principio
estruturador da poesia do haicai” (FRANCHETTI, 2008, p. 264), uma vez que nele
estaria radicado o elemento visual intrinseco a poesia japonesa (CAMPOS, 2010, p.
63). 0 haicai e os estudos de Paulo Leminski (1944-1989), ao conterem influéncias
do zen —escola budista bastante difundida no Japdo, cujos preceitos se fazem
presentes em diferentes manifesta¢des artisticas japonesas, como a ceriménia do
cha—, adicionaram um elemento japonés ao haicai brasileiro, que até entdo
abordava o poema de dezessete silabas “a partir de um ponto de vista
essencialmente formal” (FRANCHETTI, 2008, p. 264) e pautado em leituras que
chegavam ao Brasil via Europa e Estados Unidos.

No ambito contemporaneo, é valido citar haicaistas como Alice Ruiz (1946-
), Teruko Oda (1945-), Ricardo Silvestrin (1963-) e o Grémio Haicai Ipé (fundado
em 1987), que seguem construindo a historia dessa forma poética em nosso pais,
ora aproximando-se da tradi¢do do haicai brasileiro que bebeu das leituras do
Atlantico Norte; ora buscando a valorizagao de elementos do haicai japonés; ou
ainda utilizando ambas as influéncias.

Além disso, buscamos em fontes préximas ao Japao a descricao da poética e
da estilistica do haicai. Por exemplo, Kawamoto (2000), ao tratar dos principios da
composicdo de haicai no estilo de Basho, alude ao famoso dito do poeta: “Aprenda
sobre o pinheiro com o pinheiro. Aprenda sobre o bambu com o bambu”. Esse
preceito enfatiza o distanciamento de perspectivas ocidentais que pregam “um
ponto de vista distanciado, [..] uma observacdo desinteressada do bambu como
uma entidade distinta daquele que o observa”. Em verdade, a poética do haicai de
Bashd pede um poeta préximo a sua obra e ao seu objeto inspirador: “O
ensinamento que orienta a ‘aprender com o bambu’, na verdade, instiga o sujeito a
abandonar sua posicdo privilegiada, e encoraja o poeta a ‘adentrar’ e a se engajar
com o objeto do seu discurso” (KAWAMOTO, 2000, p. 64). Shirane (1998), por sua
vez, ao descrever extensivamente as diferentes correntes que Bashd adotou
durante sua vida (algumas das quais serdo mais bem definidas quando da
apresentacao das tradugdes, tais como o karumi e o fiiky6) e também pormenores
pertinentes ao seu local de moradia e peregrinacgdes, expressa em seu argumento a
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consideracdo de elementos externos ao texto — sociais e comportamentais —,
bem como a valoragao das influéncias desses dentro das composicoes.

Como foi brevemente aludido, algumas fontes brasileiras se utilizaram de
conceitos japoneses para melhor descrever a poética do haicai de Bashé:
Franchetti (1996) fala do haicai como “forma iniciatica de disciplina e exercicio
espiritual” (p. 18-19), ao revelar que o escritor japonés promoveu a “elevacao do
haikai ao estatuto de [..] um caminho de vida, uma forma de ver e de viver o
mundo” (FRANCHETTI, 1996, p. 18). Também Leminski (1983) enfatiza o elo do
haicai de Bashd com a espiritualidade e a conduta de vida, ao dizer que o poeta
“transformou a pratica frivola do haikai em caminho espiritual para a experiéncia
zen” (LEMINSKI, 1983, p. 80), ressaltando que o objetivo de elevacdo espiritual
estd presente desde o processo de composicdo até a préopria realizacdo do objeto
artistico: “a religiosidade ndo se distingue das ‘formas’ materiais em que se
manifesta. [...] O zen [...] realiza-se através de prdticas (formas sociais) concretas,
materiais, fisicas” (LEMINSKI, 1983, p. 67-68). Nesse sentido, propomos falar de
uma poética que considera o modo de vida do poeta, uma poética
comportamental.

Os caminhos referidos por Franchetti (“caminho de vida”) e Leminski
(“caminho espiritual”) remetem a um conceito “filosofico-estético” japonés

»n  u

chamado dé (38)!. Abrangendo as semanticas de “caminho”, “percurso”, “método”,
“ensinamento”, “principio” (OKANO, 2013, p. 9), ele ajuda a explicar a perspectiva a
partir da qual essa poética do comportamento se constitui. Ao valorizar o modo de
fazer, o dé destaca a importancia do processo de elaboracdo do objeto artistico, o

qual, comumente, se estende para além da esfera das artes:

A arte do dé [...] lanca luz sobre o “modo pelo qual” se efetiva uma
acdo, sobre a montagem processual para alcangar ou conquistar
determinada habilidade artistica juntamente com a busca de uma
espiritualidade mais elevada. (OKANO, 2013, p. 10)

Novamente, tem-se a énfase na arte como forma de elevacdo do espirito:
para a poética japonesa, a criacdo do “objeto artistico” depende de um “fazer
artistico” capaz de significar e desenvolver a propria existéncia. Como bem
ressaltado por Leminski, tal percep¢do remonta as praticas zen budistas japonesas,
que se amparam na producdo estética para promover uma evolucdo espiritual. Diz
Mara Miller (2011, s/p) que, para o monge Kiikai (774-835), a arte ia além de ser
um ritual religioso, sendo também um método para a compreensdo da verdade e
da sabedoria, que a linguagem mal conseguiria conceber. Percebe-se, entdo, como a
criacdo artistica, por ser instrumento para o melhoramento do ser, s6 pode ser
concebida a partir de uma poética que considera o modo de conduta: “no zen
budismo, a estética [..] é crucial, pois contribui para o alcance do objetivo
espiritual, que se encontra distante das buscas da vida comum” (MILLER, 2011,

1 Esse conceito tem origem na China, com o taoismo, mas o d6é uma versao bastante modificada e
adaptada a realidade japonesa. Da mesma forma, no confucionismo, a metafora da “lei do pai” ndo é
a mesma da Europa (a palavra ou logos), e sim o “caminho” (i, dao). Ela pode ter seu sentido
expandido para significar logos: “um dos outros sentidos de dao é ‘falar’; dao é empregado algumas
vezes como um conjunto de ensinamentos (‘o que alguém falou’)” (SINEDINO, 2012, p.18).
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s/p). Tais condi¢des aproximam o comportamento do fazer artistico até o ponto da
impossibilidade de dissociacdo entre as praticas pessoais e a constituicdo de uma

poética — aquilo que propomos chamar de poética comportamental. Unindo a z

composicdao de poemas a um determinado estilo de vida que busca a elevacgao
espiritual através da propria elaboracdo artistica, o dé mostra que “o processo da
construcgdo é a esséncia do ato” (OKANO, 2013, p. 10).

Assim, as traduc¢des que serdo aqui apresentadas se diferenciam dentro da
genealogia do haicai brasileiro por terem sido concebidas considerando elementos
do haicai japonés (especialmente, do haicai de Bashd) e da proépria poética
japonesa que a tradicdo do haicai no Brasil, ao tomar o breve poema
principalmente pelo aspecto da forma, acabou ndo ressaltando. Os trabalhos de
Franchetti (1996) e Leminski (1983), mais recentes em relacdo aos de Guilherme
de Almeida e aos dos poetas concretos, ja sinalizavam traduc¢des que iam na
direcdo da poética do haicai japonés. As tradugdes apresentadas aqui buscam uma
ainda maior aproximacdo dessa poética comportamental, aprendendo “sobre o
bambu com o bambu” (isto é, dando énfase a proximidade entre o poeta e o objeto
de inspiragdo) e valorizando aspectos comportamentais e biograficos do artista
que terdo influéncia em seu modo de fazer poesia.

Alguns aspectos da literatura japonesa podem também ajudar a explicar o
formato do presente estudo. Na tradicao literdria niponica, ha um género chamado
haibun, um “texto em prosa que rodeia, como se fossem pequenas ilhas, um grupo
de haicais [..] passagens em prosa se completam e reciprocamente se iluminam.”
(PAZ, 1983, p. 39-40). Ora, ainda que nesta tradu¢ao comentada o texto possua
espaco bem maior do que aquele que pequenas ilhas ocupariam, sua relacdo para
com os poemas traduzidos é dialégica; no sentido de que a definicio de
determinado conceito poético de Bashd presente no texto terd no poema
apresentado em seguida a busca de uma exemplificacdo. Assim, teoria e pratica se
complementam, enquanto compartilham do mesmo fluir de raciocinio.

Os poemas aqui apresentados, traduzidos por um dos autores deste artigo,
ndo surgem do intuito de serem “versdes definitivas”, em detrimento de outras.
Trata-se de um exercicio de traducao que visa apresentar textos que dialoguem
mais intimamente com a poética nipdnica, especialmente a de Basho, e com as
correntes estéticas vigentes no Japao do século XVII, e que, junto a isso, sejam
ainda atraentes esteticamente para o publico brasileiro do século XXI.
Contemplando essas perspectivas, aproximamo-nos das reflexdes de Meschonnic
presentes em “Propostas para uma poética da traducao” (1980); em especial, a
valorizacdo do “conhecimento histérico do processo social de textualizacdo”
(MESCHONNIC, 1980, p. 79), percebendo o texto como um “ser-no-mundo”, sujeito
as influéncias e a influenciar a “lingua-cultura-histéria” (MESCHONNIC, 1980, p.
85) onde se faz presente. Nesse sentido, o ato de traduzir ndo sera o “transporte do
texto de partida para a literatura de chegada”, mas sim uma “elaboracao na lingua
[de chegada]” (MESCHONNIC, 1980, p. 85). Assim, tanto consideragdes relativas ao
ambiente de partida como aquele de chegada se fazem relevantes, uma vez que
permitem uma visdao mais ampla das peculiaridades linguisticas, culturais e
histéricas influentes na criacdo, na recep¢do e no estabelecimento dos textos
dentro dos referidos ambientes.
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Elementos estéticos japoneses e a sintese de Basho

Antes de ser uma forma independente, o haicai era o hokku, a parte inicial
de um renga (“poema encadeado”). O renga surgiu na Corte Imperial da Era Heian
(794-1185), mas ganhou impulso maior no século XIII, entre a classe militar.
Trata-se de um fazer poético comunitario que precisa de ao menos dois
participantes. Os exemplos mais célebres de renga pertencem ao século XV e estao
associados a atividade poética do monge Sogi (1421-1502). Aos quarenta anos de
idade, esse poeta realizou uma série de viagens pelo Japao, ensinando composicdo
poética aos daimios do interior e escrevendo tratados de poesia e didrios de
viagem. Aos cinquenta anos de idade, S6gi construiu uma pequena cabana de palha
em um ponto isolado e passou a se dedicar inteiramente a poesia, conduzindo
sessoes de renga e dando aulas de composi¢do a alta nobreza. Em 1488, Sogi e seus
discipulos Shéhaku e S6chd se reuniram em Minase, no antigo palacio do
imperador Gotoba. Em homenagem ao falecido imperador, que fora um importante
poeta e defensor das artes, eles compuseram Minase sanginhyakuin (“Cem
estrofes de trés poetas em Minase”), um renga de estilo solene e sério, considerado
como o exemplo mais perfeito dessa forma poética.

Na Antiguidade, a poesia de tendéncia comica era chamada de haikaiuta
(“poemas de brincadeira”). Na Idade Média japonesa (séculos XII a XVII), a palavra
haikai passa a ser usada na expressao haikai no renga, para designar um poema de
conteudo comico. Na Era Edo (séculos XVII a XIX), o haikai viria a se separar do
renga “sério”, evoluindo para um género independente.

O hokku, a primeira estrofe do renga, tinha trés versos de 5-7-5 silabas e se
tornou, com o tempo, uma parte a qual se dava especial importancia, quase
independente do resto do poema. Bashd desenvolveu um novo estilo, no fim do
século XVII, que transcendia a dicotomia entre o sério e o comico, adotando uma
postura humanista e buscando uma dimensdo espiritual para compreender a
realidade — tudo isso, dentro do limitado espago do hokku.

Assim, percebe-se que haikai remete ao humor — ou melhor, ao choque, a
discrepancia — emanado da adi¢ao da linguagem popular a uma forma classica de
literatura. Em meados de 1680, Bash6 passou a desenvolver sua escola de haicai
em uma cabana nas redondezas de Edo (atual Toquio) (SHIRANE, 1998, p. 61),
crescente centro urbano que comegava a contestar o protagonismo politico,
econdmico e cultural da regido de Kansai (onde se encontram as cidades de Quioto
e Osaka). Nesse local, o poeta encontrou liberdade para adotar diferentes correntes
artisticas e, eventualmente, renovar a poética do haicai, elevando-o ao nivel do que
ele, Basho, considerava uma arte poética (fiiga) (SHIRANE, 1998, p. 294) — isto é,
aquela arte que se insere historicamente na tradicao.

O diferencial foi o seguinte: antes de BashoO, o haicai baseava-se no
contraste entre as dic¢gdes tradicional (amparada em textos do canone e temas
poéticos consagrados) e popular (a linguagem da nova classe burguesa). No longo
periodo de paz que os japoneses conheceram durante a Era Edo (1603-1898), os
burgueses comegaram a consumir arte e, com isso, passaram a demandar e a
produzir obras que falassem também da sua realidade de classe social ascendente.
Enfatizava-se a diferenca e o choque oriundo da coexisténcia entre a linguagem
literaria e aquela do cotidiano. Basho, por sua vez, valorizou a combinagdo, o

Miguilim - Revista Eletronica do Netlli | v. 10, n. 4, p. 1483-1499, nov.-dez. 2021



dialogo entre o tradicional e 0 contemporaneo. Kawamoto (2000, p. 66-67) explica
que o carater distintivo desse método estd no modo como a linguagem classica
elevava temas modernos, ainda mundanos, ao nivel artistico, ao mesmo tempo que
tinha suas conotacgdes tradicionais renovadas por meio da interacdo com a dic¢ao
contemporanea. Essas “conotacdes tradicionais” eram os chamados hon’i
(SHIRANE, 1998, p. 295): significados agregados, ja estabilizados na tradigao
poética japonesa pelo uso constante e ocasional popularizagdo, que compunham
parte da semantica de determinados significantes; por exemplo, a aparicdo da
“chuva de verdo” traria consigo uma sensacdo de melancolia ao texto (SHIRANE,
2012, p. 39).

A importancia de tal operacao promovida por Basho explicita-se quando se
percebe que essa interacdo é em si mesma haikai, justamente pela sua capacidade
de possibilitar a inser¢do de novos itens ao canone enquanto também enriquece e
até mesmo ressignifica motivos consagrados; em suma, por criar algo novo e
inesperado. Vejamos o seguinte poema, em que o hibisco (mukuge), associado a
efemeridade e a beleza delicada, tem sua conotacdo tradicional modificada pela
relacdo que estabelece com outro elemento do texto, o cavalo (uma), que, por sua
vez, também ganha novas nuances a partir do hon’i da flor:

HEHOROAEIIE I ITNTY

michi no be no | mukuge wa uma ni | kuwarekeri

beira da estrada
os hibiscos o cavalo
comeu!

Presente no relato de viagem Nozarashikiké (1684)2%, o texto possui uma
montagem bastante recorrente na composi¢cdo de haicais: a construcao de uma
expectativa, baseada no hon’i, que se resolve de maneira inesperada; ou ainda, a
inversao dos valores estéticos tradicionais (KAWAMOTO, p. 2000, 108). A tradicao
pede que o poema dé destaque a fragilidade da existéncia do hibisco — flor que
desabrocha pela manha para murchar a noite (KAWAMOTO, 2000, p. 120) —, ou
mesmo a beleza do acaso de se ter uma oportunidade para a contemplac¢ao da flor.
Entretanto, o haicai de Bashd brinca com essa conotagdo classica: primeiro, sugere
a valorizagdo do momento, o olhar atento para o passar do tempo, mas, em uma
espécie de plot twist, revela que a flor é inesperadamente devorada por um cavalo
(talvez aquele montado pelo préoprio Bashé durante a peregrinagdo). Assim, o
hibisco classico e sua efemeridade sdo literalmente digeridos pela abordagem
moderna: pelo cavalo que, “insensivel” a efemeridade tradicional, a ressignifica em
funcdo do contemporaneo. Ao mesmo tempo, essa interacdo também permite
interpretagdes que ressaltem a fragilidade do efémero, assim aproximando o
cavalo da esfera das conotagdes classicas.

Tomando a sequéncia de apari¢cdo dos elementos como imprescindivel para
a construgdo dos efeitos de surpresa e de combinagdo, busquei manter, no haicai
brasileiro, a ordem sintatica do texto em japonés. O primeiro verso situa a cena

2 Fonte: <http://wwwZ2.yamanashi-ken.ac.jp/~itoyo/basho/nozarasi/nozara04.htm>. Acesso em: 26
jun. 2021.
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dentro do que parece ser uma paisagem rural - o termo gramatical que o finaliza,
no, sinaliza uma conexdo entre substantivos, indicando que algo relativo a “beira
da estrada” (michi no be) ira surgir; entretanto, ndo a apresenta explicitamente
como lugar onde algo se dard, abrindo espago para a possibilidade de algum
aspecto intrinseco a beira da estrada poder complementar a frase. Por exemplo:
michi no be no sabishisa tem o significado de “a soliddo (sabishisa) da beira da
estrada”. Dessa forma, o tradutor julgou que a mengdo pura e simples ao local
pudesse trazer ao texto de chegada ambas as possibilidades que a particula no
apresenta em japonés: “beira da estrada”, sem preposicdo ou artigo, pode tanto
indicar o lugar onde certa cena se dara como também servir de prelddio para
algum aspecto que viesse a ser ressaltado.

O segundo verso, composto exclusivamente pelas flores e o cavalo,
apresenta os seres e define a paisagem. Até ai, o texto é uma descri¢do natural com
toques de efemeridade. Na traduc¢do, buscou-se manter a seguinte ambiguidade
sugerida por Basho dentro desse verso: o segmento mukuge wa — no qual wa
significa que o hibisco (mukuge) é o sujeito ou tépico da frase, aquilo do qual se
fala — é sucedido por uma ni, com ni podendo indicar tanto o objeto indireto como
o agente da passiva. Ou seja, até o segundo verso sabe-se que ha uma relacdo
sintatica de dependéncia entre o cavalo e o hibisco; contudo, ndo é definida a
hierarquia existente entre eles: o animal herbivoro pode ser o objeto em que algo
relativo ao hibisco tera efeito, ou entdo, agente de determinada acao sofrida pela
flor. No texto em portugués, a auséncia de pontuacdo entre os seres 0s aproximaria
da ambiguidade que o ni confere a sintaxe do poema em japonés.

Além de ser uma estratégia recorrente no haicai brasileiro moderno (Alice
Ruiz e Paulo Leminski a utilizam com frequéncia), e uma caracteristica distintiva
do préprio modernismo, a falta do sinal de pontuagdo, ao mesmo tempo que se
harmoniza com um registro direto e espontaneo da observacdo natural, no qual a
flor e o animal sao apenas componentes do cenario, também deixa em aberto
outras possibilidades de relacdo entre os seres — dentre as quais esta o ato
repentino da linha seguinte, que conclui o poema inesperadamente.

O ultimo verso, em que se encontra a forma passiva (kuware) do verbo
“comer” (kuu), revela que o cavalo é o agente da acdo e que o hibisco esta a ele
subordinado. O termo keri, sendo um recurso expressivo do haicai pertencente a
categoria dos kireji (“palavras de corte”), tem a funcao de “indicar que uma agao se
concluiu e que daf resultou alguma emog¢ao ou sensacao relevante para o sentido
do poema” (FRANCHETTI, 1996, p. 34). Assim, o poema em portugués termina com
o verbo “comer” flexionado na terceira pessoa do singular, seguido de um ponto de
exclamacao; a pontuacdo, fazendo as vezes de kireji, busca realgar a surpresa
evocada pela resolucdo do texto. Percebe-se, entdao, que combinacao de dic¢bes é
fundamental para o entendimento do apelo artistico desse haicai.

Adotando o haicai apenas do ponto de vista da forma (FRANCHETTI, 2008,
p. 262), Guilherme de Almeida acabou por ignorar tais interacdes entre dic¢cdes e
mesmo 0s mecanismos de constru¢do de imagens que suscitavam o inesperado e a
surpresa, os quais eram elementos singulares dessa forma poética no Japdo. O
primeiro desses — a saber, a concomitancia entre linguagem literaria e nao
literaria — parece encontrar lugar em alguns haicais de Manuel Bandeira, tendo
como origem a unido entre a tematica da natureza e aquela adotada pelos
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modernistas, “que incorporaram cada vez mais imagens ligadas a cidade moderna”
(COELHO, 2014, p. 135). Veja-se o exemplo apresentado por Coelho, no qual
termos pertencentes ao natural se misturam a outros cientificos e comerciais
(BANDEIRA apud COELHO, 2014, p. 136):

Agua de rosas
Acido bérico
Esséncia de mel da Inglaterra

Tradutor de Matsuo Basho e representante do haicai brasileiro da primeira
fase do modernismo, Bandeira consegue, no exemplo acima e em muitos outros,
uma comunicagdo entre dicgdes que resultam em certo carater inesperado, ou, ao
menos, de estranhamento. Em sua primeira fase, o modernismo “deseja [...]
conseguir a expressao do conflito fecundo entre o belo e a fealdade. Enquanto se
nega a beleza-convencdo, busca-se o seu ultrapassamento pela beleza-
consequéncia” (BRITTO, 2009, p. 35). Vé-se uma sincronia, ainda que indireta,
entre os valores do movimento cultural brasileiro e a poética do haicai japonés. A
adicdo de termos e tematicas estranhos ao canone literario era, para os
modernistas, uma tentativa de afastamento das idealizacdes romanticas e de
adocdo do dinamismo e da pluralidade do mundo moderno; de mesmo modo, a
adicao da linguagem popular ao haicai também buscava certa digressao em relagdo
a poética da literatura classica e uma melhor representacdo do contemporaneo.

A geracdo concretista, em um momento posterior, operou com a visualidade
e a capacidade de sintese do haicai (COELHO, 2014, p. 138). Voltando-se
novamente para a forma, construiu poemas de extremo valor estético e mesmo
tedrico, mas que acabaram por se distanciar do componente espontaneo e natural,
constituinte imprescindivel da dic¢do do haicai japonés. Ora, o ensinamento de
Bashd ja referido, que fala sobre “aprender do pinheiro através do pinheiro”
mostra que “o poeta deveria se distanciar de desejos egocéntricos e pessoais e
adentrar o objeto [inspirador da poesia] para captar sua esséncia” (SHIRANE,
1998, p. 262). Nesse sentido, a existéncia de operagdes composicionais altamente
desenvolvidas — como se nota na traducdao de Haroldo de Campos do famoso
poema de Bashdé que versa sobre o sapo pulando no lago/tanque — acaba
colidindo com aquela espontaneidade que, para o poeta japonés, deve orientar ndo
s6 a composicao de haicais como também o posicionamento em relacao ao objeto
inspirador e a propria vida.

Aqui cabe mencionar a estética do karumi (“leveza”), a qual defende “um
distanciamento deliberado da abstragdo e da postura poética e uma expressividade
descontraida [..] quase ndo-artistica” (SHIRANE, 1998, p. 269). Privilegiando a
naturalidade — e mesmo o instintivo —, e distanciando-se das conotagdes
classicas e do olhar ao passado, o karumi buscava a integracdo do poeta com sua
fonte de inspiracdo (a natureza) para que fosse possivel uma composicdo quase
que espontanea: leve. A valorizacdo desse equilibrio para com o mundo natural
tem origens na propria espiritualidade japonesa: o xintoismo (como é chamado o
conjunto de crencas nativo do Japao) entende que “o céu, a Terra e a humanidade
[todos os seres naturais] sao diferentes manifestacdes da mesma energia da vida
[kami]” (YAMAKAGE, 2010, p. 21); e que cada um deve buscar a sintonia entre si
mesmo e essa energia primordial. (YAMAKAGE, 2010, p. 19). Ora, ja foi dito que a
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arte, no Japao, é tida como caminho para evolucdo espiritual; por isso, o poeta
necessita de um comportamento que explore essa conexao entre os kami — aquele
do poeta e aquele do objeto inspirador — para conseguir compreender a poética
do haicai e utiliza-la efetivamente na criacdo artistica. No seguinte haicai, Basho se
encontra conectado ao mundo natural e encontra poesia em uma descrigdo trivial e
despojada:

OIS EFEFEDOAON
ara toto [ aoba wakaba no [ hi no hikari

coisa linda!
nas folhas verdes, nos brotos,
aluz do sol

Publicado no relato de viagem Oku no hosomichi (1702)3, esse haicai
expressa o éxtase do poeta ante a contemplacao da natureza, dos variados tons de
luz refletidos nas folhas ora jovens e relativamente transldcidas, ora desenvolvidas
e verdejantes. Ainda que o verso final (hi no hikari) inclua os mesmos caracteres do
nome da regido onde o poeta se encontrava4, a men¢do a montanha/divindade do
templo Téshégu (SHIRANE, 1998, p. 271) vem para enfatizar a beleza da cena
observada e a abrangéncia das interacdes entre os seres — o poeta, o kami das
folhas e o kami das montanhas, os quais sao guardides do templo. Assim, percebe-
se como o texto ndo se baseia no didlogo entre registros de linguagem ou em
resolucdes inesperadas, mas na pura contemplacdo e interagdo com o meio
natural. Em outras palavras, busca-se a impressao de que o haicai emana do poeta
de maneira leve e espontanea.

Sendo ara této uma exclamacdo de admiragdo prazerosa, o primeiro verso
do haicai traz o deslumbramento perante a cena; razdo pela qual a tradugao faz uso
do ponto de exclamacdo sucedendo uma expressdo coloquial. No verso
intermediario, encontram-se as aoba (“folhas verdes”) e as wakaba (“folhas
jovens”). A tradugcdo as apresenta como “folhas verdes” e “brotos”,
respectivamente, para realgar a diversidade de tamanhos e cores, e aludir aos
diferentes estagios de desenvolvimento das folhas. Os kanji de ao®e waka® sao
também usados para indicar fases da vida. Ao pode significar, acompanhado de
outros kanji, juventude (basicamente, o tempo da adolescéncia); e waka possui
conotagdes de imaturidade e daquilo que ainda ndo se distanciou do momento de
sua origem.

Ainda no verso intermediario, percebe-se uma construcao proxima aquela
do primeiro poema estudado. Nele estdo dois seres: as “folhas grandes” e os
“brotos”. Ao dar ao texto um tom mais proximo da fala natural, o poema se constroéi
através de uma expressividade quase “ndo artistica”, indo na direcdo dos
principios estéticos do karumi. Apesar disso, seguindo a ordem sintatica do haicai
em japonés, ha no texto em portugués a inversao entre sujeito e predicado: “a luz

3 Referéncia do texto japonés:Trilhas Longinquas de Oku (2016, p. 26).

“Hi no hikari[ H ® ], “luz do sol”, tem os mesmos kanji que Nikkd [ H 7], o nome do lugar.
5Ao [#], “azul”, “verde” ou “jovem”.

6Waka [#], “jovem”, “novo”.
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do sol” (sujeito) aparece apenas no ultimo verso, aludindo ao chamado
taigendome: procedimento poético japonés

que consiste em finalizar o poema com um substantivo (ja que no
fim da frase japonesa, normalmente, vai um verbo). A terminacao
nominal expressa [..] uma ideia de exclamacao [..] semelhante a
um suspiro. (CUNHA, 2019, p. 30)

Surgindo depois da revelagdo da emocgdo suscitada e do seu local de
manifestacao, “a luz do sol” ganha evidéncia no haicai em portugués devido a essa
posicdo final. Sendo elemento imprescindivel para a conclusdo das construcdes
sintatica e semantica, o sujeito é reclamado pelo texto; assim, o atraso em sua
mencao age reforcando a necessidade de sua presenca, dando-lhe destaque
quando, enfim, aparece.

Pensando no haicai brasileiro, Paulo Leminski se destaca por considerar
elementos culturais e biograficos quando das suas composicdes e traducoes.
Mesmo atento as operacdes desenvolvidas pelos concretistas, o poeta curitibano
deixava transparecer em seus textos preceitos do zen budismo, pelo qual
demonstrava profundo interesse. Leminski valoriza a simplicidade, o instantaneo,
o passar do tempo, e os combina junto da sua proépria poética de tendéncias
humoristicas e ironicas, conseguindo “trazer a poesia para dentro do cotidiano,
identificando-a a exteriorizacdo elegante e bem-humorada da experiéncia sensoéria
mais elementar” (FRANCHETTI, 2008, p. 266). No seguinte haicai, por exemplo,
Leminski (LEMINSKI, 1983, p. 98) destaca o despojamento perante a vida, ao
mesmo tempo que aproxima sua propria existéncia da natureza:

soprando esse bambu
so tiro
o que lhe deu o vento

O poema também ecoa preceitos da estética wabi, “um sentimento
sofisticado e elegante apesar de uma maneira de viver simples e rustica” (OKANO,
2018, p. 179). Compreender o wabi, isto é, adquirir a capacidade de ser sensivel a
beleza e ao ascetismo do mundano, é algo que Bash6 também buscou, com o intuito
de desenvolver sua capacidade poética e, nesse processo, sua espiritualidade.
Assim, as dificuldades e a pobreza sdo vistas como elementos inspiradores do
haicai, uma vez que agem direcionando a essa evolucdo artistica e pessoal. Nesse
sentido, a prépria escolha do poeta japonés em estabelecer moradia em uma
cabana simples nas proximidades de Tdquio € fator influente em seus escritos:

EAEEF Sy L CHICR 2 M < s
bashé nowaki shite [ tarai ni ame wo [ kiku yo kana

bananeira na ventania

noite de ouvir a chuva
gotejando na bacia
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Presente na coletanea Musashiburi (1682) (SHIRANE, 1998, p. 64)7, esse —n
haicai teria sido composto enquanto Bashé habitava sua rustica moradia. Era um
lugar simples, com uma planta da familia da bananeira (bashd, em japonés)
plantada em frente. Essa planta, cuja principal funcdo era a protecdo contra a
chuva, possuia folhas relativamente frageis que, quando sucumbiam ao vento,
deixavam a agua entrar. Nowaki refere-se a um vento de outono forte o suficiente
para arrancar folhas e avariar a vegetacdo/lavoura. Basho se resigna a ouvir a
chuva caindo dentro de sua casa. Ora, é através da assimilagdo do wabi que o
haicaista consegue extrair poesia dessa situacao penosa e quase miseravel. Sendo
alguém capaz de compreender a no¢do de “profundidade espiritual e poética na
pobreza material; em objetos simples e modestos; em uma vida ascética”
(SHIRANE, 1998, p. 298), Basho se sensibiliza com a cena e a transforma em arte,
encontrando inspiracdo nas dificuldades.

O deslumbramento sentido pelo poeta estd nao s6 na abordagem wabi,
como também é enfatizado pela prépria estrutura semantica do texto em japonés,
a qual é recorrentemente utilizada em haicais. Trata-se de uma construcao de
significado que vai em direcio de uma “resolucdo inesperada”; isto é, o texto
comeca sugerindo tal sentimento ou imagem, e termina contrariando a expectativa
do leitor — situacdo similar aquela do primeiro poema aqui analisado. No nivel
lexical, o deslumbramento estd expresso em japonés a partir do termo kana, “uma
particula pospositiva que indica emocao [e cuja] principal funcdo é fazer com que a
palavra antecedente seja vista como o foco do poema, o ndcleo em torno do qual se
constela a energia poética” (FRANCHETTI, 1996, p. 33). Nesse sentido, kana, por
estar logo apds yo (“noite”), a qual por sua vez é precedida pela oracdo adjetiva
tarai ni ame wo kiku (“[em que se] ouve a chuva na bacia”), expressa o
encantamento com “a noite em que se ouve a chuva na bacia”. Percebe-se, entao,
como o idioma japonés organiza seus sintagmas de maneira normalmente oposta a
do portugués, condicdo que permite diferentes arranjos semanticos. Alocando a
oracdo adjetiva antes do substantivo, a estratégia de descrever determinado ser
com qualidades que, normalmente, ndo lhe seriam atribuidas adquire uma
capacidade de incitar surpresa no leitor, pois este s6 sabera o que esta sendo
caracterizado ao final da frase; no caso do poema em questao, no final do texto.

O haicai em questdo exemplifica como a observacao de aspectos biograficos
também age na aproximacao dos varios significados que um poema desse género
pode apresentar. Afinal, a consideracdo de que Matsuo Bashd era, de fato,
habitante de uma moradia rustica, e que o fazia conscientemente e com objetivos
artisticos e espirituais, aproxima o leitor das motiva¢des que levaram a criagdo do
texto e que acabam por ressoar nele. Nesse momento, a poética ocidental
consideraria a existéncia de um eu-lirico. Entretanto, tal separacao entre autor e
persona poética se mostra desnecessaria, pois, na poética japonesa, ela é
praticamente inexistente:

A ideia asiatico-oriental sustenta que o autor esta a expressar-se
para o leitor, como se em geral ndo houvesse nenhum orador
lirico ou pessoa que estivesse a contar a historia. Essa convicgao

7 Fonte: <kigosai.sub.jp>. Acesso em: 26 jun. 2021.
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vai de encontro as modernas ideias ocidentais. (MINER, 1996, p.
52)

Tal condigdo realga o grau de relevancia que determinadas posturas e
comportamentos do poeta apresentam dentro da interpretacao de um haicai. Além
do karumi, outra poética comportamental que foi adotada por Basho é o fiikydS.
Esse conceito da tradi¢do japonesa da conta de um posicionamento tdo devoto a
busca pela beleza e ideais poéticos, que faz do poeta influenciado pelo fiikyé
alguém que é visto como louco pelo restante do mundo (SHIRANE, 1998, p. 294).
Presente no seguinte haicai, composto por Bash6é em 1687 e inserido no relato de
viagem Oi no kobumi (SHIRANE, 1998, p. 308), a “loucura poética” também é
capaz de associar a adversidade a empolgacao®:

FRN & B4 FHE N AR R

tabibito to [ wa ga na yobaren [ hatsu shigure

de repente, as primeiras chuvas do inverno
meu nome é
mochileiro!

Considerando-se também a sociedade feudal do Japdo no século XVII e a
posicdo ndo privilegiada que Bashd ocupava dentro dela, a imagem natural do
primeiro verso nao justifica o entusiasmo e a assertividade das linhas que a
sucedem. Comecar, durante as primeiras chuvas da estacdo mais fria do ano, uma
viagem que poderia durar meses nao é algo prudente; ainda assim, o poeta,
influenciado pela loucura poética, estd empolgado com a possibilidade de sair em
peregrinacdo. A traducdo da énfase ao contraste entre a euforia e concisao dos dois
ultimos versos e o linguajar descritivo, mais prolongado, do primeiro. O verso da
traducdo tem um ndmero excessivo de silabas, o que situa na esfera do jiamari,
recurso poético japonés que expressa “o transbordamento do verso para fora do
molde métrico” (CUNHA, 2019, p. 28), sinalizando uma exacerbacao das emocoes.
Em contraste ao longo primeiro verso, o registro utilizado nos versos finais alude a
fala. Assim, além da discrepancia no tocante ao numero de silabas, que deixa o
primeiro verso mais longo e com ares de introducdo de cena, constréi-se uma
relacdo entre a formalidade e a sobriedade da primeira linha e a informalidade e o
entusiasmo da segunda secdo; situacdo que, por sua vez, aproxima-se daquela
interacdo entre as dic¢des embasada na dicotomia tradicional/moderno que
caracteriza o haicai (e o préoprio modernismo brasileiro, lugar por onde o haicai
adentrou no contexto da “lingua-cultura-histéria” do Brasil). Nesse sentido
também esta a escolha pela palavra “mochileiro”, que denota alguém que viaja com
pouco dinheiro e se hospeda em lugares simples, como traducao de tabibito
(literalmente, “pessoa que viaja”), em detrimento de escolhas como “viajante”,
palavra mais amplamente utilizada nessa situa¢do dentro da tradicdo do haicai no

8Fiiky6[JEJE], “loucura poética”.
9 Fonte: <wwwZ2.yamanashi-ken.ac.jp/~itoyo/basho/oinokobumi/oino02.htm>. Acesso em: 26 jun.
2021.
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Brasil, como pode ser visto na traduc¢do de Franchetti (1996, p. 84) do mesmo
poema, e também na traducio de Meiko Shimon (BASHO, 2016, p. 15, p. 33).

Além da interacao tradicional/moderno, o poema de partida apresenta
outras peculiaridades, que podem ser percebidas na sua organizacdo sintatica.
Seguindo o principio da gramatica japonesa que faz o objeto do verbo vir antes
dele, o primeiro verso do poema de partida contém apenas a palavra tabibito e a
particula gramatical to. Assim, a frase permanece incompleta, no sentido de ndo
explicitar a quem o chamamento se refere, ou por quem ele é proferido. No verso
seguinte, de maior numero de silabas, vem sua contextualizagdo: o poeta é que
deve “ser chamado” (yobaren) pelo nome (na) de “mochileiro”. Julgando que tal
disposicdo da sintaxe nas silabas poéticas agisse na constru¢do da euforia do
poema de partida — ja que o primeiro verso fica em suspenso, pedindo um
complemento —, o texto de chegada busca recriar esse efeito através da divisdo
sintatica irregular entre os dois versos finais: em portugués, a frase “meu nome é”
exige um predicativo que se equivalha a “nome”, situacdo que também da a
segunda linha do texto de chegada a sensacao de incompletude. Assim, é s6 no
terceiro verso, formado apenas pelo vocabulo “mochileiro”, que a frase se define.
Além disso, por estar em verso exclusivo, o lugar de destaque que “mochileiro”
recebe no texto em portugués remete a posicao ocupada por tabibito no haicai de
partida, uma vez que, ao abrir o poema, acaba por chamar a atenc¢ao do leitor, o
qual precisa definir (semantica e sintaticamente) a pessoa a quem chamardo
tabibito.

O plano gramatical também ¢é ambito de manifestacdo do fiikyé.
Comentando sobre o poema de partida, Kawamoto (2000, p. 96) diz que o verbo
auxiliar mu— no poema em anadlise, quando anexado ao verbo yobareru torna-se
“n”, dal yobaren— era usado no haicai para representar um comportamento
impetuoso ou uma forte resolugdo. Assim, o poeta se posiciona de maneira a
impelir o leitor a reconhecé-lo como mochileiro, e referendar sua busca pela
inspiracao poética. No texto de chegada, as escolhas tradutdrias que expressam a
euforia também direcionam para, no plano linguistico, indicar essa impulsividade
do poeta.

O verso inicial, “de repente, as primeiras chuvas do inverno”, além de
remeter a tradicdo japonesa (como ja referido, trata-se de um jiamari), é também
aquele que contém um termo de extrema importancia para a construcao de um
haicai — tao caracteristico que se manteve relevante dentro de vertentes
brasileiras dessa forma poética (penso, aqui, na producao de Teruko Oda e do
Grémio Haicai Ipé). Trata-se do kigo, o “termo da estacdo”. Elemento obrigatério do
haicai em japonés, além de situar o poema em determinada estacao do ano, o kigo
também é lugar de manifestacao do hon’i. No haicai em analise, o kigo “primeiras
chuvas do inverno” traz consigo, no contexto da “lingua-cultura-histéria” japonesa,
o hon’i da incerteza (SHIRANE, 2012, p. 46); contudo, em portugués, tal condicao
meteoroldgica ndo expressa essa noc¢do. A traducdo busca trazer o aspecto incerto
através da locucdo adverbial “de repente”, que associa a ocorréncia da chuva a um
cendrio inesperado.

Além disso, a prépria interagdo entre o fend6meno da natureza repentino da
primeira linha e a frase assertiva dos demais versos carrega certo grau de
indeterminacao. Afinal, as duas se¢des podem tanto se relacionar através de uma
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complementacdo de cena — contexto no qual formariam um cenario
contraintuitivo —, como através de uma equivaléncia que nao se faz bem explicita;
sugere, na verdade, a discrepancia. Em suma, ou ha uma combina¢do entre um
estado e uma acdo aparentemente contrarios formando um cendrio, ou as
sensacdes sugeridas pelas frases se anulariam reciprocamente. Essa relacdo,
conseguida a partir do kigo ndo apenas pela representacao natural, mas pelo modo
como ele se relaciona com as linhas restantes, torna o texto em portugués dubio.
Sua resolucdo encontra-se, entretanto, na assimilacdo da atitude fitkyd, na
consideragdo da conduta artistica que orientou o haicaista. Nesse sentido, a
inversao dos versos em relacao ao poema de partida também busca ressaltar o teor
fiikyé do texto: partindo da descrigdo de uma situacdo adversa, o texto dirige-se
para uma empolgacdo aparentemente injustificada, instigando o leitor a buscar
certa justificativa para tal reacdo comportamental.

Consideracoes finais

A andlise de elementos estéticos do haicai que se integram aqueles
comportamentais, biograficos e mesmo filoso6ficos/espirituais do haicaista permite
uma apreciacdo mais ampla do contetido estético presente em cada poema que
venha a ser analisado. Contudo, para que se passe a compreender como conceitos
referentes a esses ambitos adquirem valor semantico dentro da obra, é preciso se
distanciar de perspectivas ocidentais (como a existéncia do eu-lirico), de certas
leituras um tanto interpretativas da poética niponica (a énfase no ideograma), e
adotar a percepc¢do da arte como um modo de conduta que leva ao refinamento
espiritual. Além disso, muitos dos conceitos aqui apresentados (wabi, fiikyé,
karumi), por ndo possuirem correspondente nas “linguas-culturas-histérias”
ocidentais, acabam sendo pouco considerados quando da traducdao de haicais
japoneses. Na esfera da literatura brasileira, foi visto o haicai sendo percebido e
adotado de variadas formas, algumas mais préximas do poema japonés (Leminski),
outras priorizando seu aspecto formal (Haroldo de Campos).

A partir dessa perspectiva, as tradugdes aqui apresentadas fazem parte de
um exercicio de traducao para melhor teorizar a pratica tradutéria que considera
aspectos comportamentais do poeta inserido em determinada “lingua-cultura-
histéria” e que, a partir disso, cria textos que possam ser compreendidos como
haicai na linha do tempo do ambiente de chegada ao mesmo tempo em que
remetam aos conceitos estéticos japoneses do ambiente de partida. Meschonnic (p.
79-80), afirma que a teorizacao a respeito da tradugdo so é possivel a partir da sua
pratica, situagdo do presente estudo tradutorio, através do qual busca-se construir
um pensamento tradutério que possa ser produtivo e coerente considerando-se a
histéria do haicai no Japao e no Brasil.
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