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UM MEMORIAL DOS AFETOS

Escrever uma dissertagio, o trabalho que tal tarefa exige, tempos de
sé ler e escrever —trabalho solitirio e prazeroso de pensamento—; ora
fluido, ora truncado. Tempo em que venho aprendendo muitas e diferentes
coisas...

O memorial dos afetos é o espago para compor uma escrita que
pretende expressar/revisitar as trocas de intensidades que se deram neste
periodo de reflexdo e de escrita (que apenas se abre), para o qual diferentes
pessoas, em diferentes idades de tempo, estiveram presentes, em vida ou em
memdria. Ndo seria possivel lista-las todas, talvez muitas paginas fossem
necessérias para minha memdria que, neste tempo de passear por meus
afetos, pretende contar estas histérias. Além disso, sempre se incorre na
possibilidade de esquecer alguém; mesmo assim, eu gostaria de registrar
algumas delas.

Quanto aos meus familiares, seria quase impossivel falar sobre o que
compartilhei, em diferentes momentos, com cada um deles. Acho
imprescindivel, no entanto, que alguns aqui aparegam —e esta é uma
citacdo, acima de tudo, afetiva. Neste sentido devo agradecer: a Gracinha e
ao Beto, ao Rubens, a Shirley (minha madrinha, pelos bons e inesqueciveis
momentos na infancdia), a Fdtima, a Rosi'e ao_jorge, a tia Lourdes.

A Alda Brigoni, minha tia e segunda mde, pelo seu apoio
incondicional, por compreender o que se passa comigo, apesar de minhas
poucas palavras.

A minha avé Theresa (a Chica), "encantada’, que em seu jardim me
fala sobre a vida —mal sabe ela que com isso me ensina mais do que poderia
aprender nos livros que trocamos.

A Andréia e ao Alexandre, meus irmios, pela relagao que nos une.

Ao Jodo Carlos e Mara Rejane, meus pais, por aquilo que pais e maes

sdo capazes de fazer, mesmo que algumas vezes mais de longe.



As minhas sobrinhas Bruna, Joana e Fldvia, por me "colocarem na
parede” do pensamento/sentimento, tendo eu que construir outros jeitos de
vida que possam incorporar o que me ensinam.

Ao Jairo, por entender, pelo caminho do sensivel, aquilo que eu
preciso explicar com muitas palavras.

Aos(as meus/minhas amigos/as no tempo, aqueles/as que sempre
levo comigo —néo importa quanto tempo fiquemos sem nos ver/falar, no
reencontro é como se tivéssemos ainda ontem falado sobre a vida:

Ruth Bulhées, pela amizade, pelo apoio e carinho, pelo ensinar de
muitas coisas do ser gente, além de ter me "contagiado” pela biologia;

Gustavo Sporleder, pelo ponderavel de uma vida possivel, com mais
cor, mais musica;

Jeanine Scholottfeldt, por nosso companheirismo na graduagéo, e
pelo partilhar de muitos momentos (dificeis na época);

Loredana Susin por nossos sonhos conjuntos, pelos reencontros em
diferentes dire¢des —primeiro pesquisando golfinhos e baleias, agora na
educagdo—, por falar e escrever "coisas do pensamento” que comegaram a
me mostrar um modo de compor a escrita/a vida de uma forma que eu
desconhecia;

Ivo Sartori, que mesmo distante no espago, partilha de meus
movimentos no tempo de forma muito préxima;

Cldudia Dal Forno Zardo pelo gestar de diividas vitais. Algumas vezes
gostaria que ela néo o fizesse, que me deixasse seguir pelos caminhos que
julgava mais faceis... Obrigado, por me ensinar que uma informagéao muda
uma vida.

Se ha alguém que representa as incursoes que neste trabalho realizo,
este alguém é Marise Basso Amaral. Seu trabalho foi profundamente
inspirador para este jeito de olhar o mundo que fui aprendendo. Mas Marise
é, acima de tudo, aquela amiga com a qual se pode contar em todos os
momentos.

Preciso, também, agradecer as diferentes pessoas que leram este

trabalho, tecendo consideragbes, fosse quando ainda era rascunho de



proposta ou rascunho de dissertacao. Neste sentido, Russel Dutra da Rosa
foi uma leitora atenta que, em diferentes momentos, muito me incentivou a
diferentes realizagdes. Devo agradecé-la, também, pela leitura que realizou
do capitulo 'Passar trabalho envelhece', tendo, ao final, sugerido o titulo do
mesmo. Igualmente, Daisy Lara de Oliveira foi uma instigante
interlocutora, tendo também me incentivado a publicar uma parte da
proposta deste trabalho. Dagmar Meyer, além de uma leitora muito
especial, forneceu materiais, sugeriu pistas, ajudou a organizar meus
pensamentos em muitos momentos.

Agradeco ao Leonardo Lutz, pelas leituras que fez deste trabalho
enquanto ainda era uma proposta, pelas boas "dicas” homeopaticas que deu
naquele periodo. Ao professor Alfredo Veiga-Neto, pelas leituras e
consideragdes que fez aos escritos da proposta e do "embriao” do capitulo 3
(Apresentando a Representacdo) —aquilo que "cola” enquanto discurso,
pensado a partir da "imanéncia” de Deleuze (sua sugestdo), ficara para um
préximo trabalho.

A cada um dos fios da TRAMA, este grupo que criamos, fruto da
instigagdo/desestabilizacago que o ingressar no mestrado e suas
conseqientes exigéncias de pensamento criou em nés. Nem sempre fomos
convergentes em nossas posi¢coes —mas qual grupo o é? Sobretudo, nos
ultimos tempos, Clarice Traversini, Maria Luisa Rodrigues Flores e Deise
Juliana Francisco foram leitoras criticas e entusiastas quando este
"monstro™ ainda se fazia de muitos recortes. Com certeza, suas colocagdes

ajudaram a costurar muitos dos "pedagos soltos de um corpo feito de

! Para que partilhem deste contexto, reproduzo aqui ‘as frases' que escrevi ao entregar a elas
uma copia daquilo que havia escrito, até entdo, da dissertacio (primeira semana de janeiro de
1998). Naquele momento denominei-a de "0 Monstro” e disse: "Eis aqui o filho do monstro. Ele
também, um monstro. Tal como Frankestein, ¢ feito de muitos pedagos —de muitos pedagos de
corpo, cada qual com sua especificidade, com sua marca de memdria que diz respeito ao
contexto que pertencia. /Como monstro de minha imaginagio, ele quer viver, quer se fazer
entendivel para todos/as, ele quer ser aceito também. Mas, por hora, pobre filho monstro, lhe
faltam muitas coisas: falta articulagio, falta uma suave linha que lhe costure entranhas, pele,
estrutura dssea, nervos, coragio... [Porém, mesmo monstro, ele fala, jé diz algumas coisas,
balbucia palavras, ora articuladas, ora sem sentido —gestando sentido. /Tentem entender o que
ele diz, em sua promessa de se fazer entendido”.



colagens”. Dos tempos iniciais da TRAMA, é preciso lembrar, ainda, a
presenca da Kdtia Regina Agra Ramos, que sempre incentivou minhas
"viagens'.

A professora Norma Marzola, que sempre me acompanhou "mais de
longe", mas cujo apoio foi incondicional mesmo antes de meu ingresso neste
Programa. Obrigado pela torcida nestes diferentes momentos.

Também ndo posso esquecer da Nddia Geisa de Souza, da Maria
Cecilia Braun, do Leandro Guimardes, da Ruth Sabat, entre outros/as
colegas que partilharam, de diferentes formas, do cursar o Mestrado.

A Direcdo da Escola José César de Mesquita devo agradecer pela
licenga que me concedeu para que eu cursasse o Mestrado. Especialmente, la
da escola, gostaria de agradecer a Solange, que sempre facilitou minha vida
admistrativa.

Um forte agradecimento é devido a Cynthia Silveira, amiga e colega,
que "abriu” sua sala de aula para que 14 eu realizasse este trabalho; que
partilhou deste tempo aberta as minhas proposi¢des. Igualmente agradeco a
Renara, & Angela, a Lorena, a Rosane, a Simone, a Silvia, a Ivonilda e a
Lourdes (teu riso ecoa em muitas das linhas que se fizeram neste trabalho),
também professoras do Supletivo, com as quais conversei e troquei
informagoes. Também o "Pescador’ (Cladimar), primeiro coordenador do
Supletivo, me colocou "por dentro” da histéria deste curso, falando-me de
forma muito afetiva sobre cada um/a dos/as alunos/as envolvidos/as na
pesquisa.

Um afeto muito especial é devido aos/as estudantes que participaram
desta pesquisa: Altair, Maria Marlene, Nelson, Fitima, Enio, Samuel, Chico,
Pedro, Marino, Jodo, Pedro Caetano, Teréncio, Osmar e Paulo, que se
dispuseram a me acolher sem saber muito bem a que vinha... Aprendi, neste
breve tempo, com as constantes reclamagdes iniciais da Maria Marlene, que
depois acabava por fazer aquilo que no principio nao queria. Aprendi com a
quietude do Osmar, do Teréncio e do Marino —este que, em alguns
momentos, chegou a dizer que nédo falava muito por causa do gravador.

Aprendi, também, com o olhar instigante e revelador do Pedro Caetano, que
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revelava suas inquietagdes, aquilo que queria dizer. Aprendi com a
serenidade de mulher da Fatima, com sua ternura. Aprendi com o bom
humor do Samuel, com os seus “causos” e, principalmente, com sua
abertura a vida. Aprendi com a “tranquila” indignagdo do jodo, com a
inteligéncia e vivacidade do Paulo, com o envolvimento do Enio com as
causas sindicais, com a aposta do Nelson na possibilidade de continuar
estudando, com o envolvimento do Pedro. Além disso, aprendi com a
juventude do Altair, com sua consciéncia e responsabilidade. Também
aprendi com as constantes perguntas do Chico, com seus diferentes “ditos”,
enfim, com sua necessidade de aprender. Sobretudo, aprendi com a
disposi¢ao de aprender de todos/as, com a vontade de apostar na vida.

Durante este tempo de estudos e, agora, nestes derradeiros
momentos finais, Alex Branco Fraga foi um companheiro (inclusive de tema
de trabalho) de estudos, de discussoes e de aprendizagens.

Maria Amazilia e Catarina foram incansaveis na procura de
materiais na biblioteca, no empréstifno de materiais, na confeccdo de uma
ficha catalografica que representasse o teor deste trabalho; devo dizer, tudo
realizado com muito prazer por elas.

A Ligia Ferreira agradeco, ainda, pela "leitura” sensivel de minha fala.
Também pelas conversas sobre o andamento da dissertagdo (troca de
vivéncias), possibilitando a suportabilidade do tempo de escrita. Devo
agradecer também pelos livros do Deleuze e pela leitura carinhosa e
entusiasmada que fez de algumas partes deste trabalho.

A Fatima Ali, pela criteriosa revisao que realizou de meus escritos
(especialmente na tarefa de tentar reduzir meus longos periodos), mas
acima de tudo, pela leitura carinhosa que realizou dos mesmos.

Preciso também deixar marcado meus agradecimentos ao professor
Tomaz Tadeu da Silva. Certamente, aquilo que aprendi sobre representagao
e identidade devo a sua "inquietude” tedrica, traduzida na busca de
instigantes referenciais e materiais.

A professora Rosa Fischer por sua entusiasmada interlocugio,

pelas valiosas sugestdes que teceu a este trabalho em diferentes momentos.



A Maria Licia Wortmann, minha orientadora, por sua criteriosa e
afetiva orientagédo, por todo acolhimento de que é capaz, por sua amizade.
Sou profundamente grato a estes encontros que a vida promove, nos quais
encontramos pessoas como Maria Luicia, as quais podemos levar "dentro da
gente" pelo tempo em que vivermos.

Dedico este trabalho ao Jodo Carlos (meu pai), a Mara Rejane

(minha mée) e a Alda (minha tia).




RESUMO

Esta dissertagdo trata das representacgées culturais de corpo,
dentro do campo dos Estudos Culturais, em uma perspectiva pés-
estruturalista que incorpora as contribuicbes de Michel Foucault
acerca do discurso e da constitui¢do do sujeito. O material empirico
foi constituido a partir de uma pesquisa fundada em pressupostos
etnogréficos (observagio-participante), realizada em uma sala de
aula de ciéncias de um curso de supletivo de primeiro grau, noturno,
voltado para o atendimento de trabalhadores/as metalurgicos/as. A
andlise consistiu em problematizar alguns dos discursos que
operaram na constituicio dos corpos destes sujeitos, buscando
dissecar/tornar visiveis as praticas de significagaio que os
constituiram. O didrio de campo cunhado durante minha estada
junto a este grupo foi analisado com um texto (discurso), do qual
extrai, como resultado das sucessivas operagoes que realizei a partir
dos referenciais tedricos empregados, trés eixos de analise. Eles dizem
respeito as tematicas relacionadas a "corpo e género” (a beleza
feminina como um modo de constituir a mulher, por dentro e por
fora), a "corpo e 'raca™ (a supremacia branca que se encarna nos
corpos/identidades negros(as) e a "corpo e trabalho” (visto a partir
da repeticdo do movimento, do envelhecimento e da dor). Realizo,
também, uma reflexéo acerca das diregoes tomadas pelo trabalho ao
longo de seu desenvolvimento e aponto as possiveis contribuicses

que ele pode oferecer para o estudo do corpo.



ABSTRACT

This Essay refers to the cultural representations of the body in the
field of Cultural Studies, in a post-structuralist perspective that includes
Michel Foucault's contributions about the constitutions of the subject. The
empiric material was developed throughout a research based on
ethnographic presuppositions (observation - participant), which has taken
place in a Science class of an elementary night course for steel workers
(men and women). The analysis consisted of questioning some of the
discourses that have influenced in the constitution of these subjects, trying
to make clear the signifying practices which have been part of them. The
field diary made during the time I was studying this group was analyzed
with a text (discourse) in which was a result of consecutive operations
stemming from theoretical referentials used, three axes of analysis. They
have to do with the thematic referring to "body and gender’ (the female
beauty as a way of constituting the woman, inside and outside her), "body
and race” (the white supremacy embodied in the bodies/negroes identitie-)
and the "body and work" (from the point of view of movement repetition,
aging and pain).

I also reflect on the directions taken by the work over its
development and point out possible contributions that it can offer to the
study of the body.



PALAVRAS

Palavras nao sao mas
Palavras nao sao quentes
Palavras sdo iguais

Sendo diferentes
Palavras nio séo frias
Palavras nao sao boas

Os numeros pro os dias
E os homes pra as pessoas
Palavra eu preciso
Preciso com urgeéncia
Palavras que usem

Em caso de emergéncia
Dizer o que se sente
Cumprir uma sentenca
Palavras que se diz

Se diz e nao se pensa
Palavras nao tém cor
Palavras ndo tém culpa
Palavras de amor

Pra pedir desculpas
Palavras doentias
Paginas rasgadas
Palavras ndo se curam
Certas ou erradas
Palavras sao sombras

As sombras viram jogos
Palavras pra brincar
Brinquedos quebram logo
Palavras pra esquecer
Versos que repito
Palavras pra dizer

De novo o que foi dito
Todas as folhas em branco
Todos os livros fechados
Tudo com todas as letras

Nada de novo debaixo do sol
(Sérgio Brito; Marcelo Fromer, 1997).
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E atrowés de muitas metiforay

que falo-sobre o-corpo-

t falo; tambémy;, do-tempo-

t do-olhar de um tempo- sobre o-covpo-
Afinal; toda palavra ja néo-é metdaforal



APRESENTACAO

Escrever ndo-é certounente impor wmaw formav (de
expressiio) av umow matériow vividae. A literaturos
estdv. antes do lado do informe;, ow do
inacabamento- (...). Escrever é umw caso- de devir,
sempre inacabado; sempre emv viow de fager-se, e
que extravasav qualquer watériar vivivel ow
vivida. € umw processo; ow seja; umaw passagen de
Vido que atravessaw o vivivel e o-vivido: A escritoé
irnsepairdvel do- deviv: ao- escrever, estounos ruuw
deviv-mulher, numw deviv-animal ow vegetal,
nuwn  devir-moléclday, até  num  deviv-
imperceptivel. Esses devives encadeionm se ung noy
oulroy segundo wna linhagem particular ...
(Deleuze, 1997, p.11)

Que tempo- maiy vagabundo-
Esse agorav
Que escolherasw pro genle viver &

E neste tempo em que me situo, entre tempos relacionais: tempo de
desgraca, tempo de clareza —uma clareza paradoxal—, que sou instado a
escrever, a falar. Apoio-me em Lya Luft® (1996) para dizer que "escrevo quase
sempre sobre o que ndo sei" (p.14), sobre aquilo para o qual nio tenho
repostas, sobre aquilo que me arranha, me inquieta e se revira em mim.

Escrever sobre o corpo passa pela tentativa de
compreender/constituir, de alguma forma, este tempo em que vivemos:
tempo de contradi¢oes, no qual parece que, como em nenhuma outra

época, vivemos tudo ao mesmo tempo e agora. Escrever acerca do corpo é,

2 Fr>rto da letra de Miséria, escrita por Arnaldo Antunes et al (1992).

3 De acordo com as normas da ABNT, nas citacdes deve constar o sobrenome do/fa autor/a.
Contudo, com vistas a identificar o género de quem escreve, bem como diferenciar os/as
diferentes autores/as com sobrenomes mais usuais, optei por referir nome e sobrenome toda

11



entdo, passar (ou seria passear?) pelo prazer e a dor, sobre o avango
cientifico-tecnolégico e sobre o fosso que nos separa cada vez mais dos que
podem e dos que nido podem viver. Escrever sobre o corpo, é escrever sobre
o gozo e, no seu complemento, sobre os limites dele préprio... E falar da
doenca, do cancer, da AIDS, do amor, da condi¢io humana e de suas
contradicdes. Mas é, também, falar do cotidiano de uma aula de ciéncias
onde se discute o que e quem é uma mulher direita, como se tornar uma
mulher bonita, como o corpo se molda ao trabalho —a repeticdo do
movimento..—, o que faz os negros pensarem que um corpo branco é
melhor que um corpo negro, entre algumas tantas outras coisas que aqui
tentei acenar.

Situados entre tantas mortes, fisicas e simbdlicas (metaféricas),
talvez ndo precisemos de renascimento —morrer e nascer novamente—,
mas, antes, de regeneragiao (Haraway, 1991). Regeneragdo/brotamento,
enquanto metéforas, nio supdem o morrer de algo anterior que ja vivia, um
apagamento das marcas, um esquecimento do que se dobra enquanto
discurso e o que nos “fere” e marca docilmente enquanto materialidade.
Regenerar supde a suportabilidade de uma desorganizagéo vital, supde que
permanecamos o que somos, com as marcas, com as histérias no corpo:
como tatuagem, como cicatriz, como beijo, carinho... ou como memédrias
destes.

A escrita desta dissertagdo se deu, na maioria das vezes, por
"inspiragdo’. Ndo uma inspiracdao que brotasse de mim, do nada, fruto de
talento ou "sopro divino". Pelo contrério, inspiragio aqui supde trabalho de
leitura, de escrita, de reflexio... diferentes leituras e reflexdes dos esqueletos
de coeréncia de escrita. Falando de dentro do umbigo do monstro, Donna
Haraway foi, com certeza, profundamente inspiradora, para muitas das
coisas que aqui pensei, mas, também, néo sé ela. Ao longo das leituras que
realizei para poder costurar os fragmentos (aqui, agora, apresentados como

novos), em diferentes momentos, disse a mim mesmo: isto ja foi dito de

vez que introduzir, pela primeira vez, um/a autor/a, desde que a citagio esteja no corpo do
trabalho.
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forma melhor por tal autor, tal autora fez uma analise "profunda” disto —e
eu s6 arranhando superficies! ("palavras pra dizer de novo o que foi dito (...)
nada de novo debaixo do sol”). Depois da inspiragao, tempos de insisténcia
de escrita, onde ela ja era dura, mal se articulava... ficavam evidentes seus
remendos e os prazo de entrega acentuando seus cortes,

Talvez, como marca destes remendos, da caleidoscopia —
fragmentagio—, utilizei autores e autoras de forma mais antropofagica, na
acepcdo que Suely Rolnik (1989) lhe da: "o cartégrafo é antes de tudo um
antropéfago” (p.16). "O cartégrafo absorve matérias de qualquer
procedéncia. Ndo tem o menor racismo de freqiiéncia, linguagem ou estilo”
(p.66). Também o referencial que utilizei, situado no campo dos Estudos
Culturais, permitiu que eu pudesse incursionar por diferentes terrenos, que
esbogasse um trabalho feito de variados aportes —um bricolage. E faco tais
consideragdes mais acerca de Foucault do que qualquer outrofa autor/a que
aqui utilizei. Isso se faz necessdrio porque empreguei alguns de seus
conceitos (‘relagdes de poder’, ‘cuidados de si") sem té-los contextualizado da
forma requerida por aqueles trabalhos que empregam Foucault como um
autor principal. Usei-o a partir de outros(as autores/as que ja o haviam
digerido —nesta metafora do antropéfago—, segui seus rastros, sua
'memoria’ que se encontra em outros textos, em outras textualidades.

Mas, feitas estas consideragoes iniciais que "falam”, de alguma forma,
sobre meus movimentos de escrita, passo a discutir a seguir a questdo do
olhar; precisamente, por que o olhar tornase tio importante em um

trabalho sobre representagodes culturais. Assim, me pergunto:

Por que o olhar?

O movimento: de ‘Olhando através do caleidoscopico:
representacées culturais de corpo na sala de aula’, titulo que denominou

esta dissertagdo enquanto proposta, para 'Um olhar caleidoscdpico sobre as
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representacdes culturais de corpo’. A despeito de a mudanga se configurar
como uma simples troca de palavras, tal operagdo se constitui em uma
mudanga das significagdes que eu atribui ao trabalho. Ao enfatizar que
olhava as representagoes culturais de corpo através do caleidoscépio,
atribuia ao instrumento (ao caleidoscépio) a possibilidade de ver coisas que
um olho disciplinado a olhar de uma determinada maneira nao poderia ver /
—como nos diz Larrosa (1994), "um olhar educado é um olhar que sabe o
que deve olhar. E que sabe, em todo momento, que é que vé" (p.80).

O caleidoscépio, um instrumento para a visdo que transforma a
percepcdo humana —sim, humana porque desenhado e construido para um
aparato sensorial humano—, constitui novos mundos, novas realidades.
Efetivamente, isto acontece, o olho é limitado na constituicdo do mundo;
sabemos que héd outros mundos, que ele é percebido/constituido de
diferentes maneiras, por diferentes seres vivos, mundos que podemos, de
alguma forma, perceber/constituir através de instrumentos de ampliagéo da
visdo: os 6culos, o microscépio (o olhar constituindo o espago interno e os
micromundos), o telescépio (o olhar constituindo o espago externo —um
olhar que viaja no passado), e todos os instrumentos que permitem que
vejamos os comprimentos de onda abaixo e acima do espectro visivel, entre
outros. O caleidoscépio, um destes instrumentos, nos permite ver o mundo
com outras cores, outros desenhos, outras configuracdes ao
fragmentar/recompor/decompor estas formas e cores.

O olho, contudo, cumpre uma fungéo ativa, inseparavel da linguagem
na constituicdo dos mundos: nem inata, onde as percepgées se dariam por
“colagens” de representagbes interiores (vindas da mente) no préprio
mundo, nem adquiridas por "colagens” (vindas) do mundo exterior na
retina. Por ter revisto essas colocagdes sobre o olhar, é que passei a
considerar um titulo que expressasse o seu carater ativo (de percepgio e
homeagéo através da linguagem), descentrando-o, portanto, do instrumento
(o caleidoscépio), tal como havia sugerido na proposta de dissertagio.
Naquele sentido, devo dizer, a agéncia se situava no caleidoscépio e nao em

minha operacdo sobre os materiais, sobre os dados. Embora, aquele modo
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néo fosse de todo contrario —é que talvez eu considerasse os referenciais
tedricos mais como "instrumentos de ver"—, hoje atribuo maior atividade ao
meu olhar —talvez porque eles (os referenciais) o tenham
configurado/disciplinado de uma forma que hoje ja assumo como minha —
uma forma incorporada.

Ao optar por um olhar caleidoscdpio..., quero dizer algumas coisas.
Em primeiro lugar, que por ser 'um' nao é unico, estavel, fechado; o 'um'
aqui remete a uma indefini¢do, a uma reconfiguracéo constante que se situa
na negociacdo com minhas diferentes identidades. £ um olhar, também,
porque é resultado da mirada que imprimi sobre o que fui aprendendo,
subjetivado/dobrado pelos variados aportes e campos de saber que tratam
do corpo como uma temitica contemporanea. (/Acima de tudo, &
caleidoscépico porque é um olhar que decompde o\ ;cotal, nio por té-lo
separado em partes para entender o todo —tal como poder-se-ia esperar em
uma légica cartesiana—, pelo contrario, por ser um olhar que vé algumas
coisas, algumas difragoes, algumas das imagens que o caleidoscépio
apresenta, talvez aquelas que mais chamem a minha atencéo, talvez aquelas
que tenham a ver com as minhas marcas. Em segundo lugar, as metaforas
do olhar e do caleidoscépio remetem, também, para a multiplicidade de
formas de se enfocar o corpo, os diferentes campos tedricos que o elegem
como tema de estudo configurando diferentes modos de anilise..., dos quais
faco uma leitura.

O olhar, contudo, precisa ser posto em suspensio na trama de sua
tessitura. E exatamente ele, enquanto sentido mais privilegiado, que se
encontra sob o "foco" —e é dificil ndo falar através de tais metéforas, a
linguagem estd tecida por aquelas que remetem as capacidades de
percepgio/constituicido de luz e sombra, claro e escuro, brilhante e opaco,

sem cor e colorido etc, do olho*— das anilises que trabalham com o

* Alguns exemplos desta relagio podem ser apontados: ela foi brilhante; o texto & muito claro;
sua face se iluminou de felicidade. Veiga-Neto (op. cit.), apresenta alguns outros exemplos em
termos vocabulares: "clarificar as idéias, visGo de mundo, esclarecer a questao, perspectiva de
anélise, espelhar a realidade, (...) transparéncia de intenc¢des” etc. Em relacio as metéforas,
este mesmo autor refere o morcego de Minerva, a caverna de Platéo e o Iluminismo.
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conceito de representacio (como veremos mais adiante). Tais andlises
colocam sob suspeita a crenca de que ele possa "fazer uma mediacdo
acurada e fidedigna entre nés e a realidade, ou seja, nos mostrar como é
mesmo o mundo” (Veiga-Neto, 1996, p.20).

O olhar, mesmo caleidoscépico, é sempre constituidor daquilo que vé
e, portanto, situado pelas formagées discursivas de sua época. Olhar e
nomear sdo "agdes" inseparaveis: "aprender os nomes das coisas é a melhor
maneira de aprender a olhar” (Larrosa, 1994, p.81). Tal inseparabilidade

traz consequiéncias imediatas para a pesquisa em ciéncias sociais, pois

as imagens que o mundo, principalmente social, nos
apresenta, a rigor, ele ndo nos apresenta isentamente, isso é, é
o olhar que botamos sobre as coisas que, de certa maneira, as
constitui. Sao os olhares que colocamos sobre as coisas que
criam os problemas do mundo (Veiga-Neto, op. cit., p.27).

Desta citagdo depreende-se que aquilo que dizemos sobre as coisas
néao sdo as proprias coisas, tampouco uma representacao delas, mas antes as
constituimos através da fala, ou, em outros termos, "os enunciados fazem
mais do que uma representagio do mundo; eles produzem o mundo” (ibid,
p-27-8). Tais colocagbes funcionam como condigbes necessarias para o
entendimento de como opera o sistema representacional a partir das
invaginacées da exterioridade (a dobra), sobre si e os outros, na
constituicdo daquilo que entendemos por mundo real (ibid, p.28).
Deixemos, contudo, tais consideracdes repousarem um certo tempo —elas
sdo tematizadas no capftulo que discute a representagdo— e voltemos a
discussio, que nio esta separada de tais consideragoes, acerca do olhar e do
caleidoscdpio®.

Olhar e caleidoscépio, quero dizer, nao sao apenas "imagens poéticas”
que ddo leveza ao texto —embora também funcionem como um recurso

estético—, mas, antes, levam em si a histéria de suas constituicoes.

3 Como ofa leitor/a pode ter notado, minha escrita vem se dando na primeira pessoa, porém,
em diferentes momentos —aqueles em que imagino ofa leitor/a acompanhando meus
movimentos— valho-me do emprego do plural.
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Precisamente por este caréater de constituicdo de mundos que as metéforas
do olhar e do caleidoscépio precisam ser relativizadas. O caleidoscépio, ou a
metéfora do caleidoscépio, é "focalizada” nas linhas que se seguem, mas ao
olhar foi reservado um outro espago de relativizagio. Este se encontra na
discussdo acerca da percepgdo e concepgao dos mundos/das realidades,
também no capitulo que se destina a discussio da representagio, na segéo
intitulada 'Perceber é conceber. Sacudamos, entio, o caleidoscépio e

tentemos descrever o que vemos.

Sacudindo o caleidoscdpio

Noel Gray (1997) & um dos autores que discute a recorréncia a

metafora do caleidoscépio como fragmentagao e mudanga. Diz ele:

(...) a ubiquiidade do caleidoscépio como uma metafora para a
vida moderna requer pouco, sequer alguma introducao. A
idéia de imagens bizarras em confusa desordem como um
signo [uma marca] para a fragmentacdo da vida moderna
efou a perda de realidade é uma concepgio metaférica
familiar para todos nés; assim como o é a nogdo de que as
constantes e rapidas mudangas da modemidade sao
capturadas e refletidas em imagens sempre em movimento
geradas pelo apelo a este aparato (p.1)S.

Desde a literatura, passando pela arte, pela ciéncia e pela filosofia, a
metéfora do caleidoscépio é empregada para signiﬁcér mudanga e disrupgao
(ibid.). E ¢, todavia, por esta presenca, que tal imagem metaférica torna-se
objeto de discussao. Crary (apud Gray, p.2) argumenta que o caleidoscépio,
juntamente com outros instrumentos 6pticos do inicio do século XKIX,

representou uma mudanga no modo de conceber ou construir o sujeito. Ele

¢ A tradugio & de minha autoria. Da mesma maneira, todas as tradugbes de citagdes diretas que
ocorrem ao longo do texto, realizadas a partir de fontes em inglés ou espanhol que ndo
apresentarem indica¢do da autoria da tradugio, sdo de minha responsabilidade.
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refere que, por um lado, tal mudanca se situava na imobilidade do sujeito
enquanto operando tais instrumentos, e‘que, por outro, ela se deu em
funcdo da alteragdo ou expansio corporal do sujeito por sua relagio
coextensiva com a tecnologia. Segundo Gray (ibid.), Crary argumenta que
este sujeito (subjetivado por tais instrumentos) afetou/constituiu o modo
pelo qual a visdo veio a ser entendida naquele tempo.

Na visao de Gray o caleidoscépio é um instrumento problemético, e
tal problema se encontra precisamente na produgéo de significados gerados
pela imagem. O autor remete a discussdo para uma "dessimetria” entre o
que se observa e a teoria em geometria, de onde se teoriza acerca do
caleidoscdpio. Certamente, ndo é esta a discussdo que aqui estd em curso.
Contudo, esta dessimetria torna-se interessante para aquilo que acima
apontei como o necessario atrelamento da visao a linguagem, uma vez que a
‘primeira "escapa’ a segunda, isto é, a imagem pode exceder os limites
‘/ prescritos pela significacdo, embora sua compreensiao permaneca ligada a
{linguagem7.

Mas Gray (op. cit) quer, de certo modo, averiguar as relagdes da
metéafora com aquilo que efetivamente o caleidoscépio produz: mudanca e
fragmentacido de imagem. Para tanto ele recorre as colocagdes de Ricouer

quanto a metéafora ser como e ndo ser como para dizer que

as imagens vistas através do caleidoscépio demonstram
_claramente uma mudanga de estado visual da cena ou objeto
inicial. Através do ato combinatério de um numero de
reflexdes da cena inicial, uma imagem composta, que altera
‘efetivamente a extensdo visual da cena ou objeto inicial, é
'gerada. [E, pela definigio de reflexio], a cena original é retida
enquanto se multiplica (p.3).

Com isto, a metafora do caleidoscépio cumpre o requisito do ser como, uma
vez que retém a imagem do objeto ou cena inicial na composi¢ao da nova

imagem e, também, o do ndo ser como, uma vez que produz, a partir da

7 Esta discussdo & retomada e, em certo sentido, complementa a aqui apresentada, no capitulo
2, onde discuto a questdo da representagio atrelada a visdo, e a constituigio do sujeito pelo
discurso.
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imagem do objeto ou cena inicial, um novo objeto ou cena, agora composta
(ibid., p.3). Somando-se a isto, a metafora cumpre também a funcio de
explicar um mundo em constante mudanga, porque cada imagem formada
nio é igual a outra. Embora mude a forma, multiplique a cena ou o objeto
observado, o caleidoscépio ndo os transforma em outra coisa, a alteragdo
retém o que foi alterado; em um exemplo: o corpo continua corpo, mas o
olhar sobre ele se modifica. E precisamente esta imagem que quero
representar.

Embora a metédfora preencha os requisitos de mudanga, aqueles
relativos a fragmentacéo, na visdao de Gray (ibid.), sdo problematicos. E a
idéia de incompletude, de parte de algo que estd faltando (o todo) que
"mina” esta nogéo, justamente porque remete a um regime de valores onde
a parte é vista como menos que o todo, ou ao contrario, tem maior valor
por se constituir na parte que falta ao todo, que pode ser fragmentario, mas
ndo fragmento. O fragmento, por sua vez, é sempre um “fragmento de’,
embora ele também guarde sua integridade corporal. Isto quer dizer que,
embora a imagem seja quebrada, a imagem resultante é, ja, uma imagem
(completa) em si. Desta forma, argumenta Gray (ibid.), como todas as
imagens no caleidoscépio desfrutam uma integridade corporal, é absurdo
falar de uma imagem fragmentada; o que é produzido pela mﬁltiplicagéo da
imagem é uma imagem completa, ndo o pedago incompleto de algum todo.
Tais colocagbes nos remetem, assim, a dissociar o entendimento comum de
fragmento, como parte incompleta de um todo, para situalo como
dispersao ("breaking-up"); assim, a metafora da imagem caleidoscépica, para
ser aqui aplicada apropriadamente, deve ser entendida como dispersao da
familiaridade ou da expectativa visual. Poder-se-ia dizer: todosfas
reconhecem a imagem de um corpo, mas este perde sua familiaridade visual'
dada pelos olhos humanos, com a utilizagdo de instrumentos. Outrossim, "a
imagem caleidoscépica é metaforicamente apropriada pela perda de
familiaridade visual e nao porque a imagem gerada é uma versio incompleta

da cena ou objeto original" (Gray, 1997, p.5). Em outras palavras, o
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caleidoscépio desfamiliariza, provoca um estranhamento, produz outros
Corpos...

Ah, o olhar! Este constitui o que se vé. E preciso aprender a olhar. E
penso que as palavras de Galeano (em O livro dos abragos), no texto
poético que abaixo apresento, traduzem como vamos nos dobrando (nos
subjetivando) ao olhar, produzindo o mundo a partir de uma determinada

lingua/ética, de um jeito muito particular. Ele conta:

Diego- ndo conheciaw o maw. O pai,
Santiago- Kovadloff, levow-o- para que
descobrisse o- maw. Viajaraw para o-Sul.
Ele, o mar, estava do outro- lado day
dunay altas; esperando:
Quando- o wmenino e o pai enfim
alcangaram aquelasy alluray de areia,
depois de muito- caminhar, o mowr estovoy
ente de seuy olhos. T foi tanta o
imensiddo do mar, e tanto sew fulgor, que
o menino-ficow mudo-de belega. € quando-
finalmente conseguinw falar, tremendo;
gaguejondo; pediw ao pai me ajuda o
olhar (citado-emvAchutty p.431, 1995).

Daquilo que este trabalho contém...

Guardemos estas colocagoes acerca do olhar e da linguagem, elas nos
acompanharédo em diferentes momentos, ora serdo lembradas adicionando-
se novas explicagdes, ora imiscuir-se-do por entre outras linhas, palavras,
conceitos. Metéafora (palavra), olhar, tempo e corpo se misturam e se tecem
em diferentes momentos compondo diferentes estampas; em alguns
momentos mais densas/mais brutas, em outras mais ténues/mais
elaboradas. Mas cabe, agora, em poucas linhas, fazer uma breve
apresentacdo daquilo que, com os diferentes fios (aportes tedricos,

discussoes, orientagio etc) eu pude tecer.
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Em Algumas visbes do caleidoscépio, apresento o modo como
diferentes autores e autoras vém tratando o corpo como um objeto de
estudo na contemporaneidade. Tais estudos passam pelo curriculo, pelas
discussoes cientificas ligadas aos Projetos Genoma Humano e Homem
Visivel, e alcangam as praticas cotidianas de higiene, saude e
embelezamento. Como discursos, estes diversos enfoques constituem
diferentes especificidades/olhares sobre o corpo.. E, ndo tive maior
pretensido, neste capitulo introdutdrio, além daquela de mostrar, em forma
de 'flashes’, estas diferentes abordagens do corpo na cultura. Nele vou
fixando, por assim dizer, as "béias" que dardo ancoragem as minhas
incursoes 'pelo corpo'.

No capitulo 2, Dos compores da pesquisa, continuamos embarcados
na metafora, desta vez a dofa etnografo/a - turista. A partir de alguns
aportes da antropologia pés-moderna, (re)construo os percursos da
pesquisa (o que fiz, como fiz), em outras palavras, explico como escrevo e
isso, precisamente, é como se tem caracterizado as pesquisas vinculadas aos
pressupostos etnogréficos. Discuto, além disso, algumas das vicissitudes
préprias a este modo de investigacdo/escrita que coloca em questio a
funcdo do/a autor/a - escritorfa em sua possibilidade de falar por,
representar o outro.

No capitulo seguinte, Apresentando a representacdo, discuto o
conceito de 'representagdo cultural’, tal como ele tem sido entendido a
partir dos Estudos Culturais. Eu argumento que tal entendimento da-se,
precisamente, a partir da nogdo de que a linguagem constitui/produz as
coisas no mundo e ndo apenas as denomina. Neste sentido, valho-me das
nogdes de discurso e enunciado tal como desenvolvida por Michel Foucault,
em A arqueologia do saber. Outro conceito deste autor, que é desenvolvido
a partir de Gilles Deleuze, neste capitulo, é o da dobra —em outras palavras,
o processo de subjetivagdo cunhado pelos discursos que nos inscrevem como
sujeitos muito particulares. Apresento, por assim dizer, nesta parte do
trabalho o corpus de anilise, as ferramentas que utilizo para o exame dos

dados empiticos.
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Mapas de poder e identidade: o corpo como uma narrativa é o
capitulo em que examino os conceitos que possibilitam a discussdo do corpo
como uma construgao cultural. Nele, articulo a sele¢do e a produgio da
escola na constitui¢do de um corpo que é préprio de sua cultura (o corpo
biolégico-figurativo), bem como apresento algumas outras abordagens
culturais (as diferentes pedagogias culturais) acerca do corpo que sio
silenciadas no espago escolar. Refiro que tais abordagens, juntamente com a
escolar, constituem as representacées culturais que circulam no espago em
que vivemos, e que elas engendram nossas identidades. Neste capitulo,
também apresento o curriculo como uma forma de representagdo que
institui na escola modos de ser, ver e agir. Alem disso, discuto as
possibilidades de questionamento das representagdes hegemoénicas no
curriculo.

As diferentes explicagoes (as justificativas) sobre os modos de operar
da andlise, a caracterizacdo do grupo onde a pesquisa foi desenvolvida, bem
como a argumentagdo acerca da escolha dos trés eixos de anilise,
encontram-se no capitulo 5, O que as vozes falam sobre o corpo.

Estes Trés eixos em sinergia/articulacdo, correspondem aos
capitulos de anélise e enfocam, respectivamente, teméticas relacionadas ao
corpo e ao género, ao corpo e a ‘raga e ao corpo e ao trabalho.
Argumento que ndo é possivel separar as questdes de género, trabalho,
'raga’, que elas estéo articuladas, funcionando em sinergia —que, enfim, sdo
nossos "olhos investigativos” que as véem em separado—, mas, ao mesmo
tempo, guardam suas peculiaridades.. Por tal razdo, em fun¢io dos
objetivos da andlise, optei por apresenta-los em separado, estando os

mesmos assim divididos:

Capitulo 6, A tltima moda é ser bonita por dentro. Aqui, a partir da
fala de uma das alunas que participava do grupo investigado, a qual disse
que gostaria de mudar seu rosto porque se achava feia, retomo o discurso
sobre a beleza feminina como um modo de constituir a mulher por dentro e

por fora.
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Capitulo 7, Um preto mais clarinho..., é onde trato das questdes
relativas a supremacia branca, que inscreve nos corpos negros, através-de
suas representages, modos de ser que garantem a continuidade da
branquidade como o padrdo de beleza, de moral, de boa indole, de
inteligéncia etc, a ser "seguido”. Discuto as questdes ligadas a constituigdo
da(s) identidade(s) negra(s) a partir de representagbes que enfatizam,
precisamente, o branco como norma... Uma norma que, inclusive, passa pela

religido —'Deus é branco!'

Capitulo 8, Passar trabalho envelhece. Neste capitulo desenvolvo
uma discussdo acerca da categoria trabalho, tal como ela vem sendo
entendida por grande parte dos estudos desenvolvidos sobre este tema, e
argumento, a partir da anilise que empreendi, que o trabalho talvez seja
vivenciado por eles/as de forma diferente daquela que vimos teorizando e
apontando até entdo. Também pergunto, a partir de Bruno Latour, se estes
tempos em que vivemos sao, efetivamente, modernos, uma vez que as
"certezas” por ele apregoadas ndo passaram de promessas. Emprego sua
afirmacdo de que Jjamais fomos modernos' para discutir a relagdo
homem /mulher-méaquina (cyborgs) e, também, as questdes relativas a dor, a
repeticido e ao envelhecimento. Para tanto, valho-me de diferentes passagens

extraidas do Didrio de Campo, que ilustram tais colocagoes.

Por fim, no capitulo 9, intitulado Um olhar em retrospecto..., realizo
uma reflexdo acerca das diregoes tomadas pelo trabalho, as formas que ele
foi assumindo ao longo do tempo, enfim, as metamorfoses que sofreu para,
também, refletir sobre as possiveis contribuigoes que ele pode oferecer para

o estudo do corpo.
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1. ALGUMAS VISOES DO
CALEIDOSCOPIO

Temos muito presente o regime de oposicdes tributado ao corpo e a
mente como pares binarios distintos. E, "na histéria do pensamento
ocidental, a dicotomia mente/corpo tem privilegiado a mente como aquela
que define o 'ser’ humano, enquanto o corpo tem sido questionado como
um excesso de bagagem da agéncia humana” (McWilliam, 1996, p.16). Esta
autora ainda refere, nesta visdo dicotémica, que o corpo como ‘esséncia
fisica’ nao tem sido ignorado pelos/as educadores/as, mas que sua
importancia tem se resumido a necessidade de um manejo cuidadoso com o
proposito de evitar a distragao do "esforgo mental”. Nesta visdo do corpo
como um ‘corruptor’ da mente, as criangas e os/as adolescentes sdo
encorajadosfas a realizarem atividades fisicas a fim de. "queimarem” o
excesso de energia antes das aulas, sentarem durante as mesmas e, ainda,
sentirem-se freiados —devido ao gasto de energia— frente a experimentagéo
sexual adolescente” (McWilliam, ibid.). o

Tomaz Tadeu da Silva (1995( p.203-204) enfatiza esta "visdo
educacional tradicional’, na qual o corpo é tido como um territério
exclusivo da educacao fisica, e analisa a interface curriculo/corpo, onde o
par binario mente/corpo é central no processo educacional e no curriculo. O
autor refere, ainda, que o corpo das professoras e dos professores esta
submetido a um 'regime de esquecimento’ que implica "uma negagio, um
ocultamento do corpo docente, um processo de descorporificagio e
desencarnamento” (ibid.). Desta forma, no regime de valorizagido dos
aspectos cognitivos que a escola preconiza, tanto o corpo dos/as alunos/as
quanto o dos/as professores/as vém sendo ignorados, escamoteados,
escondidos. Tal velamento, torma o corpo "melhor controlado, melhor

disciplinado, mais sujeito a ser moldado como identidade hegeménica, como
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corpo subalternizado” (ibid., p.204). Silva enfatiza, também, que "a
moldagem dos corpos, seu disciplinamento é nédo apenas um dos
componentes centrais do curriculo, mas, provavelmente, um de seus efeitos
mais duradouros e permanentes. (...) O curriculo torna controlaveis corpos
incontrolaveis” (p.203).

Erica McWilliam (ibid., p.17) ressalta que este ponto de vista acerca
do corpo humano nas instituigdes sociais resulta de seu entendimento como
um sistema de ossos, musculos, nervos e drgios arranjados fixamente. Tal
arranjo, segundo ela, transcende a histéria e a cultura e torna o corpo
sujeito ao exame cientifico. No entanto, frente a isso, me pergunto se nao
foi a propria histéria cultural que o valorizou de tal forma.

A partir de Leder (1990), McWilliam (1996, p.21) discute "um certo
'descorporamento’ do "estilo de vida" da sociedade ocidental, que se traduz
na redugio de experiéncias corporais diretas: nossos musculos tém sido
desinvestidos do trabalho pelo uso das maquinas; as tecnologias da
comunicacdo e dos transportes tém nos permitido transcender os limites
espaciais do corpo e os computadores permitem a realizagdo de operagoes
sem a nossa presenca. Paul Virilio (1996), na mesma diregio, refere a
colonizacéo do espago interno do corpo a partir das tecnologias de ponta
(dos transplantes, dos implantes eletronicos que devolvem ou amplificam
faculdades sensoriais perdidas ou danificadas, dos marcapassos cardiacos
etc), do relaxamento da evolugdo (p.102), do metacorpo composto por
érgéos de reposicio mais eficientes (p.106) etc. Ao mesmo tempo em que
analisa a crescente sedentaridade agricola e urbana, suprida por excitantes e
estimulantes quimicos e técnicos?, préticas' desportivas desnaturalizadas que
passam a ser instituidas como préticas cotidianas, uma vez que "a
emancipagéo corporal devida as técnicas de teleagio em tempo real liquidam
as necessidades tanto de vigor fisico quanto de esfor¢o muscular” (p.93).

Virilio também se pergunta: "ja nao assistimos no século passado, com o

8 Virilio (1996, p.94) fala acerca dos "tecnoimplantes”, uma mistura do técnico e do vivente,
que introduziriam um ritmo estrangeiro capaz de fazer biorritmos vibrar:m em unissono com
a maquina.
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progresso das maquinas-ferramenta, por exemplo, as premissas de uma tal

substituicdo da for¢a muscular do operario pela técnica?” (p.105).

Grande confusdo de fronteiras, feitura de  hibridos—
humano/maquina. Cyborgizados nédo sé pelo acoplamento a maquina ou
pelas préteses que "confundem a fronteira entre o que é mineral e o que
esta vivo: dculos, lentes de contato, dentes falsos, silicone, marcapassos,
préteses actisticas, implantes auditivos, filtros externos funcionando como
rins sadios” (Lévy, 1996, p.30). Mas também por outros acoplamentos, por
outras hibridizagbes que ampliam as capacidades humanas —alias, cabe
dizer, a espécie humana, assim como as demais, evoluiu por tais "devires-
mundo”, se rizomatizando: roupas que impedem a perda de calor, ténis
desenvolvidos a partir da mais alta tecnologia, equipamentos de mergulho,
asa-delta etc.. Seres quiméricos cotidianos. "Em cada caso trata-se do
mesmo movimento de saida da norma, de hibridizacdo, de 'devires' que
tendem quase 4 metamorfose: tornar-se peixe, tornar-se cabra, tornar-se

passaro ou morcego” (Lévy, 1996, p.32).

Colonizando o espaco interno

Véo longe os dias em que o interior do corpo se constituia como um
grande mistério; mistério sé revelado aos olhos —inico instrumento
disponivel— através da compra ou roubo ilicitos de cadaveres em cemitérios.
O espago interno guardava grandes mistérios.

Este século assistiu, como parte de um "projeto” acalentado por
diferentes "cientistas” em séculos anteriores, a dissecacao do corpo em seus
menores detalhes, Certamente, a dissecagdo ja era uma pratica corriqueira
ha muito tempo, mas foi precisamente a partir da ultima metade deste
século, juntamente com o desenvolvimento de novas técnicas (especialmente

aquelas ligadas a observagao) que o interior do corpo —o mistério daquilo
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que nos habita, de que somos feitos— passou a ser revelado/produzido de
uma forma, talvez, jamais pensada; ja nao séo somente atlas desenhados
com uma estética artistica, desenhos e rascunhos de pintores —como os de
Leonardo da Vinci—, escultores, anatomistas, mas fotografias, filmes, raios-
x, tomografia, ressonancia magnética, endoscospia, ecografia etc.. E a
ampliagao dos instrumentos que permitem, sem a invasdo deste corpo —
cada vez mais imaculado—, sua constituicio, sua colonizagio —
endocolonizagao®, nas palavras de Virilio (1996).

O corpo, como uma fronteira a ser desbravada, vem sendo revelado
em sua macro e microanatomia: de 6rgaos a moléculas de genes. De tal
colocagiio poder-se-ia depreender que a "anatomia de genes” deriva-se de e
suplantaria a "anatomia de 6rgéos”, o que néo é de todo verdadeiro, porque
embora o avango técnico-cientifico tenha permitido "entrar cada vez mais
no intimo do corpo”, tanto isto que aqui chamei de macroanatomia (para
referir aquilo que é visivel ao olho nu), quanto a microanatomia (termo que
empreguei para descrever o mapeamento genético) estdo em curso, e sua
separagdo ndo é possivel. E como se cada técnica criada para melhor
conhecer o corpo implicasse a emergéncia de inquietagbes antes
desconhecidas (Sant'Anna, 1995, p.11), e os exemplos mais conspicuos de
ambos os movimentos sdo os projetos Humano Visivel (Visible Human) e
Genoma Humano.

Um corpo em bits, cortado em 1.878 laminas de um milimetro,
fotografado e escaneado em toda sua extensédo (1,87m), navega no espago
cibernético. Nada tio inserido nas narrativas deste século: um criminoso,
condenado a morte, "..para lavar sua consciéncia: antes de morrer decidiu
doar seu corpo a ciéncia” (Martin; Fondevilla, 1997, p.70). (O corpo,

permanece terreno sagrado. S6 um ‘“corpo profano” poderia ser o

? O termo endocolonizacdo empregado pelo préprio autor, no contexto de discussdo acerca da
colonizagdo do espago interno —tal como aqui emprego—, tem uma acepgio mais ampla em
sua obra, podendo explicar, também, a militarizagio do cotidiano (em oposi¢do a uma
conquista extensiva do mundo), ou um Estado minimo (..como se as sociedades tivessem
perdido sua capacidade de auto-regulagio”, p.95) (Virilio; Lotringer, 1984).
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primeiro?)'°, Ele € o primeiro ser humano virtual. A ‘idéia partiu da
necessidade de se poder "revirar” o corpo de diferentes angulos e observar o
mesmo local desde cada um deles. Para tanto foi utilizado um programa de
computador que permitia armar e desarmar, dar volume as partes do corpo.
Acima de tudo, o interesse era criar uma “ferramenta revolucionéria para o
ensino, a investigacdo e o tratamento médico” (ibid.). Em sua versdo
tridimensional, o corpo de jernigan —este é o nome do doador— foi editado
em 23 discos de CD-Rom, ocupando 15 gygabits. Posteriormente, uma
mulher de 59 anos foi cortada em 5.189 laminas de 0,33 milimetros, que
permitiram uma maior e melhor definicdo que aquelas obtidas a partir de
Jernigan. Ha, além destes, o projeto de seccionar um embriao e uma mulher
jovem "para contar com a pelvis tridimensional de uma mulher que ainda
nao teve filhos" (ibid., p.71). Sempre ha novas fronteiras a desbravar!

No outro extremo, "..rumo ao encolhimento individual e a um
materialismo positivista, reducionista (reduzir o homem a seu estoque de
genes)" (Sfez, 1996, p.123), o Projeto Genoma Humano, se constitui na
mais audaciosa investida humana no desbravamento de novas fronteiras.
Michael Gruber (1997), um jornalista cientifico com PhD em Biologia, ao
conjecturar com diferentes pesquisadores/as sobre as possibilidades de, no
futuro, adolescentes poderem manipular proteinas (tal como os hackers
manipulam informagdes nos sistemas informatizados) e criarem seres
humanos, fala que o Projeto néo objetiva apenas codificar ('passar para uma
linguagem de letras: ACGT'!) todos os genes humanos —isto & de dominio
publico, podendo ser baixado da Internet—, é precisamente o que o gene
faz, bem como sua manipulagdo, que é o importante, e isto nio esti

disponivel.

10 Na referida reportagem, as autoras (Martin; Fondevilla, 1997) referem que a tarefa dos
médicos envolvidos no trabalho nao foi fécil, que eles tardaram 5 anos para concretiza-la. Tal
atraso foi tributado a dificuldade de se encontrar um corpo sdo, pois, "quem morre de
deficiéncias cardiacas tem problemas, tem corag¢oes anormais; os drogaditos que perdem a vida
por uma overdose estdo mal alimentados; as vitimas de acidentes de transito tém seus corpos
desfigurados; e, se alguém morre com o corpo intacto, 50 mil norte-americanos fazem fila para
receber o transplante de algum de seus érgios".

11" Adenina, Citosina, Guanina, Timina, s3o as bases nitrogenadas que formam a cadeia de DNA.
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O espago interno do corpo (o inner space) é, hoje, quase téo popular
para alguns grupos como as imagens da lua, do espago exterior (outer
space)'?; duas formas de colonizar deste século: colonizar para
conhecer/conhecer para colonizar. Diferentes aparatos produzindo as
variadas imagens que circulam em livros didaticos, livros cientificos, em um
sem numero de revistas populares (o desenho em corte do aparelho
reprodutor feminino ji ndo causa mais espanto nas revistas femininas),
filmes, videos, videogames, internet, parques de diversao; cultura cientifica,
cultura popular —onde se situam as fronteiras? Tais imagens emergem em
campos em disputa, embora o que a 'ciéncia diz' ainda seja representado
como uma linguagem univoca (Haraway, 1991, p.203)*.

E importante, contudo, ressaltar que tais aparatos sio "extensoes’,
"ampliagdes” do olho (olhar). Aparatos de guerra/aparatos
médicos/aparatos de uso popular; culturas que se alimentam, metéaforas
produtivas. Haraway (1991), fala acerca das representagtes do sistema
imunolégico, sobre os ‘inimigos” do espago intermo —alienigenas,
invasores—, reconhecimento do eu (individualismo) e do nédo-eu
(nacionalismo). Para ela, as representagdes acerca do sistema imunolégico
atuam no sentido de construir e manter as fronteiras entre o que pode
contar como o eu e o outro nos dominios cruciais do normal e do
patoldgico (ibid., p.204).

Mas, embora a visdo seja o sentido mais prestigiado quando se trata,
de discutir a representacdo, ha algumas linhas de fuga —para usar um
termo comum a Deleuze e Guattari— que trazem a cena outros sentidos: o
movimento e o som, por exemplo.

Misto de cientista e artista performatico que explora as
possibilidades técnicas, o australiano Stelarc cré na melhoria do corpo
humano; na reposi¢io dos Srgdos naturais por outros mais eficientes,

menos datados; na adi¢do de membros —um terceiro brago, por exemplo—,

2 As expressbes inner spdce e outer space sio empregadas por Haraway (1992) para
caracterizar os movimenos (humanos) rumo ao interior do corpo e ao exterior do planeta.
13 E Haraway (op. cit.) fala aqui acerca dos discursos sobre a AIDS.
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ou mesmo membros virtuais. Mais que apenas necessidades médicas, ele
clama por design, "o importante, agora, ndo é a liberdade de informagéo,
mas a liberdade de forma, liberdade para mutar e modificar o seu corpo (...)
[é a] informagdo, nao a gravidade, é o campo de forgas que modificara e
darad forma ao corpo no futuro™*. Ao gravar os sons e os movimentos
peristalticos (i.nvoluntén'os) do eséfago e dos demais érgaos do aparelho
digestivo, Stelarc abre a possibilidade de outras leituras, outras "vises" do
corpo humano. Digo visdes, porque tais sons e movimentos séo
traduzidos/codificados para o campo do visivel na prépria performance; a
diferenca esta, contudo, na "fonte” em que ele busca constituir este corpo.

Ao mesmo tempo em que se desenvolvem estes hibridos humano-
maquina —cyborgs, na acepgio de Haraway—, e as conseqiientes
transformagdes que tingem no espago social conhecivel da modernidade,
outros "estilos de vida" vao emergindo em oposicio a tecnologizagio.
McWilliam (ibid.) fala sobre um evidente "retorno” para o corpo nos
crescentes estilos de vida alternativos, tais como as artes, as terapias
corporais, os movimentos ecoldgicos, as atividades de personal training etc.
Tais estilos "alternativos” voltam-se, assim, para as diferentes visdes do
corpo e sua relagdo com os demais humanos e nao-humanos, enfim, com "a
natureza’, consigo mesmo/a etc, usualmente, em uma tentativa de resgatar
um suposto todo —o holistico— por diferentes caminhos.

McWilliam refere, ainda, as representagoes visuais de um corpo ideal
(esguio e musculoso) como crescentemente importantes na cultura popular,
significando "saude, capacidade, auto-controle a atrativo sexual” (Kirk,
1993a, apud McWilliam, p.21). Além disso, segundo esta autora, o
importante acerca dos estudos que vém sendo conduzidos sobre o corpo é o
seu questionamento como um produto cultural inacabado...

Corpo, uma fronteira a ser desbravada, é um campo para
investimentos dos mais diferentes projetos. Corpo, superficie (externa) de

inscrigdo (marcas e aderegos que o enfeitam, reinventam, re-significam):

1% I-D Magazine (http://www.eff.org/pub/Net_culture/Cyborg_antropology/stelarc.article).
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tatuagens, piercieng, escarificacdo, circuncisdo, infibulagdo, mutilagoes,
flagelagdo, moda, penteados..; superficie (interna) de decodificacdo
(sangue —sistema ABO—, doencas que vém de fora/doencas que estdo
dentro, técnicas e aparelhos de observagéo/leitura, mapeamento genético):
tratamentos médicos, remédios (drogas), cirurgias, pesquisas cientificas,
ficcdo cientifica/"realidade”. Muitas sdo as formas de vé-lo/constitui-lo e,
cada vez mais acentuadamente, comprd-lo'®>. O corpo passa de dado (pela
"natureza”) para "massa moldavel’ aos mais diferentes projetos de
constituigdo "vendidos” pelas representagbes de corpo que circulam nos mais
diferentes discursos que se apresentam para a constitui¢io de nossas
identidades.

> O editorial da revista italiana (porque editada na Itilia, mas que se pretende "do mundo”)
Colors, editada pela Benetton Group SpA, em seu niimero 18, Shopping for the body (dez.
96/jan., 97), assim fala acerca do corpo: "0 corpo. Todos tém um. Mas quando se trata de fazer
sexo, limpar as orelhas, fazer um esporte ou fazer xixi, as pessoas tratam os seus corpos
diferentemente —e com uma série de produtos. O que podemos aprender sobre uma cultura a
partir de todos esses itens? Para descobrir, a COLORS foi as compras. Passamos por saldes de
beleza em Téquio, mercados publicos de Bogotd e um laboratério de bidnica em Edinburgo
para descobrir o que as pessoas compram para os seus corpos e porque. NGs esperamos que
vocé encontre algo do seu tamanho”.
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2. DOS COMPORES DA PESQUISA

E pela experiéncia de ter estado Id e de ter escrito aqui, que inicio
meus escritos nesta dissertagdo. Insiro-me, assim, naquilo que Clifford
Geertz (1989) descreve como uma experiéncia de cartédo postal; aquilo que
trazemos (ou que alguém nos envia) de uma viagem, como recordagdo de
um local em que efetivamente estivemos (ou estiveram), por onde
circulamos, participamos de alguma ou outra peculiaridade daquele lugar;
enfim, na 'pele" de turistas cremos partilhar daquela cultura, seja
consumindo comidas tipicas, comprando souvenirs, tirando fotos, filmando
etc.

Nao & sem motivos que as narrativas de viagens e as metaforas do
colonizador sdo recorrentes na antropologia. Nas palavras de Edward

Bruner (1997),

tanto o turista quanto o etnografo viajam para terras
estrangeiras, residem la temporariamente, observam pessoas
nativas e retornam com relatos e histérias de suas
observagdes. Turismo e etnografia (e colonialismo) sao
parentes (Graburn, 1983), porquanto eles originam-se da
mesma formacéo social e sdo diferentes formas de expansio
Ocidental para dentro do Terceiro Mundo (p.7-8).

A experiéncia etnografica passaria, entdo, por ter estado Id, tendo
que descrever aqui (na volta da viagem), com o auxilio dos cartées-postais,
de filmes, de fotografias, de objetos e roupas tipicas, de gravacoes etc, a
cultura, a "realidade” ld observada; isto é, constituida pelos olhos do/a
etnogrifo/a-turista. Em relagdo a "viagem’, torna-se importante saber se
ele/a seguiu um roteiro oficial ou alternativo e, em ambos, o modo de
ir[estar pode ser diferenciado, se foi de 6nibus, de carro ou se fez

caminhadas pela cidade —posto que, como nos lembra Paul Virilio (s/d,
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p.139), a velocidade transforma a paisagem. Igualmente, as caminhadas
podem variar, podendo se dar de dia, de noite, destinando-se a visitar
museus e locais especificos —marcadores turisticos'®, como os descreve
Timothy Lenoir (1997, p.58)— ou lugares comuns; se pode ficar em hotéis
ou alugar quartos nas casas de pessoas da localidade etc. Muitas sdo as
possibilidades de ter estado Id; possibilidades que variam em intensidade, em
risco, em capacidade de se "miscigenar”, se misturar com habitos, valores,
crengas, modos de ver, enfim, tonar-se mais um daquele lugar (ser menos
estrangeirofa). Efetivamente, esta é uma tentativas dofa etnogréfo(a; é
também por esta experiéncia que ele/a é autorizado/a a falar.

Contudo, apesar da metafora dofa turista viajante servir, em certa
medida, para explicar o modo de atuagdo do/a etnografo(a, cabe ressaltar a
distingao, empreendida pelo préprio Edward Bruner, dos diferentes modos
de olhar que caracterizam ofa etndgrafo/a e ofa turista. Bruner,
antropdlogo, especialista em assuntos relativos a Indonésia descreve a
experiéncia que teve com um grupo de turistas, quando ele préprio decidiu
servir de guia turistico para estudar a identidade do etnografo (sua
atuacdo) e a dos(as turistas: "...fiquem, eu disse, para ver esta deslumbrante
cerimonia [referindo-se a um ritual Hindu que sé acontece em Bali, cada vez
em um templo, uma vez por ano]. 'Mas nés ja vimos isto', respondeu um
turista...” (op. cit., p.9). Ele refere que o modo de experimentar do/a turista
é primariamente visual’, e ter estado ld requer apenas ter estado presente
ou ter coletado um souvenir. Pelo contrario, continua ele, um/a

etnografo/a, pode levar anos descrevendo uma cerimonia como aquela,

16 Lenoir (op. cit.) discute, a partir de Jonathan Culler, a autenticidade dos pontos turisticos
através de signos (‘Semiética do turismo”). Segundo ele, embora qualquer local de Londres
signifique 'Londres’, "nem todos sdo notéveis como atragdes turisticas” (p.58). Além disso, diz o
autor, "Culler salienta que as reprodugdes e as representagdes —marcadores em forma de
placas, souvenirs, cartbes postais, guias e videos— criam o original. Em resumo, sem os
marcadores [constituidos por turistas anteriores], ndo ha nada nestes lugares. No caso do
turismo, a existéncia dos marcadores é o que torna a coisa marcada e reconhecivel como
original e, portanto, coisa real” (ibid.).

7 Em continuidade 2 analise, Bruner (op. dit., p.10), refere que a experiéncia de observacio
dos/as turistas, seja ela de pessoas ou de objetos, dé-se através das lentes de uma cimera
fotogréfica; segundo ele, uma percepgio muito seletiva (a da objetiva), uma vez que emoldura o
observado descontextualizando o outro. Nio obstante, ele considera, também, qu: a camera
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"..para nés, estar la é apenas o comego de um longo processo de tomar
notas, analisar, escrever, revisar e apresentar. Os modos de entendimento
do turista e do etnoér@a?o sdo totalmente diferentes” (ibid.). Alem disso, para
Michel de Certeau (1984) "da perspectiva da etnografia, o turismo é uma
crianga ilegitima, uma vergonhosa simplificagdo, um impostor” (p.143, apud
Bruner, 1997, p.8).

Mas as diferencas ndo acabam por ai. Bruner (op. cit.,, p.13), apés
caracterizar a experiéncia de viagem do/a turista como uma 'rendicdo’ aos
horiérios, aos programas previamente tragados pelas agéncias de viagens etc,
e contrapor aquela do/a etnogrifo —que, segundo ele, estd sempre
trabalhando, se esfor¢ando para entender uma cultura diferente—, refere
duas outras que ele vem vislumbrando como as mais importantes e
diametralmente opostas a esta. A primeira refere que os/as turistas, na
maioria das vezes, ndo aceitam nenhuma responsabilidade politica ou moral
pelas pessoas que eles/as visitam; a segunda, que nos lugares com intenso
turismo ja néo é possivel distinguir entre o que é cultura (no caso em que
ele analisa, a balinesa) e o que sdo produgdes para turistas —podendo estas,
também, tornarem-se objeto de estudos etnograficos.

Ciente destas ressalvas, continuemos embarcados na narrativa dofa
etnografo/a-viajante. Em um dado momento ele/a volta ao seu lugar e —
aqui— precisa (d)escrever, o que [d viu, participou; mais precisamente o que
viveu ao ter "realmente” penetrado em (ou, se quiserem, ter sido penetrado
por) outra forma de vida, de ter, de um modo ou de outro, verdadeiramente
‘estado 14’ (Geertz, 1989, p.58), nao sem ter tido o 'cuidado’ de nao render-
se aos modos de vida nativos, ao invés de descrevé-la, ressalta Bruner (1997,
p.13).

A escrita, a descrigdo buscam, entdo, recuperar, (re)constituir o la
vivido tal como os/as habitantes daquele lugar o viviam. Os objetos trazidos,
as fotos, as anotagdes do diario de campo/de viagem funcionam, nesta

(re)constituigao, como matéria para comporfilustrar a histdria que se conta

funciona como uma mascara para ofa turista, aumentando a distancia entre ofa observador/a
e o/a observadofa —"a fotografia é um modo de examinar o nativo, um voyerismo” (p.11).
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—como j4 referi, eles déo autenticidade 4 narrativa do/a contador/a. Tenta-
se com eles e com o artificio da palavra (re)compor uma "realidade” vivida e
assim trazé-la aosfas que aqui ficaram. A ilusdo dofa etnogréfo/a - viajante
talvez tenha sido, algum dia, aquela de ter esgotado completamente, através
de sua narrativa, consubstanciada por sua estada, todas as significagoes que
uma cultura pode ter.

Também eu fiz uma viagem/incursio —mais precisamente um
deslocamento pela cidade—, embora o terreno ja fosse conhecido de outras
estadas, agora eu o olhava com outros olhos, de outra posigdo. Havia, de
uma forma incipiente, preparado a viagem como nunca antes houvera feito
e, aléem disso, levava na bagagem outros instrumentos: um gravador, uma
camera fotografica, um visto de entrada com permanéncia negociavel (um
sim da escola e da professora, um sim dos/as alunos). O lugar de chegada:
uma sala de aula de Ciéncias de um curso supletivo de primeiro grau
noturno para adultos/as trabalhadores/as metaltirgicos/as. O motivo de
minha estada: eles/as preparavam-se para estudar o corpo humano.

Embora aceito, minha posicdo era de estrangeiro. Era eu um a mais
do que aqueles/as que tinham posi¢oes definidas naquele espago —qual seria
minha funcéo ali? A que vinha? Néo obstante, logo apés minha chegada,
todos/as passaram a saber que minha posi¢ao exigia, grosso modo, olhar —
como viajante/turista queria conhecer o lugar, seus costumes etc— e
descrever o que se passava, embora eles/as nao soubessem muito bem para
que ou para quem. Minha estada ld dependia, sobretudo, de minha
capacidade de me deixar habitar pelos fluxos, pelo que circulava, e por
suportar ser, também, observado como "novo no pedago’. Como um
observador-participante’®, contudo, minha estada néo se limitava a chegar,
olhar, anotar, sair, retornar... Antes, pressupunha uma permanéncia mais

prolongada, onde mais do que simplesmente ir até Id para coletar dados

18 A observagdo-participante, como uma metodologia de investigagio, pressupde que &
somente através da imersdo no cotidiano de uma outra cultura que ofa antropélogofa pode
chegar a compreendé-la (Caldeira, 1988, p.136). Stephen Tyler (1992, p.292) refere que esta
imersdo/participagio na cultura nio resulta em uma participagio igualitaria, e que ndo passa
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requeria uma participacao: discutir os assuntos em questao, explicar coisas,
planejar aulas juntamente com a professora, tomar posi¢oes, ao mesmo
tempo em que me questionava sobre tal posicdo —poderia eu planejar as
aulas com a professora? Isto nao traria "problemas” para a anilise do
trabalho? Nao estava eu me misturando com meu "objeto"? Tais questdes
me remetiam para uma posi¢do de intruso, de onde precisava ponderar
minhas intervengdes, rever meus objetivos. Depois aprenderia que ao fazer
uma etnografia tinha eu que me colocar ali também (Vasconcelos, 1996,
p.26), que nao seria possivel separar o que ld acontecia daquilo que eu
conseguia perceber, e que era precisamente isto que se traduzia no meu
didrio de campo da viagem.

Foi neste diério, constituido a cada dia de estada, que fui registrando
todos os movimentos, as leituras de tempo e de espago que empreendi, as
diferentes falas, enfim, aquilo que ld vifouvi/vivi. Embora habitado por
diferentes personagens que falavam por si em diferentes situacées (quando
o gravador estava ligado e eu transcrevia as falas), que apresentavam seus
trabalhos para que eu os copiasse, que eram fotografados/as e que tiravam
fotografias etc, aquilo que se marcou, que virou texto cunhado no papel
nada mais é do que a minha narrativa; é a histéria que estou contando,
daquilo que eu, com meus olhos de aprendiz-pesquisador, passei a olhar
como importante e que constitui como relevante para o trabalho —embora
muitas vezes me perguntasse se aquilo que estava (d)escrevendo era o que,
"de fato”, acontecia'®. Apesar de habitado por eles/as, minha voz é univoca,
sé posso falar por mim. Nesse sentido, apesar de ter incluido estes
diferentes materiais, a questdo da representagdo —quem fala?— permanece:
SOu eu que escrevo aqui, com meus/minhas interlocutores/as —autores/as e
leitores/as. Geertz (1988, p.63), referindo-se a esta situagao, nos lembra

que toda a descri¢ao etnogréfica é, sempre, a descrigdo de quem escreve e

de um truque (um engano), fazer que ofa observado/a pense que assim o é. Para ele, o/a
etnogrifo/a nada mais faz do que fingir participar.

!9 Uma das estratégias, por mim adotada, para diminuir a "carga” da descricio foi submeter
minhas anotagdes, em diferentes momentos, a professora da turma. A questio em voga era,
entdo, " 'Estou a ver certo? Vés aquilo que eu estou a ver?' " (Vasconcelos, 1996, p.38).

37



nio a de quem é descrito. Na mesma diregéo, Bruner (op. cit.), avaliando sua
experiéncia como guia turistico na Indonésia, diz: "eu construi o significado
dos lugares para o turista, entdo eu estudei aquele significado como se eu os
tivesse descoberto” (p.7)%.

Em certa medida, em meu trabalho, procurei realizar aquilo que
Teresa Caldeira (1988, p.133) diz ser o trabalho do antropélogo
contemporaneo —ndo que me considere propriamente antropélogo, um
"metido” talvez fosse o termo mais apropriado: a rejeitar as descrigdes
holisticas, se interrogando sobre os limites de sua capacidade de conhecer o
outro, procurando expor suas dividas, e o caminho que o levou a
interpretacdo, sempre parcial. Ele, o antropdlogo, diz a autora, "nunca
esteve ausente de seu texto e da exposi¢io dos seus dados”, pelo contririo,
ele mesmo os produz como seu instrumento privilegiado de pesquisa (ibid.,
p-134). E como se esta presenga, o ter estado Id, permitisse falar em nome
do outro, interpretar o que ele diz. Na posigdo em que me encontro: “fazer a
ponte entre dois mundos culturais” (ibid.), traduzindo aqui, em termos
académicos, aquilo que Id observei.

E precisamente este papel, o do autor, que estd em questdo na critica
contemporanea a pesquisa etnografica. Ele estd excessivamente presente;
"na verdade, seria a tinica presenca real nos textos” (Caldeira, 1988, p.134).
Mas, ainda assim, uma presenca insuficiente; insuficientemente critica a

respeito de si mesma,

a respeito de seu papel na produgio de representagdes;
presenca que tende a ignorar que o conhecimento
antropolégico produz-se, de um lado, em um processo de
comunicagdo, marcado por relagées de desigualdade e poder e,
de outro, em relagio a um campo de forcas que define os
tipos de enunciados que podem ser aceitos como verdadeiros
(ibid., p.134).

20 Os exemplos, nesta direcio, sio abundantes na literatura etnogréfica, contudo penso ser
elucidativa a passagem de Edward Said, em Orientalismo, que johannes Fabian (1990) usa
como epigrafe: "Nas discussdes sobre o Oriente, o Oriente estd sempre ausente, embora alguém
sinta o Orientalista e o que ele ¢iz como presenca; ainda nés nao devemos esquecer que a
presenca do Orientalista é possibilitada [justamente] pela efetiva auséncia do Oriente™ (p.753).
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Questiona-se, assim, "a legitimidade de sua fala/escrita como
possibilidade de representar (falar pelo) o outro. Tal critica torna-se, ainda,
mais pertinente quando se trabalha com diferentes grupos de pessoas;
embora elas nao sejam nativas ou exéticas, tal como os/as "antropdlogos/as
tradicionais” consideravam suas "populagdes de estudo’. Havia diferencas
postas entre mim e osf/as estudantes observados/as, desde o primeiro
momento: eles/as cursam um supletivo noturno, eu um programa de pos-
graduacio; eles/as ocupam o lugar de um suposto aprender, eu o de um
suposto saber —relagoes de poder? tecendo diferentes posices. Mas, ao
mesmo tempo, ao me perguntar sobre o que se passava com suas vidas,
porque haviam parado de estudar por tantos anos, o que os/as fazia
retornar ao estudo, tentava me colocar em seus lugares: lugar de
trabalhador/a metaltrgico/a, de negro, de mulher, de estar ficando velho/a.
Neste movimento aprendia sobre minha prépria vida, minha prépria
histéria, desnaturalizava e revia algumas de minhas posigdes. Teresa de
Vasconcelos (1996) cita Ricoeur para dizer que a compreensdo que temos
de nés mesmos passa pela compreensdo do outro. Além disso, ela situa a
condigdo pés-moderna na antropologia como a possibilidade de nos darmos
conta que, apesar das diferencas entre as posi¢oes, manter nossos privilégios
(no caso em que ela discute de colonizadores) —isto é, de fazer valer nossa
fala "mais legitimada" sobre as demais, de "olhar de cima"; com "olhos
imperiais’, para lembrar Mary Louise Pratt (1992)— nao é mais possivel.
Isto nos remete também para o entendimento de que niao ha uma cultura
(a alta em oposicdo a baixa, por exemplo), mas antes, que a cultura diz
respeito a todas as préticas sociais significadas (du Gay et al, 1997, p.2).

Assim, ao falar sobre a ‘cultura’ deles/as, mais precisamente sobre o
que ld observei durante minha estada, em sua sala de aula, deveria, de igual

maneira, a fim de desfazer a assimetria —o termo sera contextualizado a

21 Emprego a nogio de relacéo de poder tal como vem sendo entendida a partir de Michel
Foucault. Segundo este autor uma relagio de poder se articula sobre dois elementos que lhe
sdo indispenséveis precisamente por ser uma relagio de poder: "que o 'o outro’ (aquele sobre o
qual ela se exerce) seja inteiramente reconhecido e mantido até o fim como o sujeito de agio; e
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seguir—, discutir também os rituais e as convengdes académicas que déo
legitimidade para que eu fale/escreva sobre eles(as, e daquilo que me
autoriza a falar: ter empreendido outros estudos; nivel académico;
recorréncia a outros/as autores/as (referéncias bibliograficas); ter cursado
um determinado nimero de créditos; ter submetido meu projeto a
avaliacdo, entre outras coisas. Nas palavras de Bruno Latour (1994), isto
significa fazer em casa (o "mundo académico”) o mesmo que fiz em outros
lugares (na sala de aula de ciéncias...). Na opinido deste autor, "ao voltarem
para casa’, e realizarem esta operagéo, "os etndlogos nao ficariam limitados
a periferia’, realizando o trabalho assimétrico de sempre, sendo "audaciosos
com relagéo aos outros e timidos quanto a si mesmos” (p.100).

Latour (op. cit.) é enfatico em suas colocagdes e com ele comego a
aprender que o lugar do qual falo, abstraindo-se as convengdes que me
colocam e me legitimam em tal lugar, nao difere muito daquele que eles/as
(os/as estudantes de supletivo que investiguei) falavam. Em outras palavras,
que partilhamos de muitos 'modos de operar”? e que eu, por ser
académico/cientifico, ndo ajo academicamente/cientificamente em todas as
situagbes de minha vida e —para nosso espanto—, nem em todas as
situagbes que se acreditava estar operando desta forma. Antes, neste tal
'modo de agir/operar' académico/cientifico estdio em operagio interesses,
relacdes de poder, lutas por prestigio etc, que "revelam” que a ciéncia nada
mais é do que a politica por outros meios (p.109). Penso que a colocagio a
seguir resume, de certa forma, estas consideragdes que acabei de tracar

"inspirado” pela leitura de Latour?.

Néo importa o que eles fizeram, por mais adaptados, regrados
e funcionais que possam ser, permanecerdo eternamente
cegos por esta confuséo, prisioneiros tanto do social quanto
da linguagem. Nado importa o que nés fagamos, por mais
criminosos ou imperialistas que sejamos, escapamos da prisio

que se abra diante da relagio de poder, todo um campo de respostas, reagdes, efeitos,
invengdes possiveis” (Foucault, 1995b, p.243).

22 A expressdo é minha.

23 Uma leitura antropofigica, que ndo expde, aqui, a complexidade e a dimensio das
proposigdes deste autor.
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do social ou da linguagem e temos acesso as proprias coisas
através de uma porta providencial, a do conhecimento
cientifico (Latour, 1994, p.99). '

Conhecimento cientifico este que, na narrativa ocidéntal/colonial da
ciéncia, tomamos como verdadeira descri¢cdo do mundo, diferentemente dos
"selvagensfoutros” que recorrem as mais diferentes formas de explicar o
mundo que ndo aquela validada pela ciéncia. Mas deve-se dizer, também a
partir de Latour (op. cit.), que "a ciéncia nao é produzida cientificamente,
assim como a técnica nao o é tecnicamente...” (p.114).

Entretanto, ao dizer isto, ndo estou me eximindo de falar sobre o que
lg observeifparticipei, mas, antes, tentando relativizar minha leitura,
precisamente para marcar que o que estou falando aqui, é resultado deste
movimento pendular de 'buscar' os ditos (os enunciados) no Didrio de
Campo, resultado da experiéncia de Id ter estado, e de escrevé-los aqui,
lendo-os e apresentando-os, agora, como texto. Um texto sobre o qual é
possivel fazer outras leituras, compor outras escritas, outros textos.

De alguma forma (ou de forma total), os aportes que fui buscar no
campo dos Estudos Culturais, particularmente neste contexto aqueles
relativos a antropologia, permitem que eu faga tais reflexdes e que ponha
em questdo minhas "tradugdes’. Tradugoes estas que procuram, a partir de
tal campo, um afastamento das narrativas "mais classicas" de
entendimento/interpretacgio da cultura.

Embora os Estudos Culturais “fujam” as definigdes, penso ser
importante, neste contexto, caracteriza-los brevemente. Segundo Cary
Nelson et al (1995),

os Estudos Culturais constituem um campo interdisciplinar,
transdisciplinar e, algumas vezes, contra-disciplinar que atua
na tensdo. entre suas tendéncias para abranger tanto uma
concepgdo ampla, antropoldgica, de -cultura, quanto uma
concepgio  estreitamente  humanistica de  cultura.
Diferentemente da antropologia tradicional, entretanto, eles
se desenvolveram a partir de andlises das sociedades
industriais modernas (p.13, énfase minha).
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Em termos metodoldgicos, os Estudos Culturais, também, nao
possuem uma metodologia de pesquisa definida, com pressupostos de
investigacdo previamente instaurados, mas, antes, se marcam pela
pluralidade de possibilidades de analises que se constituem em um processo
de bricolage, no qual a "escolha de praticas de pesquisa depende das
questdes que sao feitas” (ibid, p.9). Mas, também estas questdes nao
funcionam como garantia do que seja importante ou nao perguntar. O que
se pode dizer & que "nenhuma metodologia pode ser privilegiada ou mesmo
temporariamente empregada com total seguranca e confianga, embora
nenhuma possa tampouco ser eliminada antecipadamente” (ibid., p.10). As
categorias e suas formas de anilise se ddo na medida em que a teoria (os
materiais, as fontes etc) estudada se hibridiza com as praticas (o que se
investiga, como, por que etc), constituindo um amélgama que é inseparavel
da trajetdria do etndgrafo-turista, de seus modos de ver.

Cabe, ainda, dizer que o ecletismo inerente aos Estudos Culturais nao
é um indicativo de que este campo possa ser ou reunir qualquer coisa, posto
que independentemente da variedade de posigoes tedricas e politicas, por ele
ocupadas, as analises empreendidas neste campo ‘“partilham um
compromisso de examinar praticas culturais do ponto de vista de seu
envolvimento com e no interior de relagoes de poder” (Bennett apud Nelson
et al, 1995, p.11). Neste sentido, o préprio viajante necessita,
constantemente,  relativizar  sua  posicdo  privilegiada" de

descricdo/constituicao do outro.
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3. APRESENTANDO A REPRESENTACAO

Um poema, uma musica: ,
Me vejo- no-que vejo-
Comoentraw por meus olhoys
Enmv uw olho- maiy impido

Me olha o que ew olho-
£ minha criagdo
Isto-que vejo-

Perceber & conceber
Aguas de persaumento
Sow v criatuwraw do-que vejo*

Interessante caminho, este o que a poesia traga na constituicio das

coisas no mundo: Me vejo no que vejo / Sou a criatura do que vejo.
Um quadro:

... O pintor sé dirige os olhos para nés na medida em que nos
encontramos ho lugar do seu motivo. Nés, espectadores, estamos
em excesso. Acolhidos sob este olhar, somos por ele expulsos,
substituidos por aquilo que desde sempre se encontrava 14, antes
de nds: o préprio modelo. Mas, inversamente, o olhar do pintor,
dirigido para fora do quadro, ao vazio que lhe faz face, aceita

tantos modelos quantos espectadores lhe aparecam; nesse

lugar preciso mas indiferente, o que olha e o que é olhado
permutam-se incessantemente. Nenhum olhar é estavel, ou
antes, no sulco neutro do olhar que traspassa a tela
perpendicularmente, o sujeito e o objeto, o espectador e o
modelo invertem seu papel ao infinito (...) (Foucault, 1995c, p.20-
1, destaque meu).

2% poema "Blanco” de Octavio Paz, cuja versio é de Haroldo de Campos, aqui cantado por Marisa
Monte. Barulinho bom: uma viagem musical. Manaus: EMI Brasil, 1996.
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Este trecho de Las Meninas, onde Foucault analisa o quadro de
mesmo titulo, de Diego Velasquez, bem como o poema de Octavio Paz, nos
introduzem as questdes do olhar, do discurso e do sujeito: fios da mesma
trama na constitui¢do das representagoes.

) Em poucas palavras, poder-sedia dizer que representagio "¢ a
produgdo de significagbes através da linguagem” (Hall, 1997, p.16). No
entanto, para chegar a discutir a "produgdo” de representagdes, muitas
palavras sdo, aqui, hecessirias para poder articular tal imbricagao:
olhar/representagédo/discurso/sujeito.

Comecemos pelo olhar. Para Tomaz Tadeu da Silva (1997c), a
representagio esté profundamente associada ao olhar, a viséo, sendo ela [a
representacio] "diretamente dependente de um regime escépico, de um
regime de visao" (p.28). No entanto, olhos de ver, por si s6, ndo podem ler o
mundo. E preciso, antes, que se aprenda a ver e esta aprendizagem é
realizada pela linguagem, pelo discurso —lembremos aqui do poema de
Galeano apresentado na segdo anterior. Assim, é verdade que "a observagao
nunca se da a olho nu: entre ela e as coisas se interpde, ja, a linguagem”
(Silva, ibil.). A visdo cumpre um papel ativo na representagio: Me olha o
que eu olho/ E minha criagdo/ Isto que vejo.

Assim como se interpde a linguagem, também o poder se exerce aqui,
no nivel da visdo, no nivel da linguagem que ensina este olho a ver, j4, com
"6culos graduados” pelo poder —nao é tudo que se pode ver; nao porque as
coisas estejam escondidas, mas porque aprendemos a ver de um
determinado jeito. Este jeito se marca/se imprime em nds, ele se incorpora.
Sao diferentes os modos de olhar, cada qual constituido pelas posicoes de
enunciagdo/ou nao-enunciagdo —e aqui atrelo, diretamente, a posicdo de
olhar a posicdo de falar— que cada um/a pode ocupar. Ha, neste sentido, o
olhar masculino que transforma a mulher em objeto; o olhar imperial que
coloniza; o olhar etnografico, gestado nas narrativas do olhar colonial, que

exotiza/infantiliza o outro, entre outros tipos de olhar. E, acima de tudo, na



operacgdo de olhar (ensinada/constituida pelo discurso) que "muitas das
operagdes préprias do poder se realizam e se efetivam” (Silva, ibid).
"Magnanimo” é este olhar que pode dispensar a for¢a e a violéncia —mas
que em algum momento teve (tem), também, que usa-las— e atuar como
olho total, onipresente, pandptico, "...expressdo suprema de um controle e
de um poder™ visdo e poder, inseparavelmente imbricados (ibid.).

E, contudo, na representagao, "que o poder do olhar [e] o olhar do
poder, se materializam; é na representagido que o visivel se torna dizivel"

(ibid., p.29). Quanto a visibilidade e a dizibilidade, Foucault (1995c) nos diz:

...por mais que se diga o que se v&, 0 que se vé nao se aloja jamais
no que se diz, e por mais que se faga ver o que se esta dizendo
por imagens, metaforas, comparagbes, o lugar onde estas
resplandecem néao é aquele que os olhos descortinam, mas aquele
que as sucessoes da sintaxe definem (p.25).

Assim, ndgo ha mundo anterior pronto para ser olhado; é, antes,
através da representagio (do dizivel) que a visibilidade entra no dominio da
significagdo —o dizivel, de acordo com Foucault, tem primazia sobre o
visivel. Porém, como acima esbocei, o olhar, antes de ser um mero
instrumento que permite a emergéncia da representagio, esta, ele também,
profundamente tramado na constituicdo da prépria representagao —eles
sd@o imanentes. Neste sentido, o olhar nao é apenas "anterior a

representacio: ele é também seu contemporaneo” (ibid., p-30).

Perceber é conceber

Em poucas palavras, devo dizer, apoiando-me em Katherine Hayles
(1997), que "sempre estamos no teatro da representagio. Tudo que
percebemos, pensamos ou fazemos & uma representagdo, ndo a realidade
como tal” (p.1). Além disso, esta mesma autora, a partir dos estudos de

percepgao do olfato em coelhos, realizados por Freeman e Skarda, refere
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que "os dados demonstram que a percepgdo ndo é uma resposta passiva ao
estimulo, mas um processo ativo de auto-organizagdo que depende de
aprendizagem anterior e contextos especificos” (Hayles, 1997, p.2). Em
outras palavras, ocorre interagéo. Tal interagdo nos remete, como pontuam
Francisco Varela et al. (1992), para um afastamento "da idéia de um mundo
independente e extrinseco para nos aproximarmos da idéia de um mundo
inseparéavel da estrutura destes processos de automodificagdo” (p.168). Em
outras palavras, o que estes autores colocam é que nido pode haver
percepgdo sem um "percebedor” —ativo na percepgdo. Varela (1993) refere
que o pensamento cldssico em neurobiologia, pressupunha que "era fora que
se encontrava o ponto de referéncia e o dentro era um ponto passivo e
secundério” (p.78); a este modo de entendimento do processamento de
informagéo Varela chamou de fendmeno heterénomo?®.

A partir destes pressupostos e com base no estudo com coelhos, bem
como em outros realizados no cértex visual de macacos e, mesmo, de
humanos, Skarda e Freeman —falando eles de dentro do campo da
neurociéncia— advogam pela desisténcia do conceito de representagao (que
Skarda denomina de “representacionalismo”), porque, segundo eles, "isto
encoraja a falacia de que a percepgdo reflete passivamente o mundo
exterior” (Hayles, 1997, p.2). Falando de clausura operativa, isto é, de
mecanismos internos de auto-organizagao, Varela et al. (ibid.), parecem

seguir na mesma diregdo de Freeman e Skarda, ao referirem que

... 0 ponto chave é que tais sistemas [os de clausura operativa)
ndo operam por representagdo: ao invés de representar um

25 varela (1993), inverteu, em um dado momento, como ele préprio refere, a topografia, o
modo de pensar a organizagio minima de um ser vivo, ao invés de falar de exterioridade
sobrepondo-se a interioridade, ele diz que "é a interioridade, esse sistema autdnomo, que é
ponto de referéncia fundamental, que vai informar, dar forma literalmente a exterioridade”
(p-79). No entanto, o deslocamento da exterioridade centrou foco sobre a interioridade, o que
permitiu formular outras formas de entendimento, mas continuava em uma perspectiva
bindria de dentro-fora. Mais tarde, o entendimento de Varela sobre a questdo veio permitir a
compreensio de que o problema nao era simplesmente o de um dominio da exterioridade ou da
interioridade, "mas sim o de como conceitua izar esta mtitua interdependéncia do dentro e do
fora” (p.81).
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mundo independente, enactuam?®* um mundo como um
dominio de distingbes que é inseparavel da estrutura
encarnada pelo sistema cognitivo (p.168, destaque dos
autores).

Ao apresentarem tais colocacdes, estes autores também questionam a
idéia da existéncia de um mundo pré-dado, bem como a idéia de equivaléncia
entre cognicdo e representacgdo. Varela et al (op. cit.), trabalhando com a
questdo da cognicio, discutem a questao da percepgao da cor para dizer que
a cor nido estd no mundo, mas, antes, é uma emergéncia da relagao
ambiente - ser vivo; "..uma concepgdo em que hio se pode falar de externo e
interno” (Varela, 1993, p.83). .

Hayles (op. cit.), contudo, trabalha na perspectiva de apresentar um
'novo modo de formular' a representacéo, desta vez, como um processo
dinamico. Para tanto, ela retoma a questio da linguagem que, no seu
entendimento, estrutura como conceituamos qualquer representacio. Alem
disso, ela admite —e neste sentido, convergindo com a passagem de Foucault
supracitada— que "..nossas interagdes com o fluxo [0 que se da na relagao)
sdo, sempre, mais ricas e ambiguas que a linguagem pode representar”(p.6).
Ela também refere a linguagem como metéfora para dizer que "todas as
teorias cientificas sdao metaforas, assim como também a linguagem o &
(p.7). Neste sentido, Hayles aproxima metéafora e representagio. Para ela,
interessada em construir uma teoria (‘Constrained Constructivism?) que
preencha a lacuna, na filosofia da ciéncia, entre os realistas e os anti-
realistas, "reconhecer que as teorias cientificas operam no (interior do)

teatro da representacio, é enfatizar que a producio de significados é social

* Em continuidade 4 nota anterior: é o conceito de enaction que caracteriza esta relagio
dentro-fora. Varela (1993) refere que cunhou este termo, de um vocabulo inglés, "...justamente
para designar uma concepgio, uma conceitualizacio de um sistema cognitivo que nem depende
de uma informagio que se recebe nem de uma construgio unilateral de um sistema cognitivo
sobre um ambiente sem estrutura, mas o que se encontra é uma permanente e inseparavel
dialética entre as duas coisas” (p.82).
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e lingliisticamente construida™’ (p.7). Retomando o poema: Me vejo no que
vejo / Como entrar por meu olhos / Em um olho mais limpido.

Minha intencéo nestas breves colocagdes foi a de apresentar algumas
das discussbes contemporaneas sobre a percepg¢do e a representacdo. Nao
tive a pretensdo de esgota-las, tampouco de mapeéa-las em suas diferentes
diregoes; se as apresento é porque as julgo produtivas, na medida em que se
aproximam das teorizages que vém sendo gestadas na prdpria teoria social
e, em vdrias ocasides, lhe fornecem subsidios?. Além disso, pode-se dizer
que, tais colocagdes se constituem em um "timido esfor¢o” de borrar as
fronteiras entre o que é considerado cientifico —neste sentido, uma
verdadeira leitura do mundo vivo; a descrigdo de um fato— e o que é
considerado cultural —uma leitura construida, mediada do mundo; obra da
ficcdo®. A intengdo é hibridizar o que desde sempre foi hibrido®%: ciéncia é

cultura.

Sou a criatura do que vejo

Voltemos, agora, a Las Meninas:

O pintor olha, o rosto ligeiramente virado e a cabega inclinada
para o ombro. Fixa um ponto invisivel, mas que nés,
espectadores, podemos facilmente determinar, pois que esse
ponto somos nés mesmos: Nosso Corpo, NOsso rosto, Nossos
olhos. O espetaculo que ele observa é, portanto, duas vezes
invisivel: uma vez que ndo é representado no espago do
quadro e uma vez que se situa precisamente nesse ponto cego,
nesse esconderijo essencial onde nosso olhar se furta a nés

27 Fago uma ressalva a esta citagdo de Hayles, no sentido de referir que néo considero esta
separagdo entre o social e o linguistico, pois, a partir do referendal que venho utilizando, o
social também ¢ lingtiisticamente construido.

2% A titulo de exemplificacio: Deleuze e Guattari sio dois dos autores que, seguidamente, se
valem de produgbes de autores como Humberto Maturana e Francisco Varela na érea da
biologia.

% Esta discussao sobre fato e ficcdo, baseada nas colocagoes de Donna Haraway (1989), serd
a(Fresentada a seguir, na secdo onde discuto o discurso bioldgico.

3% A discussio sobre os hibridos & apresentada a partir de Bruno Latour (1994), na segio
Tempos Modernos do capitulo 8, Passar trabalho envelhece.
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mesmos no momento em que olhamos (Foucault, 1995c,
p.20).

Para Foucault (1995c¢) é, precisamente aqui, neste "jogo de captura’,
onde ofa espectador/a entra em cena e é captado/a pelo olhar do pintor,
constrangendo-o/a a entrar no quadro, que tem inicio a representagéo.

Segundo as considerages de Stuart Hall (1997b, p.60), acerca da
analise de Foucault sobre o quadro, o sujeito enquanto espectador —
subjetivado pelo discurso da pintura, que produz uma posicio de sujeito—,
esta procedendo duas formas de olhar, olhando a cena de fora, na frente da
pintura e, a0 mesmo tempo, olhando fora da cena, identificando-se com o
olhar das figuras da pintura. Assim, ao nos colocarmos na posigio dos
sujeitos da tela, como espectadores/as, comegamos a construir o sentido do
que vemos. Em tal operacdo "tomamos a posigdo indicada pelo discurso,
identificamo-nos com ele, nos subjetivamos aos seus significados e tornamo-
nos seu sujeito” (ibid.). Significados estes que néo sao fixos, mas, antes se
ddo em relagdo ao/a espectador/a que o olha —é precisamente este o
argumento de Foucault (Hall, op. cit.).

Em outras palavras, enquanto sujeitos, "...s6 vemos este reverso, nio
sabemos quem somos nem o que fazemos" (Foucault, 1995¢, p.21), somos
uma fungdo vazia, "..tomamos a linguagem como um recurso natural e de
modo nido problematizado, ignorando as regras segundo as quais os
discursos se formam e se articulam” (Veiga-Neto, 1996, p.29) na
constituicio de nés mesmos enquanto sujeitos. E & na medida em que ele —
o sujeito mesmo que da sentido a representagdo—, ao mesmo tempo em que
é capturado pelo olhar (discurso), desaparece/é elidido da tela, uma vez que
ocupa uma posi¢do que pode ser ocupada por muitos e por ninguém em
definitivo, que "a representagio pode se dar como pura representacdo”
(Foucault, 1995c, p.31). Em outro sentido, por perder seu lugar como
individuo (material) representado é que ele "nasce como sujeito” (De

Certeau, 1994, p.229).
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O que Foucault (1995¢c) mostra é o deslocamento que ocorre com a
nogdo de sujeito —preexistente, centrado, interior—, que passa de ator
central para sujeito do discurso. Diante do quadro de Velasquez: me vejo no
que vejo [ Sou a criatura do que vejo. Neste sentido, ndo é o sujeito
enquanto individualidade, mas o discurso que o produz, através de suas
relacdes de poder/saber, que se torna objeto de anélise.

E sempre o discurso que fala de todas as posigdes que ocupa; seja a
cientifica, quando tratamos da biologia, da medicina, da engenharia etc —
tido como verdadeiro e, portanto, natural—, seja do que é definido como o
'social mesmo', quando se trata de falar sobre a sociedade, a familia, o
género etc. E o préprio discurso que constréi tais divisoes, constréi tais
verdades e ¢, também, sua maquinaria que nos constitui.

Dito isto, cabe "nomear” e falar um pouco mais acerca desta "nogao
de discurso” que aqui emprego. Ela é tributaria daquilo que se denominou
Virada Lingtiistica. Virada no sentido em que se deslocou o entendimento
das mudangas sociais como 'coisas' que acontecem no mundo para a sua
compreensdo como praticas sociais histéricas que constréem o mundo
através da linguagem. Desta forma, a partir de tal entendimento, "quando
'usamos' a linguagem, pode ocorrer que ndo sejamos nés mesmos que
estejamos falando, mas a linguagem que nos foi dada através de formagoes
sociais que ocorreram no passado” (Popkewitz, 1994, p.195-196). Tal
afirmagdo nos remete a idéia de que as praticas (discursivas e nao-
discursivas) constréem as 'coisas no mundo' e que estas "construgdes sdo
engendradas pela linguagem” (Veiga-Neto, 1996, p.151). E linguagem aqui
vem sendo entendida como discurso, "um modo de textualidade que permite
a uma instituigdo®' operar” (Thwaites et al, 1994, p.135); "uma operagéo
corporificada socialmente” (Pinto, 1989, p.19), ou ainda, como refere
Foucault (1995a), um "conjunto de enunciados que se apéia em um mesmo

sistema de formagao” (p.124).

31 Aqui entendida ndo como organizacoes estatais, religiosas etc., mas como qualquer "arranjo”
social partilhado por um dado grupo.
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No que se vefere & constituicio dos sujeitos —processo
interpelativo—, Celi Pinto (1989) nos lembra que "os sujeitos sociais nédo sao
causas, ndo sao origem do discurso, mas sdo efeitos discursivos” (p.25).

Segundo ela, o sujeito é interpelado por

uma multiplicidade de discursos e, na medida em que é
interpelado por um, néo é interpelado por outros. O fato de
ser sujeito de um conjunto de discursos faz com que se torne
cada vez mais dificil ser sujeito de mais um. O processo
interpelativo no interior de uma sociedade se constitui na luta
por construgéo de sujeitos (ibid., p.28).

H4, assim, diferentes discursos em agdo, eles competem: ha relagoes
de poder em jogo tentando estabelecer qual discurso é o "mais verdadeiro”.
Embora todos concorram para nos constituir —pois cada sujeito é sujeito de
uma variedade de discursos que, em razdo de eles se constituirem em
diferentes contextos histéricos, nao o interpelam da mesma forma,
resultando, assim, em uma diversidade de sujeitos (Pinto, op. cit., p.28) que
aderem espontaneamente®, por identificacéo, ao discurso (ibid,, p.36)— ha
os mais explicativos, os que respondem "melhor” a demandas. E a capacidade
que um discurso tem de responder a demandas esté intimamente associada
a sua capacidade de exercer poder, reconstruindo posigoes e sujeitos (ibid.)
a partir de tal identificagdo. No entanto, mesmo havendo esta referida
identificacdo com um dado discurso, isso nao significa que os sujeitos
- falem/enunciem sempre desta posi¢do, posto que o discurso nunca esta
completamente instaurado, firmado, 'colado’ ao sujeito, "sua permanéncia é
sempre proviséria” (ibid, p.38); suas condigoes de existéncia sao dadas pelo
seguinte conjunto de questdes: "quem pode falar o qué para quem em que
lugar?’ (ibid., p.39), bem como, "a quem se fala?" (p.41, destaque meu).

Esta autora (Pinto, 1989) também nos lembra, em relacio &

construgdo do sujeito, duas caracteristicas fundamentais: "a primeira é a de

32 segundo Pinto (ibid.), "o discurso s6 exerce poder pela identificagio, pela adesao espontinea”
(p-36). Uma espontaneidade, devo dizer, que nao se da pelo "livre” exercicio da vontade do
sujeito, mas, antes, porque em algum momento ele se dobrou a tal discurso que construiu uma
posicdo de sujeito a ser ocupada por ele.
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que o momento inicial de um discurso coincide obrigatoriamente com o
momento inicial de um sujeito”. Nesta mesma direcao, Hall (1997, p.56) diz
que "o prdprio discurso produz sujeitos —figuras que personificam formas
particulares de saber que o discurso produz’. Alem disso, o discurso produz
também um lugar para o sujeito (ibid.), isto ¢, estdo em cena um conjunto
de praticas discursivas e nao-discursivas. Pode-se traduzir tais coloca¢ées em
um exemplo: nao pode existir o "sujeito” body-building antes do discurso
que o constitui —embora ja hajam sujeitos sobre os quais este discurso fara
sentido. A segunda caracteristica fundamental apontada por Pinto (ibid.) "é
a de que todos os individuos historicamente dados néo sao potencialmente
interpelados por todos os discursos, porque cada individuo ja é sempre
sujeito de varios discursos”. Isto quer dizer que "os novos significados nio se
constréem sobre uma folha de papel branco e, sim, devem disputar espagos
na pluralidade de significagdes” (p.4#1). Em outras palavras, existe sempre
um 'ja sujeito’, que "em grande medida determina as formas de sujeigao e
conseqiientemente o préprio movimento do discurso” (p.42).

Até aqui apresentei algumas articulagées para o entendimento da
representacéo, do sujeito e do discurso. Passo, agora, a tratar destas "coisas”
um pouco mais detidamente, falando da constituicdo dos sujeitos através do
processo de interiorizacdo da exterioridade (a dobra), da enunciagéo, e da
representagdo tal como estudada pelos Estudos Culturais. A diferenca em
relagio as secdes anteriores é que, a partir daqui, passo a recorrer mais

insistentemente ao "préprio corpo” para falar sobre tais questdes.

A dobra e a encarnacéo

Os discursos confluem, estdo circulando, disputando espago e
prestigio pelo exercicio de relagées de poder. H4, contudo, uma superficie,
uma 'linha de fora", por onde eles deslizam e adquirem significado ao

fazerem tensao. Nesse ponto de tensao imerge uma invaginagdo, uma dobra
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que se aprofunda, que "puxa” as duas extremidades da superficie tensionada
pelo "peso” da dobra e elas se unem. A dobra esta feita. A dobra somos nés,
é a encarnacdo, o discurso feito carne. A dobra é o proceséo de subjetivagao
—"o sujeito como uma prega da exterioridade” (Diaz, 1995, p-97). A dobra
somos nés, pondo dentro de nés a exterioridade, agora interioridade.

E Gilles Deleuze (1988) quem refere o tema de um dentro que
parecia perseguir Foucault. Um dentro que seria uma prega do fora, "como
se o navio fosse uma dobra do mar” (ibid., p.104).

Para falar sobre a dobra, sobre como ela constitui o si, é preciso,
antes, mencionar o que Deleuze chama de as trés ontologias histéricas de
Foucault: o saber, o poder e o si. Melhor dizendo, o ‘ser-saber’, o ‘ser-poder’
e o 'sersi’; o ser que é uma constante onde o saber, o poder e o si "entram
como elementos que conformam o individuo e o transformam em sujeito”
(Veiga-Neto, 1996, p.154) que é um produto, ao mesmo tempo, dos saberes,
dos poderes e da ética: a relacio consigo (ibid., p.180). O si, o ser-si &, no
entanto, o "eixo” que abordo nesta secéo, posto que ele "é determinado pelo
processo de subjetivacdo, isto é, pelos locais por onde passa a dobra”
(Deleuze, 1988, p.122) —processo este que aqui me interessa discutir.
Interessa-me discutir o processo de subjetivagdo, que se faz por dobra
(Deleuze, 1988, p.111), para explicar como o discurso se faz carne, como o
corpo incorpora/encarna as marcas de uma cultura. Ou ainda, como nos
reconhecemos como sujeitos de um determinado discurso sobre o corpo®.
Esse discurso nomeia, hierarquiza, atribui valores, distribui significados e,
desta forma, por aquilo que ele enuncia e por seus aparatos, imprime em
cada um de nés modos de nos conhecermos.

Os discursos dobrados, vergados sobre o si —um sujeito 'ja-sujeito’ de
outros discursos— constituem um lado de fora que nao possui um limite

fixo,

33 Esta pergunta tem como base a questdo —"através de quais jogos de verdade o ser humano
se reconheceu como sujeito de desejo?— que Foucault tenta responder quando inicia suas
investigagoes acerca da relagdo de cada um consigo (Foucault, 1994j, p.12 apud Veiga-Neto,
1996, p.178).
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mas uma matéria mdvel, animada de movimentos
peristélticos, de pregas e de dobras que constituem um lado
de dentro: nada além do lado de fora, mas exatamente o lado
de dentro do lado de fora (p.104). (...) E como se as relagdes
do lado de fora se dobrassem, se curvassem para formar um
forro e deixar surgir uma relagéo consigo, constituir um lado
de dentro que se escava e desenvolve segundo uma dimensao
proépria (p.107) (Deleuze, 1988).

Neste sentido, como uma escrita, o corpo é escrito, se faz texto,
através de tais processos de dobra/de encarnagio que nele inscrevem
histérias, que "invocam” a memdria de tais inscri¢des. O corpo é, pois, um
memorial quase aberto ao mundo, ¢ "um registro da memodria, é um seu
evocador” (Ferreira, 1995, p-421). E, por este carater evocativo, o corpo é,
também, a tradugao®* de uma heranga, tanto biolégica, quanto cultural.

E traducdo de uma heranga biolégica porque, como seres humanos,
temos uma histéria filogenética em comum com os ndo-humanos: somos
descendentes por reproducdo —néo apenas dos antepassados mais diretos,
mas também de uma linhagem muito distinta que se estende no passado até
mais de 3 bilhdes de anos (Maturana; Varela, 1984, p.44). Estes autores
também nos lembram que a reproducéo implica, necessariamente, a geragéo
tanto de semelhangas como de diferencas estruturais entre 'progenitores’,
'filhos' e 'irméaos’. Neste sentido, aqueles aspectos da estrutura inicial da
nova unidade, que sdo avaliados como idénticos a unidade original,
chamamos heranga, enquanto que os distintos chamamos variacdo
reprodutiva (ibid.).

Além disso, o corpo pode ser considerado uma tradugio biolégica
porque gera o que somos a partir de uma informagao genética®, ou seja,

aquilo que se traduz como uma identidade de parentesco, que da uma certa

3* O cédigo genético é, muitas vezes, comparado a uma escrita que se expressa, que se traduz.

3 No entanto, referir que os genes, por si s6, especificam um ser vivo constitui-se em um erro
fundamental. Primeiro, porque se confunde o fenémeno de heranga com o mecanismo de
réplica de certos componentes celulares (DNA). E, segundo, porque ao dizer que o DNA contém
0 necessario para especificar um ser vivo, se retira estes componentes de sua interrelagio com
todo o resto da rede. E a rede de interagdes em sua totalidade que constitui e especifica as
caracteristicas de uma célula particular, ndo um de seu: componentes particulares (Maturana;
Varela, 1984, p.45).
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semelhancga de caracteristicas, tais como cor de olho, cor de cabelo, tragos
fisicos caracteristicos, predisposi¢do a doengas etc. O corpo é também uma
tradugéo da cultura, na medida em que sobre ele se inscrevem modos de ser
e sentir que sdo incorporados e que se expressam (se traduzem) naquilo que
somos. Assim, o corpo traz em si as marcas —as letras, para continuar a
metéafora— de uma cultura, as quais podem ser lidas e assim indicar onde
este corpo se constituiu. Estas marcas, visiveis ou invisiveis —que mesmo
nao se mostrando como cicatrizes visiveis na pele, podem constranger,
maravilhar, capturar ou condoer ao/a que olha— se expressam como
engendramento de uma cultura; modos de vida/praticas que se
imprimem/dobram/vergam no corpo expressando o resultado de um
disciplinamento, de uma dobra sobre si mesmo. Neste sentido, é elucidativa
a colocagdo de Jorge Larrosa (1994 p.45), ao falar sobre a contingéncia
histdrica e cultural da experiéncia de si como algo que deve ser transmitido
e aprendido, ele refere que toda cultura deve transmitir um certo repertério |
de modos de experiéncia de si e, que todo novo membro de uma cultura
deve aprender a ser pessoa em alguma das modalidades incluidas nesse
repertério.

Assim, o corpo carrega uma histdria, tanto social quanto individual;
marcas sociais tornam-se marcas subjetivas —aquilo que o "ruido” da
exterioridade, enquanto dobra, em nés faz corpo. Sempre tradugéo de um

texto, trabalho de colocar o corpo social ou individual sob a lei da escritura,

do nascimento ao luto, o direito se 'apodera’ dos corpos para
fazé-lo seu texto. Mediante toda sorte de iniciacdes (ritual,
escolar etc), ele os transforma em tabuas da lei, em quadros
vivos das regras e dos costumes, em atores de teatro
organizado por uma ordem social. (...) Seja como for, sempre .
é verdade que a lei se escreve sobre corpos. Ela se grava nos
pergaminhos feitos com a pele dos suditos. Ela os articula em -
um corpo juridico. Com eles faz seu livro (De Certeau, 1994, )
p-231).

O discurso tem essa incrivel plasticidade de se fazer came, de se

dobrar e formar a prega, o forro, o exterior que se torna nés e constitui o
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que somos —uma singularidade cunhada pelo discurso. Processo de
subjetivagdo que constréi o real, sempre um produto das representacdes
que o constituiram e que, em articulagio constante continuam a constitui-lo
(Costa, 1995, p.109). Um real que tem, sempre, conseqiiéncias reais para
pessoas reais (Dyer, 1993, p.3). v

E, ainda, a De Certeau (1994) que me reporto para caracterizar tais
encarnagdes do discurso sobre o sujeito. Ele fala dos tempos felizes, quando
a lei se escrevia sobre pergaminhos e papéis e ndo no corpo —os livros,
segundo ele, sdo apenas metaforas do corpo—, do texto impresso que
remete a tudo que se imprime sobre o corpo, que o marca e o altera com a
dor e o prazer, "para fazer dele um simbolo do outro, um dito, um chamado,
um nomeado” (p.232). Estranho sofrimento este, o de ser escrito pela lei do
grupo, acompanhado pelo prazer de ser reconhecido (mas nao se sabe por
quem), "de se tormar uma palavra identificivel e legivel em uma lingua
social, de ser mudado em fragmento de um texto anénimo, de ser inscrito
em uma simbdlica sem dono e sem autor” (ibid., p.232).

Todo o trabalho, toda a escritura, no entanto, precisa de
instrumentos, de aparelhos de encarnagéo que fagam os corpos dizerem os
cédigos. Eles "s6 se tornam corpos gragas a sua conformagdo a esses

cédigos” (ibid., p.240). Assim, nos lembra De Certeau,

para que a lei se escreva sobre os corpos, deve haver um
aparelho que mediatize a relagio de uma com os outros.
Desde os instrumentos de escarificagdo, de tatuagem e da
iniciacdo primitiva até os instrumentos da justica, existem
instrumentos para trabalhar o corpo (p.232).

Instrumentos estes que, penso eu, sdo tanto materiais (aparelhos
ortopédicos, cintas, espartilhos, academias de ginastica etc), quanto
discursivos (da medicina, da educagao fisica, da beleza, da postura, dos bons
modos, das terapias corporais etc).

No entanto, ndo vou falar aqui dos instrumentos materiais, que
marcam o corpo fisico —o corte, a escarificagéo, a cicatriz—, pretendo, pelo

contrério, falar de um instrumento, que nio é lamina, correia, punhal,
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agulha etc, mas de um mais incisivo, que marca mais fundo e, na maioria
das vezes, "mais docemente” a prépria carne, se fazendo ele préprio
carme/corpo. O texto, a palavra, tais sdo os instrumentos que inscrevem a
carne, "que a escritura transforma em corpo” (ibid., p.237). A operagio
consiste, pois, "por meio de instrumentos conformar um corpo aquilo que
lhe define um discurso soéial"; tornar os corpos "relatos humanos,
ambulantes e passageiros” (ibid.,, p.237). Os instrumentos, enfim "essa
maquinaria transforma os corpos individuais em corpo social. Ela faz os
corpos produzirem o texto de uma lei” (ibid., p.233).

Os instrumentos de marcar a carne, no entanto, embora continuem
gkistindo —as vezes nos subterraneos, noutras sob nossos olhos, na tortura,
na pn'véc;éo, na fome etc—, ji nado sdo téo difundidos enquanto
materialidade objetiva (suplicio, espartilhos, ferro em brasa étc) que
marcam a carne pela dor. Pelo contrario, hoje, fala-se muito de
instrumentos, mas eles ja nao mais aqueles (reliquias, objetos de museu —
marcados em corpos ancestrais que dizem a memdria de tais inscricoes—),
embora guardem suas lembrangas, eles assumem outros ares, se marcam
por outros instrumentos: os também supliciantes discursos da satde, da
beleza, do proporcionar prazer a si proprio/a, entre outros, acessiveis —eles
mesmos dizem— a qualquer um/a, basta querermos —o discurso "se
empenha” em construir "dentro de nés” esta "necessidade’. Eles se marcam
pela 'captura’, pela interpelacio. Eles égem através da dobra, este processo
de exercer um poder sobre si mesmo, uma relacdo consigo que se torna
'principio de regulagio interna’; processo que Deleuze (1988) explica, a

partir de sua interpretagédo da obra de Foucault, da seguinte forma:

é como se as relacbes do lado de fora se dobrassem, se
curvassem para formar um forro e deixar surgir uma relagao
consigo, constituir um lado de dentro que se escava e
desenvolve segundo uma dimensao prépria: a enkrateia (..)
(p.107).

Estes instrumentos contemporaneos de escrever o corpo, realizam

duas operagbdes principais: tirar do corpo o que lhe sobra (elemento demais,
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enfermo ou inestésico); acrescentar o que lhe falta (De Certeau, p.239).
Assim, de acordo com estas duas operagoes, os instrumentos se destinam a
cortar, arrancar, extrair, tirar ou inserir, colocar, colar, cobrir, reunir, coser,
articular etc (ibid.). Estranha maquinaria esta, na qual os mesmos que
extraem inserem, os mesmos que arrancam colam. Tirar e acrescentar
mantém os corpos submetidos a uma norma que visa fazer com que eles
digam, novamente e sempre, o cédigo —lembremos: a carne sé se torna
corpo gragas a sua conformagio aos cédigos. Aos corpos que fogem ao
cédigo, a diferenca resta a intolerancia, a doenga, a descompostura (...). O
trabalho dos instrumentos visa realizar uma lingua social; tarefa imensa de
'maquinar’ os corpos para que eles soletrem uma ordem (ibid., p.240).

No entanto, por que isto funciona? Por que "colamos” nossos corpos
a tais discursos? De Certeau fala das 'discursividades sociais', as quais ele
refere como uma credibilidade do discurso que faz os crentes se moverem.
Tal credibilidade produziria praticantes, pois "fazer crer é fazer fazer' (ibid.,

p.241, destaque do autor). Mas também um fazer se mover. Assim,

como a lei é ja aplicada com e sobre corpos, ‘encarmados’ em
préticas fisicas, ela pode com isso ganhar credibilidade e fazer
crer que esta falando em nome do 'real'. Ela ganha fiabilidade
ao dizer: 'Este texto vos é ditado pela prépria Realidade'.
Acredita-se entdo naquilo que se supde real, mas este 'real' &
atribuido ao discurso por uma crenca que lhe dd um corpo
sobre o qual recai o peso da lei. A lei deve sem cessar
‘avangar’ sobre o corpo, um capital de encarnagdo, para
assim se fazer crer e praticar. Ela 'se inscreve portanto
gracas ao que dela ja se acha inscrito: sGo as testemunhas,
os mdrtires ou exemplos que a tornam digna de crédito
para outros. Assim se impée ao stdito da lei: 'Os antigos a
praticaram’ ou ‘outros assim acreditaram e fizeram', ou ainda:
"Tu mesmo, tu levas ja no teu corpo a minha assinatura’ (ibid.,
p-241-242, destaque meu).

Em outras palavras, e retomando aqui as colocagoes de Pinto (1989)
acerca do sujeito ndo ser um papel em branco, o discurso normativo sobre o
corpo sé “cola” se houver um substrato, "um texto articulado em cima do

real ¢ falando em seu nome, isto é, uma lei historiada e historicizada,
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narrada por corpos” (De Certeau, 1988, p.241, destaque meu). Pois a lei (o
discurso) joga com o corpo, ela diz: "da-me o teu corpo e eu te darei sentido,
dou-te um nome e te fago uma palavra de meu discurso”.

Tal é, entdo, a operagdo, fazer o corpo dizer a palavra, ser

reconhecido por ela, tornar-se visivel no dizivel.

Enunciacdo: constituindo sujeitos

Neste ponto, retomemos a pergunta: que se diz sobre o corpo?

Digo, desde j4, que nao pretendo respondé-la. E uma pergunta
bastante pretensiosa, ampla e escorregadia, além disso, na maioria das
vezes, encontramos aquilo que procuramos. Se a fago é para poder discutir
algo do que se ouve, do que circula sobre o corpo. Pretendo prestar atencéo
a alguns 'ruidos’, a alguns 'murmuirios'... a um DIZ-SE.

Muito se diz sobre o corpo. E ndao ha um tinico alguém, um tipo de
alguém a dizer sobre ele. Este lugar do dizer é uma posigio multipla,
ocupada por muitos e por ninguém em definitivo. Mas é desse lugar que
todos falam e sdo emitidos alguns enunciados®, ou ainda, dele que se
repetem os enunciados.

O sujeito é, nesta perspectiva, uma fungdo vazia, na qual "um tnico
e mesmo individuo pode ocupar, alternadamente, em uma série de
- enunciados, diferentes posi¢des e assumir o papel de diferentes sujeitos”
(Foucault, 1995a, p.107). Para ocupar tais posi¢des, contudo, ele precisa
;sempre se sujeitar, se identificar com algum discurso (Foucault, 1995b,
@‘p.235). Deleuze (1988), ao comentar sobre A arqueologia do saber, refere
l\que o sujeito &€ uma variavel ou um conjunto de variaveis do enunciado, "o
/ sujeito & um lugar ou posi¢do que varia muito segundo o tipo, segundo o

‘limiar do enunciado” (p.64). E neste sentido que o discurso traz implicagées

3 Segundo Foucault (1995a), "os enunciados néo existem no sentido de que uma lingua existe
(..) lingua e enundciado nio estdo no mesmo nivel de existéncia; e ndo podemos dizer que ha
enundiados como dizemos que hé linguas” (p.96-97).
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radicais para a teoria da representacdo, pois embora os individuos variem
quanto a classe, ao sexo, ao género, a etnia etc, eles ndo serdo capazes de
dar significagdo a tais diferencas até que eles se identifiquem com aquelas

posicdes de sujeito que o discurso constréi (Hall, 1997, p.56).

Se o discurso faz e se faz gente, isto é, constitui e se torna gente, ndo "

é a fala da gente que se deve ouvir, mas o que o discurso diz/enuncia, é nele

|
1
{
‘

mesmo que vamos buscar suas regras de formagédo (Foucault, 1995a, p.89). ’,

Assim, quando alguém fala "eu me acho feia™’, nio é esta fala enquanto ato |

ilocutériofcoisa-dita que devo analisar, tentando af procurar as razoes que a

levam a se achar feia. Néo é a palavra, néo ¢é a frase ou a proposi¢do que vou

analisar, elas em si ndo sdo os enunciados, embora em algumas situagoes

possam sé-lo (Diaz, 1992, p.16). Por mais que tentemos "forcar” as palavras,
as frases ou as proposi¢des a nos dizerem algo, elas sé dizem o que é da
linguagem que as ‘contém’ (Deleuze, 1988, p.68). Ndo é, também, na
psicandlise, por exemplo, no intimo da psique, que deverei buscar a
explicagdo, em um suposto complexo (inato ou ndo) de inferioridade; ela até
pode falar deste lugar que, como um discurso poderoso, institui realidades,
mas, considerando a andlise enunciativa, tal como proposta por Foucault,
nio é af que se encontra a questio. E, pelo contrario, abrindo ou rachando
as palavras, as frases, as proposicdes que poderemos extrair delas os
enunciados (Deleuze, 1988, p.61). Eles, formas de expressio que "nunca
estdo ocultos, e no entanto nao sdo diretamente legiveis, sequer diziveis™®
(ibid., p.62). Eles, também, nio estio escondidos —"nunca existe segredo,
embora nada seja imediatamente visivei, nem diretamente visivel” (ibid.,
p.68). Segundo Deleuze (ibid.) "cada época diz tudo o que pode dizer em
funcéo de suas condi¢bes de enunciado” —sua episteme—, posto que "atras
da cortina néo ha nada para se ver, mas seria ainda mais importante, a cada

vez, descrever a cortina ou o pedestal, pois nada ha atras ou embaixo". Neste

37 Esta ¢ uma das situagdes, extraidas do Didrio de Campo, que examino nesta dissertacio.

3 Continuo a citagdo de Deleuze (op. cit.): "poder-se-ia crer que os enunciados frequientemente
estao ocultos, sendo objeto de um disfarce, de uma repressio ou mesmo de um recalque. Mas,
além de essa crenga implicar uma falsa concepgio de poder, ela s6 é vélida se nos limitarmos as
palavras, as frases, as proposi¢des” (p.62).
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sentido é no préprio dito, no préprio enunciado, que se deve buscar o que

se diz sobre o corpo. Como lembra Foucault (op. cit),

por mais que o enunciado ndo seja oculto, nem por isso é
visivel; ele ndo se oferece a percepgdo como portador
manifesto de seus limites e caracteres. (....) Ele tem essa quase-
invisibilidade do 'h&’, que se apaga naquilo mesmo do qual se
pode dizer: 'ha tal ou tal coisa’ (p.128).

E, mais adiante, ele prossegue:

nem oculto, nem visivel, o nivel enunciativo esta no limite da
linguagem: nao é, em si, um conjunto de caracteres que se
apresentariam, mesmo de um modo ndo sistemético, a
experiéncia imediata; mas ndo é tampouco, por tras de si, o
resto enigmético e silencioso que néo traduz. Ele define a
modalidade do seu aparecimento: antes sua periferia que sua
organizagdo interna, antes sua superficie que seu contetido

(p.130).

Para Foucault (1995a), o enunciado nio é uma estrutura, mas sim
uma funcio de existéncia, "..uma fungdo que cruza um dominio de
estruturas e de unidades possiveis e que faz com que aparecam, com
conteudos concretos, no tempo e no espago” (p.99). Segundo Esther Diaz
(1992, p.16), a partir do préprio Foucault, "o enunciado é uma fungéo de
existéncia que pertence aos signos, mas que se imbrica nas coisas, interatua
em dispositivos”. Por esta caracteristica, "os enunciados produzem
objetividade". Isto &, eles constituem uma dada materialidade, que assumo
aqui como a encarnagio; a dobra que o discurso marca na carne fazendo o
corpo. Um corpo discursivamente real. Discursivamente porque, embora
coisas éomo dor, deformidade fisica, doenga e diferenca entre os sexos, por
exemplo, existam efetivamente, elas s6 adquirem significado —fazendo a
dor, a deformidade, a doenca e as diferencas sexuais serem mais, ou menos,
sentidas— pelo discurso.

Segundo Foucault (1995, p.133), para que um enunciado se realize
sdo necessdrios quatro elementos: um referencial, principio de

diferenciagdo; um sujeito, posi¢ao muiltipla que pode ser ocupada, em certas
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condicdes, por individuos indiferentes; um campo associado, dominio de
coexisténcia com outros enunciados; e uma materialidade —que
corresponde a "coisas efetivamente ditas, escritas, gravadas em algum tipo
de material, passiveis de repeticdo ou reproducdo, ativadas através de
técnicas, préticas e relagdes sociais” (Fischer, 1996, p.105).

A anidlise dos enunciados que, segundo Foucault (1995a), nédo se
procede por dedugio linear, "mas por circulos concéntricos” (p.132), nao
pretende ser totalizadora, no sentido de esgotar todas as possibilidades da
linguagem, de tudo o que foi dito, é muito mais aquilo que é abstraido do

que aquilo que esté posto. Nas préprias palavras de Foucault (op. cit.),

pondo em jogo o enunciado frente & frase ou a proposigao,
ndo se tenta reencontrar uma totalidade perdida, nem
ressuscitar (...) a riqueza do verbo, a unidade profunda do
Logos. A analise dos enunciados corresponde a um nivel
especifico de descrigao (p.125, destaque do autor).

Descrever um enunciado ¢é, pois, mais do que isolar e descrever uma
frase, uma palavra ou um ato ilocutério; sua descrigao situa-se em suas
condicdes de existéncia, no jogo de posi¢oes possiveis para um sujeito, em
um campo de coexisténcia, em sua materialidade (ibid.). E, neste sentido, a
anélise enunciativa s6 pode se referir a coisas ditas, a frases que foram
realmente pronunciadas ou escritas, a elementos significantes que foram
tracados ou articulados (ibid., p.126)

Segundo Foucault (ibid), a andlise enunciativa é uma anilise

histérica, porém néo interpretativa, pois

as coisas ditas, néo se pergunta o que escondem, o que nelas
estava dito e o nao-dito que involuntariamente recobrem, a
abundancia de pensamentos, imagens ou fantasmas; mas ao
contrario, de que modo existem, o que significa para elas o
fato de se terem manifestado, de terem deixado rastros e,
talvez, de permanecerem para uma reutilizagdo eventual; o
que é para elas o fato de terem aparecido (p.126).

62




Assim, nada esta latente —atras da cortina, como ja referi acima a
partir de Deleuze—, nédo existe enunciado latente, tudo estd dito na
linguagem, "de um modo ou de outro, as coisas ditas dizem bem mais que
elas mesmas” (ibid.,, p.127). As palavras em si mudam de sentido —
polissemia—, de acordo com seu uso e o contexto onde se aplicam, mas a
base enunciativa permanece a mesma (ibid.).

Também n&o é no corpo que vou buscar entender este processo —de
encamagéo/subjétivagz’io—, embora a leitura seja, muitas vezes, visivel. E nos
instrumentos de encarnagio que se busca constituir o entendimento. De
Certeau (1994, p.240) nos falou acerca destes instrumentos que visam fazer
o corpo dizer o cédigo.

O trabalho ¢, entdo, no préprio texto encontrar os enunciados;
deixar que minhas anotaéées, que o Didrio de Campo fique em siléncio, para
logo fazé-lo falar. A operagéo consiste em transforméa-lo em um monumento
(Foucault, 1995a, p.8), ndo para dizer de que material ele é feito, sua
procedéncia, quem o fez etc —no caso em questéo: as pessoas e suas origens.
Transformar em monumento um texto consiste em multiplicé-lo, relaciona-
lo com outras praticas, com outros enunciados do mesmo e de outros
campos, bem como fazer a relag:éo entre as memodrias dos enunciados. Eles
sdo "as formas que contém as coisas, portanto, nas coisas se deve buscar
enunciados” (Diaz, 1992, p.16). E, 'coisa’, aqui, remete as préticas de
constitui¢do. "Praticas e enunciados geram objetividades e subjetividades”,
nos lembra Diaz (ibid.)

Diz-se, ainda, que os enunciados sdo raros, mas eles se multiplicam
para habitar cada um de nés e, assim, passam adiante constituindo aquilo
que "aprendemos depressa a chamar de realidade’. ... Eles continuam sempre

se dizendo, apesar de sua raridade.

ApOs este "longo caminho”, no qual tentei descrever alguns dos fios
da rede. A saber: o olhar, o discurso e o sujeito que estdo
imbricados/trangados na constituicdo da representacéo, volto a falar um

pouco mais propriamente sobre ela, articulando as questdes relativas ao
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modo como o corpo é falado/constituido no espago escolar, na biologia e

nos demais espacos: as pedagogias culturais.
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4. MAPAS DE PODER E IDENTIDADE:
O CORPO COMO UMA NARRATIVA

Em funcdo do que ja foi colocado parece-me oportuno perguntar:
como o corpo, enquanto uma construgdo cultural, articula-se com as
identidades sociais e o curriculo?

Para tentar responder a esta questdo penso que é preciso discutir a
constituicdo das representacdes culturais, uma vez que estas fazem parte
do "processo de manutengéio e criagdo de identidades sociais” (Silva, 1995a,
p.198) e funcionam, no curriculo, como 0 nexo com o poder (ibid., p.200).

Ha algumas paginas atras, em poucas palavras, apresentei o conceito
de representagdo cultural. Cabe agora retoma-lo e melhor situa-lo —depois
de ter, de alguma forma, problematizado o entendimento deste conceito no
capitulo anterior— a partir dos aportes dos Estudos Culturais. Neste
contexto, a representacio é estudada como uma das préticas centrais que
produzem a cultura, mais especificamente o que se denomina de 'circuito da
cultura’ (Hall, 1997, p.1). Circuito porque a cultura passa a ser entendida
como "significagdo compartilhada”, como aquilo que adquire sentido através
de diferentes praticas sociais partilhadas. —pela linguagem— nos mais
variados grupos sociais. ‘

Todavia, a despeito de ser uma das praticas centrais no 'circuito da
cultura’, a representagéo ndo "funciona” sozinha, ou mesmo possui maior
circuito, nao é linear, nem sequencial. A identidade, a producédo, o consumo
e a regulagdo sdo as demais praticas que, em articulagéo, explicam os
processos de significagdo de uma cultura. Este conceito, o de articulagao,
torna-se importante, aqui, porque pressupde que o entendimento de uma

dada situagdo nao pode ser explicado/constituido somente através de um
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dos "elos” do circuito (o da producdo, por exemplo), mas antes, que é a
articulagdo —"unido temporaria, nao necessaria, absoluta ou essencial por
todo tempo"—, a combinagédo dos diferentes processos que permitem que se
comece a explicar um processo (Du Gay et al, 1997, p.3). Neste sentido,

devo dizer, a andlise que aqui empreendi, embora, em alguns aspectos,

considere alguns dos demais componentes do 'circuito da cultura’, "agarra-

se" ao conceito de representagdo cultural para explicar o recorte que
caracteriza o trabalho aqui apresentado. o
Mas, igualmente, cabe dizer, as significagbes da 'lingua"(dos
significados, que sdo variaveis, flutuantes (se ddo mais por fluxos),
profundamente inscritos por relagbes de poder, frequentemente
organizados em um regime de oposi¢oes binarias que instauram os
parametros de normalidade/anormalidade - inclusio/exclusdo..., sdo
produzidos/construidos no sistema representacional —que da sentido as
coisas, fazendo-as significarem (Hall, 1997, p.24). Por outro lado, deve-se
lembrar, tal como veremos mais adiante, que é precisamente a naturalizagao
de tais significagoes/significados que se encontra sob a critica da 'pbh’tica da
representagdo’. Tal politica questiona o caréter de exatiddo e de verdade
atribuido a algumas préticas de significacio. Porém, antes de enveredar por
tais caminhos, volto a falar sobre a representagdo para logo a seguir
apresentar alguns modos pelos quais o discurso biolégico e o escolar lidam
com o corpo, para entdo articulé-los.)
" Neste contexto, a representagdo ndo sera nem considerada como um
~ reflexo de uma significagéo preexistente no mundo dos objetos/das coisas,
das pessoas ou dos acontecimentos (teoria reflexiva —ou como Hall (apud
‘Silva, 1995a) a denomina: teoria mimética da representagio); tampouco
sera tomada como expressio daquilo que alguém quer falar/mostrar a
partir de sua interpretagdo pessoal (teoria intencional). O conceito de
- representacdo cultural, tal como o emprego aqui, c;sté ligado a
mudanca/virada, lingiiistica e cultural, que trouxe para o cenario o carater
 constitutivo da linguagem —carater este que Hall (op. cit.) denomina

1 .
' construcionista. Diferentemente das duas acepgdes anteriores, esta ultima
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reconhece que as coisas nao tém sentidos/significados inerentes, mas que -
nés os construimos utilizando sistemas de representagdo. Em outras
palavras, "é a linguagem que da sentido ao mundo” (ibid.). Vejamos como se
da esta constituigdo do mundo através da linguagem, discutindo o "lugar” da

biologia como uma construgéo cultural.

Uum ht’brido cultural

Que corpo é este que temos?

Argumento, neste trabalho, que a resposta a esta questio se cruza,
ao nivel do visivel e do dizivel, no caminho do biolégico e do cultural. Do
visivel porque, enquanto materialidade, "préprio mundo vivo™, existimos
concretamente, partilhando de uma histéria evolutiva do planeta; e do
dizivel, porque & no discurso que nossos corpos adquirem significado. £ pois,
nesta intersecéo, entre aquilo que nos é "dado” (contigente) como heranga
biolégica e o que nos é "dado” como heranga cultural, que construimos as
representacdes que constituem o acesso aos nossos corpos. Ja ndo é mais sé
biologia (determinismo bioldgico - essencialismo), ndo & mais s6 cultura
(determinismo cultural - nao-essencialismo): o corpo que <2 produz aqui é
resultado desta interagdo; um corpo singular que nac cc reproduz (néo
produz cépias idénticas, clones de si) e, como hibrido, precisa sempre dos
dois. Biologia e cultura se hibridizam e constituem um corpo humano. E esta
trama que nos constitui.

Mas quando o contexto cultural é outro, por exemplo, o de uma
matilha de lobos, que corpo se hibridiza ai? Estou me referindo ao fato
relatado por Humberto Maturana e Francisco Varela (1984, p.85-87) no
livro El drbol del conocimiento. Nesta obra, os autores referem a histéria de
Amala e Kamala, duas meninas criadas em completa privagio do contato

humano, que foram resgatadas (ou arrancadas) de um grupo de lobos em

39 Esta expressdo, empregada por Donna Haraway, ¢ definida logo a seguir.
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uma aldeia Bengali, ao norte da India, no ano de 1922. Elas tinham 5 e 8
anos, respectivamente; a menor faleceu pouco tempo apés ter sido
encontrada, enquanto que a maior sobreviveu por uns dez anos junto a
outros 6rfaos com os quais foi criada. Ao serem encontradas, as meninas
nio sabiam caminhar sobre os dois pés, moviam-se de quatro com rapidez,
nao falavam, tinham rostos inexpressivos, sé queriam comer carne crua e
possuiam habitos noturnos, rechagando o contato humano e preferindo a
companhia de lobos e de cdes. A menina que viveu dez anos foi mudando,
eventualmente, seus hébitos alimentares e seus ciclos de atividade, aprendeu
a caminhar sobre os dois pés, embora em situagdes onde precisasse andar
mais rapido andasse de quatro. Nunca chegou propriamente a falar,
articulando umas poucas palavras. Para Maturana e Varela (op. cit.), "nds,
seres de carme e 0sso ndo somos alheios a0 mundo em que existimos”. Ou
seja, embora a constituicdo genética, a anatomia e a fisiologia de Amala e
Kamala —as meninas-lobas— fossem humanas, isto néo lhes garantiu que se
constituissem como humanas.

Talvez seja melhor dizer, se considerarmos a recorrente divisdao que
se estabeleceu entre organismo e corpo, para referir interioridade (o que ha
por dentro: anatomia, metabolismo etc) e exterioridade (aparéncia,
comportamento), que seus organismos fossem humanos, mas seus corpos
eram de lobo*. Flas andavam, comiam e uivavam como se fossem lobas, pois
tinham, corporificada em seus corpos, uma cultura loba. Se levarmos em
consideracio tal divisdo: a biologia (aqui incorporando a natureza) cabe o
organismo e a cultura o corpo.

Tal divisdo entre corpo e organismo, produzida pelos préprios
discursos cientificos, tornou-se amplamente conhecida, quando se trata, por
exemplo, de falar do lugar da biologia e das ciéncias humanas. O antincio
publicitario de iogurte (fig. 1), veiculado em uma revista feminina, funciona

como um exemplo da ubiqtiidade de tal divisdo/representagdo. O texto do

%0 Estou adotando —ou melhor cunhando— os termos interioridade e exterioridade para
referir esta "tendéncia, que estou lendo, de se referir o interior como organismo e o exterior
como corpo.
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... Nossos corpos sGo nossos eus;

os corpos sdo mapas de poder e identidade

(Donna Haraway, 1991, p.180)



anuncio, como uma prética cultural, "engata’, a fim de vender seu produto,
nestes discursos e remete, quando se trata de falar dos "microrganismos que
reforcam as defesas naturais do seu organismo contra as agressoes do dia-a-
dia, como stress, alimentacdo desequilibrada e cansaco”, para a
interioridade: defesas, equilibrio alimentar. Por outro lado, quando se trata
de falar que o iogurte "contém 97% menos gordura e 50% menos calorias’,
justamente aquelas caracteristicas mais "apelativas” dos discursos da beleza,
da estética, dos regimes etc, para que a muther fique com um corpo magro e
desejavel, o antincio recorre ao corpo (exterioridade) para construir uma
identificagdo (das consumidoras) com o produto —mesmo que ainda diga
que é do corpo por dentro e por fora; o dentro aqui passa a significar os
sentimentos, a sensa¢do de bem estar e satisfagdo por ter um corpo mais
magro e ndo uma referéncia a interioridade (organismo).

O anuncio entra neste texto para exemplificar como os discursos de
diferentes areas sdo apropriados por uma determinada pratica cultural e
reapresentados como naturais; como se tal divisdo organismo (o que seria
da natureza/interioridade) - corpo (o que seria da cultura/exterioridade)
sempre tivesse existido. Considerando-se o que foi apresentado acerca das
meninas-lobas, talvez pudéssemos dizer que, ao nascermos, ndo possuimos,
ainda, um corpo, mas um organismo que vai, pouco a pouco, has relagdes
que estabelece com o mundo (através das mais diferentes préticas
culturais), constituindo-se em um corpo.

Donna Haraway (1992), que trabalha com alguns conceitos tidos
como fundamentais na biologia deste século, empreende uma importante
leitura na desnaturalizagao desta que é uma "categoria” central na biologia:
o organismo. Segundo esta autora, os "organismos ndo nascem, eles sdo
feitos" (ibid., p. 298, destaque meu).

Devo confessar que a primeira leitura que fiz do texto (op. cit.), no
qual ela expde tais colocagdes, causou-me espanto. Pensava eu "como pode
ela dizer que os organismos nao existem’. Foi com os estudos que vim

empreendendo ao longo deste trabalho, especialmente aqueles de autoria da
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prépria Haraway, que passei a dar-me conta que o mundo adquire sentido
pela nomeagio, pela classificagdo, enfim, pelo discurso e que aquelas
categorias que aprendera como dadas na biologia, eram, antes de mais nada,
construgdes. Sobretudo, tal perspectiva instalara um certo ruido em minha
intengdo de estabelecer fronteiras bem demarcadas entre corpo e
organismo. Espantado com tais colocagbes, mas ja capturado pelas
possibilidades contidas em tal discurso, passei a considerar mais importante
explicitar que organismo é esse e quem fala dele.

O que Haraway faz é, de certa forma, considerar toda a rede* —ou
aquilo da rede que ela consegue ler/suspender— que produz os
conhecimentos, a partir de discursos em disputa. Para Haraway, um
organismo, ou uma parte deste, ndo é apenas um "objeto” de investigacdo
bioldgica. Ele & também politico, econémico, ético; diz respeito as pessoas
envolvidas com seus sentimentos e valores; diz respeito aos/as cientistas e as
pessbas comuns. Neste sentido, ela, e também outros/as autores/as como
Timothy Lenoir (1997), Bruno Latour (1994) e Susan Star (1996), que
desenvolvem andlises nesta direcdo, borram as fronteiras das préprias
disciplinas, dos préprios campos de conhecimento —como diria Latour
(ibid.): tudo esteve sempre misturado, nés é que nao vimos.

Haraway (1992), contudo, nao nega a materialidade do 'organismo'.
Independentemente dos discursos que constituiram as categorias que
classificam e nomeiam os seres vivos nas construgdes bioldgicas, aquilo que
chamamos de 'organismo’ existe, no que ela define como o "préprio mundo
vivo". Ela quer, sobretudo, salientar que também esta categoria é
construida, como um objeto de conhecimento, por um discurso cientifico
particular e por um coletivo de atores que falam de lugares e tempos

especificos. Segundo ela, os

...organismos séo incorporamentos bioldgicos; como entidades
técnico-naturais, eles néo sdo plantas, animais, protistas etc.,
preexistentes, com fronteiras ja estabelecidas e aguardando o

1 0 conceito de rede, tal como concebido por Latour (op. cit.), é discutido no capitulo 8 -
Passar trabalho envelhece.
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instrumento adequado para nota-los corretamente. Os
organismos emergem de um processo discursivo. A biologia é
um discurso, néo o préprio mundo vivo (ibid., destaque meu).

Em uma obra mais recente (1997), a autora retoma o tema da
biologia como um discurso, para dizer que sua aproximagio das teméticas
que desenvolve se da através deste discurso particular: a ciéncia da biologia

e, nesta direcao, ela diz:
ol

Bidlogos/as nao sao ventriewlos falando para a prépria Terra
e todos os/as seus/suas habitantes, registrando como a vida
organica realmente é em toda sua diversidade evoluida e
ordem embebida de DNA. Nenhum objeto natural do mundo
fala sua verdade livre de metifora e histéria através de uma
racionalidade objetiva, e pressupondo uma ciéncia universal. A
biologia ndo alcanga o passado na neblina do tempo, a
Aristételes ou além. Ela é, antes, uma complexa teia de
praticas materiais-semiéticas que emergiram no decurso dos
ultimos 200 anos ou mais, tendo comegado 'no Ocidente' e
viajado para todo o mundo. A biologia emergiu no centro das
mais importantes invengdes e redefinigdes das categorias de
nagdo, familia, classe, tipo, espécie, sexo, humanidade,
natureza e raga. Essa biologia —em qualquer camada da
cebola— é um discurso com uma histéria contingente, o que
nao significa que seus relatos sejam matéria de 'opinido’ ou
meramente 'histdrias’ (p.217-218).

A referida autora '(1989, p4) acentua o entrecruzamento dos
discursos cientifico e popular, em disputa na constituicdo do conhecimento.
Ela desconstréi o que se entende por fato e ficcdo para desfazer/borrar as
fronteiras entre o que é considerado conhecimento cientifico e o que é
conhecimento popular. Para ela, o conhecimento emerge na dissolucéo
destas fronteiras, pois tanto a 'cultura da ciéncia' quanto a cultura popular
estdo intrinsecamente tecidas de fato e ficgdo. Ao falar disso, Haraway
ressalta que a ciéncia, como uma narrativa ocidental, elegeu os fatos como
originais, como verdadeira leitura, sem mediagées, do que hd no mundo e
que, nesta mesma operagio, constituiu a ficgdo como o seu oposto, como
uma invengio, obra do "livre" pensamento, enfim construida. Ela também
resgata a etimologia da palavra 'fato’ e "descobre” que fato tem a ver com
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agdo, com performance humana, portanto, a acido humana esté na raiz do
que podemos ver, linglistica e historicamente, como fato. E, também, a
palavra ficgdo remete mais uma vez para a agdo humana, para o ato de
modelamento, construcio ou invencgdo. De acordo com esta autora, ambos,
fato e ficgdo, estao enraizados em uma epistemologia que apela para a
experiéncia. Com isso, Haraway "recorda-nos’ que as narrativas da ciéncia
referem-se as acdes humanas e que fato ndo tém nada a ver com
"desvelamento” de verdade.

Assim, a partir de tais contribuigdes, assumo uma perspectiva em que
o corpo é visto como uma construcdo cultural, emergéncia de um
organismo na cultura. Assumir tal perspectiva pressupde, além disso, aceitar
a ndo existéncia de uma clara demarcagéo entre as categorias constituidas
pelo discurso biolégico —com maior prestigio do que outros em tal
categorizagao— e aquelas dos demais discursos, e passar a enxergar o
organismo/corpo/cyborg** como (des)continuidades de mesmo ser,
inseparavelmente imbricados, um substrato/rizoma um do outro. Enfim,
hibridos culturais. Em tal perspectiva, a biologia, deixa de desvelar, para
engendrar as proprias categorias que sdo seu objeto de estudo. Categorias
estas que se legitimam através de diferentes praticas: produgio e publicacdo
de artigos e livros; especificidades da medicina; produgoes culturais de todos
os tipos (incluindo metéforas e narrativas); tecnologia (Haraway, 1992,

p-298) etc. Tais conhecimentos, destituidos/descontextualizados de seus

%2 "Um cyborg € um organismo cibernético: uma criatura de realidade social e também uma
criatura de ficgdo” (p.1). Eles sdo simultaneamente animal e maquina, habitam mundos que sdo
tanto naturais como fabricados. Somos todos, de uma forma ou outra, cyborgs, quimeras,
hibridos. Os cyborgs nao estio em um mundo ficcional langados em um futuro longinquo,
antes, estdo por toda a parte (sdo corredores que amplificam suas capacidades de corrida a
partir de roupas e ténis "temologicamente” melhorados, sdo sementes geneticamente
preparadas para evitar as "pragas”, sdo soropositivos e doentes de AIDS que tomam remédios
de ultima geragio...). Além disso, & importante dizer, cyborgs, na acep¢io de Haraway, ndo tém
género (sdo criaturas pds-género). O conceito de cyborg é amplo e complexo, e ndo pretendi
explorar, aqui, todas as suas possiveis significagbes. Apresentei tais caracteristicas a fim de
situar algumas possibilidades de entendimento desta criatura. Nao obstante, devo enfatizar que
ao utilizar este "conceito”, neste trabalho, entendo-o como esta transgressio de fronteiras
entre o animal e o humano, entre estes e a maquina..."longe de assinalar uma barreira entre as
pessoas e os outros seres vivos, os cyborgs assinalam uma perturbadora e prazerosamente
estreita juncio entre eles” (p.3). [Esta nota foi redigida a partir da traducio que Tomaz Tadeu
da Silva realizou do texto 'A ¢yborg manifesio: science, technology, and socialist-feminism in
the late twentieth century' de Donna Haraway (1991) —mimeo., 1997].
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contextos de producgdo, através destes diferentes aparatos, ao invés de
construgbes passam a ser tidos como verdadeiras descrigdes do mundo,
tornando o discurso bioldgico legitimo e hegeméﬁico.

Thomas Kuhn (1995), na obra A estrutura das revolugées
cientificas, fala-nos sobre tal processo. Segundo ele, o conjunto de saberes
(paradigmas) de um campo do saber da-se através dos processos de
disseminagdo de idéias partilhadas por grupos que, fundados na ciéncia
normal —aqui entendida como "a pesquisa firmemente baseada em uma ou
mais realizagdes cientificas passadas” (ibid,, p.29)—, pressupoem que a
comunidade cientifica sabe como é o mundo. Entenda-se este "como é o
mundo” como o ndo questionamento dos processos de constituicdo do
préprio mundo através da 'cultura da ciéncia’, mas sim pelo partilhar de
uma ‘tradicdo’ cientifica dada como verdadeira leitura da realidade.

Para Haraway, "ciéncia é cultura” (apud Young, 1992) e, assim sendo,
néo ha sentido em opo-las, como também néo ha nos demais pares binarios:
cultura e natureza, ciéncia e sociedade, homem e mulher, corpo e organismo
etc. Tais oposi¢oes constituem o sentido/significado do que falamos em
oposigdo as caracteristicas que atribuimos a um dos termos. E precisamente
desta forma que os significados tém sido construidos nas visdes modernas; é
o caminho mais simples para marcar a diferenca. O trabalho politico nessa
perspectiva visa, entdo, desconstruir tais oposi¢es através da explicitagdo
dos discursos que as constituiram. Ele consiste, também, em "resgatar” o
entendimento de que tais significados sdo produzidos histérica e
culturalmente, e que, além disso, poucas oposi¢oes binarias sdo neutras.
Assim, argumenta Hall (1997) a partir de jacques Derrida, "um pélo do
binarismo (...) é geralmente o dominante, aquele que inclui o outro em seu
campo de operagdes” (p.235). Em tal incluséo, lembra o autor, ha sempre
uma relagio de poder entre os pdlos do binarismo e, em verdade,
_deveriamos escrever os binarismos da seguinte forma: cultura/natureza,

civilizado/primitivo, macho/fémea, industrializado/manufaturado,

77



corpo/organismo*® etc —representando graficamente a assimetria da

relacdo.

Naturalizando as células reprodutivas:
papéis femininos, papéis masculinos

O trabalho de Emily Martin (1992) acerca das representagdes da
reproducdo humana, especialmente sobre as "agbes” imputadas aos
espermatozdides e ao Svulo, ilustra, como a biologia, enquanto uma
construgao cultural, se vale de representa¢des masculinas e femininas —que
circulam na cultura— para descrever a funcdo bioldgica destas células
reprodutivas. Ao ressaltar que a mulher produz apenas um gameta por més
e ao descrever que a menstruagio é medicamente descrita como um
"dejeto”, Martin expde como, em oposi¢do, a fisiologia do processo
reprodutivo masculino é descrita de forma completamente diferente,
enfatizando a caracteristica "mais espetacular da espermatogénese (...): um
macho humano normal pode produzir algumas centenas de milhdes de
espermatozéides por dia" (op. cit., p.411). Além disso, a autora enfatiza que
nenhuma das obras que pesquisou, fossem elas cientificas ou didaticas de
diferentes niveis, expressava algum entusiasmo intenso acerca de qualquer
processo feminino. Segundo ela, os termos empregados para explicar a
fisiologia reprodutiva masculina e feminina nao sao neutros e carregam,
precisamente, as representagbes que circulam na cultura a partir do
binarismo macho/fémea - homem/mulher. Assim, Martin (idid., p.412)
enfatiza, o quao "femininamente” o évulo se comporta (é grande e passivo,
ndo se move/é carregado) e o quiao "masculinamente” o espermatozéide o
faz (é pequeno, hidrodinamico, inevitavelmente ativo, tem velocidade, sua
cauda é forte, precisa de energia, penetra etc). Nesta breve descri¢do que a

autora realiza, observamos algumas oposi¢bes comumente utilizadas para

%3 Os exemplos sdo meus e néo aqueles apresentados pelo autor.
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definir culturalmente quais sdo os atributos masculinos e quais sio os
femininos. Assim, encontramos: ativo/passiva, forte/fraca, com movimento
(veloz)/imével (transportada, & deriva), entre outras oposicoes que
poderiam ser aventadas.

Dando continuidade as suas pesquisas acerca das representagoes
sobre o "papel’ dos espermatozéides e do dvulo, enfim da fisiologia
reprodutiva humana, em alguns livros de biologia e também em materiais
populares (divulgacdo cientifica), Martin (1992) investigou pesquisas
recentes advindas de laboratérios que estudam especificamente as células
reprodutivas e constatou que a visido acima referida vem sofrendo
modificagdes —as pesquisas indicavam que a cauda do espermatozéide nao é
tdo forte como sempre fora admitido e que sdo as moléculas adesivas da
superficie do 6vulo que capturam o espermatozéide e o prendem
rapidamente. A partir de tais "descobertas’, refere ela, logo novas
representacdes passaram a vigorar: o évulo vem sendo descrito como uma
agressora fémea engolidora: uma vitiva-negra perigosa e apavorante —nao
obstante, enfatiza Martin, os livros cientificos e os periédicos mais usuais
(de divulgagédo) continuem a perpetuar as "antigas” representagdes.

Na mesma direcio, Thomas Laqueur (1990) mostra o caréter
discursivo da medicina —especificamente da psicanélise, uma vez que ele
analisa a obra de Freud— ao referir como a teoria unissexual dominou o
pensamento anatémico durante milénios. Segundo tal teoria, a mulher nao
passava de um homem invertido —um homem ao qual faltou calor vital
para que os 6rgaos sexuais se evaginassem—, assim, o utero seria o escroto
feminino, os ovarios os testiculos, a vulva o prepucio, e a vagina um pénis.
Segundo Laqueur (op. cit.) nesta explicagao da diferenca sexual o interior
feminino nao era "auténtico’, mas um deslocamento de érgaos masculinos
para dentro, para um lugar mais resguardado, "como se o escroto e o pénis
adotassem forma de titero e vagina para se protegerem do frio" (p.94).

Tais colocagdes que historicizam, isto é, situam no tempo, as
condicbes de producdo de conhecimentos Dbiolégicos ligando-os as

representagoes de homem e de mulher de uma época, "abrem-nos os olhos"
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para enxergar de forma menos vaga a imbricagdo organismo/corpo em suas

diferentes dimensoes (politicas, éticas, estéticas, econdmicas...).

Contando/Narrando o corpo escolar

Como se ensina/aprende acerca do corpo humano na escola? Se
levarmos em consideracéo a "recorrente” distincdo entre organismo e corpo,
jé apresentada anteriormente, e considerando, mais uma vez, o primeiro
como o que ha de natural (biolégico) e o segundo como construgéo cultural,
devo dizer que a escola tem pretendido ensinar sobre o corpo como se ele
fosse o "préprio mundo vivo', isto é, como se existisse um corpo universal,
isento de qualquer construgdo discursiva —como se ele nio variasse, nao
revelasse as marcas da cultura onde ele se produz (os modos de andar, de
falar, o préprio sotaque, as condigdes de nutrigio e de satide etc). De ‘fato’
as ciéncias biomédicas créem ter desvelado, ou melhor, dissecado este corpo
em todas as suas partes, ossos, musculos, células, e agora genes e moléculas.
Este, de 'fato’, € um corpo universal, um corpo que tem um padrao, um
corpo que se repete** independentemente de racga®®; embora todo o tempo
as diferencas venham sendo marcadas. Por dentro somos todos iguais,
"partilhamos a mesma biologia"™¢ —mas se formos buscar na literatura
biomédica encontraremos varias e diferentes ordens de variacio biolégica
entre as ragas—; embora tenhamos visto que esta biologia nao se constitui
em uma simples dissecagdo deste corpo, mas antes que ele é produzido na
'prépria’ cultura, com seus valores morais, econdémicos, éticos, estéticos etc
—para Donna Haraway (1989), a biologia é uma narrativa ocidental e sobre

a sexualidade.

* Veja a discussdo sobre a repetigio e a padronizagio no capitulo 8 - Passar trabalho
envelhece.

% E elucidativo o antincio dos trés coragdes humanos, o de um 'branco’, de um 'negro’ e de um
'amarelo’ apresentados pela Benetton. Tal antincio se encontra reproduzido no capitulo 7 - Um
preto mais clarinho... .

% Dizia Sting, na musica Russians, que falava sobre a guerra fria, "..we share the same biology,
regardless our ideology...” (sem referéncia precisa).
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Também a escola pretende ensinar um corpo universal, um corpo
que nao varie. Neste sentido, o "corpo biolégico/biomédico”, ou seja, o corpo
constituido pelas ciéncias biomédicas é aquele que serviu de modelo para se
ensinar sobre o corpo.

As variagbes relativas a interioridade entre corpo masculino e
feminino sdo antes de tudo ensinadas a partir da mesma narrativa
biomédica que explica, cientificamente, tais variagdes: no ato de fecundacio
pela reunido de diferentes cromossomos; e, depois, pelos horménios sexuais
que passam a operar promovendo outras diferenciagdes sexuais. Grosso
modo, pode-se dizer que a escola como uma instituicio moderna, que
emerge no interior desta grande narrativa, enfatiza aquilo que as
teorizagdes dos estudos de género tém apontado ser naturalizagdes de
papéis —a biologia como destino. Isto é, as diferencas anatomo-fisiolégicas
percebidas por tal 'dissecagdo’ explicam as diferengas entre homem e
mulher, justificando-as ao tomar o corpo como natural; e ao defini-lo pela
anatomia, o curriculo se desdobra em uma —nem tio simples— listagem
progressiva de conteidos em que o foco se dirige, quase sempre, a
interioridade, aos mecanismos de funcionamento, a anatomia, a fisiologia, a
apresentagdo de nomes e fungdes de drgaos e estruturas —o que também
revela a nogdo de conhecimento presente em tais abordagens. Desta forma,
ao enfatizar a dimensido biolégica do corpo como aquela que deve ser
naturalmente ensinada, a escola exclui outras abordagens culturais, por ela,
menos  prestigiadas; talvez, justamente, para atribuir maior
legitimidade/cientificidade para aquilo que ela fala. No entanto, cabe dizer, a
escola/o curriculo como instituicdo seleciona, no conjunto de saberes
produzidos pelas ciéncias biomédicas, que lhe servem de referéncia, os
conhecimentos a serem ensinados. Em tal selecdo, reorganizagao,
restruturagido do curriculo, a escola acaba por produzir um conjunto de
saberes que lhe é préprio, que constitui as especificidades das disciplinas
escolares que tratam do corpo na escola. Em outras palavras, ela produz sua

prépria cultura, o seu préprio corpo: o corpo escolar.
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Como ja acenava acima, ao falar sobre a universalidade deste corpo,
podemos dizer que a cultura escolar pretende dotar os/as alunos/as de um
conjunto comum de categorias de pensamento, que cumprem, ao mesmo
tempo uma fungéo social e moral. Desta forma, o corpo pressuposto na
cultura escolar niao é nem aquele do conhecimento biomédico
contemporaneo (o dos saberes de referéncia) —posto que a escola, como
nos fala Chervel (1990, p.180), ndo ensina as ciéncias que fizeram sua
comprovagio em outro local, mas antes "... suas préprias produgoes” (ibid.,
p.184)—, nem tampouco aquele que circula nas mais diferentes pedagogias
culturais®. A escola constituiu um corpo dotado de uma didatica prépria —
o corpo figurativo como a representacdo de corpo. Neste sentido, o corpo
mdquina/fdbrica, ou mesmo sua outra versao, o corpo cidade, constituem-
se em representagdes recorrentes nas mais diferentes publicagdes destinadas
ao uso escolar. Uma nogdo de organicismo que perpassa o conhecimento
biolégico deste século e como texto/discurso ensina, precisamente aquilo
que a escola, de alguma forma, pretende negar —mas ao negar também
ensina: as divisdes sociais hierarquizadas, determinando fungées e posi¢oes
na sociedade —quem pensa e quem executa, quem produz e quem consome,
por exemplo. Também aqui tais colocagdes parecem naturais, isto é, ao nao
se discutir tais representaces, na escola, elas deixam, precisamente, de
serem vistas como representagdes para serem tomadas como realidade —
uma "realidade” que constitui realidades e que se dobra nos sujeitos.

As criticas ndo param por ai. Diferentes autores/as vém mostrando
como o corpo escolar tem sido representado de forma simplificada e nao-
critica nos livros didaticos destinados ao seu estudo. Claudia Vargas et al
(1988), por exemplo, a partir da anélise de alguns livros didaticos de 72
série, concluem que eles tentam esgotar temas complexos das ciéncias

biomédicas (sistema imunolégico, por exemplo), apresentando simplificagdes

#7 0 termo pedagogia cultural pressupée o entendimento de que néo & somente a escola que
exerce uma funcdo sistemética de ensino, mas que os mais diferentes espagos culturais
(museus, revistas, parques de diversées, brinquedos etc) também nos ensinam sobre as posigdes
na sociedade, sobre género, sobre raca etc. Tal conceito serd retomado e discutido na seciio
denominada Onde se aprende fora da escola: pedagogias culturais, neste mesmo capitulo.
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do corpo, tratando-o como sendo uma maquina ou sendo constituido por
tijolos, azulejos, radares, motores, homenzinhos que lutam com os inimigos
etc. Além disso, o corpo é apresentado como atemporal (sem idade),
ahistérico, assexuado, funcionalista ("vocé tem cabega para pensar"), estavel,
deslocado do ambiente, como sendo sempre o de um outro, natural etc.

Assim, tradicionalmente, a escola vem se configurando como um
espago privilegiado' para a difusdo de determinadas narrativas sobre o
corpo, narrativas estas tramadas por diferentes discursos (o da satide, o da
beleza, o da raga branca, o da religiao crista, o da classe média, o da
heterossexualidade etc), que nem sempre exercem o mesmo poder de
interpelagao, nem sempre "falam” a mesma "lingua’, mas que séo tidos como
legitimos, como os que tém valor —como se eles sempre tivessem existido,
fossem naturais ou mesmo dados por Deus— e, portanto, aqueles que
devem ser, enfim, ensinados no curriculo. Ha, além disso, um determinado
discurso sobre o curriculo que produz representacdes muito especificas do
que seja considerado escolar e, neste sentido, muitas das coisas que estdo no
curriculo —em exercicio/acontecendo— deixam de ser consideradas
curriculares, ou mesmo nido sdo tematizadas porque nao se instauraram
discursos que as coloquem em questdo. Em outras palavras, segundo Giroux
(1995a), é possivel dizer que o curriculo "gera um espago narrativo
privilegiado para alguns/algumas estudantes e, ao mesmo tempo, produz
um espaco que reforga a desigualdade e a subordinagio para outros/as"
(p.36).

Pode-se dizer assim que o curriculo, como um discurso, exclui,
através de suas praticas discursivas e nao-discursivas, de dizibilidade e de
visibilidade, as narrativas consideradas menos legitimas, ou mesmo
ilegitimas —e esta operagéo de exclusdo néao consiste na efetivacido de algo
previamente planejado, mas, antes, os proprios discursos constréem
posi¢des normais, em relagdo as quais as diferencas sdo apontadas como
ndo-normais. Tais narrativas sdo vistas, em geral, em oposicdo as
naturalizadas e, portanto, tidas muitas vezes como desviantes, como aquelas

que concernem as harrativas do corpo negro, do corpo gay, do corpo
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batuqueiro etc, as quais, quando consideradas, remetem-se ao exdtico, ao
diferente, ao que nao é préprio a si, ao que corresponde ao outro.

O curriculo, o discurso escolar, produz "verdades” sobre o corpo;
categorias e definigdes que regulam os sujeitos escolares na definigdo de si e
de outros: na sala de aula, o corpo biologizado/medicalizado —ahistérico,
atemporal, sem sexo, género, raga ou etnia; nos demais espagos escolares e
néo-escolares, uma multiplicidade de corpos. Os corpos, das pessoas que ali
estdo tal como elas os vivem, estdo ausentes das narrativas curriculares.
Ausentes porque, nesta perspectiva, ao curriculo nao cabe incorporar outras
representagdes culturais como importantes para o estudo do corpo: as de
beleza, de corpo malhado, de moda, de satide estética, de sentir-se bem
consigo mesmo/a, entre outras. Elas estdo ausentes do curriculo
formal/oficial, que enfatiza as visoes hegemonicas sobre o corpo bioldgico
(mecanico, didatico), mas presentes a todo momento nas questdes dos/as
alunos/as. Neste movimento, o curriculo silencia/nega as diferengas
culturais préprias das identidades etarias, raciais, de género e de credo que,
ao ndo serem representadas, se constituem em campos de resisténcia a
assimilagdo da cultura escolar que se apresenta como legitima.

Tais narrativas estdo ausentes, também, porque, no regime de
oposigdes binarias, sdo elas que se encontram no lugar de menor exercicio
de poder —se apresentam como resisténcia/poder—, pois, enquanto
diferengas, elas sdao subsumidas sob a pretensa universalidade do corpo
biolégico, cujo argumento é: fala-se de um corpo geral, que tem um coracéo,
dois pulmées, sangue, 0ssos..**. Ndo propriamente no que se considera
como o curriculo oficial, posto que este, em principio, estaria isento de tais
"valores’, uma vez que os conhecimentos trabalhados acerca do corpo na
escola, por serem "derivados” da biologia —aqui entendida como aquela que

desvela o mundo— seriam dados como neutros e verdadeiros, sé "revelando”

# Por outro lado, & importante lembrar que as ciéncias biomédicas néo pararam, desde o século
dezoito, de procurar diferencas corporais que pudessem separar homens e mulheres, além de
identificar prostitutas, criminosos e homossexuais. Thomas Laqueur (1990), Sander Gilmam
(1992) e Londa Schienbinger (1987) sdo alguns/algumas los/as autores/as que discutem a
construcio biomédica destas diferencas.
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como ele "realmente é". O curriculo, ao enfatizar esta nogio realista de
conhecimento, assume a fungdo de mero transmissor de fatos, coisas,
habilidades, significados fixos.., cabendo a didatica, a metodologia, a
pedagogia, "encontrar a melhor maneira de transmitir esse repertério
estatico, morto de elementos da realidade, descobertos, refletidos,
espelhados pelo conhecimento” (Silva, 1997, p.32). Em tal perspectiva, a
realidade nao estd ai representada, mas antes é uma presenga, sem
intermediagao da representagao (ibid.).

Porém, ao admitirmos que o curriculo ndo é um local de mera
transmissdo de um real preexistente, um mundo dado, mas que, ao
contrario, se constitui no conjunto de todas as experiéncias que se ddo na
escola —desde as decisoes de nivel nacional que a afetam, até as mais locais,
de relagdo entre um/a aluno/a e outro/a, tal como elas séo significadas
pelos grupos envolvidos—, passamos a atuar em um outro regiétro
(representacdo) de curriculo. Neste registro, sdo as suas implicagdes em
relagdes de poder, as representagdes que veicula, as identidades individuais e
sociais particulares que produz, o processo histdrico e contingente de sua
constituicdo (Moreira; Silva, 1995, p.8) que estio em questido. Sobretudo,
nesta perspectiva, entendido como um discurso, o curriculo nao é visto
como o reflexo de uma realidade existente e anterior, mas, antes, operando
como uma representagdo sobre o mundo; também ele podendo ser
entendido como uma representacéo. Silva (1997), ao discutir o curriculo

como representacéao, assim o situa:

um local em que circulam signos produzidos em outros locais,
mas também um local de producdo de signos. Conceber o
curriculo como representacio significa vé-lo como superficie
de inscri¢do, como suporte material do conhecimento em sua
forma de significante. Na concepgéo do curriculo como
representagao o conhecimento nido é a transcrn;ao do 'real": a
transcrigéo é que é real (p.32).

Como uma superficie de inscrigdo, onde os significados podem ser

impressos, riscados, apagados, mutados —transformados em outras coisas,
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adquirindo outras significagbes— o curriculo constitui-se como um campo
grandemente contestéavel (ibid., p.33). Talvez o efeito mais importante da
compreensdo do curriculo como representacdo seja, precisamente, a
"abertura” para a contestagdo de narrativas hegeménicas. Isto permite, por
sua vez, na mesma operagao, a discussido e considerag¢do das diferentes
representagdes que se apresentam para a construcdo de nés mesmos como
sujeitos (Silva, 1995a, p.194-196).

Assim, perguntar se tais narrativas ndo podem  ser
contestadas/desnaturalizadas é um dos trabalhos de uma politica de
representagao que vise o questionamento das fixacées de papéis e lugares na
ordem social e cultural. Perguntar o que o curriculo, como um
texto/discurso, fala e quem esta falando nele sao estratégias que visam a
desconstrucido de tais narrativas. Certamente, o curriculo nao é o tnico
produto cultural envolvido na produgio de representagdes hegeménicas
sobre o corpo, na tentativa de fixar "o que conta como real, como
conhecimento” (Silva, 1997, p.33), mas é sobretudo do espago escolar,
enquanto constituidor de identidades particulares, que estamos tratando
aqui.

Os discursos —e incluindo aqui o curriculo— sempre nos fazem
sujertos de sua enunciagao, eles se dobram em nés nos constituindo. Eles sao
invaginagdes em nds. Somos, assim, sempre resultado das rela¢des de poder
dos discursos que competiram, dentre aqueles a que tivemos acesso ou nos
acessaram. Neste acesso, o discurso escolar, seja através do ensino do corpo
bioldgico, seja através das préticas de disciplinamento que visam a produgio
de corpos déceis, corpos sentados em "..cadeiras [que] incomodam,
machucam” (Silva, 1994, p.98), corpos que respondem aos tempos de ir ao
banheiro, de comer, de falar etc, percorre um caminho privilegiado. Guacira
Louro (1997), ao discorrer sobre a escolarizagéo dos corpos e\das mentes a

partir dos antigos manuais escolares, refere que

as marcas da escolarizacio se inscreviam (...) nos corpos dos
sujeitos. Por vezes isso se fazia de formas tdo densas e
particulares que permitia —a partir de minimos tragos, de
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pequenos indicios, de um jeito de andar ou falar— dizer, quase
com seguranga, que determinada jovem foi normalista, que
um rapaz cursou o colégio militar ou que outro estudou num
seminario (p.62).

No entanto, como ja acenei acima, ndo sé o curriculo estd envolvido
no processo de producdo e manutengdo de representagdes/identidades
hegemonicas. Por ele passam e se entretecem outros discursos que também
constituem a escola e suas especificidades, uma vez que muitos destes
discursos, por um processo de tradugdo, transformam-se em escolares
também. Ao argumentar que o discurso escolar privilegia o ensino do corpo
biolégico, negando o carater de hibridizagdo cultural em que o corpo se
constitui e ao pontuar que as discussoes relativas a einia, a raga, ao género,
as sexualidades, enfim, as diferengas, estio ausentes do curriculo, nao quero
enfatizar que a escola tenha que "dar conta” destas questdes. Penso,
entretanto, que ela poderia levé-las em consideragio, uma vez que elas estdo
no curriculo constituindo nossas realidades, nos constituindo como sujeitos
muito particulares, capazes ou incapazes, competentes ou incompetentes,
inteligentes ou esforcados/as... estes discursos constréem posicoes de sujeito
onde podemos nos reconhecer ou nao. Grosso modo, poder-se-ia dizer que
tudo depende do modo como somos representados/as - falados/as, de como
passamos a nos ver ou ndo como sujeitos de tais discursos, como nos
reconhecemos em tais papéis.

Valerie Walkerdine (1995) re&atou como, enquanto aluna de escola
priméria, se marcou em seu corpo/sua subjetividade o adjetivo "esforcada’,
que a professora reservava as meninas quando seus desempenhos em
matematica eram significativos —"inteligentes” era o adjetivo utilizado para
caracterizar os meninos com o mesmo desempenho—, bem como, o quanto
as coisas que trazia do seu mundo didrio eram consideradas como
conhecimentos errados pela escola. Na mesma direcdo, Philip Corrigan
(1991), em uma espécie de memorial de sua estada em uma escola publica
para meninos na Inglaterra, retratou o que a escola produziuffez para e no

seu corpo, precisamente ha construgao de um corpo masculino a partir de
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rigidas representagdes de masculinidade. Tanto Walkerdine como Corrigan
referem, acima de tudo, o quanto tiveram que aprender a se portar, a
disciplinar seus corpos para ndo expressarem outras reagbes que ndo
aquelas esperadas e ensinadas para um sujeito escolar.

A escola apresenta, como ja argumentei anteriormente, determinadas
representagoes de aluno/a, de professor/a, de saber, de homem, de mulher,
de corpo etc, para nos compor. Griselda Pollock (1990), discutindo acerca
das imagens de mulher, argumenta que "nossas identidades sdao formadas
através de tais imagens’ (p.202) —imagem®®, aqui, entendida como
representacdo que produz significados sociais através dos diferentes
discursos. Mas, embora nédo sejamos livres nem espontéaneos/as, e qualquer
tentativa de "pingar” um sujeito livre das ag¢oes que realiza no mundo se
configure como uma mera ilusio/uma quimera —uma vez que somos
constituidos/as pelo que vemos, lemos, ouvimos, vestimos, falamos etc—,
como ja-sujeitos de muiltiplos e contraditérios discursos, nao "colamos’,
simplesmente, sem resisténcia, nossos corpos a tais representacdes. Alem
disso, como argumenta Hall (1997), os significados nio sdo fixos ou
essenciais e a eles da-se sentido de acordo com a forma que os
interpretamos/lemos —forma esta definida pelos discursos que nos

acessaram. Diz ele:

os significados que damos, como observadores/as, leitores/as
ou ouvintes, nunca é exatamente o significado que foi dado
pelo/a orador/a, escritor/a ou outro/a observadorfa (...) O/a
leitor/a é tao importante quanto o/a escritor/a na produgao
do significado. (..) Os sentidos que nao sdo recebidos e
interpretados inteligentemente nao sao, de nenhum modo,
significaveis (p.32-33, destaque do autor).

% Tomaz Tadeu da Silva (1997b), ao discutir os "paralelos” possiveis entre as nogdes de
representacio, estereétipo e imagem, refere que, "na anilise cultural contemporinea, essas
nogdes sdo tidas, as vezes como equivalentes as de representacio; em outros casos, elas sdo
consideradas como incompativeis com a nogido de representacio” (p.19). A questio da
incompatibilidade reside precisamente na nogio que entende que a imagem "pressupde a
existéncia de ama realidade que a imagem simplesmente reproduz” (p.22). Enquanto a imagem
¢ entendida como registro da realidade, a representagio é tida como constituidora da realidade.
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Na mesma direcéo, Richard Dyer (1993, p.2) assinala que as formas
culturais nao determinam um Unico significado, mas que as pessoas
atribuem diferentes significados a elas, de acordo com os cédigos culturais
(incluindo subculturas) de que dispdem. Isto ndo quer dizer, no entanto,
que as pessoas possam fazer as representagbes significarem o que elas
queiram que signifiquem: "estamos todos/as restringidos/as pela visao e pela
leitura dos cédigos aos quais temos acesso (onde estamos situados/as no
mundo e na ordem social) e por quais representagoes ha para vermos e
lermos” (Dyer, ibid.).

A discussdo que se trava em relagdo as politicas de representagao
passa, entdo, como ja referi, pela contestacdo dos significados que se
apresentam para nos compor. Eles, cabe lembrar, sempre carregam a marca
de poder que os produziu e ndo existem previamente como coisas no
mundo; antes, sdo criados, construidos, produzidos pela linguagem, que
acaba por constituir a "realidade” (Silva, 1995a, p.199). Aquilo que
chamamos de mundo real (realidade), no entanto, nunca é diretamente
conhecido, uma vez que "qualquer real" ja é sempre, produto das
representagbes que o constituiram e que, em articulagdo constante,
continuam a constitui-lo (Costa, 1995, p.109). Similarmente, Giroux
(1995b) refere que "existe uma realidade fora dos textos e da politica
cultural, mas ndo é uma realidade que possa ser compreendida fora de uma
politica de representagao” (p.135). Ha contudo, autores como Dyer (1993,
p-#) que, mesmo considerando o "real” como uma construgdo discursiva,
fruto das préprias representagdes, aponta para a possibilidade de se falar
em um real anterior ao discurso. Segundo ele, "hé variagées na coloracgao da
pele, héa diferencas genitais, ha diferentes praticas sexuais —as
representagbes  sdo  organizagdes da  percepcao  destas em
compreensibilidade, uma compreensibilidade que é sempre fragil; cifrada, em
outras palavras, humana” (Dyer, ibid.).

Ao discutir o Realismo como uma prética social de representacio,
Pollock (1990) menciona a rede de referéncias que, por sua constante

repeticdo, cria uma espécie de fotografia do que pode ser considerado "real’,
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sem, no entanto, ser reconhecida como tal (uma fotografia), mas como a

realidade. Segundo esta autora, em qualquer sociedade ha diferentes

discursos, cada um produzindo representagdes especificas, que

Neste
pontua que

interagem, se cruzam e se acumulam em tormo de certos
pontos fixos para criar uma textura densa de significados que
entdo adquirem a autoridade do Sbvio, do senso comum, e
tornam-se tdo auto-evidentes que seu status como
representacio torna-se ocluso (p.203-204).

sentido, a partir das colocagdes de Pollock, Silva (1995a)

as representagdes sao 'aferidas’ ndo através de um confronto
com algum suposto 'real' ao qual elas corresponderiam mais
ou menos acuradamente, mas em relacio a sistemas
discursivos constituidos por relagdes de poder que lhes dao
sua credibilidade, seu caréater de verdade e sua sustentagao. O
que deve ser questionado ndo é a maior ou menor
correspondéncia com o 'real’, mas as relagoes de poder que as
instituem como 'realidade’. E o préprio 'real' que deve ser
questionado como um produto da representacao. £ nesse
caréter constituidor, formativo, que a linguagem e, portanto,
o discurso e a representagio se vinculam ao poder. Os
processos, os dispositivos, os suportes, os meios de
representacdo sdo dependentes, pois, do poder e, ao mesmo
tempo, tém efeitos de poder (p.199).

O importante a ser ressaltado a partir destas colocagdes é o

questionamento do "real” como um produto das representagdes (Pollock,

1990, p.203). Tal questionamento se faz necessario, uma vez que a maneira

como somos vistos determina, em parte, o modo como somos tratados. Da

mesma forma, tratamos os outros a partir daquilo que "vemos" e, tais visdes

sdo instituidas pela representagdo (Dyer, 1993, p.1) —textos, imagens e

discursos. Neste "jogo de poder” de ver e ser visto/a, ha aqueles/as que

podem afetar os lugares e direitos de outros, posto que "as representagdes

(...) tém conseqiiéncias reais para pessoas reais’; elas "delimitam e habilitam

0 que as pessoas podem ser em uma dada sociedade” (Dyer, 1993, p.3).

Desta forma, as representagdes estao fortemente vinculadas as questdes de
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identidade, uma vez que constituem o grupo que representam. Ou ainda
sao um site de poder e regulagio —instituidos pelas identidades sociais
hegemonicas—, sendo necessario "mostrar como os significados sdo
construidos, como eles ndo sdo nem inevitaveis nem naturais ou dados por
Deus” (McRobbie, 1995, p.53). E necessario, também, perguntarmo-nos
como estas "identidades sociais hegemonicas podem ser contestadas e
subvertidas?” (Silva, 1995a, p.198). Em relacdo as representagdes de corpo,
a pergunta poderia ser: como as representagdes hegemonicas (corpos
"malhados’, bronzeados, com menos de 10% de gordura corporal, com a
roupa da moda etc) podem ser contestadas e subvertidas no espaco da sala
de aula? Este espaco é "propicio” a esta discussao?

Considerando as colocagoes de Pollock e retomando aquelas de Dyer
quanto a existéncia fisica/material das diferencas, pode-se dizer, entdo, que
a questdo ndo reside em negar a existéncia de diferencas que sejam
perceptiveis pelo olhar —as diferengas de cor, as diferencas entres os sexos e
as diferentes praticas sexuais, as incapacitagoes fisicas, as doengas como o
cancer e a AIDS—, mas, sim, interrogar-se acerca do modo como falamos
delas, de que lugar falamos, o que tomamos como parametro para
estabelecer ~comparagbes de normalidade, que intertextualidades
estabelecemos etc. Olhar e linguagem, como ja vimos, atuam em conjunto
na nomeacgao/constituigio destas posigdes.

Ainda, em relacdo a essas questdes, que envolvem a produgio de
identidades, cabe trazer a distingao, apresentada por Silva (1997, p.3), entre
duas dimensdes de representagdo: como 'delegagdo’ e como 'descri¢do’.
Segundo este autor, em relagdo a primeira, "trata-se da pergunta sobre
quem tem o direito de representar quem, em instancias nas quais se
considera necessario delegar a um numero reduzido de representantes a
voz e o poder de decisdao de um grupo inteiro” (ibid., destaque do autor). Ja
em relagdo a segunda, diz ele: "pergunta-se sobre como os diferentes grupos
culturais e sociais sao apresentados nas diferentes formas de inscrigao
cultural: nos discursos e imagens pelos quais a cultura representa o mundo

social” (ibid.). Dimensoes estas que nio estdo separadas, pois, como lembra
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o referido autor, "quem fala pelo outro controla as formas de falar do
outro” (ibid., destaque do autor).

Tais questdes tormam-se importantes para a desconstrucido das
identidades hegemonicas, uma vez que as representacbes estdo sempre e
necessariamente impondo o uso de cddigos e convengdes das formas
culturais disponiveis de apresentacéo. Estas formas restringem e configuram
o que pode ser dito por efou sobre qualquer aspecto da realidade em um
dado lugar, em uma dada sociedade, em um dado tempo; e, se isto se
apresenta como uma limitagao ao dizer, também é o que torna possivel esse
dizer (Dyer, 1993, p.2).

Estas colocagdes acerca da representacdo nos colocam frente a um
sujeito que ndo é centrado, nem guarda seu "eu real” (interior) apés sua
interagdo com a sociedade (exterior); sua identidade, seguramente, néo se
configura como estavel e unificada, mas antes, como fragmentiria,
multifacetada, caleidoscépica —"constituida de mais coisas do que aparenta”
(Britzman, 1996, p.72-73)—, algumas vezes contraditéria ou nao-resolvida
(Hall, 1997, p.12-13). A unicidade que se acreditava inerente a identidade
vem ‘entrando em colapso como resultado de mudangas estruturais e
institucionais” que colocam no cenario a chamada 'crise de identidade’, na
modernidade tardia®’, especialmente pelo processo de globalizagao (ibid.).
Processo este que Canclini (1995, p.35) caracteriza "como a passagem das
identidades modernas a outras que poderiamos chamar (..) de pods-
modernas"1,

Estes processos —em foco, aqui, a globalizagdo— vém constituindo o
sujeito pés-moderno, que nido tem identidade fixa, essencial ou permanente,
mas uma identidade que pode ser descrita como uma “celebragdo mével” —

uma metamorfose ambulante—, em continua transformacio "em relacio as

%0 Segunda metade do século XX (Hall, 1996, p.13).

> Candlini (1995), refere que as identidades modernas eram territoriais e quase sempre
monolinguisticas, restringiam-se a um espaco definido —a nagdo—, bem como baseavam-se em
dindmicas orais e escritas que se efetuavam através de interagdes proximas. Ja as identidades
pés-modernas sdo referidas como transterritoriais e multilinguisticas, estruturadas pelo
mercado e operando mediante a produgio industrial da cultura, a comunicigio tecnolégica e o
consumo diferenciado de bens (p.35).
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formas pelas quais somos representados/as ou interpelados/as nos sistemas
culturais que nos rodeiam” (Hall, 1997, p.13). Esta(s) identidade(s) pés-
moderna(s) nao é(sdo) representada(s) por um "eu” coerente, mas por
deslocamentos produzidos pelas diferentes identidades que vao nos
constituindo e com as quais podemos nos identificar em diferentes
momentos. Neste sentido, € oportuno lembrar Simon (1995), que ao

retomar as questdes do educativo, diz:

é crucial que, como educadores/as, reconhecamos que as
pessoas nao vivem suas vidas no interior de campos
discursivos unificados. Isto é, a textura da vida cotidiana
torna disponivel uma multiplicidade de localizages no
interior das quais formas especificas de sociabilidade, com
diferentes graus de importancia afetiva, sédo constituidas
através de tecnologias culturais diversas (p.75).

Ainda segundo ele, o importante é que reconhegamos os significados,
que produzimos no curso de nossas atividades cotidianas de compreensio e
comunicagido, como potencialmente miiltiplos e contraditérios; portanto,
eles variam, inclusive, em importancia afetiva.

Canclini (ibid.) & um dos autores que trabalha com uma perspectiva
"fronteiri¢a’, na qual nao se entende a identidade como fixa, estavel,
unificada. Segundo ele, vivemos "(..) a pés-moderidade ndo como uma
etapa totalmente distinta nem substitutiva da modernidade, mas como um
desenvolvimento de tendéncias modernas que se reelaboram nos conflitos
multiculturais da globalizacao” (p. 45). Na mesma direcéo destas colocagdes,
Hall (ibid.) refere que: "se sentimos que temos uma identidade unificada
desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos uma cémoda

n

estoria sobre nés mesmosfas ou uma confortadora 'narrativa do eu'
(p-13).

A identidade é uma "entidade” mutante, que sofre transformacdes,
" que varia de acordo com a forma como o sujeito é interpelado ou
representado (Hall, 1997, p.22). Sendo assim, o processo de identificagdo

nunca se da de forma automatica, pelo contriério, a identidade é obtida ou
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perdida —tornando-se, portanto, politizada—(ibid.), formada e
transformada (p.53), negociada (p.96) no interior de sistemas de
representagdo, em confrontagdo com uma "gama de diferentes identidades
(cada qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes
de nds) dentre as quais parece possivel fazer uma escolha” (p.80). Nos
tempos atuais, desidentificados de uma identidade (centrada) "mestra" —de
classe, por exemplo—, vivemos identidades em transicdo (p.95), deslocantes,
fundadas em uma politica da diferenga (ibid., p.22). As perguntas relativas a
possibilidade e legitimidade de falar, de quem se fala e o que se fala, estao,
pois, em qualquer fio da rede que se puxe. Mexer no fios é, assim, uma
atitude politica que lida com posicdes, com relagdes de poder.

Como um tema de analise, a diferenca é um conceito inseparavel da
caracterizagdo das sociedades na modernidade tardia, uma vez que "elas séo
atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem
uma variedade de diferentes "posi¢des de sujeito"—isto é, identidades— para
os individuos” (Hall, 1997, p.18). E, também, nos sistemas de producio de
diferencas e oposigbes que os grupos sociais sdo tornados "diferentes”, nos
quais a categoria "branco” é construida em oposicdo a "negro”, por exemplo.
As representagdes operam através do estabelecimento de diferencas e, estas,
por sua vez, nao existem fora de um sistema de representagéo (Silva, 1995a,
p.200). Este mesmo autor, ao enfatizar que "a 'diferenca’ é dependente da
representacio e do poder”, articula a criagdo e a fixacdo destas diferencas,
bem como o préprio sistema de representacdo que as engendrou, a sistemas
de poder. Segundo Silva (ibid,, p.198), "os diferentes regimes de
representacdo funcionam como formas de conhecimento que sdo
dependentes das identidades sociais daqueles grupos que os produzem e
esses regimes, por sua vez, fazem parte do processo de criagio e
manutencio de identidades sociais".

As questdes de identidade e, conseqiientemente, de representacgio

ndo estdo ausentes do curriculo, especialmente nestes tempos em que a
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escola observa o corpo®? como um dos sintomas da "crise da sociedade”. O
curriculo (...) é uma atividade produtiva, articulado as relagées de poder,
cuja contestagdo passa por considerar as diferentes representacdes que se
apresentam para a construgio de nés mesmos como sujeitos (Silva, 1995a,

p.194-6). Neste sentido, o curriculo

pode ser visto como um discurso que, ao corporificar
narrativas particulares sobre o individuo e a sociedade, nos
constitui como sujeitos —e sujeitos também muito
particulares. Pode-se dizer, assim, que o curriculo nao esta
envolvido num processo de transmisséo ou de revelagdo, mas
num processo de constituicio e de posicionamento: de
constituicdgo do individuo como um sujeito de um
determinado tipo e de seu miuiltiplo posicionamento no
interior de diversas divisGes sociais (ibid., p.195).

Retomando algumas consideragbes apresentadas anteriormente: a
escola "conta”, como histéria privilegiada, determinadas narrativas do corpo.
Narrativas estas que corporificam determinadas visoes, tais como as acima
mencionadas, assumidas como legitimas. Ao seleciona-las, o curriculo institui
0 que é "verdadeiro” sobre o corpo, —sobre nés mesmos/as. Contudo, estas
"verdades” representam as visbes de um determinado grupo, de uma
determinada ética/estética corporal, que pretende nos compor. Para tal
composicdo, € necessario um “trabalho® de acobertamento das
representages advindas de grupos considerados "menos prestigiados™ de
gays, de negros, do batuque®® etc. Britzman (1996), referindo-se as
identidades sexuais e argumentando que osfas professores/as devem saber

mais sobre as sexualidades gays e lésbicas, ndo apenas se limitando aos

32 Refiro-me a alguns dos comentarios, tio freqiientes em qualquer sala de professores/as: o
jeito como osfas alunosfas andam e sentam; as roupas que usam, o comprimento das saias, a
camiseta do uniforme cortada para compor uma mini-blusa, a cor preta usada pelos adeptos do
hard rock, o "uniforme alternativo” —jeans, camiseta e ténis—; a maneira como falam, suas
girias; os gestos "obscenos”; a forma como as "meninas” se dirigem aos "meninos”, bem como a
forma como estes dirigem-se aquelas etc.

53 vide o artigo de Jacqueline Pélvora (1994). Neste trabalho, a autora discute a constitui¢io do
corpo, assim como da pessoa batuqueira, através de longas etapas de aprendizagem e
incorporacgio dos fundamentos do batuque. Cabe lembrar que, nas escolas, quase sem excegdes,
as religides afro-brasileiras ndo sao tratadas como legitimas e, perante os ensinamentos
catdlicos, sdo consideradas inferiores/primitivas.
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estereétipos e as velhas estdrias de vitimizagéo, afirma: "os/as educadores/as
devem fazer mais do que apenas vincular os corpos gays e lésbicos ao
problema da homofobia” (p.75).

Tal afirmagédo deve compor nossos esforgos cotidianos, uma vez que
estas representagdes imprimem (inscrevem) no corpo das pessoas que vivem
estas identidades "menos prestigiadas” modos de ser e agir, e indicam quais
coisas seus corpos devem portar (o jeito como devem falar, gesticular e
andar, que roupas devem usar etc) para poderem transitar, sem sofrerem
"sangdes” dos/das demais; enfim, serem socialmente aceitas —é claro que ha
resisténcia, mas em termos de exercicio de poder, os discursos sobre a
negritude, sobre os direitos de gays e lésbicas, entre outros, se situam do
lado mais ténue da relagio. Tudo se imprime no corpo, "temos um corpo e
somos um corpo’, diz Turner (1989, p.25). Isto ndo quer dizer, no entanto,
que as narrativas heterossexistas, por exemplo, também nao vivam
diferentes tipos de discriminagdo. Estas se dao, entretanto, por outras
"distingoes™ género, classe, raca e etnia, por exemplo. Também, as pessoas
um pouco gordinhas, muito magras, muito altas, baixinhas, com muito
peito, bunda grande, entre outras caracteristicas individuais, sofrem
diferentes tipos de preconceito, claramente observaveis, na cultura escolar
dos/as alunos(as, através dos apelidos que lhes séo atribuidos. O discurso
escolar, com sua pretensa legitimidade cientifica, desconsidera o corpo,
docente e discente, com suas diferentes marcas, e apresenta, como ja
enfatizei acima, o corpo escolar para sua composi¢do; um corpo que é
composto tanto de "tragos” do discurso biolégico, quanto do disciplinar.

Popkewitz (1994), neste sentido, lembra-nos que

...0s esforcos para organizar o conhecimento escolar como
curriculo constituem formas de regulagéo social, produzidas
através de estilos privilegiados de raciocinio. Aquilo que est4
inscrito no curriculo néo é apenas informagdo —a organizagao
do conhecimento corporifica formas particulares de agir,
sentir, falar e 'ver' o mundo e o 'eu’ (p.174). (...) O curriculo é
uma imposicdo do conhecimento do ‘eu’ e do mundo que
propicia ordem e disciplina aos individuos. A imposi¢cdo néo é
feita através da forca bruta, mas através da inscricdo de
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sistemas simbdlicos de acordo com os quais a pessoa deve
interpretar e organizar o mundo e nele agir (p.186, destaque
meu).

o

Para Silva (1995a), fazer perguntas sobre representagio é uma das
formas centrais de uma estratégia critica de anélise do curriculo; mais
precisamente, perguntar-se: "...quais os 'regimes de verdade' instituidos pelas
diferentes formas de representagdo contidas no discurso do curriculo?”
(p.201). Sao questoes como esta que nos permitem discutir as
representagdes que trazemos inscritas em nossos corpos, no espago de sala
de aula. Ao nos indagarmos, por exemplo, se o discurso biomédico, enquanto
um regime de verdade, é a tinica produgéo cultural que devemos incorporar
e valorizar em nossas aulas, abrimos a possibilidade de questionamento das
identidades hegemonicas e, tal como Silva (1995a, p.201, a partir das
colocagdes de Schostak), podemos passar a "olhar” o curriculo nao apenas
como um regime de representacdo, mas como um campo de luta pela
representacéo. Talvez assim, como refere Britzman (1996, p.93), possamos
construir relagées que possibilitem "...menos discursos normalizadores dos
corpos, dos géneros, das relagbes sociais, da afetividade e do amor”. E, neste
sentido, podemos dizer que a escola & um lugar propicio a discussdo de tais

questdes.

Onde se aprende fora da escola: pedagogias
culturais

Como ja mencionei em alguns momentos, nio sé a escola, com seu
"corpo biolégico” e ‘"disciplinar’, como um espago instituido de
aprendizagem, ensina (produz) sobre o corpo. Também fora dela estdo em
operac;:zlo outros "lugares” onde esta aprendizagem pode se dar de forma tio
ou mais eficiente do que aquela na producio de significados —que apelam

para os diferentes "eus” que nos compdem. Pedagogia cultural é, no campo
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dos Estudos Culturais, o termo empregado para se caracterizar tais
"espagos” de aprendizagem. Nas palavras de Shirley Steinberg (1997), que
analisa a construgdo da kindercultura a partir das grandes corporagées, o

termo pedagogia cultural

refere-se a idéia de que a educagdo ocorre em uma variedade
de locais sociais, incluindo a escola, mas ndo se limitando a
ela. Locais pedagdgicos sdo aqueles onde o poder se
organiza e se exercita, tais como bibliotecas, TV, filmes
jornais, revistas, brinquedos, antincios, videogames, livros,
esportes etc (p.101-102, destaque meus).

O termo 'pedagogia’, no entanto, ndo deve ser entendido, aqui, como
um "conjunto de estratégias e habilidades a serem empregadas para ensinar
contetidos preé-especificados” (Giroux, 1995b, p.135), o que nos remeteria ao
seu entendimento como ensino, "visto como uma técnica ou como a prética
de uma habilidade artesanal” (ibid.). Nem a 'pedagogia escolar’, tampouco
estas que vimos denominando de pedagogias culturais, operam desta forma.
Pedagogia, neste contexto, tem a ver com conhecimento e poder, em como
este se exerce sobre as condi¢des de produgio daquele, selecionando o que é
vélido e legitimo como conhecimento, que representacdes estdo em jogo
para nos compor etc. Ambas as pedagogias estdo tecidas de poder, de poder
que produz saberes através de regras, normas, convengdes, contetidos
especificos, embora sé costumassemos "vé-los" em operagdo na escola,
também nos demais espagos de aprendizagem eles estdo presentes —mas
como veremos a seguir, por estarem ligadas ao prazeroso, ao ludico, estas
estariam, em principio, ndo interessadas em sujeitar/produzir sujeitos.
Contudo, é precisamente neste nivel que as pedagogias culturais nos
constituem e nos regulam: na produgéo de significados.

Em fungéo de tal imanéncia com o poder, a anélise das pedagogias
culturais nédo deve se limitar, simplesmente, a enumerar os espagos por onde
as 'pedagogias’ se ampliam, mas, como refere Giroux (ibid.), deve se ater na
leitura critica dos discursos em agio através de tais pedagogias culturais,

uma vez que
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a necessidade de uma tal andlise fica demonstrada no
poderoso papel que a midia esti, de forma crescente,
assumindo na produgio de imagens e textos que penetram em
cada vez mais areas da vida cotidiana. Sob a rubrica da
diversdao, do entretenimento e da fuga, estio sendo
produzidas esferas publicas massivas, que sio consideradas
como demasiadamente 'inocentes' para merecer uma anilise
politica (p.136).

Assim, nesta perspectiva, praticas até entdo tidas como 'inocentes',
como pura diversao, fuga do trabalho e da vida urbana agitada, passam a
ser analisadas como priticas que "também” regulam nossas vidas, através de
suas representagoes.

Se até aqui as colocagGes parecem um tanto abstratas, para dar uma
idéia de como tal regulacido se da, tomemos como exemplo o trabalho de
Denise Sant'’Anna (1994). Embora seu trabalho nio tenha se desenvolvido
sob a denominagido de uma anélise de pedagogias culturais, ao trabalhar
com os programas de lazer na cidade de Séo Paulo, entre 1969 e 1979, ela
mostrou como eles se destinavam a um modelamento do "corpo da cidade”
—construgido de pragas, aterros e estadios, criagdo de ruas de lazer etc
(p.87)— e do/a trabalhador/a, a fim de disciplina-la. Para tanto, refere a
autora, "fez-se necessario conhecer, investigar e organizar os usos do tempo
livre em vez de puramente reprimi-los” (p.39).

E, pois, exatamente, nesta incitagdo as praticas de lazer, de diversio,
de entretenimento descomprometido, de beleza, de consumo, de corpo
saudavel etc, através das diferentes formas de fala-las e produzi-las que
atuam as pedagogias culturais. Em tal incitamento as relagbes de poder
operam instituindo quais representagdes de lazer, de beleza, de distingio
social através do consumo, entre outras, "devem” ser seguidas. Este "deve”
precisa ser entendido, neste contexto, ndo como uma obrigacdo, "um
governo” (uma ordem exterior) sobre os sujeitos, mas antes, em funcio de
seu carater descompromissado, ltdico, que apela a satide e ao bem estar,

como um discurso que se dobra sobre o sujeito, que acaba por "se
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render/colar” as benesses que lhe sdo oferecidas, tomando-as como um
prazer para si.

Steinberg (1997) cita Giroux (1994) para dizer que "se quisermos
compreender os processos educacionais do final do século XX, nosso
trabalho como pesquisadores/as educacionais exige que examinemos tanto a
escola quanto a pedagogia cultural" (p.102). Este mesmo autor, quando
discute como a Disney controla a memdria e (re)cria a histdria expurgando

seu lado menos edificante (Giroux, 1995b), refere que tal exame/analise

nao é justificada apenas por desenvolver habilidades

desconstrutivas; ela é importante também porque oferece
aos(as educadores/as e outros/as trabalhadores/as culturais a
possibilidade de compreender mais claramente como as idéias
e préticas institucionais se cruzam na producéo, circulagéo e
recep¢ao da cultura popular e na formacdo da identidade
nacional (p.141-142).

E é na tentativa de compreender o que venho chamando de
representagbes hegemobnicas sobre o corpo que discuti, na segéo anterior, a
constituicdo do "corpo escolar” e passo, a seguir, a apresentar algumas das
formas pelas quais a midia vem produzindo, através de seus diferentes
apai atos, uma determinada imagem de corpo: jovem, belo e saudavel.
Entretanto, antes de prosseguir, cabe abrir um paréntese para justificar o
porqué de tal "associagdo” —discurso escolar, discurso da midia. £ que
minha leitura de Celi Pinto (1989), Rosa Fischer (1996) e Marise Amaral
(1997), permitem que eu leia o discurso escolar e, especialmente, o @a‘l'-ml'dia
como aqueles que mais "antropofagizam”/capturam o discurso cienttffico,
"tomando de empréstimo” o seu caréter de verdade inconteste. O discurso
da midia, porque veicula/enuncia algumas verdades sobre o corpo, institui
determinadas representagbes que passam a valer como as verdadeiras, as
melhores, as que devem ser atingidas; o discurso escolar porque,
reiteradamente, desconsidera tais representagbes, apresentadas por um
aparato "poderoso’, como constituidoras de realidades —que constitui

sujeitos reais— e institui como "verdadeira” apenas a representacio
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biolégica/medicalizada de corpg.]Ao fechar o paréntese, passo a apresentar
0 que acima havia anunciado acerca da midia.

Ha na midia, como refere Fischer (1996), uma constante incitacédo a
um determinado tipo de corpo. Ela fala especialmente do corpo das
adolescentes, do imperativo de beleza que se impde a elas para que se
sintam bem ndo s6 em relagdo a si mesmas, mas "especialmente para o
objeto do seu desejo, o homem" (p.210). Discutindo sobre as perguntas que
as leitoras da revista Capricho fazem aos/as especialistas sobre sua
normalidade —"certas medidas e certas formas do corpo; certos

'acontecimentos’ relativos a menstruagao” etc—, a autora refere que

a revista responde que aquelas medidas e medos sdo todos
normais. Obviamente, sem fazer referéncia ao esforco
padronizador das imagens da prdpria midia, com seus ideais
de beleza, magreza, harmonia e perfeigdo das pessoas, o texto
parece assim dizer: sim, ja que vocé estd longe do padrao, é
absolutamente normal que se sinta anormal; mas nao se
preocupe e aproveite para aprender com esse sentimento de
anormalidade (ibid., p.234).

Mas, como sabemos, ndo s6 o corpo dos/das adolescentes se
configura como uma nova fronteira de investimentos, também para os
adultos/as em suas diferentes idades (os vinte, os trinta, os quarenta etc)*,
criangas e idosos, tal imperativo de beleza/saude se faz necessirio e
imprescindivel para um bem viver.

Embora minha intengao nao seja analisar, pagina por pagina, o que
consta nas revistas masculinas e femininas, penso ser importante "passear”
por suas paginas, detendo-me, algumas vezes, sobre algumas de suas segbes,
justamente, na tentativa de "'mostrar como se entrelagam [alguns] discursos
destinados a produzir corpos ddceis, submissos e exercitados. Corpos uteis a
uma subjetividade sujeitada” (Fischer, 1994, p.52, destaque da autora). De

tal "passeio” apresento uma das se¢des mais conhecidas, encontradas em

5% E a publicidade se vale de tais periodos e, acima de tudo os produz, quando apresenta
produtos especificos para as diferentes idades —especialmente da mulher—
criando/produzindo, através das representagdes que veicula, consumidores/as especificos/as
para seus produtos —os produtos funcionam como "marcadores” de identidades.
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quase todos os tipos de publicagdes enderecadas ao publico feminino, mas
também, agora, naquelas destinadas ao masculino, sdo as de certo e errado,
ou em sua outra versdo: antes e depois. Elas sio uma constante, sendo
utilizadas para quase todos os tipos de "ensinagem”: qual o corte e cor de
cabelos da moda; a maquiagem adequada para cada ocasido ou estagdo do
ano etc. Sdo muitos os exemplos e nao cabe aqui enumera-los. Talvez o
trabalho aqui seja fazer uma 'leitura’ de tais textos, ouvir o que eles
praticam...

Desta leitura, é interessante descrever o modo como tais matérias
lidam com as "pessoas comuns’, especialmente a partir das fotografias
tiradas na rua, sobre as quais um/a comentarista de moda avalia as
combinacdes de tecido, de estampa, de adequagdo quanto ao corpo —se é
gorda nado pode usar listras transversais ou tecidos muito estampados
(ficam parecendo sofas)—; se é magra ndo deve usar listras verticais, entre
outros. No entanto, diferentemente do que acontece quando modelos sao
retratadas neste tipo de segdo, o rosto —aquilo que revela a identidade
individual do sujeito— nao é apresentado. "Sao fotos flagrantes, em que os
rostos ndo sido mostrados, porque importa apenas indicar as maneiras
certas ou erradas de vestir os corpos” (Fischer, 1994, p.53). Em certa
medida, pode-se dizer que o discurso mostra ali uma posicdo de sujeito que
pode ser ocupada por qualquer uma/a que se identifique com aquele modo
de vestir, com o corpo gordo ou magro, dentro do padriao (normal) - fora
do padrdo (anormal) e, ao se identificar, volta-se para si no sentido de se
auto-avaliar. Fischer (1996), quanto a tais "desvios da norma" do corpo

padréo, menciona que

a descoberta do 'erro do corpo’, mostrada com graga e bom
humor ou ironia e sofisticada agressividade [em tais
publicages], vem acompanhada da promessa magica de
transformacéo: os exercicio propostos, os produtos sugeridos,
os cuidados ensinados passo a passo incitam a identificagdo e
a procura dos 'defeitos’, 2 medida que oferecem as respectivas
solugdes. Nao importa tanto que todas as técnicas sejam ou
ndo aplicadas; importa que se fale muito e sempre de um
corpo que precisa ser cuidado, aperfeicoado, mantido ‘em
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forma', para ser desejado pela prépria mulher e pelo Outro”
(p-220).

Por outro lado, quando as modelos sdo representadas, elas estdo
sempre em fotos produzidas, onde o feio ou o bonito depende da intengao
da matéria —elas sdo consideradas bonitas, mesmo quando produzidas para
ficarem "feias” em um suposto antes.

Contudo, ha que registrar, também, as exce¢des que avalizam a
exposicao do rosto —da identidade individual— de "pessoas comuns". As
matérias de carater médico, onde a suposta assepsia, neutralidade e cunho
cientifico envolvidos permitem, quando a matéria trata de mostrar como o
angulo do nariz se modificou, ou como as rugas diminuiram apés uma
cirurgia plastica ou tratamento cosmetolégico, que a identidade (o rosto) da
pessoa seja revelada. Talvez porque, neste caso, as posi¢oes de sujeito
construidas pelo discurso técnico-cientifico requeiram a comprovacao
através da exposicdo daquilo que ele tenta comprovar. O rosto —também
um fragmento do corpo—, neste caso, funciona como prova do
"experimento que deu certo’; tal operagdo da legitimidade ao discurso. J4,
nas demais matérias que tratam de mostrar os tratamentos para a celulite e
para a redugdo da gordura localizada, por exemplo, os rostos das pessoas
(mais especificamente das mulheres) nao aparecem; sé outros fragmentos
de corpo, que em si nao revelam a "identidade’, podem aparecer: a bunda, as
costas, as pernas, os seios, a barriga etc, mostrando exatamente o antes e o
depois sobre um fundo preto ou branco, que remete aquelas “fotografias
cientificas” usuais em publicagoes médicas (assépticas, cientificas, éticas).

Tal preocupagido em néo identificar o corpo que aparece tem a ver,
segundo estou argumentando, com a produgdo de um lugar que pode ser
ocupado por qualquer um/a que se identifique com tal discurso, mas
também se deve a uma ligagao indissociavel entre corpo e identidade pessoal
—o que também é uma construgio tecida nesta mesma narrativa discursiva,
tal como argumentarei a partir de Sant'Anna (1995) no capitulo A dltima

moda é ser bonita por dentro. Nas palavras de Proust (1989), "o corpo se
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converteu em lugar da identidade pessoal. Ter vergonha do préprio corpo
seria sentir vergonha de si mesmo (..) o corpo é a realidade mesma da
pessoa” (p.105). Ou, em outras palavras e reproduzido aqui a frase de
Haraway (1991) que utilizei como epigrafe de abertura deste capitulo:
"nossos Corpos sdo Nossos eus; os corpos sao mapas de poder e identidade”
(p.180).

Alem disso, deve-se dizer, quando colocadas nas revistas femininas, as
pessoas da "vida real” ndo devem aparecer tal como elas séo; o que elas séo
representa o antes (o suposto errado) que precisa, sempre, ser modificado,
avaliado, analisado, posto sob o olhar daquele/a que sabe, seja este saber
médico, estético, de moda etc. Enfim, um corpo que precisa ser
transformado, que ao se "render” aos padrdes culturais de saude, de beleza,
de estética, de magreza, de musculos, de feminilidade/masculinidade etc,
torna-se mais aceito socialmente —segundo tais narrativas—, mais desejavel
tanto para osfas que olham como para ofa prépriofa "portador/a" deste
corpo —afinal, "quem néo gosta de viver bem dentro do préprio corpo?”®

E, pois, na transformagdo/normatizagdo/regulacio que esta a énfase
dos mais diferentes discursos que se entretecem na constituigdo dos corpos.
Neste sentido, é exemplar o quadro Transformagdo do programa Planeta
Xuxa®, onde séo escolhidos, através de um processo em que as proprias
pessoas se oferecem e a apresentadora os/as escolhe, um adolescente e uma
adolescente (também pode ser um homem e uma mulher), que sofrerdo a
"dita" transformagdo. Ao serem escolhidos, tanto o adolescente quanto a
adolescente ficam perante a camera que os enquadra —no antes— para a
posterior comparagdo apés a transformagdo —o depois. A produgio é
primorosa na transformagéo, desde o banho, passando pelas unhas, troca de
cor de olho, corte de cabelo, até a roupa e modo de andar sdo objeto de um
escrutinio rigoroso rumo a melhoria da aparéncia: de sapo a principe; de

gata-borralheira a Cinderela. A transformagédo no depois confrontada com o

55 Esta frase é de Fabio Volpe, editor da Revista Boa Forma Homem, ano 1, n. 1, 1997 (vide
se¢io em que discuto a dicotomia corpo/organismo).

36 T rograma da Rede Globo apresentado por Xuxa Meneghel, aos sdbados a tarde, destinado ao
publico adolescente.
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antes é evidente. Principes e Cinderelas acalentam o sonho de
transformacédo de sapos e gatas-borralheiras; nada que um "banho de loja’,
um bom cabeleireiro, que o mercado da moda/beleza/bem viver etc, nao
possam resolver.

O consumo &, pois, um tema que atravessa e se impde a anilise toda
vez que se fala sobre corpo (Fischer, 1996). Ndo sé no que se refere ao

niimero de paginas que sao destinadas a publicidade, mas, sobretudo

de um modo de 'relagdo consigo' que ndo se separa dos
demais: o desenvolvimento da sociedade de consumo, em
nosso século, atinge a vida privada, basicamente o corpo dos
individuos, e de modo muito particular o corpo das mulheres,
e esta inextricavelmente ligado a explosdo publicitaria e aos
meios de comunicagdo, através dos quais profissionais dos
cuidados com o corpo impdem suas imagens e criam novas
préticas e novos habitos para os individuos (p.211).

O consumo ¢, nestes tempos hibridos, em que as identidades
deslocam-se e ndo mais se encontra uma identidade fixa, estavel,
permanente ao longo do tempo, na qual possamos nos "agarrar’, uma
forma, de aceder, mantendo as divisbes sociais ja estabelecidas, a uma
identidade comum a quase todos/as. Ha muitas e diferentes anélises sobre o
consumo®’, mas meu interesse aqui néo reside em explicita-las, sendo em
apontar que diferentes significados sdo produzidos através de variadas
representacdes para que possamos nos identificar/"colar" aos produtos
oferecidos pela midia —eles criam identidades. Significados estes que, como

jé foi dito, nao sao fixos, mas histéricos e, portanto, contingentes.

57 Veja, por exemplo, Jean Baudrillard (1970), que discute o consumo como uma instituicio
cultural, cuja fungio é promover o prestigio e garantir a distribuicio hierdrquica, que se dé
através da "aquisi¢io” do objeto-signo.

Também interessante, embora, assim como a andélise de Baudrillard, fuja aos propdésitos deste
trabalho, é a leitura psicanalitica que Jurandir Freire Costa faz do consumo no texto "o
presente de nossas ilusdes”, publicado 4 pagina 12 do Cademo Mais da Folha de sGo Paulo de
11/09/94. No trecho que reproduzo a seguir, ele diz: "mas este mundo tornou-se um mundo
para os "happy-few' .., propos aos individuos uma dura tarefa, a de introduzir o sofrimento na
economia do desejo. O outro que amamos pode dizer nio ao que pedimos. (...) Se o outro néo
pode fazer-me sofrer com sua auséncia ou sua recusa, nao sei o que é amar, e se sei o0 que é
amar estou exposto ao sofrimento do 'ndo’. A este impasse, a felicidade do mercado respondeu
dizendo: 'ame os objetos, eles jamais dizem 'ndo'. Sao ddceis e programados para realizar o que
julgamos saber sobre a satisfacio de nossos desejos’ ".
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Se, ha pouco tempo atras, o corpo podia ser ocultado e disfarcado
por babados, rendas, tecidos drapeados e engomados, hoje é o préprio corpo
que passa a definir a aparéncia fisica, "se faz ostentagdo do préprio
bronzeado, da prépria pele lisa e firme, da prépria flexibilidade” (Proust,
1989, p.103). Igualmente, se antes, para os homens, ostentar uma barriga
proeminente significava status/respeitabilidade, hoje ela passa a ser vista
como desleixo, como "graxa inutil” (ibid., p.93). O importante a ressaltar
destas colocagbes é que na produgio de tais significados esteve —e esta—
associado o consumo produzindo através das representagoes de familia, de
heterossexualidade, de branquidade, de nacionalismo etc, identidades para
os sujeitos.

Mas, para que o consumo de tais préticas e produtos efetivamente se
dé, é preciso que, além da producdo de significados, eles déem resultado, que
mostrem as transformagbes ocorridas. Para tanto, duas estratégias
recorrentes sdao empregadas: colar a imagem de uma mulher jovem e bonita
—e, hoje, de forma crescente, também de um homem (jovem ou "mais
maduro”, bonito e com musculos mais definidos), embora em escala ainda
reduzida se comparada as mulheres— ao produto; e recorrer as
especificidades do campo cientifico, comprovando resultados através de
testes controlados, anélise quimica dos componentes, testes estatisticos etc.
No que concerne a primeira estratégia, ja a discuti, em parte, ao falar sobre
as segdes de antes e depois; quanto a segunda, cabe discorrer algumas
consideragoes.

Como ja argumentei no inicio desta se¢do, a midia, a fim de
"qualificar”" as representagbes de corpo que ela produz e mantém, traz
especialistas de outro "dominio” —do discurso médico-cientifico— para falar
sobre as anormalidades e, em contrapartida, as normalidades deste corpo. E
no discurso médico que se encontram os enunciados sobre a satide e, em
grande medida, também os relacionados as possibilidades de beleza, através
das mais diferentes técnicas (cirurgia plastica, lipoaspiragéo etc). O discurso
da midia fala, assim, de uma posicao privilegiada de saber, qguem fala e o0 qué

este alguém fala esta duplamente legitimado: pela posi¢io de enunciagdo (de
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um saber especializado), e pelo discurso —imagem, texto— veiculado pelo
produto da midia. Torna-se quase desnecessdrio dizer que tais
representagdes apresentadas pela midia enfatizam uma norma, um ideal de
corpo perfeito. Perfeito em termos de satide e em termos de beleza, uma vez
que ja é quase impossivel separa-los —cada vez mais os discursos se
emaranham: ‘malhar” faz bem para a satide, diminui a quantidade de
gordura, aumenta o fluxo sangtiineo, vocé se sente melhor, se torna mais
atraente...

A midia fala também dos cuidados de si —aqui entendidos na
acepgdo de Foucault— que devem ser seguidos para se ter um corpo
saudavel e bonito. E, neste sentido, revistas como Nova, Elle, Vogue,
Cldudia, Marie Claire, Boa Forma, Corpo, Corpo e Saude, também as
semanais Veja’® e IstoE, especialmente quando inicia o verao, dao "dicas” de
alimentagao (quantas calorias podem ser ingeridas, quais sdo os alimentos
adequados para o verdo etc), de higiene (como esterilizar material para
fazer as unhas, o tipo de sabonete que deve ser utilizado, o absorvente mais
indicado etc), de satide/estética (quais cremes utilizar, os tipos de
protetores solar mais indicados para os diferentes tipos de pele, os horarios
propicios para o bronzeamento, massagens para cdlicas pré-menstruais,
cuidados a serem despendidos com a pele, o cabelo etc), de sexualidade
(testes para que a mulher saiba o que conhece no corpo do homem —em
quais partes este sente mais prazer—, o que uma mulher deve fazer para
conquistar um homem, o que os homens acham do corpo das mulheres, a
parte que eles olham mais etc), de moda (o que vestir de dia, a noite, a
praia, quais as cores do verao, dicas de modelos para copiar e fazer "vocé

mesma" etc), entre outros. Todos estes assuntos, tratados de forma muito

58 Apenas para citar um exemplo, a revista Veja, de 8 de janeiro de 1997, publicou como
matéria de capa, uma reportagem de dez péginas, intitulada Em busca do corpo desenhado.
Esta reportagem inicia com a pergunta: "Quem, com vergonha de expor o corpo, jamais
recorreu a uma mentirinha para permanecer de camiseta na praia?” A vesposta vem logo a
seguir: 0 modelo e a modelo que mostram seus corpos nas paginas da reportagem nunca
precisaram. Ao longo da matéria sdo apresentados os pareceres de especialistas na area; os
lucros advindos da indstria da ginastica (2 bilhdes por ano); o movimento nas academias de
ginastica e musculagio (sdo 15.000 academias por todo o pais); os exercicios para "desenhar” os
bragos, o peito, as coxas etc; e termina apresentado os equipamentos "para se ter em casa”.
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direta —a revista é uma "intima amiga” da leitora, sempre preparada para
indicar os cuidados que é preciso despender para si— sio respaldados por
especialistas (médicos(as, psicélogos/as, esteticistas, estilistas etc) e
constituem discursos de verdade sobre o corpo.

Além destes produtos culturais, também outros, como as artes, a
musica®, a moda, o cinema e, especialmente, a TV, ditam, através de suas
representagdes, padroes, basicamente, estéticos acerca do corpo. Entre estas
instancias é interessante referir o trabalho de Duarte (1996) que, a partir
de um referencial semiético, analisou os antincios de jornal destinados a
relagoes interpessoais. Embora eu niao me valha de tais referenciais, a leitura
deste artigo me atentou para estes antincios —pedagogias culturais—, como
produtores de determinadas representacbes acerca do corpo. Sdo
elucidativos os exemplo fornecidos por Duarte: "procuro uma gatinha meiga,
sensual, de bumbum arrebitado e que tenha as fantasias de conhecer um
rapaz bem dotado ..", "...gata bem safadinha, sensual, fogosa, linda, loura,
cabelos longos, olhos azuis, (...), modelo, 1,67m, ..." (ibid., p.177 e 182)%.

No que se refere aos leitores (ao ptiblico masculino) cabe destacar, a
titulo de exemplo, que em junho (de 1997) saiu a primeira revista Boa
Forma —consagrada no universo feminino por apresentar todas as "dicas"
necessarias para que a mulher tenha um corpo saudavel e "escultural’—

para homens, Boa Forma Homem®!. A revista, no entanto, nio foge ao

57 Vide as miuisicas e as imagens —sejam elas de clipes ou as apresentadas em shows— de
"Garota Nacional” do Skank, "Danca da Bundinha”, "Na boquinha da garrafa”, entre outras.

60 Aos exemplos apresentados por Duarte (op. cit.), acrescento estes retirados do jornal Zero
Hora de 20/07/97, em que destaco as caracteristicas corporais: Débora uma fémea de pele
cheirosa e macia, bumbum carnudo, corpo de academia; Monica loira natural, olhos verdes,
20 anos, 1,65m, bumbum carmudo e arrebitado, coxas roligas...; William italiano, loiro, olhos
azuis, 23 anos, universitario, bilingiie, belo porte e dote, peludo e viril...; Viviane 18 anos, 1,60
alt,, cabelos nos ombros, olhos castanhos escuros, seios médios, bumbum firme e arrebitado,
coxas grossas, estilo mignon...; Axel 21 anos, 1,85m, 80 Kg, olhos verdes, cabelos longos,
hiper dotado, com local..; Juliana 1,70 alt, 19 anos, cabelos loiros compridos, estilo
manequim, universitaria, finalista do Garota Verdo. Além das caracteristicas ja destacadas, cabe
salientar a faixa etaria (de 19 a 23 anos), a etnicidade (italiano) e o nivel de escolaridade
(universitaria), como caracteristicas que também entram na composi¢io deste corpo e "puxam”,
em uma cadeia de significagdes, outras representagdes.

61 O editor, ao apresentar este primeiro volume da revista masculina refere que a mesma
nasceu em 1985 , mas "com o tempo surgiu um pequeno problema: ela passou a falar
diretamente com o puiblico feminino e nés, homens, ficamos ligeiramente esquecidos”. Ressalta,
também, que as mulheres sdo mais vaidosas, que a cobranca para elas & maior, mas, diz ele,
"quem ndo gosta de viver bem dentro do préprio corpo?” —como se este fosse uma roupa. Por
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padrao daquela destinada ao ptiblico feminino. Vale a pena enumerar,
apenas para apresentar o teor da publicagdo, as chamadas da capa: "100
idéias para aumentar sua qualidade de vida; novos tratamentos para
calvicie; treinamento, prepare-se para uma maratona; descubra qual é o
esporte ideal para vocé praticar; ADEUS BARRIGA! Exercicios e dicas de
alimentagao para definir o abdémen”. Vale ressaltar também a matéria, as
paginas 40-43, intitulada "O que elas acham do nosso corpo’, na qual as
musas Cristiana Oliveira, Paula Burlamarqui, Luiza Tomé, Angélica, Adriane
Galisteu, entre outras —em roupas e posi¢cdes sensuais que mostram seus
corpos em plena forma— respondem a duas perguntas: "o que torna um
corpo masculino irresistivel a primeira vista? Qual esporte é mais sexy e
atraente de assistir um homem praticando?'. Tal formato de matérias,
ressaltando os cuidados com a beleza, a saude, a estética, entre outros,
destinavam-se, quase que inteiramente, ao publico feminino. No entanto,
nos ultimos tempos parece haver uma maior producdo de materiais
enderecados aos homens e a outros grupos até entdo nio considerados
como um publico consumidor especifico; o publico adolescente,
especialmente o feminino, vem sendo contemplado hi mais tempo em
diferentes publicacdes (Capricho, Atrevida, Amiga, Gatos, sdo algumas
delas), e o publico negro "conheceu®, desde a metade do ano de 1996, a
revista Raga Brasil.

E claro, seria ingénuo acreditar que as pessoas, ao se depararem com
tais praticas e produtos culturais, passassem a incorporar tais
representagdes como as Unicas possiveis —uma constatagéo é evidente: cada

um/a continua com seu corpo—; a interpelagdo destes discursos nao se

isso, apesar de ser uma revista feminina, muitos homens continuaram acompanhando suas
reportagens sobre alimentacio, satide e gindstica. Agora, porém, com o lancamento da revista,
o problema parece estar resolvido, "vamos falar de esportes, nutricio, fitness, equipamentos de
ginastica, saude e muitos outros assuntos” essenciais para uma melhor "qualidade de vida".
Embora o teor das publicagbes para o "universo masculino” seja muito similar, em termos de
tratamento, aquele do "universo feminino”, em termos de quem fala, o que fala e quem é
falado, se estabelece, claramente uma divisio em relagio ao género: & mulher, o discurso
enfatiza a busca da beleza, tanto interior quanto exterior; ao homem, o discurso enfatiza a
busca de uma melhor qualidade de vida. Nao que esta ndo esteja presente também para
aquelas, mas o imperativo ¢ a beleza e, em segundo lugar, ou "colada” a beleza, a qualidade de
vida.
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constitui em uma simples substituicdo/colagem de representagoes, ha
resisténcia, os significados sdo "traduzidos'/interpretados de forma a se
adaptarem as diferentes situagdes, ha criagdo sobre os significados
apresentados. Em outras palavras, existe a agéncia humana. A questdo néao
reside em tomar os sujeitos como folhas em branco sobre as quais se
escreve qualquer coisa —somos sempre 'ja-sujeitos’ de muiltiplos discursos—
e, assim, as "novas’ representagdes que se apresentam para nos compor
sempre encontram um substrato ja existente, em relagdo ao qual elas
adquirem significado ou néo. Antes, o que pretendo articular neste trabalho
é como os diferentes discursos (médico, cosmetoldgico, psicolégico, escolar
etc), em disputa, se entrelacam para constituir uma textura densa de
significacoes "em torno de” uma determinada representacdo de corpo
"modermo™? que ndo envelhega, mantenha o vigo e a beleza e, sobretudo,

nao adoeca —e ainda, cujo projeto maior é: que nao morra.

62 Por "corpo moderno” estou entendendo a centralidade que o corpo assumiu a partir dos
diferentes avancos culturais (sejam eles sociais ou cientificos) que permitiram uma maior
expectativa de vida, uma diminui¢io —relativa— das principais doengas que assolavam o mundo
etc.., o que, por outro lado, trouxe um progressivo sentimento de que "tudo que ameaga o
corpo assume uma nova gravidade” (a violéncia, as doengas, o envelhecimento) (Proust, 1989,
p-106-107).
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5. O QUE AS VOZES FALAM
SOBRE O CORPO

Das justificativas

Embora, em uma avaliagdo mais superficial (de "senso-comum”),
muitos/as pudessem esperar que osfas estudantes com os/as quais
desenvolvi este trabalho, por serem trabalhadores/as metalurgicos/as,
tivessem um "ideal de corpo” diferente daquele apresentado nos materiais
veiculados pelas demais pedagogias culturais —que tais representagoes
estivessem, por assim dizer, muito mais atreladas a forga de trabalho e a
produtividade—, também as representagbes de um corpo belo/saudével
estavam [d operando. Efetivamente, em algumas situagbes, o discurso
utilitarista do corpo para o trabalho estava presente, por exemplo, quando
uma das alunas referiu que gostava de suas maos e de seus olhos porque
eles lhe permitiam trabalhar. No entanto, ndo eram tais aspectos que eles/as
falavam, enfatizavam e lembravam na maioria das vezes. Pelo contrario, um
corpo "sem barriga” e a presenca de cabelos lisos e em abundéncia, entre
homens e mulheres, bem como uma certa branquidade®® entre os negros,
eram caracteristicas constantemente referidas por eles/as. Caracteristicas
estas que emergem em uma intricada trama de discursos onde as questdes
de 'raga', sexualidade, género e grupo etario estdo concorrendo na

constituicdo de corpos/identidades, tanto quanto as questdes relativas ao

3 E elucidativa a nota de Tomaz Tadeu da Silva ao texto de Michael Apple, Consumindo o
outro: branquidade, educagdo e batatas fritas (in: Costa, 1996); ele discute a opcéo pelo termo
"branquidade” ao invés de "branquitude”’, que estaria mais associado a "negritude” —que possui
um significado positivo, relacionado as lutas anti-coloniais— e refere que a estranheza com que
lidamos com tal termo estd associada a "invisibilidade da norma branca pela qual as pessoas
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mundo do trabalho. Nao pode, no entanto, nenhuma delas ser eleita como
central, posto que ¢, justamente, tal trama que institui o grupo da forma
como ele é constituido —é a articulagdo/sinergia que os constitui.

Entendo, assim, que tais discursos estio tramados na prépria
constituicdo dos sujeitos, na medida em que eles constituem o que é ser
homem—ser mulher, ser pobre—trabalhador/a, branco/a—negro/a, jovem—
velho/a—apto/a—inapto/a (neste caso, muito especialmente, para o
trabalho) etc, interpelando-os/as ou nao. Meu trabalho de anilise consistiu,\ 1
entdo, em problematizar alguns desses discursos que operaram na
constituicio das identidades destes sujeitos, buscando dissecar/tornar
visiveis as suas praticas de significacdo, inferindo, a partir do que eles/as
falavam, que tais representagdes advinham dos diferentes discursos que
os/as interpelaram na constituicdo de seus corpos. Neste sentido, ﬁquei\
atento ao que as vozes diziam, que coisas eram ditas através de suas bocas,
como estas coisas se engatavam em outras...

Como ja referi, em vérios momentos, somos todos 'ja-sujeitos’ de
multiplos discursos, e é com este 'ja-sujeito’ que a escola trabalha. Porém,
gostaria de enfatizar os discursos pelo quais, em termos gerais, o grupo com
o qual trabalhei era constituido no espago escolar: um discurso sobre o
trabalho, da ampliagdo das condigdes técnicas de operatividade no trabalho,
que envolvia a producido de um curriculo, em alguma medida, voltado para
tais necessidades; um discurso da exclusdo/inclusdo, que discutia as "novas"
necessidades de formacgao do/a trabalhador/a, neste final de século, em
funcio da automacio das industrias; e, por assim dizer, um discurso escolar
que enfatizava a escolarizagdo como um caminho para que éles/as (os/as
trabalhadores/as) pudessem atingir uma melhor posi¢ao de trabalho, enfim,
de condi¢des sociais.

A metéfora da trama/da teia serve, neste momento, para falar acerca
deste emaranhado discursivo que lhes/nos constitui como sujeitos de

diferentes discursos, pertencendo a diferentes identidades. Ao chegarem &

com outra cor de »ele sdo definidas como o 'outro'. £ o outro que é definido como étnico ou
racial” (p.25).
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sala de aula, estes/as estudantes-trabalhadores/as eram, ainda, interpelados
pelo discurso escolar-cientifico que pretendia lhes ensinar sobre o corpo
humano. Mas, ainda que o ‘corpo biolégico’ fosse o parametro para tal
aprendizagem, eles/as falavam —ou eram incitados/as a falar— de seus
préprios corpos, de quais lhe serviam de parametro, para quais olhavam,
que coisas marcavam a letra em seus corpos e lhes faziam repetir o roteiro.
Era sempre uma multiplicidade de corpos®* que estava presente, até mesmo
porque minha proposta —com minha "metodologia" de observagdo-
participante— e a de sua professora, era discutir outras representacdes que
ndo somente a biolégica. Enfatizdvamos, em nossos planejamentos e agoes
em sala de aula, o "biolégico” e o cultural, procuravamos trabalhar com esta
dimensdo do hibrido, tentando mostrar que estas coisas estavam
"amarradas’, a partir da compreensio de que os discursos se geram em
diferentes instancias culturais e que as significagdes acerca do corpo se
produzem a partir dos discursos escolar e cientifico e das diferentes

pedagogias culturais.

O contexto ou o pedaco maior: a escola

Zona Norte da cidade, "Escola de Metaltirgicos’, em verdade, mantida
pelo Sindicato dos Metaltirgicos (STIMMMEPA —Sindicato dos trabalhadores
nas industrias metalurgicas, mecanicas e de material elétrico de Porto
Alegre). Recentemente, com o objetivo de retomar sua trajetéria de escola
para trabalhadores/as, ela incorporou ao seu nome a denominagdo de

Centro Técnico de Formacéo Profissional®®,

¢ O corpo figurativo parece desaparecer quando o enfoque no ensino repousa sobre a
sexualidade. Quando se trata deste tema, parece haver, desde o principio, um corpo que é
diferente do biolégico figurativo; embora também ele biologizado/medicalizado. O corpo
sexualizado parece ser encarado como uma totalidade.

6 A Escola tem se voltado para a questdo da tecnologia, especialmente em fungio de seus
cursos profissionalizantes (Técnico em Eletrdnica, Témico em Mecinica e Técnico em
Automacio Industrial). No final de 1996, época de matriculas, investiu acentuadamente em
propagandas com o dizer: "Escola ... - Ter profissdo é mais futuro”; no cartaz aparece a mao
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A Escola tem, embora sendo mantida por um Sindicato, um
funcionamento muito similar a qualquer outra escola particular.
Trabalhadores/as e filhos/as de trabalhadores/as metalurgicos/as, podem la
estudar, obtendo descontos em suas mensalidades, que variam em fungéo
dos anos de contribuicido ao Sindicato e da existéncia, ou nio, de convénios
entre as metaltirgicas e a escola —deve-se, no entanto, ressaltar que estes/as
representam apenas 1/3 dos(as alunos/as (~32%)°®. Em termos gerais, a
Escola possui uma postura politico-pedagégica que objetiva discutir as
questoes relacionadas ao mundo do trabalho, desenvolvendo, para tanto, ao
longo do ano escolar, eixos tematicos que visam discutir tais questoes®’.

A partir de alguns documentos®® expedidos pela prépria escola
delineei um breve "retrato” de seus "discursos’. Assim, ela se define como
tendo "um projeto socio-politico-administrativo-pedagégico  voltado
fundamentalmente para estruturar possibilidades de ensino formativas e de
habilitacdo técnica de filhos da classe trabalhadora sem descuidar de sua
comunidade circundante”. Nesta diregdo, "circulou” na escola, por uns
quatro anos (1991-1995), uma discussdo acerca da cidadania; de como
inserir os/as trabalhadores/as e os/as filhos/as destes/as no mundo, "com
estruturas de pensamento profundamente enraizadas na compreenséo do

trabalho como instrumento bdsico de formacdGo humana e social e

de um homem com o dedo indicador apontado, quase tocando uma outra mdo —em principio
também humana—- cheia de chips e dispositivos eletrdnicos.

¢ Dados referentes a0 més de marco de 1997. Neste percentual estdo embutidos outros
descontos, tais como aqueles de filhos e filhas de professores/as. Ndo hd um percentual exato
de quantos/as alunos/as recebem desconto por serem trabalhadores/as metaltirgicos, ou
filhos/as destes/as.

57 Em margo de 1997 (periodo em que iniciava a ultima etapa desta pesquisa), o tema escolhido
pelos/as professoresfas foi: as transformacées do trabalho no final do século. Cada éarea de
conhecimento elaborou, a partir deste tema, seu planejamento anual. No Supletivo, o subtema
desenvolvido foi: o corpo no trabalho. Cabe ressaltar que, no ano de 1996, o subtema
trabalhado no Supletivo referia-se as transformagdes da humanidade ao longo do tempo.

¢ Estou denominando documentos toda sorte de "escritos” langados pela prépria escola, sejam
estes projetos, convénios ou mesmo perfis dos cursos que ela oferece em forma de propaganda.
Assim, nesta ocasido utilizei um perfil dos cursos técnicos, bem como o folder da escola
impressos no final de 96 para serem distribuidos as empresas e & comunidade em geral; o
"Projeto de Cidadania critica para uma escola de trabalhadores™; a versdo final do novo
Regimento elaborado pela comunidade escolar (pais, professores/as, alunos/as, funcionarios/as
e direcdo) e o Convénio firmado entre a escola e uma grande metaliirgica (que fabrica arrias)
préxima a escola.
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compreendendo a educagdo como um processo essencialmente voltado para

a construcio destes valores fundamentais™® (énfase minha).

Um supletivo para trabalhadores/as

O curso Supletivo foi organizado na Escola em funcio de uma
demanda trazida por uma metallirgica préxima a escola, que, entre outros
propdsitos, almejava obter os certificados de qualidade (ISO 9000),
pretendendo a capacitagdo de seus/suas funciondrios/as através do retorno
ao estudo. Neste sentido, em setembro de 1994, foi firmado um convénio
entre a empresa e a escola, com o objetivo de oferecer aosfas
funcionarios(as interessados/as o curso de supléncia de 1° grau (ciclo final -
52a 82 séries).

Conforme este convénio, a empresa tornou-se responsével por 85%
do valor das mensalidades, que é acordado entre a escola e a empresa a
partir da planilha de custos organizada por aquela; os demais 15% sdo
descontados na folha de pagamento dos/as funcionarios/as. O convénio
ainda estabelece clausulas que envolvem o envio do boletim de desempenho
dos/as alunos/as ao final de cada semestre, e informacgdes sobre a lista de
frequiéncia a cada més.

A formagéo do corpo docente do Supletivo constituiu-se a partir de
um processo de selegdo, no qual foram selecionados/as tanto professores/as
da escola (convidados/as a participar em fungio de suas trajetdrias
marcadas por um trabalho desenvolvido a partir da valorizagiao dosfas
estudantes), como outros/as que vieram apenas para compor o seu quadro.
Osfas professores/as selecionados/as realizaram algumas reunides, em que
discutiram e planejaram os temas que comporiam o curriculo do curso. Tal
curriculo teve a preocupacio de desenvolver os contetidos sempre voltando-

os para as questdes dos/as novos/as alunos/as: uma matemética para

%9 Citagao retirada do folder emitido pela escola no final de 1996.
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trabalhadores/as, uma histéria de e para trabalhadores/as etc, segundo o
entendimento de que cada uma das professoras tinha sobre o que seria uma
matematica, uma histdria etc, para trabalhadores/as. Entendimento este
que, de alguma forma, deveria coincidir com as propostas da escola e da
prépria empresa, a medida que esta requisitava, por exemplo, que os/as
alunas tivessem aulas de desenho industrial (como parte de um programa
alternativo realizado ao fim de cada semestre); atividade que,
anteriormente, se desenvolvia na prépria empresa.

Mas esta preocupagido em promover um curso para trabalhadores/as
nio passava somente pela eleicio de contetidos relativos a eles, mas,
também, ao estabelecimento de um horario especial de funcionamento,
estruturado em fungédo de suas necessidades (as aulas iniciam as 17h e 15
minutos, e terminam as 21h e 10 minutos). Tal horério coincide com o
término do expediente de trabalho dos/as alunos/as (da referida empresa e
ndo de outras, por exemplo) e possibilita que eles/as cheguem, ainda, cedo
em casa —na turma em que desenvolvi a pesquisa, todos/as iniciavam seus

turnos entre 6h e 30 minutos, e 7h e 30 minutos.

O pedaco menor: a sala de aula

Nos anos anteriores, o Supletivo funcionava na escolinha’®, —"la era
mais legal’, repetia constantemente uma das alunas. A arquitetura da
escolinha, sua localizagio —nos fundos da escola—, a auséncia do ruido
constante dos automdveis e do grito das criancas do turno da tarde,
propiciava um ponto de encontro (de socializagdo) para aqueles/as
alunos/as que, em seus trabalhos, nunca se encontravam e, muito menos

conversavam. Ali, entre um periodo e outro podiam sair de suas salas de

© A escolinha é a maneira pela qual se denomina o conjunto de dois pavilhdes de madeira
(caracteristico de antigos grupos escolares), onde existem cinco salas de aula, sendo trés
grandes (até 40 alunos/as) e duas pequenas (no maximo 20 alunos/as). Entre os pavilhdes, ha
uma pequena irea coberta que "congrega” a saida de quase todas as salas; além disso hé neste
espago uma pequena praga. O supletivo funcionou em seu primeiro ano de operagio (1994-95)
neste espaco.
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aula e "trocar uma prosa” com osfas colegas de outras turmas. Também
os/as professores(as’! tinham sua sala neste local, um ponto de encontro,
onde trocavam idéias acerca do que estavam trabalhando, que atividades
podiam fazer juntos/as etc. O Supletivo funcionou na escolinha desde sua
formagao (setembro 94) até o final do ano letivo de 1995.

Em 1996, o Supletivo "mudou de casa’, passando para o terceiro
(ultimo) andar do prédio principal da escola. L4, as salas sdo de alvenaria,
com todas as janelas voltadas para a avenida de grande movimentacéo de
automéveis e para a cancha de esportes da escola, na qual as criangas do
turmo da tarde ficam jogando bola, correndo etc, apés o término de suas
aulas. As salas dispoem-se umas atras das outras em um longo corredor, de
forma que nao ha um ponto de encontro (confluente) quando saem de suas
aulas —e o corredor néo se configurou como um espago adequado de
socializagdo. Desta forma, ao término de cada aula, os/as alunos/as
permaneciam em suas salas, onde conversavam apenas entre si. Os lanches
também eram feitos, em geral, com a porta fechada, na prépria sala de aula.
As professoras ndo mais possufam um espago de encontro —nem préximo
aos/as alunos/as e nem caracteristico apenas do Supletivo— para a
discussio das questdes acerca do curso, uma vez que passaram a
compartilhar (no prédio principal) da sala que todos/as professores/as
freqlientavam. Por tal razéo, as professoras (bem como os/as alunos/as)
queixavam-se da falta daquele espago que se caracterizava por um maior
numero de trocas. Segundo elas, as questdes do supletivo diluiam-se nas

questdes mais gerais que ali transitavam’.

1 Até o final do ano letivo de 1995, o Supletivo contava com dois professores em seu quadro,
um professor de geografia e outro de histéria —que coordenava o curso. Em 1996 o Supletivo
iniciou com um corpo docente formado exclusivamente por mulheres.

72 Certamente, existem outros fatores (administrativos, politico-pedagégicos) em questdo neste
processo. No entanto, optei por esbogar aqui apenas algumas das consideragbes que ouvi, por
parte das professoras, ao longo do tempo que |4 estive desenvolvendo a pesquisa.
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As personagens

Chamo de personagens aos homens e as mulheres que aceitaram
participar desta "viagem”, tendo-me como um passageiro a mais. Estas
personagens —que sio gente de verdade—, de um modo geral, possuem uma
trajetéria bastante parecida’, nao sé por serem todos/as trabalhadores/as
da industria metaliirgica e terem voltado a estudar apds varios anos de
interrupg¢éo, mas, sobretudo, por suas histérias de trabalho iniciadas ainda
na infancia, quase sem exceg¢do, no campo.

Quase todos/as voltaram a estudar como resultado da ja referida
politica de incremento de qualidade (Programas de Qualidade Total, I1SO
9000 etc) conduzida pela Empresa; tendo sido ‘convidados/as'’* a
frequentar as aulas do Supletivo. Os/as alunos/as referem que ficaram
sabendo do curso tanto pela Empresa, como através de seus/suas colegas
que ja estavam la estudando. Entre as respostas a pergunta "por que vocé
voltou a estudar?” (presente em um questiondrio aplicado pelo setor
pedagdgico da escola no momento de suas inscri¢des) cabe destacar: "para
ter um emprego e um salario mais digno"; "por necessidade, sem o 1° grau
néo posso trabalhar”; "por vocagio e por precisao”; "para ter um pouco mais
de cultura e uma boa aprendizagem das coisas do dia-a-dia", entre outras.

Estes/as estudantes, duas mulheres e dez homens, com idades que
variavam entre 26 e 46 anos, foram as personagens (da vida real) que
participaram desta (minha) incursio pelo corpo. Tal como qualquer outro

humano, indispensavel dizer, viviam seus sonhos e possibilidades de uma

73 Obviamente, reconhego as especificidades da histéria de vida de cada um/a deles/as, no
entanto, meu objetivo, neste momento, é apenas fazer uma breve caracterizagio do grupo
estudado.

™ Os "convites” nem sempre foram opcionais, algumas vezes beiraram a coagdo, colocando o/a
trabalhador/a em uma posicdo em que nédo havia uma outra "escolha”. Em alguns momentos,
ouvi, principaimente a partir das entrevistas que realizei com algumas professoras, que estes
"convites” passavam por falas do tipo: "olha, tem uma fila de trabalhadores/as, até mesmo com
o segundo grau completo, esperando 14 fora". Cabe, também, dizer que os/as primeiros/as
alunos/as que vieram para o Supletivo tinham uma "certa” garantia de que nio seriam
demitidos/as se estivessem estudando. Garant a esta que ndo se efetivou, posto que até o final
daquele ano (1994), alguns/algumas foram demitidos/as.
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vida melhor, maravilhando-se com o que foram descobrindo, sofrendo suas

dores, fazendo e desfazendo seus caminhos...

Uma metodologia de emersdo

O espago fisico era sempre 0 mesmo: uma sala de aula de ciéncias de
um curso supletivo de primeiro grau noturno para trabalhadores/as
metallirgicos/as. As cenas, entdo, se desenrolavam em tal "cenario
enunciativo”. Elas se configuravam em um enredo que, geralmente, partia de
nossas proposi¢des (minhas e de sua professora de ciéncias), mas também
dos (préprios) movimentos que o trabalho assumia. Os ditos/os enunciados,
contudo, quase sempre se repetiam quando se tratava de temas como 'raga’,
papel do homem e da mulher, homossexualismo, trabalho etc, todos —talvez
fosse desnecessério referir—, "atravessados” pelo eixo das aulas: o corpo
humano.

Em tais cenas enunciativas, assumi que os enunciados, que aqui
leiofanaliso, foram emergindo, tramados em uma memdria enunciativa que
lhes d4 uma certa continuidade no tempo. Emergéncia de um DIZ-SE —
ancestral histérico—, que se trama a partir do aporte daquilo que
caracterizamos como diferentes discursos (senso-comum, cientifico, escolar,
da midia) com fronteiras ora muito demarcadas, ora vacilantes —nossas
identidades sao constituidas por todos eles de diferentes maneiras; nio ha
uma posigao fixa a ser ocupada. Os discursos se imbricam...

Quero emergir enunciados, esta operagdo esotérica de ler o texto e
dele fazer outro texto; buscar o que ele diz, sem que o diga com todas as
letras, palavras, pontos, virgulas, conjugagbes, encontrar o que, em
principio, 14 néo est4, mas que estava o tempo todo. Sdo os meus Sculos de
ver isto —e, novamente, a metafora do olhar se fazendo presente—, de ler
os textos, autores/as, teorias, movimento de estar presente em aulas,
movimento de escuta, de fala, de ter estado eu/meu corpo buscando

aprender a ler/corporificar o que disso aprendia. O resultado, pois, daquilo
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que apresento aqui é som/é eco, é imagem/é sombra, é sabor e é cheiro/é
meméria do gosto e do cheiro, é tato/é lembranga do toque, e sao todos os
sentidos, que confluem ou nao, disto que hoje é inseparavel: meu jeito de ler
o mundo néo se aparta mais disso.

Lemos, pois, o mundo, o texto, em uma trama de devires. Emergir
enunciados —e isto parece denso, forte demaisl— passa, assim, por tais
movimentos... Ler e reler o texto de letras, de palavras, de frases, de
proposic¢ées (o Didrio de Campo) e ir, timidamente, alinhavando possiveis
"ensaios de anélise” no préprio texto, estes que se ddo na conjugagio, na
inseparabilidade do saber e do fazer. Em outras palavras, quero referir que
as categorias de analise foram sendo construidas neste movimento de ir e
vir, de (re)ler e (re)escrever em um tempo de maturagao da escrita.

O emergir, tirar do "saco” de letras e de palavras os enunciados, passa
pela operagéo que foi se dando a partir de minhas sucessivas aproximacodes
sobre a narrativa que teci durante o tempo Id vivido, quando fui
constituindo o Didrio de Campo. E sobre ele que 'opero’, portanto, é sobre
um discurso indireto —o que eles falaram, o que eu vifouvi e escrevi. E, mais
ou menos, como se eu fizesse uma critica da prépria histéria que construi —
literatura, segundo alguns—, posto que a referida operagiao de emerséo da-
se a partir de tal texto.

O Didrio de Campo, como o préprio nome sugere, é o "papel” onde se
registra o que se passa, consigo ou com outros, é um misto de
acontecimento e reflexdo. Enquanto instrumento de anélise etnogréfica, ele
guarda algumas destas caracteristicas, ao mesmo tempo que as amplia,
permitindo que, a partir de seus registros, se va, nestas sucessivas
aproximacdes, desenhando espacos, compondo arranjos, entretecendo os
diferentes discursos que estdo em operagdo na constituicio das

representagdes que se apresentam para nos compor.
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TRES EIXOS EM
SINERGIA/ARTICULACAO

Com este titulo introduzo as minhas analises, as interrelagdes que
li —e leitura, aqui, adquire o sentido de apreender o texto como um
produto cultural— no Didrio de Campo. Dentre as vérias direcoes
possiveis, apontadas por tal leitura e esbogo de categorizacbes, optei
(como um artificio de andlise) por enfocar trés temas, os quais preferi
nomear como eixos. Eles tratam das relagdes entre "corpo & 'raca”,
"corpo & género”e "corpo & trabalho’. Estes, por sua vez, se ramificam
em outros eixos, clamam por outras leituras, enfim, sdo habitados por
muitos outros discursos que, "traduzidos” ou ndo, cunham outras
significagoes. Certamente, estes ndo sdo os unicos possiveis —néo sdo as
unicas leituras—, mas minha operagao sobre os dados foi
permitindo/constituindo tais eixos como aqueles em torno dos quais a
andlise se desenvolveria. Certamente, cada um deles se prestaria a uma
investigacdo mais detalhada... e, ouso ainda dizer que, devido a
amplitude destes temas, cada um deles poderia, por si sé, compor uma
nova dissertagdo. Segui por estes trés eixos, algumas vezes enfocando as
outras diregdes ‘que eles tomavam, percorrendo alguns dos fios das redes
que os constituiam; outras vezes, apenas acenei sua presenca, e, ainda
em outras, posso nem ter reconhecido os fios e os trajetos porque ainda
nao "ouvi" falar sobre eles e, portanto, nao os reconheceria como tramas
a serem percorridas.

Nesta operagdo, ouvi das vozes que elas falavam sobre
branqueamento, eugenia, beleza, moral, satde, feminilidade, doenga,

velhice, automacéo, repeticéo...
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6. A ULTIMA MODA E
SER BONITA POR DENTRO

"Corpo: homens felizes, mulheres neurdticas’. Este foi o titulo da
pesquisa de opinido publicada no Caderno Cotidiano da Folha de Séo Paulo,
em 15 de marco de 1995. Sob este titulo, ela apresentava homens e
mulheres —atores e atrizes, "pessoas comuns'— gordos/as e magrosfas,
feio/as e bonitos/as, falando acerca de suas impressoes e sentimentos sobre
o préprio corpo (como se sentiam em relagdo aos seus corpos, 0 que mais
gostavam e o que menos gostavam nele) e o dosfas outros/as (para quais
corpos olhavam etc). O Caderno, ainda, apresentava percentuais indicando o
niimero de homens e de mulheres satisfeitos/as com a prépria aparéncia,
seu peso atual etc, que haviam feito ou que estavam fazendo regime, que
evitavam aparecer totalmente nus/nuas no primeiro encontro sexual, que
afirmavam gostar do seu préprio corpo, que nao odiavam nenhuma parte
dele... Enfim, depoimentos de pessoas famosas, de "corpos emblematicos” —o
Alexandre Frota, forte e musculoso, a Claudia Gimenez, satisfeita com seus
cem quilos (aparece como a gorda), mas querendo ter o corpo de Luiza
Brunet; Fafd de Belém comentando que seus seios sdo seu maior trunfo,
"pessoas comuns” falando sobre méos, pés, barrigas etc. A matéria termina,
apresentando qual seria o corpo ideal para alguns homens ("47% gostariam
de ter dentes mais brancos, 40% gostariam de ter bragos mais musculosos,
36% gostariam de ter peitos mais musculosos”) e para algumas mulheres
(41% gostariam de ter seios maiores ou menores, 53% gostariam de ter a
cintura mais estreita, 67% gostariam de ter menos barriga).

Na sala de aula, a proposicdo de atividades ligadas ao corpo estava
marcada por minha intengdo em fazer aparecer as visdes/percepgdes que

osfas alunosfas tinham de seus corpos. Tal intencdo refletia as
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compreensoes iniciais que eu possuia acerca de quais questoes deveriam ser
feitas para que "o corpo” pudesse aparecer. Nesse sentido, devo dizer, elas
estavam centradas em uma compreensio que entendia a fala dos/as
alunosfas como "a fonte” de dados para a anaélise, que se daria pela sua
(simples) interpretagio. Contudo, enquanto me apropriava de forma mais
efetiva do referencial tedrico, concomitantemente ao desenvolvimento da
pesquisa e, também, por sugestdo da banca (que examinou a proposta desta
dissertacéo), passei a entender que a anélise nio se daria pela interpretagéo
das falas deles/as sobre seus corpos. Esta "opgao” se aproximava da nogdo de
representagdo tal como entendida pelas psicologias cognitivistas e social —
diga-se de passagem, as mais conhecidas—, que a explicam a partir dos
processos mentais, sentimentos e modos de agir dos individuos frente a
acontecimentos ou situagdes especificas. Tal perspectiva de anilise,
entretanto, "fugia” completamente a discussdo que pretendia realizar a
partir do conceito de representacdo, tal como entendido no campo dos
Estudos Culturais. Assim, reorganizei algumas das direcoes da pesquisa e
passei a considerar importante nao mais as falas em si, mas sim o que elas |
diziam, do que elas falavam, a partir de que lugar falavam, quem e em 1. /]( ‘
que situagdo falava. Ao fazer isto, deslocava a analise do sujeito (o que ele
diz sobre ele) para o discurso (o que este diz sobre o sujeito de forma que
ele se reconheca ou ndao em tal discurso).

Como referi, a0 me langar no trabalho de campo, nao tinha uma
perspectiva muito clara quanto as possibilidades de anélise dos dados —
clareza esta que foi sendo construida ao longo de sua realizagdo. Apesar
disso, o trabalho, mesmo iniciado a partir de uma compreensao que mais se
aproximava a um enfoque psicolégico, indicou, quando da mudanca de
perspectiva (do entendimento da representagio como um processo mental
para a sua compreenséo como uma construcdo cultural)™, "boas pistas" para

uma andlise dos discursos que estavam em operagdo na constituicdo das

> Na@o que as perspectivas ligadas ao enfoque psicolégico também ndo sejam construgdes
culturais (discursivas). Elas, apenas, nio sdo vistas como tais, mas, antes, como "verdadeiras
descrigoes” do que se passa "na mente” dos sujeitos.
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tematicas relativas a beleza, a moral, aos papéis masculinos e femininos na
cultura, entre outras, presentes naquele grupo.

Uma vez que as aulas de ciéncias, [d no supletivo, estavam se
direcionando para as discussoes acerca da origem da Terra, seus diferentes
periodos geoldgicos, as variadas formas de fauna e flora que se
desenvolveram e se extinguiram, decidi, com o consentimento da professora
da turma, propor uma atividade aos moldes da pesquisa de opiniao realizada
pela Folha —afinal eu estava ld para fazer uma pesquisa sobre o corpo e até
aquela data nao se havia falado "intencionalmente” sobre ele! "Filiado" as
compreensdes de representagdo que acima referi, acreditava que, com este
tipo de atividade, as visdes/percepgdes de cada um(a acerca de seus corpos e
a dos outros poderiam aparecer. Como resultado de tal proposicio, eles/as
falaram muito de si, de seus corpos; as préprias perguntas e as orientagdes
do trabalho foram neste sentido (O que vocé pensa do seu corpo?; Que
parte (ou partes) de seu corpo vocé gosta mais? Por qué?; Que parte (ou
partes) do seu corpo vocé gosta menos? Por qué?; Se vocé pudesse mudar
alguma coisa em seu corpo, o que gostaria de mudar? Por qué?; Escolha
nas revistas disponiveis o corpo ou partes do corpo que vocé gostaria de
substituir no seu e cole dentro da moldura abaixo).

Na apresentacido destas questdes (que se deu juntamente com uma
outra atividade que os alunos/as haviam realizado com recortes de revistas
e jornais, na qual precisavam escolher cinco tipos diferentes de corpos e
explicar porque os haviam escolhido); nesse momento, entéo, falavam sobre

0 que gostavam em seus Corpos...

Um deles, o primeiro a falar, disse que as partes de que ele mais
gostava em seu corpo eram suas mdos e seus olhos. Uma das alunas, na
mesma diregéo, disse que gostava de seus olhos, suas mdos e pernas,
porque lhe permitiam trabalhar. Também um terceiro aluno referiu algo
similar. Um quarto aluno falou que gostava de seu térax, porque parecia
o do Super-Homem, "assim mais largo com uma cinturinha’, s6 que ele ja
estava mais gordo. O quinto aluno a falar disse que gostava de seu corpo
tal como ele era. O sexto aluno disse que gostava de seu corpo, que ele
era perfeito (os demais riram) —perfeito no sentido que néo lhe faltava
nada. A outra aluna também manifestou algo semelhante e ressaltou que,
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quando estd de camiseta sem manga, gosta muito de olhar seus bracos
(que gosta deles), mas que ndo sabe porque. O sétimo aluno que
apresentou seu trabalho disse que gostava de seu corpo sexy e peludo
(cabe dizer que ele néo era peludo, mas ele simulou que estava abrindo a
camisa para mostrar o quanto era peludo para a turma) (Didrio de
Campo, 07/11/96, p.90).

... bem como o que nio gostavam (e, portanto, substituiam com colagens

estas partes do corpo), ...

0 primeiro que se manifestou disse que ndGo gostava de seus
cabelos, que preferia té-los lisos. Uma das alunas sé queria, mesmo, néo
ter barriga, e o restante poderia permanecer como estava. Aquele que
havia referido ter um corpo perfeito (por ndo lhe faltar nada) fez uma
ressalva quanto aos cabelos, ele gostaria de té-los em maior quantidade.
Um outro deles disse gostar de tudo. O quarto aluno gostaria de mudar
suas canelas que sd@o muitos finas (mostrou-as para comprovar que elas
sdo desproporcionais ao seu corpo). Um de seus colegas disse que, em
verdade, ele era todo fino. Outro deles gostaria de mudar seus pés (muito
largos) e seus olhos, que ele gostaria que fossem azuis. Outro, ainda,
gostaria de ter mais estatura e ser mais forte. Um sétimo aluno gostaria
de mudar seus pés, que tém joanetes muito grandes, pois, segundo ele, €
um sacrificio quando precisa comprar sapatos ("o couro tem que ser bem
macio”) (Didrio de Campo, 07/11/96, p.90-91) ...

Uma das duas alunas disse que gostaria de trocar o seu rosto’, de troca-lo
pelo da atriz Maité Proenca (o rosto que ela colou em sua folha).

Esta aluna nao disse, diretamente, que se achava feia, mas
apresentou como ideal de beleza uma atriz reconhecidamente bonita. Sua
colocagdo quanto a mudanga de rosto causou uma certa ruptura na
dindmica da aula; até aquele momento o "clima" era de diversido e de
gozacao, como se as colocagbes que ali estavam sendo feitas fossem, de certa
forma, um ideal distante que eles/as sabiam que nao atingiriam, mas com o
qual era possivel sonhar (ou que, pelo menos, lhes constrangia a
comparagao e conseqiiente "dar-se” conta do trabalho e cuidados necessarios
para se atingir um corpo magro, bonito e desejavel —tal como aquele

mostrado pelos materiais que eles/as utilizaram para compor os trabalhos)

7 Ela também gostaria de trocar seus cabelos, que sido meio crespos, e seus quadris que séo
muito grandes, ser mais magra e fazer plastica em seu nariz.
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—era o exercicio desse sonho como algo lidico. Entretanto, quando ela disse
que gostaria de trocar o rosto —que, em outras palavras, significa mudar de
identidade individual—, o "clima" mudou, houve um certo siléncio, um certo
"e agora?” Embora, a anélise ndo siga na diregdo de discutir a constituicdo
das identidades individuais, esta colocagio exemplifica, de certa forma, como
os discursos acerca da beleza fabricam subjetividades, que nio se
constituem como produtos diretos e mecanicos das praticas, "mas das
relagbes entre as normas estabelecidas pelos discursos e as estratégias de
resisténcia, reinterpretagio e adaptagio que essas formas geram naqueles
que a elas estdo submetidos” (Veiga-Neto, 1995, p.45)"".

Como acima referi, a questdo que aqui deve ser enfatizada nao diz
respeito a uma possivel interpretacao psicoldgica das razoes que a levaram a
se achar feia. Ela se acha feia nao porque existe dentro dela um censor que
lhe diz, cada vez que ela se olha no espelho, “fulana, vocé é feia". Pelo
contrario, na perspectiva que pretendo aqui abordar, é em relagdao a um
determinado discurso sobre a beleza, ou sobre o qué ou quem é uma
mulher bonita —discursos que se dobram nos sujeitos—, que ela se constitui
como feia e desta posigdo enuncia, em um momento subsequiente (quando
se discute quais sdo os padrées de beleza valorizados, se eles foram sempre
os mesmos; pessoas que sofreram acidentes e ficaram transfiguradas etc),
que o importante é que a pessoa seja bonita por dentro. Neste sentido, ela
diz
que ndo existe pessoa feia, que as pessoas que sofreram acidente, ..uma
pessoa feia com uma cabeca boa, vai refletir e dizer: "ai meu Deus, me
aconteceu tudo aquilo, mas eu t6 com vida, ela vai se sentir mais feliz
ainda’. Acentua que estas pessoas séo bonitas por dentro. Diz ela, ainda,

que vai dar [mais] valor para o seu corpo (Didrio de Campo, 14(11/96,
p.98).

77 Embora a anélise empreendida por Veiga-Neto (op. cit.), a partir de Donald (1992), se refira
as aplicagoes edificantes do pensamento de Michel Foucault a escola moderna, penso que ela se
adequa a situagio aqui empregada.
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E, também, nesta mesma situagédo, em que ela afirma a nao existéncia
de pessoas feias, que ela traz o exemplo de um rapaz, o "Cristina” (um colega
de firma que, segundo os/as alunos/as, ¢é horrivel de feio, mas vive com uma
loira —um putdo— e, inclusive, a levou na festa de fim de ano da firma),
para enfatizar que o importante é que as pessoas gostem uma da outra, ela
diz: "vocés precisam ver o carinho que um fazia no outro, a coisa mais linda
aquilo” (que para eles dois um era mais bonito que o outro), "um alisava o
outro, um fazia carinho no outro” (...) "o charme da festa foi aquilo, no meio
de tanta gente parada” (Didrio de Campo, 14(11/96, p.98). Embora ela
enfatize esta situacdo, refere, constantemente, que a loira era um putdo,
tinha um pé 44, mao de homem e que teria, inclusive, lhe falado com voz de
homem. Segundo ela, com este exemplo, quis retratar que néao existe gente
feia. Mas é, no entanto, um outro aluno —ele diz que as pessoas feias
efetivamente existem—, que arremata o comentario feito por ela,
enunciando o ditado popular "nunca falta um chinelo velho para um pé
torto".

Embora esta aluna afirme a ndo existéncia de pessoas feias, ela
retoma o mesmo dito do chinelo velho para um pé torto —metéfora
arraigada "...nas tradigoes que sdo repetidas de geragoes a geragoes, como se
metéforas nao fossem” (Pinto, 1989, p.43-44)—; discurso compensatdrio
que ha muito circula sobre a falta de atributos de beleza, ou mesmo de
qualquer outra qualidade. Nesse sentido, embora as palavras, a frase, a
proposicdo digam o contrario, sua colocagido apenas atualiza o enunciado: o
discurso da 'memdria popular' ndo deixa de circular "por sua boca".

Retomando suas colocagbes iniciais acerca da substituicdo de seu
rosto, este feia ou bonita (e aqui falando no feminino, posto que para o
masculino haveria outras qualidades distintivas mais importantes do que ser
bonito: ser forte, viril, sedutor, capaz de sustentar a casa etc) é sempre
referido em funcdo de algum parametro, melhor dizendo, em funcio dos
discursos que enunciam o que venha a ser a beleza, do que venha a ser
bonita ou feia. Neste sentido, Denise Sant'Anna (1995) nos lembra que a

"insisténcia em associar a feminilidade a beleza néo é nova, [e que] a idéia de
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que a beleza esta para o feminino assim como a for¢a est4 para o masculino,
atravessa os séculos e as culturas” (p.121). Além disso, a autora refere que
os modos de se compreender a beleza e as préticas a ela relacionadas néo
cessam de ser modificadas. E, entdo, nestes discursos sobre a beleza que
busco elementos para desenvolver uma analise acerca do dito daquela aluna.
E, também, em funcéo deles que emerge, em contraponto, aquele da mulher
de bom coragao, simpatica, afavel, com uma beleza interior que, na falta de
uma exterior, a supera —que é correlata, ou é o préprio discurso do "chinelo
torto”. Como exemplifica Sant'Anna (ibid.), a partir de um artigo de
Severino Uchoa publicado em 1935, esta cisdo entre a beleza e a virtude
atualiza o secular dualismo entre corpo e alma, no qual a beleza é tida como
resultado de um dom divino e a feitira como um destino a ser carregado
pelas feias, que devem, entdo, se exercitar nos dominios da virtude e da

bondade. Citando Uchoa, Sant'Anna refere a seguinte passagem:

...0 dedalzinho depressa esvasiou-se ficando milhares de mogas
desherdadas de tdo pre-ciosa dadiva; compadecido, porém,
dessas creaturas, deu-lhes entdo o Divino Mestre virtude ao
espirito e bondade ao coragdo. Na sua santa sabedoria néo
quiz vulgarizar a belleza. Dahi surgiu entre os homens a
suspeita do Inferno estar cheio de mulheres bonitas (p.126)%,

Hoje, entretanto, parece estar emergindo um discurso "mais
poderoso” para aquele que enfatiza para além da beleza exterior a interior:
ja ndo basta ser bonita, é preciso ser bonita e ter um bom coragéo, ser
simpatica, comunicativa etc. O que sobra entéo para as feias, constituidas a

partir de tais discursos, se a tltima moda é ser bonita por dentro?

A beleza vem de dentro. Confesso nao fazer idéia de onde
surgiu ou quem inventou esta frase. Mas com certeza foi
alguém inteligente. E sabido que tudo o que sentimos,

78 A citagdo ¢ longa e citei apenas uma parte da "historinha” contada por Uchoa. Resumindo, ela
poderia ser contada nos seguintes termos: Deus havia preparado nos laboratérios celestiais um
pé misterioso, cuja mais infinitesimal particula poderia dotar de beleza a mulher que a
obtivesse. Ele, entdo, enviou um anjo com um mintisculo dedal de ouro para distribuir o seu
contetido as mulheres deste mundo. Apesar de ser regrado na distribuicio do pé, este logo
acabou... (Sant'Anna, ibid.).
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comemos, bebemos ou fazemos ao nosso organismo reflete
em nossa aparéncia. (...) Quanto mais cedo comegarmos a nos
cuidar mais chances teremos de manter nossa satide, nossa
juventude. (..) Afinal, esta & uma revista para deixar vocé
mais bonita por fora e por dentro™ (destaque meu).

Embora o enunciado seja "a beleza vem de dentro”, o que, também,
poderia ser lido como "vocé faz a si mesma"...,, atribuindo & mulher uma
espécie de capacidade inata (como algo natural, pronto em cada mulher,
aguardando o despertar do discurso da revista ou mais frequientemente o
"toque” de um homem) para se fazer bela, ou em outras palavras para
seduzir o homem, é nas paginas de Cldudia, assim como de tantas outras
revistas (e outros produtos culturais) destinadas ao universo feminino que a
mulher encontrara os meios para se fazer bonita por dentro e por fora. Sao
nestes diferentes espagos educativos, na intersecio de discursos (biomédico,
psicoldgico, cosmetoldgico, nutricional, da moda etc), cada qual falado por
experts de suas areas, nas suas mais variadas especificidades, que a mulher
encontrara o corpo que ela deve (deveria ou deverd) ter. Os corpos que se
encontram em tais publica¢ées sdo aqueles das e dos modelos, que comem a
comida certa na hora certa, que fazem natagéo de 3 a 5 vezes por semana,
que andam de bicicleta (para tonificar os musculos) 3 vezes por semana, que
usam os cremes de uma certa marca, que vao em tal ou qual lugar, que
agem de determinada forma perante determinados acontecimentos da vida
(perda de namorado, perda de trabalho, o marido que tem uma amante
etc). La estdo, também, modos de tratar os cabelos (pentea-los, pinta-los
etc), diminuir a barriga (antes e depois de uma cirurgia plastica) etc.
Sempre um antes e um depois; as midias televisiva e impressa, enquanto
pedagogias culturais, sdo primorosas nos ensinamentos sobre o género, o
corpo, o vestir, a normalidade ou nio dos sentimentos, entre tantas outras
coisas. Elas mostram, com grande didatismo o que vocé é hoje (o antes) e
no que vocé pode se tornar (o depois), enfatizando, obviamente todos os

beneficios para voce, por dentro e por fora.

79 Célia Pardi, editorial da revista Cldudia Corpo, setembro de 1997.
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Parece-me que esta emergéncia do discurso, que enfatiza além da
beleza exterior a interior, se situa nas "complexificagbes” que as préticas de
se fazer bela vém sofrendo, a medida que os antigos e duradouros discursos,
"profundamente incrementados” pelo desenvolvimento cientifico-tecnolégico
(cosmetologia, cirurgia plastica etc), vao adquirindo outros sentidos,
"colando-se” a outros discursos.. promovendo aquela textura densa de
significagdes —da qual nos falou Pollock (1990)— em torno de uma
determinada representagiao de mulher bela. Enfatizo (o termo) mulher
porque ndo & s a beleza que é requerida, mas, antes, (todo) um conjunto
harménico de modos de ser mulher. Lembrando as colocagdes que fiz, a
partir de De Certeau (1994), na se¢do A dobra e a encarnagéo do capitulo
3, talvez seja possivel dizer que ndo mais se requer que elas usem
espartilhos (aparelhos) que lhes desenhem o corpo segundo um
determinado padréo de beleza, mas, antes, que ha espartilhos encarnados os
quais, hoje, moldam os corpos nos padrdes requeridos de beleza. Sobretudo,
é preciso prestar atengdo aos discursos (especialmente que ecoam... "voce
faz a si mesma’, "vocé é o que vocé come”, "a vida tem a cor que vocé pinta’,
e, finalmente, "vocé quer, vocé pode”), que falam sobre o bem estar das
mulheres, emergentes em uma época onde elas assumem, em termos de
movimento social, contestando as naturalizacbes de papéis, uma maior
visibilidade.

Sant'Anna (ibid.), a0 mapear as transformagdes que o discurso sobre
a beleza veio sofrendo nas revistas destinadas ao ptiblico feminino, refere
que "a mulher considerada feia [era] uma figura extremamente importante
para as didaticas ilustragoes publicitarias do passado™?, servindo de "contra-
exemplo, como aquilo que se [era] antes do uso do produto anunciado’. A
autora, também, enfatiza que a feia daqueles tempos &, sem duvida,
criticada... mas que "nao se sabe ainda aquilo que nos anos 60 se descobre:

desde entio, se dirda que uma mulher é feia porque, no fundo, ela néo se

80 A autora refere-se 4 publicidade anterior 2 década de 50.
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ama" (p.128). Precisamente, "a falta de beleza torna-se um caso psiquico”
(p.130).

A beleza se constitui a partir de um aparato discursivo —e também
de visibilidade— que retine diferentes discursos: o da satide, o da religido, o
da moral, o do conhecer a si mesma, o da publicidade etc, que, tramados,
assumem outras significacbes, constituem as especificidades que
caracterizam o discurso sobre a beleza. Todos vao confluindo para a
constituicio de um certo modo de ser bela (uma determinada
representagao), que vai desde a beleza como uma dadiva divina até a nogédo
de beleza que enfatiza o trabalho da mulher sobre o seu corpo, no qual "sé é
feia quem quer”, conforme enfatizam as pedagogias culturais.

Poderosos discursos... especialistas apresentando do lugar da ciéncia
as pesquisas mais recentes —as incursdes, quase sempre prosaicas e
fundadas em uma visao ideal de ciéncia e cientista (asséptica, de aventais
brancos, com vidrarias) que os anuncios publicitarios fazem aos laboratérios
nos quais os produtos estdo sendo desenvolvidos, bem como os testes
cientificos que eles apresentam néo sao por acaso— constituem o lugar por
exceléncia de onde se fala e se garante a efetividade do produto. Contudo,
quando tal discurso, ja em larga escala incorporado pelas diferentes
pedagogias culturais, converge com aquele que vai tratar da "intimidade
dos sentimentos’, sobre como a pessoa se sente —efetivamente produzindo
este lugar, constituindo subjetividades—, sua producio torna-se muito mais
efetiva, marcando, talvez, o corpo feminino (e cada vez mais, também, o
masculino) de forma muito mais sutil e poderosa do que aquele que,
simplesmente, enfatizava a beleza como um dom divino e a feitira como uma
doenga. Em outras palavras, poder-se-ia dizer que, antes, a feiura estava
dada (como natureza, destino), hoje, ela se dobrou, virou interior (estar
fora dos padroes denuncia desleixo, desamor, nao cuidado de si...) e a beleza
tornou-se um projeto (subjetivo) que se concretiza no consumo das variadas
praticas e produtos para o corpo —ao menos é isso que os diferentes

artefatos culturais que falam sobre a beleza nos ensinam.
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Nesta légica, em que circula o discurso sobre a mulher bonita, a
aluna que se acha feia, digamos assim, ndo fala por si —fala por si na
medida em que este discurso a constituiu; formou uma prega, uma dobra
sobre ela—, mas refere um dito que lhe antecede e, certamente, lhe
superara no tempo. Um dito que tem uma memdria e que nao se diz com

todas as letras, embora se diga o tempo inteiro.
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7. UM PRETO MAIS CLARINHO...

... & outroy quase brancoy
tratados como-pretoy
$6-prov mostrar aoy oulr oy quases
pretos (e sdo-quase todoy pretos)
e aoy quase brancos pobresy como-
pretos

- comoé que pretos; pobrese mulatoy
e quase brancoy quase pretoy de tdo-
pobres sdo-tratadoy ...

O "leite & branco. Branco é paz. (...)".

Ha varios outros significados atrelados a "palavra” branco, mas nesta
cadeia de significacdes somente a paz é "puxada’ da trama. E esta
representagdo que o antincio quer nos passar: branco como paz. Contudo,
ndo podemos nos esquecer que, também nesta cadeia de significacdes,
branco estd em oposigdo a preto/negro; que ele se situa, antes, no par
binario: branco/negro, onde ao branco se atribui os significados de paz, luz,
claridade, vida.., enquanto que preto/negro remete para luta, escuridao,
luto, morte®2,

Como discursos, estes trés antincios, funcionam como ‘eugenistas
pOs-modernos®. Pensei nesta designacio porque acredito que eles
cumprem, como pedagogias culturais, uma fungio educativa "explicita™
ensinar que quanto mais brancofa se for, melhor se é. Um discurso que,
como veremos a seguir, se insere em uma narrativa que atravessa este

séeculo.

81 Excerto da letra de Haiti, escrita por Caetano Veloso (1993).

82 Deus disse: "faga-se a luz". E a luz foi feita. Deus viu que a luz era boa, e separou a luz das
trevas. Deus chainou a luz DIA, e s trevas NOITE (Génesis).

8 0 adjetivo 'pés-moderno’ cumpre aqui a fungio de designar este tempo em que vivemos.
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Agora, um café a altura do seu leite. Café e leite se misturam, o
resultado & uma cor parda, variével, que pode "puxar” mais para o branco,
ou mais para o negro. O resultado é uma "mistura saborosa” que & produto
nacional (de consumo): o café com leite/a mulata. Esta representa a "nossa
cultura, a cultura brasileira, do samba, da miscigenagdo” (Giacomini, 1994,
p.218)%%. Fago aqui um jogo de palavras para referir o apagamento da
diferenca (da cor), quando se enfatiza que precisamos de paz/precisamos de
branco. Isto soa como homogeneidade, apagamento das diferencas; quanto
mais ela (a cor) puder ser apagada, misturada (em uma caldeirao de ragas®,
talvez) melhor —tentativa de estabelecer uma identidade tnica. Se ha um/a
preto/a a altura de um/a branco/a, entdo, eles podem se misturar, se
cruzar. Certamente isto nio estd posto na perspectiva eugenista 'classica’,

que prima pela segregacdo®, mas estou pretendendo argumentar que o

8 Me valho desta citagdo para enfatizar, de forma caricatural, a representagio hegemonica da
mulher negra, a forma como ela tem sido vista: produto de consumo/mulata exportagio. A
propria autora (Giacomini, op. cit.), discute estas representa¢des —no sentido de contesté-las—,
bem como as representacgGes alternativas que concorrem na constituicio da identidade negra.

85 Em seu levantamento acerca do(s) discurso(s) sobre o negro no Brasil, sobre a questéo racial,
Gilberto Silva (1997) refere, ainda, a obra Casa Grande e Senzala (1933) do socidlogo e
antropdlogo Gilberto Freyre, onde estaria afirmado que as relagdes entre as ragas no Brasil se
caracterizavam por uma 'democracia racial’, o que se contrapunha & idéia de superioridade da
raga branca sobre a negra e a indigena, defendida pelo médico higienista Nina Rodrigues (vide
nota a seguir). Gilberto Silva, a partir da interlocugdo com outrosfas autores/as, avalia que a
referida obra de Freyre representou uma ruptura com as concepgdes anteriores, mas que, por
outro lado, o Brasil ficou reconhecido como o pais da democracia racial —"teoria que militantes
e intelectuais do Movimento Negro Brasileiro tentam, ainda, hoje, desmistificar, tendo em vista
o enorme sucesso do livro (...)" (ibid., p.33). J4, nas décadas de 50-60, as anélises, marcadas pela
interpretacio socioldgica de Florestan Fernandes, fundadas em dados dos censos demogrificos
sobre raga e forca de trabalho, apontavam para as desigualdades sociais entre brancos e
negros; tais andlises vieram, de certa forma, contribuir para a desmistificacgio da 'democracia
racial'. Atualmente, Silva (ibid.) aponta os estudos de socidlogos como Carlos Hasenbalg e
Nelson do Valle e Silva que, segundo ele, "a partir das andlises dos dados estatisticos, vém
possibilitando que outras édreas do conhecimento levantem questionamentos e busquem
compreender a realidade vivenciada pela populagio negra em outros espagos como no caso da
educagio” (p.35).

86 Gilberto Silva (ibid.), ao retomar os discursos sobre o negro ao longo deste século no Brasil,
refere as posigdes do médico baiano Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) que, a partir da
teoria darwiniana, defendia a segregacdo racial, com base em uma hierarquia de valores, em
que o branco estava em primeiro lugar e os indios e negros representavam ragas inferiores. Nas
palavras de Rodrigues (apud Silva, 1997, p.30), "a ra¢a negra no Brasil (...) ha de constituir
sempre um dos fatores da nossa inferioridade como povo (..)". Na mesma dire¢io deste
discurso, Haraway (1997) refere que nas primeiras décadas deste século, a mistura de ragas era
considerada uma doenga venérea no corpo social, cuja prole resultaria em lésbicas,
homossexuais, alcodlatras, criminosos, prostitutas (p.235).
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branqueamento, a "miscigenagdo™’, seja através da mistura das ragas ou de
recursos médicos e estéticos, é uma pratica inserida neste discurso.

Estes "novos eugenistas” (pés-modernos), cuja figura mais conspicua
em termos de incorporamento de tal discurso ¢, sem divida, o mutante
Michael Jackson®®, re-apresentam —porque ele nunca deixou de circular— o
discurso da supremacia branca. Ele agora da-se, contudo, por outros
aparatos, ndo sdo mais s6 os médicos, os educadores® e a literatura que se
ocupam do tema da mistura de ragas; hoje ele esta em toda parte: quando
se bebe leite, quando se toma café. Uma das coisas que tal discurso parece
dizer é: quanto mais branco/a vocé for melhor aceito/a vocé sera —mas por
quem? Em que situages? De que lugar? Em minha leitura o que esta em
jogo sdo as estratégias de branqueamento que, no corpo, ndo se dio
somente no clarear da pele, no alisar dos cabelos®, mas especialmente nos

modos de se ver em relagdo aos/as brancos/as e de ocupar as posicoes de

87 Esta é outra tendéncia de pensamento sobre a raga no Brasil, referida por Gilberto Silva (op.
cit.). Esta apontava a "miscigenagdo” como um fator de branqueamento do povo brasileiro,
"compreendendo que, para um pafs ser moderno, necessariamente deveria ser branco” (ibid,,
p.31). Presente em tal linha de pensamento estava a nogéo de eugenia que, entre outras coisas,
pressupunha a supremacia dos genes brancos sobre os demais no processo de miscigenagio.
Segundo Silva, tais "teorias” postulavam que o processo de miscigenagio "realizado através do
‘cruzamento’ entre negros, mesticos, indios e brancos resultaria numa 'nova raga arian-', em
outras palavras, levaria o Brasil a um embranquecimento da populagio” (ibid., p.32). Além
disso, tal embranquecimento, imposto pela maioria branca, pressupde que "quanto mais claro o
individuo, maior sua beleza e melhor o seu cariter e sua capacidade intelectual” (Carneiro,
1995, apud Silva, 1997, p.32).

8 Discutindo o modelamento/transformacio ("morphing™) da identidade, Ron Alcalay (1997),
refere que vé em Michael Jackson um homem relutante em ser completamente alguma coisa,
exceto em desafiar as categorias: "branco e negro, adulto e crianga, artista e empresario,
inocente e sexualizado”. Alcalay refere que ele afirma identidades e, apesar disso, permanece
escapando, "se tentamos fixa-lo, ele se transforma” (p.3).

89 E aqui néo flexiono o género porque sdo, eminentemente, homens que falam.

% Tal como na ficgdo de Monteiro Lobato, O presidente negro (1926), passada no ano de
2228, quando os norte-americanos elegeram o primeiro presidente negro, fruto das medidas
eugenistas que haviam sido implementadas em anos anteriores e que propiciaram ao pafs a
erradicacio dos preguigosos, doentes e vadios (Bizzo, 1995, p.48). Bizzo (op. cit.), sintetiza as
idéias contidas em tal obra da seguinte forma: "o enredo narra que os negros, mais prolificos,
acabam por suplantar, em ntimero os brancos, elegendo um presidente negro. Mais espertos e
inteligentes, os brancos reverterdo o quadro mediante uma série de medidas destinadas a
branquear o negro e 'desencarapinhar-lhe’ o cabelo. O governo oferece aos negros a
possibilidade de alisar o cabelo em postos puiblicos pela aplicagio de 'raios 6mega’, uma
invengdo recente. Formam-se filas imensas e todos os negros acorrem desesperadamente aos
postos de 'despixainizacio’, sem saber de seus efeitos esterilizantes sobre os homens. Nove
meses depois, o pais viu as cifras de natalidade dos negros despencarem vertiginosamente. O
presidente negro recém-eleito aparece morto e, lentamente, a prosperidade volta a reinar na
América do Norte. O futuro dos negros estava selado para sempre’ (p.48, grifo do autor).
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sujeito construidas por tais discursos. Vejamos, através da reprodugio desta
situacgdo registrada no didrio de campo, o que venho entendendo por este
- incorporamento.

Em uma das atividades desenvolvidas em sala de aula, na qual
deveriam fazer a substituicdo de partes de seus corpos que menos
gostassem por outras escolhidas a partir de fotografias contidas em revistas,
o unico aluno negro da aula®! falou, na apresentacio de seu trabalho que ele
era peludo e magro, tal como a foto do nadador, de cor branca, que ele
havia colado em seu cartaz®’. Logo apds a sua apresentagdo, conhecendo
suas constantes brincadeiras/piadas em relagdo aos sujeitos de cor negra,
perguntei-lhe se gostaria de mudar de cor. Ele disse que nio, que colara
aquela figura porque nio encontrara fotografias de pessoas negras nas
paginas das revistas. Ele argumentou sobre sua resposta dizendo que as
revistas eram racistas e que apenas ha pouco tempo atras havia saido "uma
revista pra negrao’, referindo-se a revista Raca Brasil. Dando seqiiéncia a
conversa, ele disse que nao existem bonecas negras e que, mesmo, sua filha
tem uma Barbie loira. As fabricas, diz ele, ao fazerem bonecos/as negros/as,
fazem-nos(as muito pretos/as e, por isso, as criangas se assustam e nao
os/as querem; "eles tinham que fazer uns bonecos mais clarinhos" (Diario
de Campo, 12/11/96, p.93, énfase minha)*,

Ao referir que "eles tinham que fazer uns bonecos mais clarinhos’, ele

se dobra ao discurso do branqueamento e atualiza/recontextualiza a

%1 J& que o outro, segundo a classificacio do IBGE —embora reflita, como diz Aratijo (1987),
"um conhecimento dentifico cristalizado (a velha relagiio entre ragas e continentes geograficos)
e a ideologia da classe social com base na raga” (p.15)— entraria na categoria de pardo. E
embora estas classifica¢des sejam problemiticas, adoto-a nesta situagio por acreditar que os
discursos falam diferentemente, isto ¢, constréem diferentes posicées de sujeitos para os
individuos, constituindo, portanto, diferentes identidades. Cabe, além disso, dizer que este
aluno se autodenominava de moreno e chamava o outro de cor-de-cuia.

%2 £ interessante observar que o nadador em questdo, embora fosse magro, ndo tinha o corpo
peludo.

°3 Importante referir que, neste capitulo, valho-me das falas de um unico aluno. E a partir de
suas falas que procuro "recuperar” os ditos acerca da raca. Embora nido sé ele enunciasse
questdes relativas a raga, quando elas aparecem estdo sempre ligadas a ele, seja através das
brincadeiras ou piadas que os/as demais fazem. Além disso, cabe dizer que omiti os nomes para
néo revelar as pessoas envolvidas na pesquisa, mas sobretudo por uma estratégia da propria
escrita/analise que visa "ouvir” as falas ndo como pradugoes de um individuo, mas antes como
reatualizagoes do discurso.
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supremacia branca e, como tal discurso "supde’, nao cabe discutir (ou
pensar) porque "eles” nao fazem bonecos negros. Porém em sua fala também
estad presente, de alguma forma, a pergunta acerca da representacdo de
"sua" identidade como negro —sua filha tem uma Barbie loiral

Como ja mencionei anteriormente, o branco, no sistema
representacional, é dado como natural, sendo preciso, portanto, mostrar o
processo de produgio dos significados que constréem esse natural a partir
de "interessadas” relagdes de poder. Estas "pretendem” situar os sujeitos em
determinadas posicoes, garantindo, neste processo, a "posi¢do de prestigio”
(naturalizada) ocupada por outros —é quase desnecessério dizer: posigoes
construidas historicamente. Este trabalho de naturalizacio é dado, como
vimos a partir de Pollock (1990) pelo carater de realidade que as
representacoes adquirem ao se "densificarem” em torno de alguns pontos
fixos. Essa "densificagdo”, pode-se dizer, da-se pela repeticdo de determinadas
representagbes da branquidade... e elas sao tantas, e de tantos diferentes
produtos culturais que acabamos por acreditar que elas sempre estiveram
presentes, que néo houve uma histéria de suas constitui¢oes, mas que elas ja
"nasceram” assim —refiroome a esta ‘repeticio” de determinadas
representagdes como "representagdes hegemonicas”.

No caso dos/as bonecosfas, as representagdes hegemdnicas sdo
evidentes. Bonecas das loiras Xuxa, Angélica, Eliana, Carla Perez —a loira
do Tchan—, além da referida, internacional, Barbie®* estao entre os varios
produtos culturais cotidianos que apresentam (e ensinam) como "legitima,
superior, melhor” a branquidade... e as bonecas sdo somente a ponta de um
processo de representagdo que se iniciou na midia televisiva e que alcanga,
com suas construgdes de sonhos, de papéis, de lugares na sociedade, de

modos de vestir, de estilos de vida etc, um enorme ptiblico atento a

% A boneca Barbie tem sido objeto de estudos por parte de diferentes autoresfas, entre eles
destaco os de Willis (1997), hooks (1997) e Steinberg (1997). Willis (op. cit.), por exemplo, fala
que a "Barbie tem valentemente resistido ha décadas, com seu narizinho arrebitado, sorriso
congelado, seios pontudos, corpo rigido e pernas finas e longas como lapis” (p.39). hooks (op.
cit.) acentua a pele alva, as roupas feitas exclusivamente para a Barbie —que podiam custar tdo
caro como as roupas para as criangas—, mas sobretudo que Barbie nunca fazia o trabalho
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consumir de uma forma, ou de outra (com tradugdes, mimetizagdes,
criagdes) tais representacbes. No que se refere as bonecas, pode-se dizer,
grosso modo, que elas imprimem nos corpos o que é considerado bonito:
magreza®® (fig. 2), olhos claros, cabelos loiros e longos, pele branca —com
algumas sutis variagdes: pele bronzeada do sol, um bumbum maior no caso
de Carla Perez.

Embora haja uma série de movimentos de valorizagdo, ou de
"resgate” da cultura/identidade negra no Brasil, em suas mais diferentes
instancias, os negros e as negras continuam sendo falados/as e tratados/as a
partir daquelas representagdes que os constituem em oposicao ao branco.
Melhor dizendo, a branquidade ainda é definida como parametro, como o
naturalmente natural®, em relagdo ao qual todas as caracteristicas raciais
sao valorizadas, precisamente por este jogo de oposicdes: pele alva; cabelos

lisos (de preferéncia louros); tragos suaves —os estudos de antropometria e

domeéstico, néo tinha pratos para lavar, criangas para cuidar... e que além disso mostrava, uma
representacio de mulher, que sé poderia viver sozinha, que nasceu para ser sozinha.

% Uma das criticas mais acentuadas a Barbie é quanto a representagio de corpo que ela
apresenta. Embora seja recorrente ouvir tal critica, ndo encontrei em nenhum dos textos aos
quais tive acesso esta discussio materializada. Em funcio disto, reproduzo aqui a figura e a
legenda apresentadas na revista Capricho de 21 de dezembro de 1997. A legenda diz o
seguinte: "fizemos uma projecio para saber quais seriam as medidas da Barbie se ela tivesse
1,75 m, a mesma altura da modelo Idylla. A Idylla pesa 53 quilos, € bem mais magra que a
maioria das meninas que a gente encontra por ai. Mas a Mattel, empresa que fabrica a boneca,
também resolveu mudar. A versdo 1998 da Barbie vem com as medidas mais parecidas com as
de uma menina que poderia existir” (p.73).

9 Certamente tal naturalizagio resultou de um longo trabalho (discursivo) que envolveu
diferentes praticas e o estabelecimento de diferentes disciplinas (campos de saber). Sander
Gilman (1992) refere que a rotulacio da mulher negra como mais primitiva e mais 'intensa’
sexualmente poderia ter sido rejeitada como nio-cientifica pelos empiristas radicais europeus
do final do século XVIII e inicio do XIX. Mas, nesta época, era necessario um paradigma que
estabelecesse padrdes cientificos através dos quais se poderia, tecnicamente, colocar em
posigdes antitéticas a beleza e a sexualidade de negras e brancas. Estes padrdes acabaram por
estabelecer o que era normal e o que era patoldgico como beleza e sexualidade; e a biologia
desta época teve um papel fundamental nesta diferenciagdo. Em um extremo ficou a mulher
européia, em outro a mulher africana (especialmente a que serviu de modelo —as mulheres
hottentot que tinham nédegas extremamente protuberantes [steatopygia] e labios vaginais
hipertrofiados devido a manipulagio com vistas a ficarem mais belas). Gilman (op. cit.) relata,
ainda, a histéria de uma destas mulheres (hottentot) —Sarah Bartmann— que era apresentada
em uma espécie de freak show, onde se pagava para ver sua bunda e genitalia. Apés sua morte
Sarah foi dissecada por Georges Cuvier, um importante anatomista o século dezenove. Nas
palavras de Gilman (ibid.): "a figura de Sarah foi reduzida as suas partes sexuais” (p.177).
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fisiognomia®” sdo préticas desta narrativa. Como refere King (1996), a
partir de outros autores, "a 'negritude’ continua a funcionar como o Outro
conceitual, ou o alter ego, relativamente a categoria da 'branquitude™
(p.81). Além disso, repousa sobre as mulheres negras e homens negros uma
certa representacdo —gestada em narrativas de longa data a partir do olhar
branco/imperial/etnogréfico—, sobre os dotes sexuais (tamanho do pénis), a
virilidade (performance sexual), a selvagem/quase animal relagdo sexual com
eles/as, sendo comum referir as mulheres negras como quentes, como um
wulcdo sexuaP®. Gilman (1992), ao analisar a iconografia da sexualidade
feminina na arte, na medicina e na literatura do final do século dezenove,
refere que, por volta do século dezoito, a sexualidade de homens e mulheres

negros(as tornou-se um icone para a sexualidade desviante em geral. Neste

sentido é elucidativa deste tipo de pensamento a passagem a seguir:

Buffon comentou sobre a lascividade, o apetite sexual (como
de macacos) dos/as negros/as, introduzindo um lugar comum
nas primeiras literaturas de viagem em um contexto
'cientifico’. Ele explicou que este apetite sexual quase-animal
foi tdo longe quanto induzir as mulheres negras a copularem
com macacos (Gilman, 1992, p. 176).

Estas "qualidades” (dotes sexuais, virilidade, sexo-selvagem) —
representagdes— deslocam as atividades, as conquistas, enfim, a vida das
pessoas negras que atingem uma determinada posigdo —tida como uma
possivel ameaca & hegemonia branca— para caracteristicas mais ligadas a
natureza/a animalidade. Hall (1997b, p.230), refere, como exemplo, o caso
do corredor inglés Linford Christie, que ganhou medalha de ouro nos 100

m, na olimpiada de Barcelona e que teve, ao invés de sua vitéria, seus

7 Em seu trabalho, El rostro y el alma, Patrizia Magli (1991) refere que fisiognomia vem de
phusis (natureza) e gnomom (conhecer) e significa reconhecimento, interpretagio da natureza;
denota também "regra da natureza”. "Como ciéncia, ou melhor, como pseudociéncia, a
fisiognomia se fundamenta sobre uma presumida solidariedade entre alma e corpo, entre
dimenséo interior e exterior” (p.88). Cabe, ainda, dizer que, como ciéncia, a fisiognomia teve em
suas origens uma relacido muito estreita com a medicina.

% Gilman (op. cit) apresenta diferentes estudos sobre prostituicio realizados ao longo do
século passado e inicio deste século e argumenta que "a percepgio da prostituta no final do
século dezenove (...) amalgama-se com a percepgio da [raga)] negra” (p.187).
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genitais (salientes sob o calgdo de lycra) enfocados como atrativo da
matéria publicada pelo jornal The Sun. Segundo Fanon (apud Hall op. cit), a
obsessdo das pessoas brancas pela sexualidade negra é uma fantasia comum,
o 'Negro' deixa de existir (¢ eclipsado) para ser apenas pénis (p.230). Nestes
casos é interessante lembrar Foucault (1995a), quando ele diz que "um
enunciado tem sempre margens povoadas por outros enunciados” (p.112).
Por outro lado, este mesmo homem negro hipersexualizado, objeto
de fantasia de mulheres e de homens (brancos/as) —porque, como refere
Ann Kaplan (1997), "a fantasia do homem branco é que todos os negros
desejam a mulher branca, loira" (p.71)— pode ser visto como um homem
incompleto. Isto se da, porque, através de tal deslocamento (dos anos de
treinamento, preparo fisico, patrocinadores etc, para pénis saliente sob os
cal¢cdes), o homem negro é privado de suas capacidades de trabalho, de
preparo, de gerir sua vida. Guardando as devidas diferencas de tempo e de
contexto sociocultural, pode-se dizer que a "estratégia” é a de infantilizacdo
do homem negro, tal como ocorria durante a escravidao, quando o homem
branco exercia sua autoridade sobre aquele, privando-o de sua
responsabilidade familiar e paternal (Hall, 1997b, p.262). Tal deslocamento
pode parecer paradoxal, quando se enfatiza precisamente seus genitais, mas
a infantilizagdo pode ser entendida como um meio de castrar o homem
negro 'simbolicamente’, isto é, priva-lo de sua 'masculinidade’ (ibid.). Neste
sentido, o homem branco mantém sua supremacia sobre o menino (homem

negro).

Os homens (negros) preferem as loiras?

"...Ele nao é feio porque tem uma loira". Embora esta frase néo se
refira a um homem negro, mas, antes, a um dos colegas de trabalho de
alguns/algumas alunos/as do supletivo, que é tido como 'horrivel de feio,

ela foi pronunciada/enunciada por um negro.
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Uso tal 'dito’ para referir que hj, "circulando’, um certo discurso
referindo que "os homens negros procuram as loiras, o maximo de brancura,
para exibi-las como troféu™®. E este é um discurso de longa histéria, so
narrativas seculares, de que a ciéncia nao se furtou de participar. Gilman
(1992) cita, por exemplo, a obra de Havelock Ellis, Studies in the
psychology of sex (1905), na qual o autor apresentou uma escala absoluta
de beleza, totalmente objetiva, que se estendia dos europeus aos negros. Tal
escala explicava porque "os homens das ragas inferiores, segundo Ellis,
admira[valm as mulheres européias mais do que as suas, e as mulheres das
ragas inferiores tenta[valm branquear-se com pé facial” (Gilman, 1992,
p.181) para ficarem parecidas com aquelas.

Tal preferéncia, dos negros pelas loiras, pode ser lida, em nosso
tempo, como uma estratégia de branqueamento, que tem a ver com
questdes de status cultural'®, de ascensdo econdémica. Na opinido do
socidlogo Aurélio do Nascimento, "quando o negro ascende economicamente
passa a pertencer ao mundo dos brancos, o qual historicamente nio foi
feito para ele; (...) clareando a descendéncia, o negro clareia a prépria vida,
passando a ser menos cercado pelos outros"®. Por outro lado, por parte
das mulheres negras, parece haver uma certa "reclamagio” quanto a tal
preferéncia. Elas "alegam que os negros s6 olham para as loiras e que as
negras estdo sempre em ultimo lugar na escala de preferéncia masculina,
ficando atrés das brancas e mestigas" . E embora nao seja minha intencao
discutir a existéncia ou nao de dita preferéncia, trago-a a tona porque ela se
configura, como apontei acima, como uma outra estratégia de

branqueamento.

99 A frase é da jornalista Jaqueline Carvalho, branca, casada com um negro (em depoimento na
matéria intitulada ‘Quem tem razdo?', Revista Raga Brasil, agosto de 1997, p.35).

100 A pesquisa Datafolha, Racismo Cordial, publicada em 25 de junho de 1995, revela que a
escolaridade acentua diferencas nas relagdes pessoais. Dos/as entrevistados/as, "35% dos negros
que estudaram até o primeiro grau nunca namoraram ou casaram com alguém de cor
diferente, contra 22% dos negros com segundo grau e 8% dos que frequentaram a
universidade” (p.11). Tais dados —seria quase desnecessirio referir— apontam para uma
tendéncia e nao para uma regra.

101 Em depoimento a revista Raga Brasil, agosto de 1997, p.33.

102 Revista Raga Brasil, agosto de 1997, p.33.
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Contudo, apesar desta preferéncia, em uma das aulas em que se
discutia a questdo da virgindade, onde alguns dos alunos referiam que era
possivel saber quando uma mulher nao era mais virgem —quando ela passa
a transar sofre modificacGes no corpo, que 0s seios e 0 bumbum crescem,
as coxas engrossam e que tais modificagbes sdo devidas, segundo um dos

alunos, por causa do leite (referindo-se ao esperma)—, ...

surge uma conversa muito interessante: as loiras sdo
"aguadas’, diz um dos alunos'®. Ndo sabemos o que ele quer
dizer exatamente com isso. A professora lhe diz que isto varia
de mulher para mulher. Um segundo aluno diz que isto ja é
um mito. Porém o primeiro diz que ele tem fontes, que ele
préprio ja fez e sabe. Um terceiro aluno, em continuidade, diz
que as loiras sentem menos prazer que as morenas'®, que elas
ficam menos excitadas. O primeiro diz que é pela "aguaceira”.
Uma das alunas diz que um rapaz casou com uma loira gelada
e que ndo agiientou ficar casado por um ano. Aquele primeiro
aluno complementa sua fala dizendo que as “catarinas”
também sao assim. Mas o terceiro que havia falado diz que as
catarinas sdo iguais as daqui. O primeiro rebate e diz que elas
gostam mais. Ele diz, ainda, que é por isso que tem tanto
“negrdo andando com loira.

Aquele segundo aluno pondera estas colocagdes e apresenta
uma outra visdo, diz ele: "vai ver o cara quer ter a relagio e
ndo da nenhum estimulo a mulher, eu li em um livro que o
ritmo da mulher é mais lento e que ela precisa de mais
estimulo”.

O terceiro rebate a colocagio e diz que isto é em fungio das
loiras. O primeiro, na mesma diregdo, diz que é verdade. A

103 Quem diz é o mesmo aluno que referiu que o seu colega nio era feio porque tinha uma
loira, que, por sua vez é o mesmo que disse que sua filha tinha uma Barbie loira. £ também ele
que dird, logo a seguir, que "...& por isso que tem tanto negrao andando com loira".

104 O termo morena é indefinido, pode representar tanto uma mulher de pele branca com
cabelos pretos, quanto uma mulher negra. Na verdade ele é um termo que estd na "fala do
povo", ele ndo existe na classificacdo do IBGE. O termo adotado, segundo esta classificagio, para
designar as pessoas de cor entre o branco e o negro é pardo/a, mas esta designagio néo é
aceita —as pessoas nio se identificam com ela— e as pessoas preferem se autodenominar (ou
serem chamadas) de morenas, em todas as suas variagoes. O termo pardo carrega, inclusive
uma conotagio negativa: de cor entre branco e preto; branco sujo, duvidoso - vide dicionario
Aurélio. A demdgrafa Valéria Leite, quando entrevistada pela Folha de Sdo Paulo (Datafolha -
Racismo Cordial, 25 de junho de 1995), revelou que a "Pesquisa Nacional por Amostragem de
Domicilios (PNAD), feita em 1976, detectou 135 cores diferentes da populagio brasileira™
Dentre as variagbes para o termo moreno/a, reproduzidas na matéria publicada pela Folha...,
cabe destacar: morena bem chegada, ... bronzeada, ... - canelada, ... - castanha, ... - clarg, ... - cor-
de-canelg, ... jambo, ... escura, ... fechada, ... - parca, ...- roxa, ... ruiva, ... trigueira, morenada,
jambo, moreninha, morenéo (p.5).
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professora refere nunca ter ouvido isto, assim com também
um quarto aluno e eu.

O terceiro aluno diz que a prova de que isto é verdadelro esta
em que ninguém nunca falou isso das morenas e, portanto,
isto existe. Que ninguém diz que pegou uma morena gelada.
Outros dois alunos referem que nunca ouviram falar em tal
coisa. Ja outros quatro [entre os quais aquele que vem sendo
denominado de segundo aluno] referiram conhecer o fato,
mas que hao sabem a razéo disto.

Um destes tiltimos quatro alunos diz que isto vem de muitos
anos, que é de pessoas antigas. Aquele terceiro aluno diz ter
andado por varios estados e que isto nao é sé aqui, que isto é
muito comentado (Didrio de Campo, 31/03/97, p.142).

A frase, "..& por isso que tem tanto negrdo andando com loira’,
referida por este mesmo aluno que afirma que as loiras sdo aguadas,
remete-nos para uma outra discussdo, mas ainda situada nesta mesma
narrativa que vem enfatizando a supremacia branca. Esta diz respeito a
classificagdo das mulheres em quentes ou frias. Da mesma forma que os
homens negros sao considerados hipersexualizados, também as mulheres
negras —em uma versdao 'mais brasileira™ a mulata'®— o sdo (vulcio
sexual/sexo selvagem/quentes). Em oposi¢do, as loiras sdo tidas como
frias/geladas'.

O discurso pode, talvez, ser assim lido: a "uniao” da mulher loira com
o homem negro parece se situar em uma questéo compénsatéria, pois, j&
que nao sdo quentes, mas aguadas/frias/geladas, as loiras, "objeto do desejo”
dos homens negros, viris, mas incompletos, ao se unirem se complementam.

Ele branqueia-se, ela torna-se menos aguada. Como uma representagdo —os

105 Em mateéria intitulada Nuances do Racismo, a revista Marie Claire de maio de 1997, tratou
das questdes que dizem respeito as mulatas brasileiras; e, quanto ao uso deste termo, a matéria
refere: "o cineasta Luis Carlos Barreto chegou a propor, durante uma reunido do Conselho de
Cultura, érgio do Conselho de Cultura, em 1993, um projeto para varrer a palavra do
dicionario. Ele explica: 'Mulata vem de mula. E o cruzamento de jumento com égua, foi criado
pelo portugués que tinha relagdes sexuais com as negras'. Barreto defendia a substituicio do
termo por 'mestica’ " (p.60).

106 A pesquisa Datafolha (Racismo Cordial, publicada em 25 de junho de 1995, p.7) revela que,
para a pergunta "pelo que vocé sabe ou imagina, quem é melhor de cama, as brancas, as
mulatas ou as negras?" a maioria dos entrevistados, 32% do total, considerou que a mulata ¢é
a "melhor de cama”, que ela ¢ a tal. Embora estes dados nao refiram, de modo algum, uma
"verdade”, ou o que "realmente acontece”, apresento-os a fim de "dar consisténcia” ao discurso
que elege e apresenta a mulata como produto nacional.

153



homens negros preferem as loiras—, isto compde materialidades que déo

suporte ao discurso que lhe constitui.

Dobrando-se a branquidade

Talvez a questéo politica mais importante, mas nao téo evidente nas
narrativas, da representacido de negros, mulheres, gays, deficientes fisicos
etc, nos discursos hegemoénicos que tomam a cor branca (ou auséncia de
cor), o masculino, a heterossexualidade etc, como parametros de
normalidade, como dados naturalmente, seja a "feitura" de dobras (do
discurso) sobre tais grupos, constituindo suas identidades a partir de tais
visdes "naturais’. Mary Louise Pratt (1992) utiliza o conceito de
autoetnografia para caracterizar o modo como os povos colonizados
passaram a representar a si proprios incorporando os valores dos
colonizadores, mais especificamente, representando a eles préprios como os
colonizadores os representavam e, neste sentido, incorporando, também,
uma posigdo subalterna em relagdo a eles, posto que "se os textos
etnograficos sdo os meios pelos quais os europeus representam para si os
seus outros (geralmente subjugados), os textos autoetnograficos sao
aqueles que os outros constréem em resposta, ou em didlogo com aquelas
representagdes metropolitanas” (1992, p.7). Tanto na etnografia, quanto na
autoetnografia —que se insere naquela narrativa— é caracteristico o regime
de oposigbes que define o outro em relagio ao colonizador como o natural:
branco (auséncia de cor)/de cor; civilizadofselvagem; adulto/menino;

racional/instintivo; mente/corpo'®’; vestido/nu etc.

197 Haraway (1989, p.52) discute como a nogéo de organicismo na biologia, que pressupde uma
divisdo hierdrquica de trabalho (de desenvolvimento de funcdes entre células, 6rgaos, sistemas
etc) é tomada, também, para explicar e justificar a hierarquizagio na sociedade. Um exemplo
caracteristico desta utilizagéo ¢, justamente, a dicotomia mente/corpo. A primeira cabe as
fungdes "mais elevadas” (de comando, organizagao), ao segundo, "menos elevado™ (mais carnal
e, portanto, mais préximo ao pecado —o ciscurso religioso que se cruza), cabe o desempenho
daquelas fungoes. No conjunto eles funcionam como um todo, mas ha uma divisao de valores e
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Para bell hooks (1992), séo os sistemas de dominagéo (imperialismo,
colonialismo, racismo) que compelem, ativamente, os grupos negros a
internalizarem percepgdes negativas da negritude, a se auto-odiarem.
Segundo ela, tais percepgoes os fazem sucumbir; pois "negros que imitam
brancos (adotando seus valores, fala, modos de ser etc) continuam a olhar a
branquidade com desconfianga, medo, e mesmo &dio" (idid., p.338).
Petronilha Silva (1993), em relagdo a esta "imposi¢ao” da cultura da
branquidade, diz:

as pessoas e os grupos perdem a orientagéo: o seu modo de
ser préprio passa a ser valido somente entre eles. Para serem
reconhecidas, pela sociedade, é preciso negar sua maneira de
ser e adotar, ou, pelo menos, arremedar, a dos que detém o
poder de mandar e de estabelecer o que é bom, correto,
humano (p.28). '

Recorro a este conceito de autoetnografia e a esta "mimetizacao” ou
"arremedo” da branquidade, para discutir os modos pelos quais os discursos
sobre um ideal de corpo branco, loiro e magro'® —em um pais como o
Brasil, onde a miscegenagdo é intensa, mas onde também o racismo
permanece forte— se impoem como naturais, como atingiveis por qualquer
um/a, como se fosse um ato de consumo acessivel aos/as que dispdem de
recursos —basta consumir tal ou qual produto que lhe deixa com os
cabelos mais lisos, com a pele mais clara e sedosa; "produza-se’, porque o
consumo € sinénimo de gratificagdo (Willis, 1997, p.135 e seg.).

E evidente, nas diferentes pedagogias culturais (cinema, revistas,
comerciais e telenovelas), a auséncia de negros ocupando diferentes posicoes
na vida cotidiana. Nas telenovelas, os negros e as negras ocupam,

usualmente, o lugar de empregados/as, ou sdo colocados/as em situagoes

fungdes... Tal nogdo é transposta para a sociedade a fim de justificar a "naturalidade” das
diferencas sodiais.

108 Em depoimento a revista Marie Claire, de maio de 1997, a dirigente do Movimento Crioula,
Lucia de Castro, em relagio a um dos segmentos do movimento —Eu sou neguinha—, que da
apoio as adolescentes vistas como marginais, diz: "essas meninas tém uma imagem de sucesso:
Xuxa. Elas ndo gostam do corpo, detestam o cabelo. Fizemos um teste para saber o que
achavam bonito nelas. A resposta: s6 o que néo identifica a cor, os olhos, as unhas, a palma das
maos” (p.66).
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que visam discutir, exatamente, a questdo do preconceito racial em
narrativas que em nada "“fogem” as formagdes discursivas que constituem a
branquidade como o natural'®.

hooks (ibid.) ao aludir que as pessoas brancas se tém como invisiveis
ao olhar negro e referir que muitas delas ficam chocadas ao darem-se conta
que as pessoas negras pensam criticamente sobre a branquidade lembra
que, embora o apartheid racial tenha legalmente terminado, a supremacia

branca ainda permanece. Segundo ela, isto se da porque:

a maioria das pessoas brancas nio tem que 'ver' pessoas
negras (constantemente aparecendo em outdoors, televisoes,
cinema, em revistas etc) e elas nao precisam estar sempre de
guarda, observando as pessoas negras, para estarem 'seguras’,
elas podem viver como se as pessoas negras fossem invisiveis e
podem imaginar que elas também séo invisiveis para as negras
(p.340)

Susan Willis (1997), ao analisar o lugar da cultura afro-americana na
cultura do consumo, a partir de um referencial marxista "situado” nos
Estudos Culturais, cita a prépria hooks para distinguir o racismo daquilo
que se entende por supremacia branca: "o termo mais titil para denotar a
exploragio de pessoas de cor nesta sociedade’. Segundo Willis, "..a
supremacia branca é a tnica forma de tentar entender a exploragdo dos
negros como consumidores’. Supremacia esta que sugere igualdade de ragas,
pelo menos ao nivel do consumo, pois uma vez que os modelos séo brancos,
"..as versoes negras dos modelos culturais brancos sdo necessariamente

secundarias e nao tém integridade cultural'’®, A réplica negra'!! assegura, e

109 Gilberto Silva (1997, p.23) cita o excerto de uma entrevista da repérter global, Gléria Maria,
na qual , em relagio ao espago ocupado pelo negro na TV, afirma: "néo concordo que o espago
(na TV) tenha aumentado. Pelo contrario, tem até diminuido. (...) N4o vejo nenhuma diferenca.
O negro continua sendo preterido. O que hé é um quebra-galho de vez em quando para a coisa
néo ficar muito acintosa. O fato de haver uma familia negra numa novela, como na 'Préxima
Vitima', s6 mostrou a forca do preconceito. (...) 'Oh, finalmente uma familia de negros na TV'. E
porque realmente se tratava de um ET. Se fosse algo normal ninguém se espantaria™

110 "Negros nao fazem propagandas em revistas de branco. Todo mundo usa pasta de dente,
mas s6 as loiras anunciam. A negra s6 consegue chegar 1 na posi¢io de mulata, seminua. E
uma exploragio —mas é um mercado” (Depoimento de Ltcia de Castro a revista Marie Claire,
de maio de 1997, p.66-68).

'L E aqui ela fala especialmente acerca das bonecas negras.
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néo subverte, a dominagao" (p.141), que, segundo Willis, esta "estreitamente
ligada a midia, e esta a gratificagdo gerada pela mercadoria”. Neste sentido
ela pergunta: "podemos conceber a cultura de massa como cultura negra?
Ou a cultura de massa é, por sua propria defini¢do, branca, aberta a uns
poucos negros? Podemos sequer pensar em admitir a midia como forma
capaz de expressar a identidade afro-americana?” Na auséncia de uma sélida
cultura negra, argumenta ela a partir de Toni Morrison, os negros acabam
fazendo 'ajustes’ com ‘a cultura branca de massa (p.132) —como tornar-se
menos preto/a, mais clarinho/a, como diria aquele aluno, a fim de néo
assustar as criangas.

Willis (op. cit.) ainda discute o consumo ligado &4 moda, especialmente
ao consumo de grifes —"..a maneira pessoal de indicar uma identidade
especifica’— (p.133) e refere que "até recentemente nédo havia diivida de
que, como a moda era apresentada por modelos brancas, comprar uma
etiqueta de grife significava comprar uma identidade branca” (p.134). Ela
ressalta que a entrada de modelos negras nas principais revistas de moda
americanas pode ter representado um abrandamento na hegemonia cultural
branca, mas que "ele nunca foi totalmente conseguido porque a alta moda
circunscreve a identidade étnica e racial ao caracterizar as pessoas de cor
diferente como exéticas” (p.134). Na mesma diregio, ela lembra que, hoje,
0s negros estao presentes em todos as formas de publicidade, mas
aculturados numa equagdo branca; que os antincios de revistas negras
espelham exatamente o mesmo formato, a mesma disposicao de modelos, as
mesmas legendas etc, —enfim, a mesma narrativa— caracteristicas das
revistas brancas (p.134).

Tal analise também é verdadeira para as revistas brasileiras, dentre
elas a, ja referida, Raca Brasil —embora ela represente uma "conquista’, em
termos de representacao, para a discussdo de questdes relativas a "opcéo
politica” pela negritude, insere-se nos mesmos modelos de matérias e
antincios apresentados nhas revistas que se destinam (re-apresentam) as
pessoas brancas. A titulo de exemplo, cabe destacar o antincio "da familia” de

produtos AmericanHair, da Embeleze, que apresenta exatamente aquela
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l6gica, anteriormente desenvolvida, do antes e do depois. Ocupando trés
quartos da pagina esta a fotografia de uma mulher negra jovem, de cabelos
longos com aparéncia de molhados, sorrindo; sobre a fotografia, esta a
legenda: "adoro pensar que, neste momento, ninguém no mundo sabe o que
passa pela minha cabega”. No um quarto restante encontramos, a esquerda
da pégina, a fotografia da mesma mulher antes do uso de AmericanHair —
"olha como eu era antes de AmericanHair'—; nesta fotografia, menor que as
conhecidas 3x4, seus cabelos estdo muito volumosos. Encontramos também,
a direita da pégina, a fotografia da familia de produtos AmericanHair e ao
centro encontramos o texto que refere a beleza como um reflexo da alma,
que pode ser percebido no rosto e, neste caso, também nos cabelos. Para

que seus cabelos possam refletir sua alma, ela usa AmericanHair, ele

..da aos meus cabelos que sédo dificeis e rebeldes, cachos
naturais, versateis e cheios de suavidade. Com AmericanHair,
eu me transformei na mulher que sempre idealizei,
completamente feliz, bonita e radiante. E o melhor: é
exatamente assim que as pessoas me véem!!2,

No entanto, qual é o ideal de mulher desejado? Por que cabelos
crespos e volumosos, caracteristicos da raca negra, nao podem refletir,
também, o espelho da alma?

As colocagbes e perguntas de hooks e de Willis, longe de serem
exclusivas da cultura americana, sdo também pertinentes em nosso
contexto, uma vez que, aqui também, sdo raras ou nulas as produgées que
enfatizam os negros vivendo suas vidas diarias, com suas histérias e
culturas. Talvez, tal auséncia seja devida, justamente, a impossibilidade de se
representar qualquer grupo dito minoritario a partir dos discursos nos
quais nos constituimos como raga branca (em oposicéo a raga negra). Nesta
direcdo, mais uma vez retomo aquelas perguntas que dizem respeito ao
carater politico da representagédo: "quem pode falar o qué para quem em

que lugar? (Pinto, 1989, p.39), que remetem para a discussiao das

12 0 referido antincio esta publicado a pagina 19 da Revista Raga Brasil, ano 2, n. 12, 1997.

158



condi¢bes de produgio de tais representagdes. A discussdo acerca de uma
politica de representacdo passa, precisamente, por discutir estas
naturalizacdes do que seja considerado bonito/a, por exemplo, e perguntar-
se: isto sempre foi assim? E, de alguma forma, trazer a histéria dos
processos de produgio de significados, que nao se ddo sem lutas, mas, antes,
se travam em complexas redes de poder, onde diferentes discursos se
entrelacam para constituir verdades sobre os corpos.

Poder-se-ia perguntar, retomando as consideragbes acerca do papel
do/a etnografo/a apresentadas anteriormente: s osfas negros/as podem
representar a si préprios? A resposta, pelo que vimos, parece ser 'néo'. De
acordo com Joyce King (1996, p.84), também um homem branco pode
escrever acuradamente e com sensibilidade sobre as experiéncias de outros
grupos. Na tentativa de encontrar uma resposta surgem outras questdes.
Tais como quem pode falar? Quando os/as negros/as se representam, estas
representagdes sdo "genuinamente” negras? Eles falam de um lugar negro? E
na exigiuidade de representagdes negras, quais sdo as representagoes
"eleitas”, isto é, que interpelam negros e negras na constituicdo de suas
identidades? Ou ainda, hd uma identidade negra? O que é ser negrofa? A
vida dos negros e das negras, de diferentes localidades/reinos/tribos —
diferentes diasporas—, que vieram para o Brasil, pode ser
traduzida/resumida em uma identidade univoca, fundada na cor ou na
ancestralidade africana? Fago tais questées nao com a pretensdo de
respondé-las/esgota-las —longe disso—, antes, fago-as porque creio que elas
tém a ver com as questdes da dobra da branquidade (com as estratégias de
branqueamento) que venho apresentando até entdo. Contudo, penso ser
importante deter-me, por um breve tempo, sobre a complexa discussdo do
resgate de uma identidade negra; precisamente enfatizar isto que acenei ha
algumas paginas atras: que assumir a negritude é uma opgiao politica, antes
que algo dado pela cor ou ancestralidade africana.

A partir de tais colocagdes, argumento que a identidade negra, tal
como pode-se dizer, grosso modo, os movimentos negros vém enfatizando,

,

ndo passa de uma comunidade imaginada (Anderson, 1993). E é
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imaginada porque, como refere Benedict Anderson (op. cit.), os membros
desta comunidade jamais conhecerdo a maioria de seus "compatriotas"'?,
ndo os verdo ou sequer ouvirdo falar deles, "mas na mente de cada um vive
a imagem de sua comunhao” (p.23). Assim, considerar a negritude fundada
na ancestralidade afticana, "resgatando” —produzindo— suas linguas, suas
histdrias, seus costumes etc, é uma atitude politica importante —talvez,
indispensavel— nas questoes relativas ao estabelecimento de representacdes
da negritude —que em relagao as da branquidade, poderiam ser chamadas
de alternativas—, mas igualmente importante é referir que tal identidade
negra é, antes, uma adeséo politica e ndo algo que venha inscrito na cor da
pele.

Ao pontuar tais questdes relativas a politica de identidades nio
tenho como pretensiao apontar propostas/caminhos em relagdo aos
movimentos negros, mas acenar algumas das discussoes que se dao naquele
campo. Em outro sentido, argumentar —e é isto que quero marcar aqui—
que as identidades sao muiltiplas (etnia, classe social, género, sexualidade,
religido, trabalho etc), conflitantes, negociadas... (Hall, 1997a) e, por serem
construidas na cultura, no regime de oposicoes definidos pela diferenca, os
movimentos politicos "das ditas minorias” precisam, de alguma forma,
assumir uma "certa” identidade como tnica, estavel... imaginada, como uma
estratégia afirmativa (politica) para estes grupos. Nesta discusséo, talvez o
conceito de comunidades de resisténcia, tal como entendido por hooks (in
Smith; Petrarca, 1997) —"pessoas com opinides e interesses semelhantes
que se reunem (construindo pontos de solidariedade e conexdo) para
construirem um espago coletivo para a transmissdo de idéias, valores,
habitos de ser particulares etc” (p.1)—, seja um modo de abarcar as
diferentes identidades que partilhamos. Isto porque, na opinido desta
autora, as politicas de identidade podem ser perigosas quando se considera
que elas podem reforcar a construcdo de gays, negros/as etc, como

especiais, o que implicaria em um tipo de guetizagao.

113 Anderson (op. cit.) discute a nagau, o sentimento de nacionalismo; o termo 'compatriota’
situa-se neste registro.
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Da cor de Deus?

...0 senhor Dews formow, pois; o-howmew do-
bawrro-da terra, e inspirvou-lhe no-rosto- unm
sopro-de vido e - homem se tornow ww ser
vivente... (Génesis)

Foi, sobretudo, no corpo negro que se fez visivel a marca das
diferengas. Acima de tudo sobre a cor, sobre o que é evidentemente
perceptivel ao olho —que olha com olho de ver tais diferencas como
deficiéncias, como sinal de inferioridade; que olha a partir das "linguas”
(discursos) que constituiam tal lugar como natural ou dado por Deus.

Certamente, junto com outros discursos, o "poderoso” discurso
religioso exerceu uma fungao profundamente marcante na naturalizagdo de
posicdes na ordem social e econémica, bem como em varias outras
dimensdes. A "fala de Deus’, cumpriu e cumpre na producio de
subjetividades um papel crucial. A estéria, recontada pelo mesmo aluno que
falou acerca da Barbie, em um contexto em que ele dizia ndo ser racista —
apesar das inuimeras piadas que sempre contava sobre os negros'!*—,
reproduzida na passagem a seguir, como uma pedagogia cultural, produziu
saberes que foram se "densificando”, junto a outros discursos (de diferentes
ordens, dentre os quais o biolégico, explicando a diversidade de ragas,

exerceu fungio importante) sobre a raga.

...ele, entdo, falou da histéria de Adao e Eva, que ambos eram
brancos. Perguntei como ele sabia que eles eram brancos. Diz
ele que esta é a histdria da biblia. A professora diz que existe
uma explicagio da ciéncia. Ele se questiona, ao falar que nunca
viu uma foto de Jesus que ndo fosse branco, se Jesus nio
poderia ter sido negro ou amarelo. Ele conta a histéria'’?, que
alguém teria lhe contado sobre a origem das ragas. Segundo
esta histdria, Jesus (ou Deus) havia criado a todos de barro e
como estavam escuros, criou uma poga de dgua onde eles

113 por exemplo, "quando negro era gente? Quando alguém bate no banheiro e ele diz tem
gente™ (Didrio de Campo, 12/07/96, p.25), ou "Agora vio fazer clones de negrdo e do cabelo
fardo bombril e da pele sapato” (Didrio de Campo, 24/03/97, p.130).

115 Histéria que eu mesmo ouvi quando era pequeno, contada por uma tia-avé.
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poderiam se lavar; os primeiros que chegaram ficaram
brancos, houve aqueles/as que s6 pegaram os respingos nos
seus corpos, langados pelos outros em corrida —estes sao,
segundo ele, aqueles negros com manchas brancas. Disse-lhe
que isto era uma doenca de pele chamada vitiligo. Ele
continua: aqueles que, como ele, ficaram por ultimo, tém s6 a
palma das méaos e a sola dos pés brancos. Perguntei se ele
acreditava nesta histéria. Ele diz que ha uma explicagio da
ciéncia... (Diario de Campo, 19/11/96, p.105)!1¢,

Tal narrativa se insere, precisamente, na discussdo das questdes
relativas 4 representagio (quem representa quem?). Perguntar-se sobre a
cor de Deus, de Jesus, dos santos e das santas é perguntar-se sobre
representacao; é indagar-se acerca de onde cada um/a se situa na cultura,
que papel cada um/a exerce. E, sobretudo, questionar-se acerca da
identidade, pois se Deus é branco, e ao branco se atribui as qualidades de
perfeicdo, de divindade, de pureza e de paz —tal como se péde observar nos
anuncios do leite e do café Parmalat apresentados na abertura deste
capitulo—, assim, no regime de oposi¢Ges, em que aprendemos a operar, o
preto/negro representa precisamente o contrério. E, embora existam santos
negros como Sao Benedito e Nossa Senhora Aparecida, a padroeira do Brasil,
as representagdes pictdricas cristds sdo eminentemente hrancas e nio esté
"previsto” nenhum questionamento quanto a isso: Deus & branco!

' Haveria, por assim dizer, um vasto campo a ser trabalhado aqui, no
que se refere as questdes de Corpo & 'Raga’, discutindo, especialmente, o
papel das religides afro-brasileiras nas quais estdo presentes intmeras
entidades negras, mas este ndo se impde como um dos objetivos deste
trabalho. Com estas colocagdes pretendo apenas acenar que a religiao é,
(também) um campo onde as representagbes hegemoénicas da branquidade
estdo presentes constituindo posicoes de sujeito, muito especificas, para os

individuos.

116 Uma outra versio desta estéria, agora como piada, foi contada por este mesmo aluno: O que
Deus feria com o monte [de 'gente] de barro que queimou, que ficaram negros. Alguém teria
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Entdo- Dews disse: “facamoy oo homew o
nossa imagenw e semelhanca’ (Génesis)

Se a semelhanga externa é negada —através da representagdo— pela
diferenca da cor da pele, ha, ainda, a possibilidade que sejamos iguais
internamente —como naquela citagdo, em nota de rodapé, que fiz da musica
de Sting, "we share the same biology"; sendo biologia entendida, aqui, como
interioridade (organismo).

Em certa ocasido, na aula, quando os/as alunosfas estavam
realizando uma atividade que requeria o desenho de seus corpos em
tamanho natural, completando-o com tudo que eles/as achavam que este
tinha, um dos alunos (o mesmo que falou da Barbie, que falou dos negros
andando com as loiras, que por sua vez, foi o mesmo que falou sobre a
criagdo das ragas...) pergunta —em verdade mais a si mesmo— se os negros
eram de cor diferente por dentro. Naquele momento alguém respondeu que
néo, que éramos todos iguais. Fiquei com a pergunta "na cabega” e lembrei-
me do antincio dos trés corag¢ées humanos apresentado pela Benetton (fig.
3). Na aula seguinte levei o antincio e disse que tinha algo para lhe

mostrar...

quando, entdo, ele disse: 'é de nego? Eu ndo gosto de nego'.
Mostrei o antincio a ele perguntando se sabia o que estava
escrito. Ele respondeu perguntando se black era cabelo.
Respondi que nao, que significava negro, que white era branco
e que yellow era amarelo. Entretanto, ele olhou o coragcdo com
o dizer black e disse que era mais escuro do que o outro (o do
branco), e que o outro (amarelo) também era amarelo (mais
amarelo do que o branco) (Didrio de Campo, 07/11/96,
p.86)'.

Lhe sugerido que atirasse para cima, os que voassem seriam urubus, os que se agarrassem nas
drvores seriam macacos (Diario de Campo, 12/09/96, p.25).

117 Meu devir-professor atuou fortemente aqui, minha pretensdo era a de ensinar-lhe sobre a
nio diferenca entre os seres humanos, independentemente de raga. O anuncio funcionou como
uma "prova” de que estas diferengas nao existem, tal como propée a prépria Benetton. Em
relacio & forma de publicidade em si, uma das criticas que pode ser levantada em relagio a
Benetton & que ela se apropria, através das imagens, da diferenga, criando um espetaculo que,
promove a venda de seus produtos (Hall, 1997b, p.273).
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do nosso feite.
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UNITED COLORS
OF BENETTON.




A dobra a marca da diferenca de cor, levada ao extremo, de forma
cordial/amistosa pela supremacia branca, faz com que vejamos diferengas
até onde elas, supostamente, nio estdo, ao menos macroscopicamente —no
antincio em questio, elas estdo nos nomes: black, white, yellow. Apontar as
diferencas, contudo, é o "novo trabalho” da biologia... atualizar "velhos
enunciados” deste século acerca das diferencas entre os seres humanos: de
raca (1900-1930s)''® para populacdo (1940-1970s), de populagdo para
genoma (1975-1990s) (Haraway, 1997). Considerando este mapeamento
das categorias biolégicas em voga, em cada um de seus tempos, penso ser
produtivo apresentar, a partir de Haraway (op. cit.), algumas das préticas
instauradas por cada um deles: de taxonomias, drvores genealdgicas (r)
para frequiéncias génicas (p), desta para base de dados genéticas ()''°; de
craniometria (r), para medi¢ées dos marcadores de freqiiéncia sangtiineos
do sistema ABO (p), deste para mapeamento genético (g); da raca como
real e fundamental para a ciéncia e para a cultura popular (r) para a
raca como categoria iluséria construida pela ma ciéncia (p), desta para a
raca como um acessério de moda para a 'United Colors of Benetton' (g);
das drvores genealdgicas familiares (r) para a familia universal do homem
(p), desta para o Projeto Genoma Humano (Man™) (g)... (p.219-221).

Como pode-se observar, a ciéncia continua ativa na procura por
marcadores precisos de fronteiras, onde se possa reconhecer entre o eu e o
ndo-eu —atualizando as narrativas do normal e do patoldgico, do conhecido
e do estrangeiro etc. "Velhos enunciados 'cientificos™ se atualizam, se
misturam e dao substrato a outros diferentes discursos... nestas tramas
discursivas, sujeitos se constituem, vidas se fazem e se desfazem... os corpos
contam, enfim, estas histérias.

A partir de De Certeau (1994) podemos dizer que hoje néo séo mais
necessarios o acoite, o tronco, a chibata; memdrias ancestrais contadas na

histéria oficial (branca)/contadas na oralitura negra. Contudo, tais marcas

118 Com a demarcagio destes tempos, Haraway enfatiza as categorias de investigacio que
norteavam, em termos gerais, as pesquisas bioldgicas.

19 (), (p) e (g). correspondem, respectivamente, as categorias biolégicas em voga: raga,
populagéo e genoma.
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permanecem na memdria recente, nas narrativas que constituem a raga

negra e, além delas, nos discursos que constituem a branquidade como

norma.

...0 maw, por que ndo-apagas
co'a esponjo de tuas vagas
de tew manto-este borrdo?...
Astros! Noite! Tempestades!
Rolai ay imersidadesd

Vawrei oy mares; tufdiod..

120 Excerto do poema O navio negreiro de Castro Alves, aqui cantado por Caetano Veloso. Livro.

Séo Paulo: Polygran, 1997.
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8. PASSAR TRABALHO ENVELHECE...

Pensar o trabalho

Uma das recorrentes cobrangas que me fiz nesta pesquisa —fruto das
diferentes marcas tedricas que me interpelaram— foi quanto a analise da
"categoria” trabalho. Parecia que, por té-la realizado junto a um grupo de
trabalhadores/as metalurgicos/as, eu tivesse que, necessariamente, tratar
das questbes relativas ao mundo do trabalho: elegé-las, enfatizé-las;
denunciar a precariedade das condicdes, a exploragéo da forca de trabalho, o
uso da "mais-valia”" do corpo... Uma anilise nos moldes dos pressupostos da
Teoria Critica, atentando para uma perspectiva que visasse a
conscientizagdo dofa trabalhador/a de sua condi¢do de oprimido/a, para
que, conscientizado/a, ele(a se engajasse, de alguma forma, na "luta” por
um trabalho mais digno, mais livre, menos opressor. Uma de minhas
tentativas foi, entao, mostrar que também outros olhares eram possiveis —
aqueles sobre a "raca” e sobre o género, que enfoquei anteriormente—, que
tais "coisas” estiveram sempre operando, mas os "olhos investigativos” sé
viam relagdes de trabalho, relagdes de dominagio etc —talvez, por ter uma
categoria ‘trabalho’ definida previamente. Categoria esta que acabaria por
"dar nomes" ao que o olhar (etnografico) estava a procurar,
interpretando/traduzindo aquilo que ele via por tais lentes. E, além disso,
quicd, possa dizer que o trabalho seja vivenciado por eles/as como um
espaco onde se dao multiplas relagdes (de amizade, troca de informagdes,
namoro...) e nao daquela que entendemos através das teorizagbes que o
constituem como um objeto de pesquisa. Isso pode ser inferido a partir dos
dados empiricos: nos registros do Didrio de Campo pode-se constatar que as

questdes relativas ao trabalho, da forma como ele é tradicionalmente
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pensado, foram poucas vezes abordadas —talvez ndo com a frequéncia que
eu estivesse esperando. Expectativa esta que era fruto da forma como se
falava daquele grupo: um supletivo, uma matemaética, uma histéria de e
para trabalhadores(as metalurgicos/as; uma "literatura” que falava sobre
trabalho e satide etc. As vozes do grupo, porém, falavam mais das questoes
relativas a "raga” e ao género. Uma das perguntas que poderia me fazer
neste momento seria: porque (entdo) esta insisténcia em falar sobre o
‘trabalho’, se estou a dizer que ele era pouco falado, que ha poucos
registros? E possivel, contudo, tracar alguns "caminhos de pensamento™ um
deles é quanto esta "escassez” de abordagem do trabalho —ao menos nas
aulas de ciéncias—, quando ele é tdo marcado no nome do curso —supletivo
para trabalhadoresfas metaliirgicos/as'?—, no planejamento da
coordenagdo pedagdgica e, consequientemente, das professoras; o outro, é
que, talvez, estes/as estudantes vivam o trabalho como mais uma dimenséo
cotidiana de suas vidas do que, propriamente, um campo (engajado) de lutas
e contestagdes —e, talvez, seja isso que precise ser mostrado.

Quando elesfas "falavam” sobre os ideais de beleza, de
branqueamento, de posi¢des do homem e da mulher na cultura etc, eu
reconhecia os discursos que estavam em operagio na constituigao do lugar
de negro/a, de mulher etc. Pelo contrario, como pouco se falou sobre
trabalho desta forma consciente, contestatdria, minha leitura deu-se, aqui, a
partir de outros textos; ndo mais uma fala engajada, mas, antes, uma leitura
da maéquina, da repeti¢do, da dor... Em fungéo disto, a escrita deste capitulo
se caracteriza por um "traduzir” destes textos. Quando enfatizei a beleza e o
branqueamento, ressaltando as questdes de género e "raga”, por exemplo, as
falas eram de outro lugar. Elas estavam muito mais ligadas aos discursos
que constituiam tais posi¢oes. Aqui, embora os discursos (do trabalho, do
neoliberalismo, da automagéo etc) também estivessem presentes, a leitura
do texto deu-se muito mais por uma leitura da maquina, do movimento e da

passagem de tempo —daquilo que se repetia. Em fungéo disto, optei por

12! Embora esta nao seja a designagio oficial, & desta forma que o curso & falado/constituido na
escola.
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apresentar, na tltima secdo deste capitulo, aquelas passagens'?? do Didrio
de Campo, em que elesfas falavam sobre o ambiente de trabalho. Essas
passagens compdem, por assim dizer, um segundo texto, que nio se aparta
daquele que vem sendo apresentado como o "principal”; como "a leitura’”.
Né&o obstante, é preciso também dizer que néo fui a fabrica observa-
los(as trabalhando em suas maquinas —extensdes de seus corpos: brago
biénico, forca amplificada—; tampouco penso que precisaria'?®>. Minha
incursao até la nao revelaria uma realidade que, em sala de aula, néo estava
a se apresentar. Talvez com isso pudesse descrever o espago, falar um pouco
mais do barulho e do calor desprendido das maquinas, do suor escorrendo-
lhes do rosto etc. Foram, antes, meus olhos de ter visto tais coisas em
outros momentos —de ter sido subjetivado por tais discursos—, no
cruzamento/intertextualidade com ‘"esse pouco” que foi falado, que
constituiram as questdes que aqui elegi para trabalhar. £ a partir delas que
discuto a relagdo humano/maquina, a repeticao, a dor, as promessas de

emancipagéo e progresso dos tempos modernos...

Tempos modernos?

Néo me tludo-

tudo-permanecerd do-jeito-que ten sido
travscorrendo; transformando,

tempore espaco-noavegando-todoy oy sentidos...*

Se modermo é, aqui, entendido no interior de suas narrativas —
progresso constante através da razio e da ciéncia, crenga nas

potencialidades do desenvolvimento de um sujeito auténomo e livre,

122 pAdaptadas quanto ao estilo de escrita, precisamente para comporem o texto que & aqui
apresentado.

123 Embora tenha feito uma visita ao Departamento de Pessoal para esclarecer alguns pontos
do convénio firmado entre a escola e a metaliirgica, ndo tive acesso aos setores de producio.

12% GIL, Gilberto. Tempo Rei. In: Gilberto Gil Unplugged. Manaus: Warner Music Brasil, 1994.
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emancipacio e libertacdo politica e social, ampliagdo do espago publico
através da cidadania, mobilidade social... (Silva, 1995b, p.245)—, entdo, de
moderno, este tempo nao guarda trago algum. Talvez seja este um tempo
pré-moderno, ou, se admitirmos, um tempo de contradicdes, com todos os
tempos navegando o espago em todos os sentidos, podemos referi-lo como
um tempo pds-moderno; um tempo de estilhagamento, de fragmentacéo, e
'paradoxalmente’, de globalizago... Talvez, como diz Bruno Latour (1994),
nunca tenhamos sido modernos e, neste ca'so, nunca seremos pés-modernos
—estranho jogo este, o do discurso, que, com suas feituras de dobras, nos
faz crer que somos alguma coisa; que constréi materialidades, jeitos de
ser/pensar/estar no mundo. E se, antes, nunca tivermos sido modernos; ou
se 'jamais fomos modernos’ (Latour, 1994), o que nhos restaria, entdo?

Quimera esta, a deste tempo, em que acreditdvamos cada coisa em
seu lugar, que cada um/a teria o que lhe cabia... E claro, a histéria de tais
'naturalizagdes’ nao foi sem lutas e sem contestagées; muitos corpos foram
marcados pelo sofrimento e pela dor, muitos outros pela ‘lingua’ que
lhes/nos ensina, pela polifonia de falas, lugares e posi¢oes: os discursos
sobre o papel natural da mulher na maternidade e cuidado dos filhos e das
filhas; sobre o higienismo e a profilaxia da raga (branca, de origem européia,
nao-pobre); sobre a hierarquia na sociedade —divisio de corpo e mente,
entre o que pensa e o que carrega peso (executa)... organicismo presente
nas narrativas biolégicas deste século (Haraway, 1989).

Com a légica cartesiana aprendemos um método para decompor a
"realidade”, separar o que é mera observacio daquilo que é observagio
sistematica, objetividade de subjetividade. Grosso modo, pode-se dizer que o
pensamento moderno ocidental se ergueu a partir de tal fundamento.
Cremos, entdo, em cada coisa em seu lugar, cada conhecimento isolado e
neutro dentro do campo de sua disciplina. Para melhor apresentar esta
situacao, tomo como exemplo a exposicdo de mamiferos em um museu de

histéria natural'?®. Em principio, acredita-se que um museu, como uma

12 Fago mengio, aqui, ao importante trabalho de Donna Haraway, "Teddy Bear Patriarchy:
taxidermy in the Garden of Eden, New York City, 1908-1936" (in Haraway, 1989), onde ela
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instancia cultural, ¢ um local onde se reliine um conjunto de
saberes/produtos da humanidade, nio tendo, portanto, nada a ver com
questdes (politicas) de eugenia, raga, classe e género;, a exposicdo de
mamiferos estaria 14 apenas para nos mostrar/ensinar sobre a vida dos
animais, o ambiente em que vivem, como vivem etc. '‘Aprendemos’ a separar
as coisas, a ordenar e a classificar: trabalho de uma tradicao biolégica, cujo
inicio é creditado a Lineu e que, com ampliacdes e tradugdes, permanece
atual. Dissecar/classificar para conhecer, do macro ao microscépico, do
tecido a célula, da célula ao gene, do gene as moléculas —sonho de
tétalidade, de descobrir a esséncia, de se aproximar do criador!?; o Projeto
Genoma Humano é a tentativa mais ousada desta aproximacio.

Mas, e se, como vimos no trabalho de Haraway (1989), as coisas, os
conhecimentos, os seres vivos e nado-vivos etc nunca estiveram separados? E,
se eles sempre estiveram entrelacados, o que seria de nossa compreensio do
que vem a ser a modernidade e a pés-modernidade, que se contrapoe
aquela?

Para Bruno Latour (1994) estamos, todos/as, envolvidos/as em uma
mesma histéria, em uma mesma rede, na qual conhecimentos isolados nao
sdo possiveis. Pelo contririo, no seu entendimento, os hibridos que
delineiam tramas de ciéncia, politica, economia, direito, religido, técnica e
ficgdo ndo cessam de se proliferar, mas "os analistas, os pensadores, os
Jjornalistas e todos os que tomam decisdes irdo cortar a fina rede, desenhada
pelo virus'?’, em pequenos compartimentos especificos, onde encontraremos
apenas ciéncia, apenas economia, apenas generalidades, apenas piedade,

apenas sexo" (p.8).

analisa a exposicio de mamiferos do African Hall do American Museum of Natural History
como um texto e Ié, em tal exposicio, as "ligdes didaticas” sobre nacionalismo, imperialismo,
masculinidade, juventude e classe sodal. Segundo ela, os homens envolvidos na sua idealizacio,
construgio etc, "construiram dioramas deles préprios” (ibid., p.56).

126 Haraway (1989) refere que Llineu tinha a si proprio como um segundo Addo, mais
precisamente, ele era "..o 'olho’ de Deus, que poderia dar boas representagdes, verdadeiros
nomes, assim, reformando ou restaurando a pureza dos nomes perdidos pela primeira sina de
Addo" (p.9). Renomear os animais era um modo de dar crédito a ordem da natureza, "para
purificar o olho e a palavra” (ibid.).

127 | atour se refere a uma noticia sobre o virus da AIDS, a qual divide espaco, na pigina do
jornal, com outras denominadas politicas, econdmicas etc.
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Em rede, conexido, plugados, hibridizados é como nos encontramos;
rizomas do/no mundo —nos tornamos humanos em tais conexdes de lingua,
com seus tempos, seus espagos, sempre articulados. Esta complexa rede é

exemplificada por Latour a partir da camada de ozénio. Ele diz:

aperte o mais inocente dos aerosséis e vocé serd levado a
Antartida, e de 14 & Universidade da Califérnia em Irvine, as linhas
de montagem em Lyon, a quimica dos gases nobres, e dai, talvez,
a ONU, mas este fio fragil serd cortado em tantos segmentos
quantas forem as disciplinas puras: ndo misturemos o
conhecimento, o interesse, a justica, o poder. Nao misturemos o
céu e a terra, o global e o local, 0 humano e o inumano. 'Mas
estas confusdes criam a mistura —vocé dird—, elas tecem o
mundo?’ —'Que sejam como se ndo existissem’, respondem os
analistas, que romperam o né gérdio com uma espada bem
afiada. O navio esta sem rumo: a esquerda, o conhecimento das
coisas, a direita, o interesse, o poder e a politica dos homens

(p.8).

Latour ainda nos mostra que perante tais "tramas’, por falta de
opgdes, isto é, por ndo vermos "saidas” —uma vez que nos constituimos em
tais regimes de verdade—, nos autodenominamos socidlogos, historiadores,

economistas, cientistas politicos etc... das ciéncias e das técnicas. Mas,

qualquer que seja a etiqueta, a questdo é sempre a de reatar o
né gordio atravessando, tantas vezes quantas forem
necessérias, o corte que separa os conhecimentos exatos e o
exercicio do poder, digamos a natureza e a cultura. Nés
mesmos somos hibridos, instalados precariamente no interior
das institui¢cbes cientificas, meio engenheiros, meio filésofos,
um terco instruidos sem que o desejassemos; optamos por
descrever as tramas onde quer que estas nos levem. Nosso
meio de transporte é a nogdao de traducgdo ou de rede. Mais
flexivel que a nogdo de sistema, mais histérica que a de
estrutura, mais empirica que a de complexidade, a rede é o fio
de Ariadne destas histdrias confusas (ibid., p.9).

Embora, a partir dos aportes, advindos dos Estudos Socioldgicos da
Ciéncia e dos Estudos da Ciéncia (Science Studies), admita-se que os fatos
cientificos sejam construidos, Latour argumenta que eles ndo podem ser

reduzidos ao social, pois estio povoados por objetos mobilizados para
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construi-los: é a nogdo de actante que entra em cena. Contudo, antes de
falar sobre ela, retomo a questdo inicial: sao, estes, tempos modernos?

Latour lembra que o sentido de moderno esta atrelado a passagem
do tempo: "através do adjetivo moderno, assinalamos um novo regime, uma
aceleragédo, uma ruptura, uma revolugéo no tempo”. Neste sentido, moderno
é significado como algo que vem em oposicdo a um passado tido como
arcaico e estavel; representa, também, uma luta entre os vencedores e os
perdedores, os modernos e os antigos —os que evoluiram e os que nao (nas
versdes do darwinismo social poucas décadas atrés); os que podem competir,
porque tém QI para isso, e 0s que nao podem, lembraria eu, pensando nas
insistentes narrativas sobre a inferioridade intelectual de mulheres, de
negros e de pobres.

Para Latour, a palavra 'modernmo’ designa dois conjuntos de praticas
totalmente diferentes —cuja eficacia residia, precisamente, na permaneéncia
da sua distinggo. Hoje, contudo, as distingées ndo operam com tanta forga:
fronteiras borradas, territérios invadidos, certezas dissuadidas... Outros
tempos. Mas caso consideremos tais praticas em separado —como a
modernidade nos ensinou— assim podemos caracteriza-las: de um lado,
conjuntos de praticas que operam por ‘traducio’, criando misturas entre
géneros de seres completamente novos, hibridos de natureza e cultura (eis
aqui os actantes); de outro lado, os conjuntos de praticas que criam, por
'purificagao’, duas zonas ontolégicas inteiramente distintas, a dos humanos,
em um extremo, e a dos ndo-humanos em outro. Ao primeiro conjunto
Latour chamou de rede, ao segundo chamou de critica (ibid., p.16).

Na argumentagdo de Latour, rede e critica sempre estiveram
operando no mesmo espago-tempo e a agio de separa-las € uma operagédo
tipicamente moderna. Segundo ele, a partir do momento em que
comegamos a olhar simultaneamente "para o trabalho de purificacéo e o de
hibridizagio, deixamos instantaneamente de ser modernos, [e] nosso futuro
comega a mudar” (p.17). No entanto, este olhar simultaneo néo pressupae,
unicamente, deixar de ser moderno hoje, mas, também, deixar de sé-lo no

pretérito, justamente porque rede e critica nunca deixaram de operar. A
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hipétese de Latour é que o trabalho de purificacdo possibilitou o de
tradugdo: "quanto mais nos proibimos de pensar nos hibridos, mais seu
cruzamento se torna possivel" (ibid.). Segundo ele, este é o paradoxo da

modernidade. Mas,

se [a]l moderidade foi assim tao eficaz em seu trabalho de
separacdo e de proliferagdo, porque ela esta enfraquecendo
hoje, nos impedindo de sermos modernos de fato? (...) Se néo
podemos mais separar o trabalho de proliferagdo e o trabalho
de purificagdo, o que iremos nos tornar? Como desejar as
Luzes sem a modernidade? (Latour, op. cit., p.17)

Para Latour, responder a tais questdes passa por distinguir entre os
pré-modernos, os modermos e os pés-modernos naquilo que eles tém de
durdvel e de fatal (ibid).

Para o referido autor, a modernidade, muitas vezes definida pelo
humanismo, "seja para saudar o nascimento do homem, seja para anunciar
sua morte", esquece, neste processo, "o nascimento conjunto da 'nao-
humanidade' das coisas, dos objetos ou das bestas, e o nascimento, tao
estranho quanto o primeiro, de um Deus suprimido, fora do jogo. A
modernidade decorre da criagdo dos trés” (ibid, p.19). Latour se coloca,
entdo, perante un.a série de questoes: acreditar na constitui¢io moderna ou
nao; defender o trabalho de purificagdo; estudar o trabalho de mediacéo e o
de purificacio e deixar de ser realmente moderno. A partir destas
consideracdes, e por nédo acreditar na Constituicdio moderna —que escreve
com "C" maiusculo para distingui-la da outra que define os humanos e os
nao-humanos, suas propriedades e suas relagdes, suas competéncias e seus
agrupamentos (ibid,, p.21)—, pergunta-se se ele préprio nao seria um pés-

moderno. Mas em reposta ele diz que o pés-modernismo

e um sintoma e ndo uma solugdo. Vive sob a Constituicao
moderna mas nao acredita mais nas garantias que esta oferece.
Sente que ha algo de errado com a critica, mas néo sabe fazer
nada além de prolongar a critica sem, no entanto acreditar em
seus fundamentos. (..) [Os pés-modernos] sentem que vieram
'depois’ dos modernos, mas com o desagradavel sentimento de
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que nao ha nada depois (p.50) (...) Os pés-modernos nao mais
acreditam nas razdes que lhes permitiriam denunciar e indignar-
se (p.51) (Latour, op. cit.).

Segundo este autor, quando passamos a estudar de perto o trabalho
dos hibridos, bem como o trabalho de eliminacio destes mesmos hibridos.
"Percebemos entdo que jamais fomos modernos no sentido da Constituigéo,
[que] a modernidade jamais comecou, [que] Jamais houve um mundo
moderno” (p.51). (Embora possamos dizer que os discursos nos

constituiram como modernos). E ele prossegue em suas consideragoes:

esta atitude retrospectiva, que desdobra ao invés de desvelar, que
acrescenta ao invés de amputar, que confraterniza ao invés de
denunciar, eu a caracterizo através da expressio ndao moderno
(ou amoderno). £ um nio moderno todo aquele que levar em
conta a0 mesmo tempo a Constituicio dos modernos e os
agrupamentos de hibridos que ela nega (Latour, 1994, p.51).

Mas como lembra Latour, "os hibridos, os monstros, os mistos cuja
explicagdo ela (a Constituicdo) abandona sdo quase tudo, compde néo
apenas nossos coletivos mas também os outros, abusivamente chamados de
pré-modernos”. Ele argumenta que nunca deixamos por completo a velha
matriz antropoldgica, seja porque as luzes da critica marxista nao mais
explicam o mundo, seja porque a autocritica da pés-modernidade nao da
conta de suas questdes; mas "que sempre foi assim, que jamais fomos nem
modernos, nem criticos..." (...) " 'Potencialmente’ o mundo moderno é uma
invengdo total e irreversivel que rompe com o passado.." (ibid., p.51,
énfase minha). Uma inven¢do muito concreta, que produziu saberes, que
produziu sujeitos...

As colocagdes de Latour sdo instigantes, produtivas, no sentido de
constituir outros modos de enfocar/constituir a "realidade”. Creio que pude,
com ele, pensar um pouco acerca do tempo da modernidade, o que ela
produziu/produz.. Mas quase todo uso foi assim, usei aquilo que
compreendia, que conseguia tornar meu, articular com outras coisas.

Sobretudo, penso que tais colocagdes sdo importantes para pensarmos a
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relagdo humano-maquina (cyborgs), como nos constituimos nestes tempos
hibridos, tempo de redes —e os discursos assim constituem. Ao olharmos
pela "janela da TV", as imagens nos "falam” de um tempo de contradicdes, de
uma quebra de promessas, de uma insisténcia da fome apesar da
ciéncia/tecnologia, de um relaxamento da forga fisica para o trabalho e um
aumento dela como fim estético.. Elas nos falam de juventude, satide,
quebra da monotonia/aventura... Elas nos fazem olhar com suspeita para

\

a dor, o envelhecimento, a repeticdo

Ao observar a natureza, o ciclo das aguas, as estagdes do ano, a
reprodugédo dos animais e das plantas, as ondas do mar etc, podemos ter a
falsa impressdo de que as coisas na natureza se repetem, que ha um padrao
estavel no tempo e no espago que garante a repetigio e que, além disso, é
condigdo indispensavel de sua permanéncia. Poderiamos dizer que nos faz
bem acreditar que as coisas se repetem, que elas t¢ém um padréo de
acontecimento previsivel, mapeavel, calculavel etc. No entanto, para que
haja um padréo é necessario, também, o estabelecimento de um método que
permita, novamente, repetir aquilo que foi observado/operado por alguém;
a ciéncia coube o desenvolvimento de tal método. Foi/é na cisdo entre o
tedrico (cientifico) e o aplicativo (tecnolégico) que tais questdes se
situaram/situam —eles que, como vimos acima, sempre foram uma coisa sé,
embora os discursos da ciéncia nos tenham feito vé-la como um campo
neutro, inocente, que busca, acima de todos os interesses, 'a verdade',
afastando-se, assim, da técnica —comprometida, interessada, que pode
servir 'ao bem ou ao mal'.

Desde Newton, os cientistas buscam principios mecanicos de
repetibilidade. A experimentacdo, a possibilidade de repetir é dos
"fundamentos” do método cientifico; seu principio basico é: se qualquer um

pode reproduzir o que ja ‘oi feito, entdo o resultado obtido pode ser dado
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como verdadeiro. Contudo, repetir experimentos ndao é uma tarefa tao facil,
sdo necessdrias uma série de padronizagdes, ter, enfim, um padrao (de
medidas, de tempo, de calibragem de aparelhos, de técnica do pessoal
envolvido; de células humanas e nao-humanas patenteadas etc). Segundo
Harry Collins, "nés fizemos a repeticdo, é um erro pensar que ela ja existia
(...) se vocé acreditar que a repeticéo ja existia, uma das coisas nas quais vai
acreditar & que nés somos o mesmo tipo de mecanismo repetitivo do mundo
mecanico que fazemos™?,

Embora haja a repetigdo, e embora a méquina imprima no corpo do
homem/da mulher o seu ritmo, a sua cadéncia de producio, ela (a maquina)
"funciona no tempo presente mas esta fora do tempo, nao tem o sentido do
tempo,Anéo pode, como o homem, modificar-se em fungdo do que foi e com
vistas ao que serd” (Santos, 1994, p.49).

Laymert Santos (1994, p.46) enfatiza as relacdes de produgio entre
o homem e a maquina, ndo as de exploragéo. Para tanto, ele traz o exemplo
do zoopraxiscépio de Edward Muybridge: extensao/ampliacio do olho
humano que percebe uma realidade, até entao, inexistente!?®, Dessa forma,
ele enfatiza a criagdo de outros mundos, assim como o mundo microscépico,
o mundo das cores abaixo e acima dos comprimentos de onda visiveis pelo
olho humano (raios ultravioletas, raios infravermelhos), dos ultrasons, dos
raios-X, das imagens interiores do corpo humano (o inner space) e
exteriores ao planeta Terra (o outer space), que produziram e produzem
subjetividades muito particulares deste tempo de hibridizagdes homem-
maquina, em que "o homem e o aparelho souberam se expor, juntos, a sua
presenca, souberam servir de correia de transmissio para que ela [a

realidade] se manifestasse” (ibid.).

128 Os dois paragrafos acima "inspiram-se” no video "Repita Comigo”, um dos quatro filmes da
série "White Heat" produzida e dirigida por Chris Durlacher (BBC de Londres em associagio com
o Discovery Channel) e apresentada no Brasil pelo GNT em 1996. A citagio de Harry Collins
também foi retirada deste programa.

129 Santos (ibid.) refere o que "o engate olho humano-olho mecanico desvelou: Muybridge vé
surgir a imagem inédita, a que mostra o esbog¢o de v6o de um cavalo em pleno galope, com as
quatro patas no ar”.
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No entanto, a mesma maquina que encanta pelo movimento, pelo
ritmo e som cadenciados do motor, imprime, também, na vida do humano
destes ultimos 200 anos, um ritmo exterior completamente novo, que se
coloca como o cadenciador do ritmo interno: fusdo de ritmos —o que é
maquina e o que é homem/mulher? Desmanche de fronteira, proliferacio de
hibridos, cyborgs... Organicismo deste tempo: humanc pensante: no
comando e mesmo subordinado/disciplinado pelo movimento de repetigdo
da maquina, mantém seu controle (é ele que liga e desliga, tem autonomia
para isso); mdquina operante: executa as operagdes impressas em sua
memdria, mas ela também imprime seu ritmo ao humano. Humano e
maquina se fundem em um sé corpo —corpo fordista? Corpo cyborg?
Organicismo deste tempo: humano operante/madquina pensante!

Santos (ibid., p.47) fala também de um recalque das metamorfoses
da percepgdo —ele toma o termo de Walter Benjamin—, que seria atribuido
a grande dificuldade do homem moderno de superar a relagdo senhor-
escravo que mantém com a maquina: "com efeito, parece que o homem néo
consegue abandonar essa espécie de brago-de-ferro que tem jogado com os
objetos técnicos” (ibid.). Santos enfatiza ndo o sentido da dentincia/de
exploracao da maquina sobre o humano. Pelo contrério, ele fala de uma
ampliacao da poténcia de percepgio, para ir ao encontro, para unir ambos.
Nao lhe interessam, as criticas feitas a mecanizacdo/automacio, lhe
interessa antes, discutir a relagio homem-maquina como uma forma de
colher informagao (ibid, p.#8); informacdo esta nunca fixa, nunca
permanente, mas uma informacéo do seu tempo. Ela seria, entéo, "esse algo
mais que faz toda a diferenca e nos permite saber onde estamos e para onde
tendemos. A informacéao seria aquilo através do qual o mundo nos fala dele
e de nods, se sabemos estar prontos, e silenciosos, para ouvir" (ibid., p.48).
Santos aborda, como ja referi, a relagdo homem (inventor/criador)-maquina

(inventada/criatura), por este motivo,

..importa destacar ndo o valor calculdvel, quantitativo, da
informacao —aqui entendida como processo, capacidade de
transformar as propriedades da velocidade, do calor, da
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vibragio, da meméria, da luz em informagdo—, mas sim o seu
valor qualitativo, propriamente incomensuravel, que se
encontra no amago da relagdo entre o0 homem e a maquina
(1994, p.46).

A questao talvez seja: o que ouvimos? O que se diz sobre esta relagao
homem-maquina quando nos referimos a introdugdo de CNC —controle
numérico computadorizado— em uma metaltrgica? Maquina polivalente
esta, que faz o servigo de 140 bragos humanos —70 homens/mulheres fora

da produgao.

[Uma das alunas falou que jd vai se aposentar]...Perguntei se ela
iria parar de trabalhar. Ela diz que ndo, que vai continuar até eles a
mandarem embora. Pergunto, entéo, desde quando ela tem carteira
assinada, uma vez que agora ela tem 36 anos. Ela diz que desde os 13
anos, que seu primeiro emprego foi em um frigorifico, depois trabalhou 5
anos em um outro local e que ja estd hd nove anos na metalirgica. Que
ela gosta muito de trabalhar 1, que o lugar é muito agraddvel, que nem
se vé o tempo passar. Fala, além disso, que no seu setor (o 15) trabalham
70 pessoas, mas que antes da entrada do CNC ja houve o dobro.
Pergunto-lhe o que vem a ser o tal do CNC —contagem numeérica
computadorizada. Ela me diz que € a linha de montagem. Ela também
fala que € a responsdvel pelas pecas que todo o seu grupo produz, cerca
de 6 pessoas. Estas pecas precisam ser medidas num projetor, onde se
verifica se a peca estd nas medidas exatas, se 3 das 5 pegas de cada lote
de 600 ndo estiverem dentro dos padrdes, a produgdo esta perdida. Estas
medidas séo feitas vdrias vezes ao dia, de duas em duas horas. E é ela
quem encabega esta producgdo. (...) Diz que estd neste setor porque a
produgdo estd atrasada, que logo que a regularizarem passard para
outro, uma vez que, 'quando estd bem em um lugar, te mandam para
outro’, comenta ela. Por tal motivo, ela ji passou por diferentes lugares,
gatilho, cano etc..., que se aprende muito, que hd 186 canos diferentes de
armas, e que agora deve ter mais. Fala do calibre de muitas armas, de
diferentes pecas. Diz ainda que ela trabalha no primeiro pavilhdo (de
cima), que nos outros dois se faz a pistola. Pergunto se fazem também
aqueles pesos para academia de musculagdo, diz ela que nao, que aquilo
€ feito s6 em Sdo Leopoldo, mas depois diz que ndo sabe, que ndo hd
tempo para visitar outros setores e ver o que fazem. Diz para eu visitar a
firma, que as professoras ja foram la (Didrio de Campo, 29/10/96, p.80).

7

N&o, ndo é minha pretensdo responder a tais questdes, elas sdo

amplas demais e ja nio é mais possivel "pegar” s6 um lado da histéria, s6 o
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econdmico, o politico, o pessoal, o técnico etc. Com Latour (1994)
aprendemos que tais questdes estdo tramadas em imensas redes, imersas e
emersas, onde conseguimos ver —talvez pelo treinamento do olhar que
tivemos— sé dinheiro, sé politica, sé interesse, sé técnica. Se fago tais
perguntas é apenas para poder "viajar”, um pouco, no que se diz/ouve.

Uma coisa talvez seja certa: a relagdo com a méaquina néo é igual para
todos. Diversos e diferentes discursos falam sobre tal relagido, que se
corporifica de diferentes modos, tais sejam nossos modos de acesso &
informagao, a técnica, as possibilidades de trabalho, ao lugar que ocupamos
etc. Penso, sobretudo, que Santos (ibid) trabalha mais sobre a
criagdo/invengdo da maquina pelo homem, do que propriamente sobre o
uso que esta, ap6s ter sido criada, adquire para outros/as homens/mulheres.
E mais ou menos isso que é possivel depreender desta citagdo que ele faz de

Gilbert Simondon:

o homem, intérprete das maquinas, é também aquele que, a
partir de seus esquemas, fundou as formas rigidas que
permitem a maquina funcionar. A maquina é um gesto
humano depositado [isto é, ela resulta de um fenémeno
mental], fixado, que se tormou estereotipia e poder de

repeticdo (apud Santos, 1994, p.48).

As maquinas perpetuam assim uma determinada operagio humana

que a constituiu,

entre o homem e a maquina que funciona existe uma relagéo
de isodinamismo (...) na verdade, a verdadeira relacdo
analdgica é entre o funcionamento mental do homem e o
funcionamento fisico da maquina. Esses dois funcionamentos
sdo paralelos, nio na vida cotidiana, mas na invengéo (ibid.)

Mas se a relagdo de isodinamismo se da no momento da inven¢ido —
se embarcarmos no tempo moderno: no campo da ciéncia/do teérico—, o
que se pode esperar do momento da aplicagdo da maquina —se continuamos

embarcados no tempo moderno: no campo da técnica/do aplicativo? A
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relagdo de isodinamismo permanece? Que tipo de relagio se estabelece,
entdo, entre humano e maquina? E claro, sempre ha uma "linha de fuga" —
para usar o termo de Deleuze—, que faz rizoma, que contamina a "simbiose”
da relacio. Mas este tempo de "simbiose”, de adaptagio a maquina, lhe deixa
marcas: sdo dores, sao L.E.Rs —Lesdo por Esforco Repetitivo, eis a epidemia
de uma nova doenga profissional; originada, essencialmente, da inflamagao
aguda dos ossos e de suas articulagdes e que pode, a longo prazo, causar a

paralisia das maos dos empregados (Virilio, 1996, p.118).

Uma das alunas ld do supletivo fala da tendinite em seu braco e
méo direitos, a qual, segundo ela, jé é crénica. Ela refere ja ter tomado
diferentes medicamentos, que jé tomou voltaren, jé passou cataflam, que
Jja enfaixou, mas que ndo adianta, que toda vez que ela movimenta o
brago comega a doer novamente. Eu lhe pergunto se ndo hd médicos na
empresa que tratem disso. Ela diz que sim, mas que néo hd jeito porque a
tendinite ja é crénica. (Didrio de Campo, 29/10/96, p.81). Um outro aluno
passa extrato de catinga de mulata'*® no ombro em que sente dor, o que,
segundo ele, alivia-o em pouco tempo (Didrio de Campo, 07/11/96, p.88).

130 0 emprego do termo catinga (de mulata) rendeu uma conversa bastante interessante
acerca dos cheiros e também acerca da razio desta planta ter este nome. Conversa esta que
reproduzo a seguir: "..Ele diz que deve ter alguma razio para este nome, mas perguntou a
professora porque tinham dado esse nome a planta. Ele, entdo, comegou a falar de asa, que
outro dia estava no 6nibus e que sentiu um cheiro estranho e quase pediu para o cara ao seu
lado baixar os bracos, quando entéo cheirou a si mesmo e viu que era o seu préprio cheiro.
Disse que ndo usa desodorante porque af sim fica com cheiro, que s6 usa minancora. Falou, em
reposta a uma pergunta feita pela professora, que achava que nés tinhamos uma catinga como
as ovelhas tém, porque elas possuem uma glandula perto das axilas e outra perto da parte de
tras; "que quando retiram & uma carne podre que fede, que é preciso retirar isso se ndo a carme
fica com gosto”. Quase todos/as alunos/as foram falando sobre cheiros. Ele disse que acha que,
se tirarmos estes "locais” que tém cheiro, nés ndo teriamos mais cheiro. Pergunto se eles
gostam destes cheiros. Eles/as dizem que ndo. Um segundo aluno fala que cheiro ruim afasta e
que cheiro bom da vontade de abragar. Um terceiro conta que tinha um cara que trabalhava
com ele que ndo adiantava tomar banho, pois ficava com cheiro da mesma forma. A professora
pergunta se a alimentagiio tem algo a ver com o cheiro. Falam entdo do alho e da cebola que
deixam cheiro no hilito, mas a professora refaz pergunta e uma das alunas diz que é possivel
sentir na transpiracio. Falam também, que é possivel sentir-se o cheiro de alguém que fuma,
especialmente se ndo fumamos. Um quarto aluno diz a professora que, como professora de
ciéndcias, ela tem que saber responder sobre o porqué a planta se chamar catinga de mulata.
Ela diz que ndo sabe. Aquele primeiro aluno fala que foi um colega (um 'velhinho’) que lhe
trouxe esta planta numa espédie de extrato, que serve para passar onde se sente dor. Ele disse
que passa no ombro, onde ele tem uma dor no osso (tendinite ?) e que a dor passa logo em
seguida. Falou ainda que este velhinho ndo comerdializa, porque precisaria ter plantacio de
catinga de mulata e que esta planta estd em extingio. Ainda, quanto a esta questio do cheiro,
(.), um quinto aluno falou que faz o seu "guri” dormir e, quando tem que sair, tira sua
camiseta e deixa-a com ele, que, assim, pzlo cheiro, pensa que ele ainda estd ali (Didrio de
Campo, 07/11/96, p.88-89).
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E mais deste tipo de relagéo, que nao é isodinamica, que falo: pode-se
falar de relagdo isodinamica entre humano e maquina, de invengéo, quando
diante dela é preciso que se produza 1000 pecas/dia/homem-mulher? E mais
a repeticdo (de posi¢do, de movimento, de tempo) e seus efeitos (ritmo
externo ao corpo, que se sobrepde ao biolégico; tendinite, dores nas costas e

nas pernas; velhice; L.E.R.) que estd em jogo aqui.

Um dos alunos tem que fazer 1150 armas por dia'®!. Ele refere que
se permanecer sentado a produgéo diminui; que o supervisor tirou-lhes as
cadeiras para que trabalhassem melhor. Ele diz que faz 133 armas/hora e
ganha com isso um ‘tempinho’ para ir em outros lugares (Didrio de
Campo, 10/03/97, p.123).

Outros trés alunos trabalham no setor final, de montagem e
testagem de armas, o unico climatizado da empresa. Um deles diz que eles
tiveram que fazer abaixo-assinado para que tivessem cadeiras. Ele diz que
agora tem cadeira com rodinhas e apoio para os pés (ibid.).

Ainda, um outro aluno, cujo desenho abre este capitulo, trabalha
em pé durante mais de 8 horas e produz 960 armas/dia (ibid.). Ele, que
havia falado em outra ocasiGo que néo trocaria nenhuma parte do seu
corpo, nem mesmo a pema que lhe déi —devido a um acidente—, diz que
a maioria tem dor nas pernas, que "se néo puseram, mentiram" (Didrio de
Campo, 12(11/96, p.94).

Eles/as falam também do barulho, néo so o de suas mdquinas, mas
o "barulho de fundo” de todo o setor. Um deles comenta sobre o uso dos
abafadores de ruido, ao qual ele e, também, outros nunca se adaptaram.
Um segundo aluno diz que os abafadores sdo 'estupradores” de ouvido.
Eles comentam, ainda, que os abafadores sdo inadequados, no verdo sédo
muito quentes e, no inverno, aquecem demais os ouvidos provocando
dores quando sdo retirados e se entra em contato com o ar frio da rua.
No meio desta conversa, um terceiro aluno, que trabalha em outra
metalirgica —que fabrica panelas, talheres etc— comenta que fazia
poucos dias que 400 funciondrios/as haviam sido demitidos/as e que
dentre eles/as havia muitos/as com problemas de audi¢do (Didrio de
Campo, 10/03/97, p.124).

Como refere Virilio (1996), "..vivemos hoje, gracas a forga

informética das 'méquinas-transferéncia’, sob o ritmo da automacdo pés-

131 Quando elesfas referem o ntimero de armas (dia, hora), isto nio significa a arma
acabada/pronta, mas, antes, os componentes que fardo parte desta.

186



industrial”. E, também, da obra de Virilio (op. cit.) que tomo a seguinte fala

de um operério téxtil:

'fago seiscentas vezes o mesmo gesto por hora. Quando
tinhamos as velhas maquinas, podiamos parar um pouco.
Agora, é um computador que comanda a linha de montagem e
estabelece os ritmos' (p.118).

Légica capitalista, produzir mais em menos tempo. Isto ja se tornou
chavao referir. Mas embora isso seja feito e todos o conhegamos, a mesma
l6gica reveste-se com outras roupagens: tempos de informatica/automagéo;

tempos de globalizagdao, de maior competéncia; tempos de exceléncia
(1S0s)...

Um aluno estava vestindo uma camiseta da metallirgica, onde
estava escrito 'certificado de qualidade ISO 9001". Perguntei, entédo, se a
empresa ja havia recebido o certificado e, em que isto modificava sua
situagdo. Ele e os demais alunos disseram que a empresa jé tem a 150
9002. Este mesmo aluno brincou e disse que s6 ele havia ganho aquela
camiseta por ter sido eleito o melhor funciondrio. Os outros disseram que
era mentira dele. (...) Alguns alunos disseram que hda algumas empresas
que ja tem a ISO 14000, mas que essas sdo as que protegem o ambiente e
que a unica que tem aqui é a Riocell. Um outro aluno, que ainda nédo
havia se manifestado, e o que estava vestindo a camiseta referiram que
estes certificados ndo mudam muita coisa, pois eles pagam para os
‘caras” do INMETRO que fazem a vistoria e, que € s6 no dia em que esta
se realiza que usam todos os equipamentos de seguranca necessdrios. O
da camiseta” falou, inclusive que, até uns dois meses atrds, ndo havia
protetores de ouvido para todos/as funciondrios/as (Didrio de Campo,
05/05/07, p.151).

. Tempos de maior produtividade...

Gindstica na empresa: vao fazer 10 minutos antes de comecar a
‘pegada’, ou seja, antes de trabalhar. Uma das alunas foi quem falou
sobre isso, dizendo que agora comegaria a fazer gindstica. Os demais
alunos também comegaram a falar. Um deles disse que € para esquentar
os muisculos, para néo dar tendinite. A professora lhe diz que "é para
render mais" e para mim comenta que é o mesmo sistema _japonés. Digo
que sim e que estd bem dentro dos programas de QT (Qualidade Total).
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Ela diz, ainda, para aquele aluno que ao fazerem isto eles ficam mais
produtivos (Didrio de Campo, 12/1 1/96, p.95).

Tempos que ndo se marcam sé no corpo fisico, na dor, no
envelhecimento, mas também no "corpo organizacional’, no corpo coletivo

dos/as trabalhadores/as.

[Quando tiveram que medir uma bobina de papel para construir
uma linha de tempo da histéria evolutiva da Terra] ..os grupos se
organizaram na prépria aula, dispondo as classes em fileiras para dispor
a bobina de papel e marcar (medir), com réguas e trenas, os periodos e as
eras (geolégicas) que copiaram em seus cadernos. Um dos grupos ficou no
fundo da sala e montou um tipo de produgdo em série, na qual em uma
extremidade uma aluna segurava uma ponta, na outra outro desenrolava
(jGg com a bobina enrolada no pé de uma cadeira), enquanto que os
demais marcavam na fita as metragens necessdrias para demarcar os
periodos. A aluna referiu este processo de trabalho que desenvolveram
como 'linha de montagem' (Diario de Campo, 10/09/96, p.05).

A empresa funciona assim, ndo somente como um espago-tempo de
trabalho, onde se vende a "maiswvalia do corpo”, antes ela é também
profundamente educativa. Assim como na escola, ha horarios a cumprir,
tarefas a fazer, hora de trabalhar sozinho/a, hora de trabalhar em grupo
(em equipe), horario para comer, ir ao banheiro, para conversar —e ha
estratégias para que nédo se converse—, ha hora de ir perante o diretor... E
ele fala que as coisas néo estéo indo bem, fala do governo, que é preciso que
eles/as se doem mais, que ha muitas pessoas querendo aquele emprego,
pessoas melhor habilitadas para desenvolver uma funcao exequiivel por uma

crianga de trés anos'®?, que o desemprego estd grande.. Mas ela nao é

132 Isto é, obviamente, uma brincadeira em torno da fala de Henry Ford. Em relagio a linha de
montagem, ele teria declarado que o trabalho de qualquer trabalhador era tio ficil de realizar
que qualquer estiipido poderia aprendé-lo em dois dias, e que, além disso, por nio exigir forca
fisica, uma crianca de trés anos poderia fazé-lo (Santomé, 1994, p.17). A filosofia fordista de
trabalho enfatizava que aquelas tarefas que outrora precisavam de mao-de-obra especializada,
quando divididas e subdivididas poderiam ser desempenhadas por qualquer pessoa sem
formagio especifica, o que pressupunha saldrios mais baixos também (ibid., p.18). Em relacio
aos dias atuais, ou pelo menos em relagio a esta empresa, esta ldgica parece estar se
invertendo. Em fungio das exigéncias impostas pelos programas de qualidade total, o nivel de
escolaridade dos funciondrios tem crescido, mas os saldrios tém permanecido em baixos
patamares, estando atrelados a um outro discurso que se une a este da qualidade: o/a
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educativa por estas coisas que se vé com ‘olhos de ver" —simples
comparagéo entre funcionamento da escola - funcionamento da fabrica—,
mas, antes, por aquilo que estes discursos (do trabalho, da globalizagao, do
neoliberalismo, do tempo, da organizagao, do espa¢o fisico, da
hierarquizagdo de posi¢des, do ritmo da méaquina...) inscrevem nos corpos,
tornando-os mais eficientes, "mais sabios" —leia-se treinados/adaptados—
em relagdo ao que eram anteriormente. Uma “sabedoria” que deixa suas
marcas, mas que nio pode ser ensinada, porque, como materialidade, se faz

sobre cada corpo, se dobra e constitui o que ele é.

Tempos que se marcam diferentemente nas histérias de cada um
deles/as. Engajamentos em lutas pela melhoria das condigées de trabalho,
de seguranca, de estabilidade, de formacao. E interessante, neste sentido,
observar as seguintes respostas, dadas pelos/as alunos/as do supletivo a
pergunta ‘de modo geral, na sua empresa, como € o ambiente de
trabalho?’, presente no questiondrio que eles/as respondem em entrevista
com a coordenadora do supletivo. Em maioria, eles/as dizem que é muito
bom, calmo, 6timo, muito bom e organizado, bom e divertido etc... No
entanto, um aluno e uma aluna, diretores sindicais, respondem a essa
pergunta de forma diferente. Ela diz: é "ruim, a empresa ndo tem

preocupacéo com os trabalhadores”. Para ele, é "muito barulhento e
poeirento” (Didrio de Campo, p.48).

Uma outra faceta de tais inscricées, em parte jd apontada, é a
questdo da dor e do envelhecimento.. Na sala dos professores, a
professora da turma comenta comigo e com outra professora que a
questdo da dor e do trabalho estd muito forte e presente para um dos
alunos —aquele que diz que sua perna déi. Ela diz isso porque hoje ele
falou que acredita que as pessoas ficam velhas devido ao trabalho. N6s o
questionamos dizendo que uma pessoa que nédo faz nada também
envelhece, mas ele diz que ndo é a mesma coisa. Uma aluna diz que o
envelhecimento depende mais do sofrimento das pessoas, de elas terem
passado trabalho. Um terceiro aluno concorda com esta colocagéo.
Muitos deles, e aquela aluna em particular, referem que a vida no campo
€ melhor. Um dos alunos, que segundo a professora estava meio
dormindo, até acordou para falar que seu pai (que vivia no campo) tinha
85 anos e que ndo parecia velho, que havia muitos de 40 anos que
pareciam mais velhos do que ele. A professora de portugués ainda falou
que eles falaram que aqueles/as que comecavam a trabalhar na roca com
6 anos ja sdo velhos/as com 40 anos. Segundo ela, em verdade, os/as

funcionédriofa precisa mostrar suas condi¢des, precisa competir, produzir mais, "filiar-se” a
filosofia da empresa etc.
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alunos/as queriam dizer que aos 40 anos ja é dificil para eles
encontrarem emprego, que eles/as jd tém pouca resisténcia (Didrio de
Campo, 19/11/96, p.105-106, grifos meus).

Mas também nao sdo sé estes discursos que estdo concorrendo na
constitui¢do destes sujeitos. Retomando as consideragoes que empreendi no
primeiro paragrafo deste capitulo devo, agora, dizer que eles/as néo sio sé
trabalhadores/as, sdo também, ou antes, homens e mulheres, pais e mées,
estudantes, lideres em seus locais de trabalho... E estes diferentes discursos
se cruzam e se entretecem compondo-os de uma forma singular. Eles/as ja
ndo podem mais ser definidos/as com o simples rétulo de trabalhadores/as-
metalugicos/as, tampouco estudantes de supletivo... Eles/as sdo tudo isso (a
forma como os/as denominamos), mas ainda sio mais, tudo aquilo que nao
se pode ver e dissecar, embora eles/as possam, apesar disso, ser

reconhecidos/as nas passagens que aqui apresentei.
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9. UM OLHAR EM RETROSPECTO...

E, chegado este momento, o que posso mais dizer?

Houve um comeco, ha um fim... —doce ilusdo da raziol

Nao é possivel precisar o comego, marcar uma exata data em que
tudo se esbogou como possibilidade: o corpo como o tema de minha
dissertagdo. Foram muitos ensaios, diferentes roteiros até chegar a este, que
aqui, apresentei. Para traca-lo, foi necessario aprender ir aprendendo que a
realizagao de um trabalho académico, a escolha do tema, o enfoque que dei
a ele, as categorias que esbocei, os procedimentos que empreguei, as anélises
que construi, enfim, que tudo isso nédo se apartava de minha vida, mas que,
antes, tudo se entretecia em um mesmo fio, em uma mesma rede —onde
nao houve um inicio preciso, onde talvez haja um fim. Um fim que é s6 o
prentincio de outras 'viagens', o comego de outras propostas. Se eu construf
este trabalho, ele também me construiu... Escrevendo-o, eu me escrevi. Esta
foi uma de suas dimensoes.

Uma outra dimenséo diz respeito as possiveis contribuicoes que este
olhar que constitui sobre o corpo possa significar para o estudo desta
tematica, no que se refere as possibilidades de analise que ele apresentou.
Procurei mostrar, a partir de minha leitura, algumas das categorias que
foram se esbogando, criando sentido a medida que a investigagdo avancava.
Certamente, elas nao s3o as Unicas, tampouco "as melhores’, antes, elas
dizem respeito —se entrelagam— a outras questdes, clamam por outras
andlises. Penso, sobretudo, que diferentes pessoas, ao lerem o Didrio de
Campo em seu "estado bruto’, poderiam ver outras coisas, estabelecer
outras relagdes, dar novos sentidos aquilo que /i como uma beleza que vinha
de dentro, um preto que se queria mais clarinho, ou o trabalho que era

significado como repeticao, passagem de tempo/envelhecimento.

191



Cada um destes eixos (como em alguns momentos ja referi) pedia
que andasse por outros fios, buscasse aportes de pelos menos trés grandes
campos: género, "raca” e trabalho. Embora nenhum deles fosse tratado como
um tema central, foram todos explorados, a partir dos rastros que
apontavam para a possibilidade dessa tessitura.. um Olhar caleidoscépio
sobre o corpo.

Um olhar que em diferentes momentos era sujeito (ou "vitima") de
suas proprias crengas: classificar, organizar, entender "realmente” a verdade
daquelas falas... Sdo verbos que, também, aqui se escreveram, foi com eles
que, de certa maneira, iniciei meu percurso etnogrifico. Deles precisei me
despojar (reconhecendo os limites da constituicdo de tal operagéo), neste
exercicio de ir trocando de bagagem para poder vislumbrar as
mesmas/outras paisagens, descobrir outros olhares sobre o que via, deixar-
me misturar aos fluxos que a viagem desenhava tornando-me também um
viajante, cujos roteiros no mapa (planejamentos que tracava) se
reconfiguravam em seus desvios. Tentei me aventurar na experimentagéo de
ser um etnografo-viajante, cuja preocupagio, entio, era também me deixar
"encantar” pela paisagem. Uma paisagem néo de todo desconhecida, mas, de
alguma forma ja habitada pela familiaridade das falas ja ditas, das imagens
ja vistas, das histdrias ja contadas... Um preto mais clarinho, um trabalho
que envelhece, uma beleza que vem de dentro. Sao falas simples, quase
unanimes, (quase) verdades inofensivas. Como conseguiram este status?
Como se naturalizaram? Que significados tramam estes dizeres? Que
subjetividades eles produzem? Tais questdes foram sendo produzidas a
partir de meu encontro com o grupo de estudantes (trabalhadores/as-
metaliirgicos/as) ao investigar representagdes de corpo. As falas e as
perguntas delas decorrentes se constituiam na fronteira entre o que era
classificado como biolégico ou cultural; se produziam em um espago
educativo-formal e se resignificavam nas praticas culturais externas a ele —
assim, elas se faziam educativas também. O "mundo da cultura" (ja
significado de tantas formas) que é conformado e, muitas vezes, silenciado

no espago escolar, emerge na aula de ciéncias (como em qualquer outra) nas
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imagens de revistas, nas fotografias, nos trabalhos em grupo, nos relatos
individuais etc, os quais, ao "falarem” sobre algumas representacoes de
corpo, revelavam que elas se inseriam em uma ampla rede de significacées.
Percebia, também, que elas ndo estavam pressupostas na escola, no
curriculo, no conhecimento biolégico que se refere a materialidade de
musculos, ossos e varios compartimentos (corpo escolar).

Ao mapear fragmentos destas redes, tentei apresentar alguns dos
discursos que supus operarem na constituigdo daqueles/as estudantes. Nesta
agdo, alguns pré-conceitos e expectativas em relagio ao grupo —as falas
restritas ao e inspiradas no mundo do trabalho— revelaram-se no minimo
insuficientes ou inadequados para lidar com a complexidade daquele espago
feito de pessoas, representagoes, objetos, interpretagdes, dizeres...

Para além do mundo do trabalho, outros mundos habitavam aquela
sala de aula, ndo s6 aqueles que a constituiam, mas, antes, (e penso que isso
€ o importante) os que se atualizavam nos ditos que ali eram referidos.
Perceber a sutileza destes dizeres encarnados no corpo, escritos por
diferentes instancias culturais, experimentar as diferentes intensidades
constituem a beleza e o desafio da viagem... Viagem que, de certa forma,
estd representada neste trabalho por dois textos, duas paisagens
complementares. Uma resultante de minha estada ld no Supletivo, quando,
entéo, observei, descrevi, constitui uma histéria daquilo de que participava.
Outra, resultante de um processo de criagdo/de escrita que teima, aqui, em

se finalizar, definir, concluir...

A vida & wna tapecario que elaboromoy
enguanto- somoy wrdidoy dentro- dela. Aqui e aliy
podemos escolher algunsy fioy, um tom; a
espessura certoy, ow ateé colaborar no-desenho:

Linhas de bordado- podemw ser cordas que
aumawromv ow rédeas que se deixawm manejor:
newv sempre compreendemos o hovow certov ow o
Jjeito- de as segurarmos. Nemv todoy somoy bong
condutores; ow ndo- noy explicarawmn diveito qual
o desenho o seguiv, new qual o dose de
liberdade que podiawmos —cow todoy oy riscos—
assumiv (Lyo Luft; 1996, p.105).
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CREDITOS DAS ILUSTRACOES

- Capa: montagem a partir de fotografias publicadas em revistas e jornais.
Ao compd-la, tive o objetivo de representar diversos e diferentes corpos: de
jovens, de velhos/as, de homens, de mulheres, de criangas, de gays, de outras
culturas, famintos, afetados pela guerra, de esportistas, de prostitutas,
policiados etc. Propositadamente, quase todos os corpos sio fragmentados,
apresentando alguma expressdo, um "desenho” de perna, um olhar etc.

- abertura: Lilith de WA. Dwiggins (1880-1956); a pagina 429 da obra
organizada por FEHER, Michel ; NADDAFF, Ramona ; TAZZI, Nadia.
. Fragmentos para una Historia del Cuerpo Humano (parte pnmera) Madrid

: Taurus, 1990.

- abertura do capitulo 3 - ‘Mapas de poder e identidade: o corpo como
uma narrativa’ : "O homem-livro" do filme O livro de cabeceira, de Peter
Greenaway; a pagina 20 da revista Cinema, Sdo Paulo, n. 2, v. 5, 1997,
(Ampliada e modificada).

- figura 1: anuncio publicitario publicado as péaginas 6 e 7 da Revista
Claudia Corpo, de setembro de 1997.

- abertura do capitulo 6 - ‘A tltima moda € ser bonita por dentro’ o
antincio, veiculado a pagina 65 da revista Nova Beleza, set./out., 1997, faz
parte da campanha "Agédo Crianga”, promovida pela Unesco.

- abertura do capitulo 7 - 'Um preto mais clarinho..." antincios publicitérios
do leite e cafée Parmalat, veiculados na Revista Veja, durante o més de
dezembro de 1997.

- figura 2: Revista Capricho, 21 de dezembro de 1997, p.73.

- figura 3: "Treés coragdes da Benetton”, antincio publicitario, veiculado na
Revista IstoE, abril de 1996.

- abertura do capitulo 8 - 'Passar trabalho envelhece': desenho de um dos
alunos do supletivo, representando seu local de trabalho, a fungéo que
exerce, a posigdo em que trabalha, bem como o niimero de pecas que produz
por dia.

- Referéncias bibliogrdficas. marionetes inacabadas de W.A. Dwiggins, a
pagina 445 da obra organizada por FEHER, M. et al. (op. cit.).
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