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RESUMO

Este Trabalho é uma abordagem acerca da Harmonica Cromatica no Brasil, sua origem e
histéria da primeira fabrica no Brasil. Também apresenta uma linha do tempo dos
harmonicistas pioneiros no Brasil e registros sobre uma das primeiras harménicas
cromaticas. Contempla a biografia de Emilio Damasceno e sua relevancia no universo da
harménica, contendo um material inédito ndo foi publicado em vida por ele, incluindo
entrevistas sobre Damasceno, para fins de acrescentar informacdes de sua vida e obra. Ha
também entrevistas com instrumentistas que séo referéncia da harménica no Brasil, além
da minha atuagdo na harmdnica, composi¢des proprias e transcricdes de improvisacoes.

Palavras-chave: harmoénica cromatica; harmonicistas brasileiros; Emilio Damasceno;
composi¢cao musical; transcricdo musical.






ABSTRACT

This work is an approach about the Chromatic Harmonica in Brazil, its origin and the history
of the first factory in Brazil. It also presents a timeline of pioneer harmonicists in Brazil and
information about one of the first chromatic harmonicas. It includes the biography of Emilio
Damasceno, his relevance in the harmonica universe, containing unpublished material that
was not published during his lifetime, include interviews about Damasceno, in order to add
information about his life and work. There are also interviews with harmonica players who
are referencial of harmonica in Brazil, my performance in the harmonica, my own
compositions and transcriptions of improvisations.

Keywords: chromatic harmonica; Brazilian harmonicists; Emilio Damasceno; music
composition; music transcription.
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INTRODUCAO

No inicio, o objetivo era fazer um trabalho sobre minhas composicdes e detalhar o
processo como um todo. Durande o processo de pesquisa e materiais sobre os tépicos
sobre a harmdnica, foi se desenvolvendo para um aspecto etnomusicoldgico
predominantemente, porém sob uma 6tica mais informal. Também, os capitulos séo de
muita amplitude sobre a perspectiva da harmdnica no Brasil.

No capitulo um tratamos da histéria da harménica, abordando instrumentos
antecessores, até chegarmos as primeiras harménicas, semelhantes as que conhecemos
até hoje. Também percorremos a historia da harménica no Brasil, apresentando a primeira
fabrica fundada no sul do Brasil, em atividade até hoje. Em seguida, mostramos uma linha
do tempo dos gaitistas pioneiros no Brasil. Na sequéncia, a origem, mecanica e técnicas da
harmdnica cromatica, os primeiros modelos do instrumento, um diagrama apresentando a
tessitura do instrumento, e alguns tipos de embocadura e técnicas avangadas.

No capitulo dois apresentamos a biografia de Emilio Damasceno, um dos pioneiros
da harmodnica no RS, e também trechos inéditos do esbo¢co de um manual que ele nunca
lancou em vida. Apenas as paginas biogréficas de apresentacdo e visdo de Damasceno
sobre o instrumento foram apresentadas neste trabalho, em respeito ao contetdo do autor
do manual, que nao foi publicado. Também realizamos entrevistas para ilustrar a vida e
obra de Damasceno. Os entrevistados sdo: Lia Amaral (filha de Damasceno), Luiz Mauro
(cantor, compositor, violonista e amigo) e Fabiano Rodrigues (gaitista e aluno).

No terceiro capitulo, realizamos entrevistas com Vitor Lopes (gaitista e compositor),
José Staneck (gaitista, intérprete e concertista) e Rildo Hora (gaitista, arranjador e maestro),
nomes importantes da Harménica no Brasil. A partir da metodologia de entrevista
semiestruturada, formulamos trés perguntas: a primeira, sobre 0 comeco com a harménica
e a musica, a segunda, sobre as principais realiza¢des profissionais, e a terceira, sobre 0s
processos criativos.

No quarto capitulo, apresento a minha trajetéria com a harmdnica e a musica,
documentando o primeiro contato com o instrumento, 0s lugares que me inspiraram, as
influéncias musicais pelos meus familiares , e também registros de imagens em diferentes
momentos musicais ao longo do tempo.

No quinto capitulo apresento as composicdes “Sambafobalanco”, “Até Breve!” e
“Nem Choro, Nem Vela”, incluindo detalhes sobre o seu processo de criacao,
instrumentacédo e aspectos estéticos.

No sexto e Ultimo capitulo apresento trés transcricdes de solo improvisados:. As
transcricfes séo: “Estilo Consagrado”, solo de Gabriel Grossi; “Ornithology”, solo de Toots

Thielemans; e “Um Abraco em Charlie Parker’, de Mauricio Einhorn.
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1. A HARMONICA: ORIGEM, HISTORIA NO BRASIL E NO MUNDO E SUAS TECNICAS
E PARTICULARIDADES

Muitas vezes, por desconhecimento, as pessoas confundem gaita com acordeon,
ou também confundem harmbénica com o harmdnio (instrumento de teclado). Staneck

procura elucidar a questao:

“GAITA OU HARMONICA? Algumas variaveis ocorrem no Brasil quanto 2
sua designacao. Na maioria das regiGes, é chamada de gaita ou gaita de boca
para se diferenciar da sanfona, que no sul do pais também ¢é chamada de gaita,
ou mesmo de gaita de fole escocesa. No nordeste brasileiro é conhecida como
realejo, confundindo-se com o instrumento que produz som por meio da agao
de uma manivela semelhante a um 6rgio portatil. No blues, onde se faz muito
presente, na lingua inglesa é chamada de harp ou blues harp. Harmonica é sua
designagdo mais internacional, portanto mais abrangente, mas também
podemos encontra-la com o aposto harmoénica de boca, em especial se fizermos
a tradugdo direta do alemdo — mundharmonika. “ (STANECK, 2020, p. 50).

Assim, pode-se afirmar que, embora haja divergéncias na denominagéo, todas

estao corretas.

1.1 ORIGEM DO INSTRUMENTO

Os instrumentos de palhetas livres foram antecessores a harmoénica, e ela € desse
mesmo conjunto de instrumentos, sendo criada pelos alemées.

O instrumento precursor mais antigo constituido de palhetas livres € um instrumento
chinés chamado Sheng, que significa “voz sublime”, existente ha aproximadamente 5000

anos atras. O Sheng é constituido conjunto de palhetas livres, feitas de bambu.
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Figura 1 — O Sheng® tem um conjunto de palhetas de bambu, com tubos verticais e um bocal para

soprar e nas laterais alguns orificios para a digitacdo do instrumento.

De acordo com FALCAO (2019), um dos primeiros instrumentos parecidos com a
harménica a serem vendidos na Europa foi do inventor Cristian Buschmann em 1820. Cristian
nomeou uma placa com um conjunto de palhetas de “Aura”, na qual sé podia reproduzir as notas
soprando o instrumento. A “Aura” continha apenas 12 notas e era utilizada por Buschmann como

um diapaséo, pois ele era também afinador de instrumentos musicais.

Figura 2 - “Aura” uma placa de metal disposta com 10 palhetas.

1 imagem disponivel em https://blog.mundomax.com.br/instrumentos-musicais/a-historia-da-
gaita-de-boca/
2 Imagem disponivel em https://my.artistworks.com/blog/history-harmonica-part-1
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Falcdo prossegue:

“Christian Messner criou o protétipo da harmonica baseado na aura, com
palhetas sopradas e 31 aspiradas, que permitiram a articulagdio da escala
diatonica em dé maior com alguma facilidade, além da possibilidade de tocar
alguns acordes. Com as alteragées na distribuicdo das vozes entre as trés
oitavas, o instrumento ficou adequado as musicas regionais europeias da época
e foi batizado com o nome de Eolina.” (FALCAO, 2019)

As ilustracdes do Aeolian foram tiradas do Zolian® Tutor, publicado em 1830, por

Willis e Co., que eram importadores e fabricantes dos instrumentos.

Figura 3 - Eolina sendo tocada

Na figura a seguir o instrumento com mais detalhes:

SINOLE OCTAVE MOLIAN. No.9. THE TRUMPET ZEOLIAN.

No.10. THE TWO-OCTAVE CHROMATIC ECLIAN No.11. THE PANDEAN ZOLIAN

|

No.13. CHROMATIC PANDEAN ZEOLIAN.
No. 12. THREE-CHORD PANDEAN /EOLIAN. BACK.

[umumljmm

AFCAF GECOEC FDBaGD

No. 14. EIGHT-CHORD PANDEAN ZEOLIAN.

Figura 4 - Alguns modelos de Eolina

3 Figura 3 e Figura 4 disponiveis em https://www.patmissin.com/history/aeolina.htm|
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De acordo com FALCAO (2019), no ano de 1857 o Relojoeiro Matthias Hohner# fundou
a Fabrica Hohner, construindo 650 harmdnicas naquele ano. Ja em 1862 comecou a

exportar os instrumentos para a América do Norte, sendo 0 pioneiro nesse ramo comercial.

e Whole World

is nowt playmg the

OHMNER

wu«‘- | |
’5“.:':.-:'.-.:>

’md Rcfreshmg

E

\ | 2

Figura 5 - Propaganda das Harménicas da Hohner e Matthias Hohner a direita.

HARMONICAS.

M. Hohner, Trossingen.
MIS LATEST

MARINE ORCHESTRA.

‘ th\ “‘“.‘U{bl‘“b%“ .\
"

A

_M“m‘— - ——

o e
Mo 1 0 e, 30 Mt Do Bt Thaten, Thasny Canven Sl Ptnd Cuve. .M
Pa T, St o e Can en

Figura 6 - Um dos primeiros modelos de harménica da Hohner

4 Figura 5 e Figura 6 disponiveis em https://my.artistworks.com/blog/history-harmonica-part-
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1.2 BREVE HISTORIA DA HARMONICA NO BRASIL

De acordo com o site da Hering® a histéria da gaita no Brasil inicia em Blumenau,
Santa Catarina, quando o imigrante Alfred Hering e fundou a pioneira fabrica de gaitas Hering,
em 1923.

Na década de 1940 a empresa comecgou a exportacao dos seus produtos, em destaque
uma harménica chamada “The Verify”, encomendada pelo exército americano.

Em 1960, ap6s a morte de Alfred Hering a empresa alemd M.Hohner Company™
comprou a fabrica Hering do Brasil. Ampliou-se o mercado da Hering principalmente com
exportacdes para os Estados Unidos durante esse periodo.

No final da década de 1970 a Hohner vende a Hering e deixa o Brasil, mas ainda se
mantendo em atividade com diversos acionarios.

Em 1996 novos investidores assumem a Hering, mantendo a estrutura de ferramentas
de producao e mantendo os principais funcionarios experientes na produ¢éo dos instrumentos.

Em 2017 a Hering passou a pertencer a SHG Industria e Comércio de Instrumentos
Musicais LTDA, sob o comando do Sr. Horst Schreiber, que foi responsavel pela ferramentaria

das gaitas Hering durante vinte e sete anos.

Figura 7 — Modelo da harmdnica diatonica vintage, da Hering

5 Historia da fabrica e Figura 7 disponiveis no site oficial da Hering: https://shg.art.br/
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1.3 LINHA DO TEMPO DO(A)S GAITISTAS PIONEIRO(A)S NO BRASIL

Os excertos das biografias a seguir, foram transcritos do dicionario Cravo Albin,
dedicado aos musicos do Brasil, exceto a do Trio Harmonico, que foi transcrita do Manual de

Damasceno.

- EDU DA GAITA (1916-1982): Eduardo Nadruz, Conhecido como Edu da Gaita,
Nasceu em 1916, em Jaguardo (RS). Comecou a se apresentar publicamente em 1925, com
apenas nove anos de idade, quando venceu um concurso promovido por um fabricante de
gaitas na cidade gaucha de Pelotas.

Na ocasido, interpretou os “Estudos n° 3”, de Frederic Chopin e trechos de 6peras
famosas. Em 1933 participou de programas na Radio cruzeiro do Sul, em Sao Paulo. Até
1946, foi atragdo constante em diferentes cassinos brasileiros. Em 1949, assinou contrato
com a gravadora Continental estreando com as dangas “Danca ritual do fogo”, de Manuel de

Falla e “Andaluzia”, de Ernesto Lecuona.

- RILDO HORA: Rildo Alexandre Barretto da Hora, nasceu em 1939, em Caruaru
(PE). Aos sete anos de idade, venceu um concurso realizado pelo “Programa Paulo Neto”,
patrocinado pela firma Gaitas Hering, na Radio Maud, do Rio de Janeiro. Neste programa,
Euclides Duarte e Fred Willliam eram os gaitistas principais.

Logo apos a apresentacao, foi convidado por Fred William a fazer parte do grupo de
gaitistas da Hering.

Formou em 1958 o Trio Malabaristas de Gaita, juntamente com Luiz Guimardes e
Sérgio Leite. O trio apresentava-se no programa “Calouros do Ary”, na TV Rio. No ano
seguinte, em 1959, teve sua primeira musica gravada: “Brigamos com o amor”, (com
Gracindo Junior), por Carminha Mascarenhas e arranjo de Roberto Menescal.

Mais tarde, a madrinha musical seria responsavel por sua entrada na gravadora
Copacabana e no selo Ranger, encomendando-lhe seu primeiro arranjo, feito para a musica
“O garimpeiro”, de sua autoria. Em 1960, pelo selo Pawal, gravou um disco de 78 rpm com

duas musicas: “Anjo” (com Alcino Diniz) e “Nem uma luz brilhou”, de Gilvan Chaves.

- MAURICIO EINHORN: Nasceu em 1932, no Rio de Janeiro,iniciando
profissionalmente como musico em 1947, no programa das gaitas Hering, da Radio Tupi.
Antes disso, aos treze anos de idade, ja se apresentava em programas da Radio Nacional,

inclusive no famoso Papel Carbono, de Renato Murce.
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Realizou em 1949 sua primeira participagdo profissional em estudio, com o conjunto
de harménicas Brazilian Rascals, como solista do tema “Portate bien”, lancado pela
gravadora Rio em 78 rpm. Ainda nesse ano, apresentou-se com Waldir Azevedo e seu
Regional na Radio Clube do Brasil.

Em 1960, teve registrado pela primeira vez seu trabalho de compositor, com a
gravacéo de “Sambop” (c/ Durval Ferreira) e “Tristeza de nés dois” (c/ Durval Ferreira e

Bebeto) por Cladette Soares, no LP “Nova geragédo em ritmo de samba”.

- OMAR IZAR: Omar lzar Nasceu em 1933, em Avai (SP). Iniciou a carreira
artistica em 1949, quando venceu um concurso para gaitista da Radio Record de S&o Paulo.
Estimulado pelo prémio comprou uma gaita cromatica profissional e seguiu estudando
sozinho pela falta de um professor.

Pouco depois conheceu o jovem pianista Pedrinho Matta com quem passou a
participar de programas de calouros dos quais saia sempre vencedor. Em 1952, foi
convidado para participar do programa “Novos valores” da Radio Cultura de Sdo Paulo.
Pouco depois, apresentou-se na TV Paulista, recém inaugurada. Por essa época, integrou o
conjunto Deménios da Gaita, e, posteriormente, criou seu proprio conjunto, o Omar lzar e
seus Harmonicistas.

Em 1958, contratado pela Odeon gravou com o conjunto Omar lzar e seus
Harmonistas o dobrado “Bandinha furiosa”, de sua autoria, e 0 pot-pourri de sambas
“‘Homenagem a Noel Rosa”. No mesmo ano, gravou o baido “Tristonho” e o maxixe “Tudo é
gaita”, ambos de sua autoria. Em 1960, gravou pela RGE a marcha-polca “Uma gaita em
Brasilia”, uma homenagem a nova capital brasileira, e o maxixe “Um maxixe na roc¢a”,
ambas de sua autoria. Em seguida, registrou a cangao “Noite cheia de estrelas” de Candido

das Neves, e o tema de “Lago dos cisnes”, de Tchaikovsky.

- TRIO HARMONICO: Em 1951 formou-se o Trio Harménico, que eram: Mario
Souza, Emilio Damasceno e Enio Damasceno. Se apresentavam em casa de amigos e
botecos. Foram descobertos por Darci e Vava, famosa dupla de R&dio Farroupilha e
convidados para um teste com o grande maestro Salvador Campanella. Foram contratados
em 1953 pela Radio nesse mesmo dia do teste.

Em 1954 foram para S&o Paulo a convite da COPACABANA DISCOS e gravaram
um 78 rotagcbes com as faixas “Malaguefia”’, de Ernesto Lecuona e o maxixe “Ta Fervendo”,
de Emilio Damasceno. Em 1956 gravaram o Disco “Convite Para Dancar”, pela MUSIDISC,

no Rio de Janeiro.
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O Trio havia interrompido a carreira, pois Emilio Damasceno havia adoecido. Ap6s
3 anos, decidiram retomar em Recife, onde os irmdos Damasceno foram morar. L4 em
Recife, conheceram Jehovah da Gaita, que entrou para o Trio no lugar de Mario Souza e em

1960 langaram o “Cha Cha Cha, Twist, Etc”, lancado pela Rozemblit.

- GUTA MENEZES: Gaitista e trompetista, Maria Augusta Costa Menezes,
conhecida como Guta Menezes, nasceu no Rio de Janeiro, em 1968. E formada em
Producdo Fonografica na Universidade Estacio de S&, Bacharelado em Trompete na
Universidade Federal do Estado Rio de Janeiro (UNIRIO), por onde fez mobilidade
académica na Universidade de Evora (Portugal) e cursa o Mestrado Profissional na UNIRIO.

Ja realizou vérias gravacOes para televisdo, entre elas, Anos Dourados, Malhacéo e
Som Brasil. Foi integrante da banda de mulheres, por 15 anos, do programa Altas Horas da
Rede Globo, além de participar em diversos CDs e DVDs: Vittor Santos, Y. Popoff, Martinho
da Vila, Durval Ferreira, Martinho da Vila, Roberto Menescal (Sete Vezes Bossa Nova e
Classicos do Jazz para Europa e Japao), Miele e Rio Jazz Orquestra.

Jodo Donato, Victor Biglione, Seu Jorge, Banda Bel e Orquestra do maestro Paulo
Moura séo alguns dos artistas que contaram com a participagdo da instrumentista em seus
shows. A musicista tem gravagdes autorais com o grupo instrumental Pindorama
(Pindorama e Belas Artes e outras histérias), que atuou ha mais de dez anos em festivais e
realizou shows pelo pais. Também participou do grupo Ipanema Labs, por onde gravou CD
e DVD dos 70 anos de Nelson Motta. Fez o Musical Elza e atualmente faz parte do projeto

Marica das Artes onde leciona.
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1.4 A HARMONICA CROMATICA: ORIGEM, MECANICA E TECNICAS

Segundo Falcdo, em 1924, ap6s 21 anos da morte do fundador da Hohner é
lancada a primeira Harmoénica Cromatica com 40 vozes (ou dez furos), contendo duas
placas de junco, com uma em cima e outra embaixo, com um corpo de madeira e um

registro (slide) para acionar apenas um conjunto de palhetas de uma das placas por vez.

SO iy
LAS VERDADERAS ARMONICAS HOHNER

ARMONICA «CHROMONICA» DE HOHNER.

ARMONICA DE BOCA CON MEDIOS TONOS.

ULTIMA CREACION EN ARMONICAS.

No. 260/40.

No. 260/40. Arménica de boca con chapas de laton, tapas niqueladas, parte delantera de
metal, del mejor material, ejecucion irreprochable bajo todos los conceptos, con
palanquita para cerrar y abrir los agujeros, segin el grabado, con 40 voces,
afinacion CROMATICA.

La arménica croménica HOHNER es la ULTIMA PALABRA dc arménicas de boca,
habiendo sido aclamado en todos los halls de musica como instrumento musical de primer
orden, especialmente en los salones de conciertos de los Estados Unidos. Se pueden tocar
en este instrumento medios tonos y cualquier picza de musica puede ser ejecutada a la
perfeccion. El manejo del instrumento es sumamente sencillo, no necesitindose prictica
alguna para tocarlo.

La calidad de la armonica es insuperable, siendo los materiales que se emplean para
su elaboracion los mejores, Esta armonica emplean con gran exito los artistas mas famo-

sos de armonicas de boca.

No. 259/40. El mismo instrumento como el No. 260/40, de las mismas caracteristicas, pero
con la diferencia de que puede producirse una vez un acorde en tono MENOR
y otra vez el correspondiente en tono MAYOR. El instrumento 259/40 es la
ULTIMA CREACION DE LA CASA HOHNER.

Figura 8 - Harmonica cromatica® com 10 furos (ou 40 vozes). Catalogo de 1929 em
espanhol.

6 Imagem disponivel em https://chromhistory.blog/2019/02/15/the-chromatic-harmonica-by-
hohner/
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Em seguida surgiram os modelos de 48, 56 e 64 vozes com a disposicao das

seguintes extensoes:

el CiEfciciciejcicicieliciciciE] G c pmyenn
aberta
EBBBBBEBBBBBBBBE

O F{Gsioston  loncalcn  loncsicn v (oacs comcre
Sl 07 #1251 C Towl il ¢ TorFaladt C 1ok Fean D Biaaaey

64 vozes

S

EWWW"EIEIBBEEIW

48 vozes

e S S L T S O T
e

Figura 9 - Diagrama da tessitura da harmdnica cromatica (48, 56 e 64 vozes)’

7 Imagem disponivel em: http://victorleaogaita.blogspot.com/2009/10/os-tipos-de-
cromatica.html
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Nessa outra imagem temos o modelo de 40 vozes, que foi mencionado anteriormente,

porém com a disposi¢ao da tessitura da harmonica:

HG

Tessitura de sua Harmonica

1a.0itava 2a.0Oitava 3a.Oitava

Disposicao das Notas no Pentagrama (Registro Aberto)

9 10

0060006000

1a.0Oitava 2a.Oitava 3a.Oitava

Disposicao das Notas no Pentagrama (Registro Fechado)

1 2 3 4 5 6 Z 8 9 10
0000066000
rék EY &Y G rét

1a.Oitava 2a.Oitava 3a.Oitava

SHG Ind. e Com. Atacadista e Varejista de Instrumentos Musicais EIRELE / Orquestra Harménicas de Curitiba Cultura Musical Ltda.

Figura 10 - Diagrama® da tessitura da harménica de 40 vozes.

8 Disponivel em: https://shg.art.br/
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Existem alguns tipos de embocadura® na harmdnica: Bico (Pucker), “Tongue
Blocking”, e “U Tongue”.

- Centro (Bico) ou Pucker: Essa é a embocadura mais comumente utilizada.
Trata-se de posicionar os labios, envolvendo uma nota apenas, como se posicionasse 0s
labios para falar a vogal “O”, alinhando com o orificio com o objetivo de reproduzir apenas

uma nota.

Figura 11 - Embocadura de Bico

- “Tongue Blocking” (Bloqueio de Lingua): Também conhecida como “Vamping”,
nessa embocadura a lingua fica sob a harménica cobrindo 4 orificios, bloqueando 3 deles
com a lingua enquanto o quarto orificio restante (esquerda ou direita) deve passar o fluxo de

ar.

»
N’

Figura 12 - Embocadura de “Tongue-Blocking”

9 Figura 11 e 12 disponiveis em http://gaitistarb.com.br/quais-os-tipos-de-embocadura-na-
gaita/
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-U Tongue: essa embocadura se dobra a lingua e ela fica em formato de “U”, fica
abaixo do orificio que sera executado e o ar sai pelo meio deste “U”, no meio de trés orificios
gue os labios irdo cobrir. Depende da caracteristica genética para fazer essa embocadura,
pois nem todas as pesssoas conseguem dobrar a lingua desta forma.

=3

Figura 13° - Embocadura “U-Tongue”

10 Figura 13 disponivel em: http://gaitistarb.com.br/quais-os-tipos-de-embocadura-na-gaita/
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Também h& uma técnica um pouco mais avangada, baseado na embocadura de

“Tongue Blocking”: O “Switch-Corner”.

Alan “Blackie” Schackner faz uma analogia bem apropriada em seu livro “Tudo o

gue vocé sempre quis perguntar sobre a gaita cromatica mas ndo sabia a quem perguntar!”.

Tongue Switching:

“Uma técnica relativamente nova e importante, emprestada dos estudos de
vioilino, permite ao harmonicista tocar pelos dois lados da sua boca. Isso torna
possivel passagens musicais, saltos grandes e frases em legato que alguns anos
atras seriam impossiveis de tocar na harmonica

Normalmente tocar notas simples no C)rgﬁo de Boca pode ser comparado a um
pianista tocando com um dedo. Para poder ir de uma nota para a outra ele
precisa levantar e mover aquele dedo. Da mesma forma, o harmonicista tem
que mover sua harmoénica ou a sua boca. Entretanto, se nés permitimos ao
planista que use o seu polegar, tanto quanto o seu segundo dedo, ele pode
entio percorrer o piano com muito mais velocidade, facilidade e com mais
precisdo, com um minimo de movimento. Adicionar esse polegar ao pianista ¢é
o equivalente ao “tongue switching”, na harmoénica. Estando apto a tocar dos
dois lados da sua boca, o harmonicista pode agora tocar intervalos grandes a
uma grande velocidade com muito pouco movimento.”!!

11 “A relatively new and importante technique borrowed from violin studies, tongue switching

enables the harmonicist to play from either side of this mouth. This makes possible musical passages,

wide skips, and legato phrases that only a few Years ago would have been unplayable on the

harmonica.

Normally, playing single notes on the Mouth Organ can be compared to a pianista playing

with one finger. In order for him to get from one note to any Other he has to lift and move that finger.

By the same token, the harménica player has to move his harmdnica, or his mouth. However, if we

allow the pianista to use his thumb as well as a second finger, he can then get around on the piano

very much faster, easier, with much more accuracy, and with a minimum of movement. Adding that

thumb to the pianist is the equivalent of tongue switching. By being able to play from both sides of this

mouth, the harménica player can now play wide skips na awkward intervals at great speed and with

very little movement”. Trecho disponivel em https://cornerswitching.wordpress.com/



Figura 14 - Capa'? do Método de Alan “Blackie” Schackner

12 Figura 14 disponivel em: https://docero.com.br/doc/evnvnvn
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John Sebastian também escreveu em seu livro “The Classical Harmonica Series”:

The ' ( /u" VA //.'.’/ "/"//:'/4/” Series

Nal

N
SN

-

JOHN SEBASTIAN

. (1914~ 1980)
; The Musician & His Music

latroduction by

Forewards 51..

Edited by JOHN MURRAY FERGUSON

Figura 15 - Livro®® de técnicas e obras de John Sebastian

13 Figura 15 disponivel em: https://cornerswitching.wordpress.com/



There are FOUR basic plaving positions.,

POSITION 1. "Left. Tongue Blocking'

The mouth covers a number of mouthpiece holes, FUUKR or IHREE or 160,
The tongue then 'blocks’ all the holes to the ‘left' of the note-hale being
played, 2.9., Cs by blowing into the hole numbered 5.

Figura 16 - Posicéo 1

POSITION 2. "Right. Tongue Blocking'

The mouth covers @ number of mouthpiece holes, FOUR or THREE or Tw.
The tongue then 'blocks' all the holes Lo the ‘right’ of the note-hole being
plaved, e.q., Cg by blowing into the hole nymbered

= —

[ O000000CE O O000 -k 1)

1
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Figura 17 - Posicéo 214

14 Figura 16 e 17 disponiveis em: https://cornerswitching.wordpress.com/
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[ N 3. "Center Mouth-Lips Only' (No tongue blocking)

he lips of the mouth are pursed, as when whistling, on the mouthpicce to
leave only ?’M‘L‘W to the breath, e.g., Cs by blowing
Into the hole numbered 5,

|ooo_o’o’o’o"¢ A m.l )

The mouth covers Twl or MORE adjecent mouthpiece holes when playing 'seconds’
or 'block chorth 2.9., tha D minor 6th chord by drawing simultaneocusly t.hmuy\
mo holes mlmered 1,2, 384,

=

Figura 18 - Posicéo 3

[T Y T © i & ¢ 7 0§ o0 @f
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|- OOCAO0JO0000000 -k 7]

POSITION 4. 'Center Tongue Blocking'

The mouth covers THREE or MORE adjacent mouthpiece holes while the tongue

' blocks' any note-holes not to be sounded. For exmple. FIVE holes are
covered when playving octaves. The Longue bloclo u\n conter THREE holes,
leaving the extreme left and right, holes of the 'FIVE' open to the breath,
e.q.. the octave Oy to Cg by blowing into the holes numbered 1 and 5.

=

Figura 19 - Posigdo 4%

15 Figuras 18 e 19 disponiveis em: https://cornerswitching.wordpress.com/
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PLAYING THE MUSIC

Detailed playing advice will be illustrated throughout the
first three compositions only. Playing techniques for the
remaining compositions and cadenzas will be outlined where
I feel it would be useful as a help or guide to the player.

Suggested playing techniques are indicated as follows:-

PLAYING POSITIONS:

POSITION 1 )
Left Tongue Blocking s

Line above the note —

Right Tongue Blocking

POSITION 2 E

Line below the note —_— p y
POSITION 3
Center Mouth-Lips Only
NO lines
f—
POSITION & _—
Center Tongue Blocking =
Lines above & below notes '/:____

Figura 206 - Tocando a musica e como fazer uma notacéo para essa técnica

18 Figura 20 disponivel em: https://cornerswitching.wordpress.com/
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2. BIOGRAFIA DE EMILIO DAMASCENO

Dos gaitistas do Rio Grande do Sul, € importante mencionar Emilio Damasceno.
Assim como Edu da Gaita, ele também foi um expoente da harménica daqui do Sul do
Brasil. Ndo s6 pelo seu legado como instrumentista, mas suas inovacbes para com a
harménica. Essa parte do trabalho ir4 abordar aspectos biograficos de Damasceno.

Emilio Damasceno Saucedo nasceu em Dom Pedrito, em 1930. Juntamente com a
familia mudou-se para Porto Alegre, onde se estabeleceram.

Tive o privilégio de localizar o manual atraves de Lia, filha de Damasceno. A ideia
inicial era apenas entrevistd-la para obter informacBes biogréficas, com algumas
informacfes. Me surpreendi quando foi-me apresentado esse manual, juntamente com
desenhos de projetos inacabados, fotos e reportagens antigas.

O esboco do manual de Damasceno é algo inédito, pois néo foi publicado em vida.
Nele consta informacdes sobre sua biografia, a discografia do Trio Harmdnico, sua
concepcdo sobre a harménica, e também projetos inéditos feitos em relacdo a alguns

modelos de harmonica.

i == MANUTENCAO |~
== CONSERTOS ||
= AFINACOES

63—
EMILIO DAMASCENO-34 ANGS MEXENDO EM GAITAS

Figura 21 - Capa do esboc¢o do Manual.
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nlmo DE NOTICIAS - 84 - 1953 - ngm sl

1

" Vindos de Porto Alegre, depois«de uma
temporada de ‘grande éxito-na “TV-Re-
Jcord", de S. Paulo (que pertence a mes-‘|
,ma organizacdo da TV-RIO) — estad agora
na estacdo do Canal 13 o “Trio Harmé-l
nico”, de gaitas -de bdca

Ganchos, pois. como o Edi, éstes ra- |

T ) |
¢ v pazes tocam maravilhosamente as har-

monicas de bdca e vocés poderdo vé-los

ROGRAMA‘S (e ouvi-los s segundas-feiras, as 2045

horas na TV-RIO.

1956 TUDO DA TV PARA VOCE !

|
i

Figura 22 - Reportagens sobre o Trio e suas apresentacdes, e abaixo o Disco “Convite Para

Dancar”,

de 1956.
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LUX sosna

RIO DE JANEIRO - 1. FEV, 1956

{Tornal do Brasil|

s v ®
BRILHANTE carreira da
revista *“Castiga o Cou-

ro” vai ser interrompida de-

vido aos festejos carnavales-
cos, por isso darda os seus Gl-
times espeticuies amanhi
para so voiar no proxime
din 17 ao cartaz do Teatro

Recreio.| Trala-se de um es-

petaculo farto de comicidade

bem defendido por um bom
grupo de comicos a cuja fren-
te estao Zeloni, Saluguia

Renlini, Berta vick

i Dentre as

atracoes o piiblico aclama 10-

Encontra-se entre nés um conjunto realmente diferente ¢ que vem obtendo retum.
bante sucesso em todos os lugarss em que se Bpresents,

A criginalidade do TRIO HARMONICO Integrado por dols artistas do Sul, os Ir.
miios Emlllo e Enio D: € o nosso Jehovah Tavares, comece pelos exdti.
cas 0s que as — ghltas de boca ou realejos, como sio
Taats conhecidos por nqui — se nos mals extranhos e variados e ta-
manhos, desde & cagule com 3 centimetros, até a “vineta”, para acompsnhamento, com
seus 60 centimetros de comprimento e 144 acordes.

Pela das que o trio

. & Ealta ou harménicz,

,mals conbecide como brinquedo de fazer barulho, torna-se um Instrumento de notavels

Tecurses, adquirido uma bela e rara sonorldade, quando faz cheger até nos, s sensibilida-
de desses trés ertistas, verdedelros mestres em sun diffcll arte,

TViandla— QUINTA-FEIRA — 28.12-61 19
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das as noites o “Trio Hor-
momico”, eonjunto gaucho de
gaitas, gue é hisade.

Tiras] HACHA-CHA TWIST EfC. - -~
TRIC HARMONICO conjunto @ coro

Vo 1 v

it - i —
e

Figura 23 - Foto acima ja, na segunda formagéo do Trio, com Jehovah da Gaita'’ &
esquerda, Emilio ao centro e Enio a direita. Abaixo a capa e contracapa do LP
“Cha Cha Cha, Twist, Etc,”

17 Jehovah Tavares Lucena, conhecido como Jehovah da Gaita, nasceu em Recife em
1943, foi considerado um dos principais instrumentistas de Pernambuco. Faleceu em 2019, em
Olinda. Disponivel em: https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2019/12/10/musico-jehovah-da-

gaita-morre-em-olinda-aos-76-anos.ghtml



A gaita de béca para o gaitista, € como o carro de corridas para o pil6ito.

No carro n@o se medem esforgos nem custos porque o objetivo € chegar na frente,
mesmo que aofim da prova éle ou os dois tenham que voltar para a oficina.

Boa parte dos gaitistas queixam-se da pouca durabilidade dos instrumentos.
Enquanto nZo for descoberto um material que torne as palhetas mais duraveis eao mes-
mo tempa mais leves para o spro, passa aser mais importante COMO 2 gaita funcio-
na do que quanto tempo vai durar.

Assim sendo, o ideal € que o instrumentista seja seu proprio mecanico
para que possa consertar e gjustar o instrumento a seu gosto ate nos minimos deta-
Ihes. ‘Como ¢aqui’ que a porca torce o rabo, eu acho que poderet ajudar.

. 0Ogaitista mesmo, é um maniaco que jd traz do bérco sse bichinho no corpo.
Eum sujeito que compra ate um penico se nele houver a figura de uma qaita.

05 instrumentos, produzidos em série coma os carros, saem das fabricas igual-

- mente “standard”. Sempre ha coisas a fazer para melhorar o seu desempenho.

Devidamente orientado,acho que éle nao resistird 2 satisfagao ndo s6 de conser-
tar como também de melhorar o seu instrumento. .

Aosanos, pela ordem natural das coisas, a gente sente sem dar pulos de ale-
gria, estar mais proxima a hora de marcar a passagem . Como ndo tenho noticia deal-
guma publicacao s6bre consertos, vai ficar parecendo ate sacanagem eu levar comigo

as coisas que consequi aprender, algumas das quais, creio que ainda ndo foram des-
cobertas por af.

Dar a idéia de escrever &ste manual com o dessjo de que éle seja ditil a quem se
dedica a ésse pequeno mas danado de dificil instrumentinho e principalmente aos mania-
cos,a quem eu o dedico prazeirosa e respeitosamente.

O autor

Porto Alegre, macee 2011 .

Figura 24 - Detalhe da data no esbo¢o do manual da ultima possivel modificacao de

Damasceno.
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‘ prazer de sempre agradsr 8 pablico ae dissabor de encontrgr Nossasrouxa

TRIO HARMONICO - Um pouco da histdria

. Até meus 18anos nuncative o menor interésse por misica. Minha loucura ers o fu-

@ minha irmé tocava piano. Eu mal assobiava.

Um dis.num show em praca ptiblica chamou minha atencdo um cidaddo tocando gaiti-
nha de boea. Nao sei porque aquilo nao me ssiu da cabeca. Descobrt depois queotal cidadso
era 0 famoso EDU da gaita, o grande pioneiro ds harmonica no-Brasil.

Tebol. Meu pai era excelente violonista, minha mae tocava um pouco de gsitinha de bocs

Assim comecei, comgrandq ume distdnica gtras da outra, de varios tipos etamanhos e
nenhuma dgva certo, Quask fiquei biryta tentando tocar Denca do Fogo' numa 'Sonhadord' mas nao
deu. Cansado de perder tempo e gastar dinheiro prometi n30 mais chamar ninguem de anta e
encerrel 08ssunco.

Tempos depois conheci Mério Souza, um catarinense, tocando nume gaits queeu nunca £i-
nhavisto, Ela tinha um botdo. E Mdrip fezo c#ale ndo se deve fazer embora eu lhe aqradeca oo
1550, Emprestou-me para experimentar e na mesma hora €o mg‘re{ uma dgs5 suss. Comecamos 3
ensaisr e resolvemos formar um conjunto de gaitas. Passamos meses testando um bando de can-
didatos. O melhor deles era pior que nos dois juntos. Desistimos . Meu irmao caculs Enio tinha
15an0s e sua vida era colegio e futebol derua-

Um dia emque Mario e eu ensaidvamos éle pegou a gaitinha de minha mage e comegou s fa-
zer alguns barulhos. Mario parou edisse: Serd ? ~N3o me pareceu uma boa idéis mas chamamos

afigura, psssamos-lhe uma conversa, prometendo mundos e fundos até convencé-lo a jurtar-seands.

. Enjambrei 3s pressas 2 "bandejas”com diatSnicss presas umas as outrss comarame e ba-
fizamos aquilo cona VINETA.. N&o ésqueco sua faceirice quando enflamos nas maos dele aquele

baguiho e chamando ¢ inocente de VINETISTA.

. Assim, lapor 1951 formou-se 0 TRIO HARMONICO. Tocavamos,so em c3sas deamigos e no
botéco de cachaceiros da Aasquma,onde fomos descobgrtos gor DARCI e VAVA, famosa dupla da R4 -
dio Farroupiiha e convidados para um teste com o grande maestrg Salvador Campanella. Saimosdo
Teste jd contratados e estreiamos como profissionals em 44 deabril de 53.

Em 54 fomos a S80 Paulo a convite da COPACABANA DISCOS e gravgmos um 78 rotacges com

MALAGUENA de Ernesto Lecuona e 0 maxixe TA' FERVENDO, uma coisa que eu mesmo inventei,

Ostécnicos dissetam: das duss musicas umatem que ser & forte 8 outra nao interessa. Fiea-
mos confiantes ainda mals com Uma masics forte como TA"FERVENDO. Volamos a Porto Alegra
porque Enio estava prestando o servi¢o militar.

Em 55 larguei o en‘\})rego de desenhista publicifdrio, reuni a fomiliaeanamorada ja com cinco
anos de psix3o e disse rg e partiria, erg busca de minha realizagdo & que ( conforme me permitiu a
ignorancia ), em seis meses estaria de volta, Era fal nosso entusiasmo que nas sei se acreditaram
ou fingiram que sim.

Navespera da partida eu e a namorada fomos a0 nascimento de ums sobrinhia dela,sem
&0 Menos sonharmos que & menina & sua irma, que wéip depois, iriam tornar-se nossas filhas.

. _ . NAJCENN.. . .
Ficamos umano em s.Psulo, Experimeritamos cfetuao nadificil luta gor um hé%arao sol. Desde o
na caleada per falta de pags-
mento. Em 56 fomos a0 Rio tocar no Programa Cezar de Alencar e ficamos na Radio Nacional . Logo gr3va-
mos pela MUSIDISC o LP "CONVITE PARA DANCAR".

. Naprogramagdo da Nacions! havis o Paulo Neto,um grandalhdo que falava forte e frizavatude o quadizia.
Ele programava artistas para shows emvarios [ugares fora do Rio . Inclutu-nos um dia numa caravang com
0s malores nomes da Naclonal para um grande show num teatro de Juiz de Fora. O show ja estava quase no fim
e o publico delirava. Fomos olhara estale pregada na coxia e nosso nome nao constava. "Sobamos’ pen-
sel. Era muita azelfons pra nosza empadinhd . Apds apresentarsse 0 Ultimo famoso, sendo me eggano, 1von
Curl, RauloNelo forao microfong e disse: " E pa encerrar o espetdeulo vou chamar 3 rapazese(go.sm que to-
cam gaitinhas de boca. Com voces ...

. Antes de chegarmos a0 microfone o publico 8 estava levantando para ir embora. Paulo disse: Toza!
Ficamos completamente paralisados. En’r:ao,pdetrazJ da coxia ele berrou :p'?o'cA.' , -

Figura 25 - Detalhes da vida e carreira com o Trio Harmonico.
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& :
Comecamos. O pablico voftou & sentou. E pediu bis, que me lembre, no minimo umastrés vezes.

_Cauhé Filho também da Nacional, ofereceu-nos so empresério Zézinho para sua pe
Revista CASTIGA O COURO no Teatro Recraio. P e JRRsER

—'Eu praciso & de mulher e pelada ! O que vou fazer com 3 barbadostocando gaitas?” disse.

._. Cauhé consultou-nos e voltou [d . —" Se ndo agradar,vocé ndo paga . Se agradar, contrata”
Zezinho topou e nos 8 meses que durou a pe¢a,nao houve uma. noite sem o -nosso bis.

Se conto ess8s passagens € porque a emacdo daqueles dias hd #Fanos, eu sinto até hoje.,

Estaiiamos indo mito bem, totando também em televisdo, teatros & cagas de espetaculos quando, aos

26anos, com 3 de earreira, se edque podese chamarassim, baleu-me umatuberculo
fo1 0 primeira fim do TRIO HARMqONICO. m,bate-me uma tuberculose no pulmeo. Eags!m s

.. Apbs3ams internade como indigente no Sanatdrio da CLURICICA no Rio e por vergonha sem teravisado -
lia, descobri que ainda ndotinha chegadg minha hora. - iRpeASIsy -

Saf eurado gracasa Deus do Céu eaum Dr. Vidal aqui dsterra,aquem deyo também a minha vida. Esse mé-

dico (pramim ele’foi mandado), que nem me conhecia, persequia-mie por todo o Rio de_neiro tentan
; . [ neiro n-
cerMea me internar, coisa qué %u nao queria. B P Bt

. SaientSo do zero, comuma mo na frente e outra straz em tera estianha. Sobreuivi como desenhists, o aue id ha
viaside hd muito tempo . Em 1960 fui trabalhar na filial de Recifé de uma gtande 8géncia doRio ecoloquén? niqulue
fﬁfﬂa";ziﬁgcfmsn'd%de g?_méuéiegamc.f?mo ggg:tzhlsta. Entd conhecdemos Jghoggftra'lé%?m, um baixinho com 18 anos
o 0 gaitis scire. O sujetto, que virou um grude insistiu detal forma que formamos novamen -
te 0 TRIO HARMONICO. & L ? ! :
Nao sei como Jehovah o maior e mais baixinho maniaco porgaitas que conheci tormou-se em 6meses
umexcatenle contrabsixista . Gravamos pela MOCAMBO nnss%o tegrceiroaiisco, 0 LP'CHA-CHA-CHA TWIST ETC.

Em 61vim a Porto Alegre e casel, depois de ter feito minha herofna esperar mais de onze anes. Ex |
de mel foiem Recife. As%lsas estavam indo novarrflente muilte bem eagorgeentso em todos 05 Sentidos. “

Ninguem me diga que i ndoapresentou-se um fiovo desvio nos noss0s objetivos, depots daquela
tuberculr(‘%e. leno lancamento desse disco g agéncia e ba ) encerr: ividad
EoTHIO HARMBRICS Cprento desse disco &  3géncia em que Trabalhalamo’s encerrou Sugs atividades.

Recife ndo tinha mercado para viver 56 de masica nem agancias que pagassem o meu saldrio.
Jehovah nao podia deixar a familia .. A grsvadora com tudo 1550, tam be_'r%,s,e desinteressou. Enio casoue
ficouem Recife . Euieminha mulher voliamos entso a0s pagos. Meus pais ja com bastante idade,eu nao via
ha muitos anos. Minha mulher era daguj . Achei que me daria bem pois jaera um profissional de ctimo nivel.

50 ndo sabia gue estava contando com 0 ovo aindg no ne?o‘cmho da galinha. Procure meus ex-cole- -
gas, quase todos ja diretores dearte. Fui recebido com arsnde alegris mas quando mostrava meus tisbslhos
© énclirtavam a conversa e me despachavam no minuto sequinte .
, , Recomecei mais uma vez do zero numa baiuquinha de 2 pecas, que o dono chamavs de Agénciade {1opagan
SG dar’em diante fui descobrinda gos poucos qual seria minha pnncipal missa0 aqu! na terrsea demi- < -
nha heroina também. Nunca mais toquel,a nao ser raramente,por brincadeira. . .

TN DN 4
Meu mundo dss gaitas ficou reduzido 8 8 metros quadrados, onde ha 44 310s venho dando conti-
nuidade 8o trabal?xo degSesquEsar estudando sua parte nqxecénxca e daralgumgds aulas quando sobra tempo.

N&o vim para ser misico nem famoso e nem minha mulher pars ser madame e sim para fazermos
oquetemos feito de la'para c4': criar filhos, sobrinhos e netos, cachorros, %a_tos ecadelas.Jd éatercejra
eracdo em que estamos nessa . Hoje aposentadoapos 51anos na stiva, acredito ter slcangado um outro tipo
ge sUcesso nao mutto comum hojeemdia.

3 Cons:%i mantere cuidar de minha familia, criar educar e encaminhar minhas filhas, coisas que mi-
lhdes de criaturas neste mundo naotiveram a felicidade de poder fazer. d
-

4
Gid.

e T = & s . L r* T
. Quanto amelsamigos e companheiros de jornadas nunca mais encontrel nem tive noticias de Mario. Ou-
vifalar, mas sem confirmag3o, que teria morrido no Rio de Janeiro.

Jehovsh continda baixinho, tocando gaita, cheio de filhos e em Recife.

énio,apds 36an0s sem nos vermos, morreu em dezambro de 98 no Recife e 1hora antes deeu chegar 4.
Temos 5 netos, dos qusis um casal de cagulas mora condsco porque os pais trabalham fora. E essas
duas pintas, que nao me dao folga o diainteirn, por um lado ﬂlf nizam mas 6 -
s rﬁmha " aa 92 » po ern por-outro tambem encan

Entso sssim vamos levando, numa movimentada mas deliciosa mistura de brigas, beijos e abragos.

Como continto achando certo a pessoa bstalhar porsquilo em que acredita, ia : .
pendo de ter lutado como lutei buscar?&g uma vida d fareﬂa efalvez?até cler inthé(rrﬂg = e meam:

L Mes ho\jef,aqa\;igmb&eus Po_rter'meegraciado com um bom pedac¢o de felicidade.
Tou imehsamente agdecideo a -

Figura 26 - Continuag&o dos escritos sobre a vida e a carreira.
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FALANDO SHOBRE GAITAS

Comnp 2z M&md;de de oueeilrer neun focar cdeias
Coamn. NonhUwi Lecrvco fo 359unf° r@wlm mnhawn’b‘aeaquw inleressar posa,
Pova realizav tw taksiho redlmante o'Ceomoa o . engonhairo oy o projenis-
G deve ser ou dove tr side bm g;,;(?«; a esce,t:ufan'f& borTamte exPerionte. . le precisa
Sexr mecdpico & P;lotﬁdz Prosas Jp mesmo Somanl com 25535 duas 2lifics-
coes feuniclas nums's afaa:oa frea possivel seuﬂ ojsliuments ¢ S3bor © QUE e comp
‘iga@r (s [esaver osoroblemas, f&(& dliantl Sim, podem enlcar am 3¢30 05 somen-
2 BGoricos e somenle tmgu\harbs esbecialistes e subs respeslivas erw

v . V3o sendo assim ageoisas ndo ﬁmomna,m como d@vauam como aliz's & o ue seTw
L wisto Q,w«.aj?aﬁs c350S.

ngi
SXoaplo cilo o caso de ama com Pocd 21s r-;»a: —.{QSHL«JHUW‘& umca re

Lenp
15070 diesmontavel sem é‘”@f% 0 Eixaolo (a,gg trabhathy Vor
gladafammfe g%la{dof;f@@ﬁs a mas e rq;uifeado /»am?:;zlw re9celo na
prod,u;,ao) Jue Tosullow num ingtium oia,s/b mbfe, inexprecsvvo , Um pro-
Jets erssaengaduva morecia (esullar pum nsly enza de,muu?a melhor qualidiacle.
Sonora,
Gmbam a-mockifreacss feitz no regislio e fg{jca/s clas éu Vozes {o‘ oul?a solucdo bas-

Lo des astiwsa, pelo merios pars os execy pois dapxoy 9 gaha /il mS1s leras,

ch:@euj@nalo mutile @ execum raf/ola ou e f/eseé»ala mais velo

Acho que 8 maﬁwdade oleveserusada semPre mas so lem vakiclsde

et S5e tonsequw
\ melfovar 35 coisas . Mudiay 5o pof red der, correndo f risky dle pioYay, entoo dleixe Corglo
‘ esla’, wmo dizemos no Brasil, um% aue esC;J anhando pas e mexe,

. 2 Jevdade dss madlifica gBes ja Varias Forsm pava ynethor, eutiasnom iy
e 2lgumas e p % ior, Mas @o&;; fes nas mals m{énca;do 1nSTru-
menlo. umatam aeuumcor sas mumb mais ass8clo, um parefuso a

Mais a9ul e coisias desse T ﬁ‘ue pod o aT2 enfelar mss n3d resul B num
. melhor clesem penho.

Vo enlants | na %famha darsa/do instrumento que a spa escala, sew conleads, hd.
MUS/C?/’ nacla ma,as foi }Cufe e ela conlinva ate’ haJd exalamente como for ccnceb/da Guase

R -,‘30 ) prmclra/lln@n'&, ) @;g& parle Gue o lonho oteﬁz eaclo mmnes o@gawsgfs ul feo
Go anos pafe ¢2. Doscobri PO!S Jaestava d@:con-ﬁcvdo ha mato @tpo ueaescaly ‘25
- da cromatica Tem do;s F/o lemas . que peduzem Sens;vwmamfe as pos-
sibilidades clo exeedTonle |

- V3o eulp chemay 6o dana/ ha na concepcso em respeip so genel erador desse
fnocie(o Cjue possibilifou elevsr o modesta/gailinba do mars alto nivel mustcat

ALGUNS PROJETOS INEDITOS

A NOVA CROMAT(CA @&\[@’ZES
| DQPOlS cle muifo gam ue%ranafoacaneca consequi, com pequeps &l [racso ra
| @SCd n3o so f@Sofv‘éros 2 roblemag mastdmbem porcons usneia ale’ ings zroafa/
glta«r b;stante 95 possibilidades pars 2 hwmoma vinc pa ounT-e/ ara o frases-
jue O@/m om igwfuousas ue ¢dm o _modelo copyen onaJ A vel £a2er,
E niosetrala deallragd feila pars Eyear esoec m@nf& esiy su
2i3 masica  Colsa queja Lor Ieﬂé el |
E um inshumonls gueapos 35 anos de L%Fes s apresenloy yartagens tevelendo
Sey o,mals complelo e maté vaneacly concebido S& hoje. Reguer' spenss dma ’cﬁtd& |
gm/mma a ép[écao }p&raquamd.stuca c /oglcamenz-a nen uma F;wo ﬁuam ae;eja
Qprfender.d togaf, 0s 0ulios |
Ressej parg asse Siskgma emnsboff@ubw oelog + /44 Bons as poucds 64 vozes
me restaram , 3 inatorta clas ?ua/vs awui mals de §g anos de iclsde e {unaancm o
Dar Lam@n'@fomo um ca,mr’o de corriclas., :

Figura 27 - Nota sobre seus conhecimentos e experiéncia com a manutencao de gaitas. A
gaita de 68 vozes nao foi localizada, ou ndo havia saido do projeto manuscrito.
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NOVE V%N;ETA 210 ACORDES

,‘w
Aumels em geu madelo am%mar,wada SR8 es de Goanos, %T@&A U2 ceordes
Justs gSem dissondntias) e conlivua -eaaﬁmwoe aw/m&Té hoe/ "Como inslrumento

paia harmonia fitou obsolelz ha' muity Thpo fquu_g, 2% hwmamaawa;s amas s3p jwm
| mais ofsticaclys.

Estudandy o’ assunlo “consliu’ como o DI FranKanstoun, com um aco of
Ciah/ uma vinela tow 4 modulos e 210 gcordes, com dew czueles m/ml— .
Qmals mais 162 com as mals variaclas dissordnerps utilizades atual mente. !
*/ Eesa gpita apoc lestada, na época com 144 acordes foi muito ueacla por Enio vinetists do nosco TRIO HARMOWICO. Ag}; |
sua morte, roestudei o caspe cologuei mass 66 eccrdesérenho projeto pera fazeresses 240 aeordesem 3moduloes, ” t ‘

naog \w—.‘k I

CROMATICATREMOLD | meddied

Exisle. umprqe@ tambem Inedils ,deauloria do-mey a,ngo Eonalcé Silva, Sahs— ‘
Gagavranjadlor ds TROVPE DA Gmm/;{a Curifiba e que € um olos maLores gab’sﬁs "
brasileiros, pata ums cromalica com efinecdo TREMOLO, 0 Quescho uma dfima 1déiae nig 521 P!

fabricas ndc SLHQI A dae hog,
CHROMATIC CHORD - - qu,c‘fgw yezesly

& 9
\ Minha maisrecents, novidade e euna cromaTzcd 6¢/’>orbwdade 2 bo‘(aes ou
‘ teclas e um mecanismo interno. Olhando e uma gafé comum oncle so se w. os 2
pequenos holdes Gue Sde manejsdes com um Giico dede, ‘
, Aléun de fazer 03 sdlos  canloim um, ndmeyo razddvel de geord es,
r/awas AiSsonsn c1as Moderhds @ um Ntmero Hom maior ancla Ae dom b/-
| nuoes cle 3% yas 520 e 62 que PWW?EW.&T:&’ mOcLulacaeS /Dwa aullas
Torali Cfr@d€9 etudlo pa mesma daila
Bste mocdlelo foi profelado pava execulor princi nle musicas Ro-
/nanl'vas oncle s aﬂ% bar%gm’o ?equw maris [m Té(gga .
Em demonsfracaa que > F HIRETRIB ElpHORN e PoLALD SILVA, dojs dos
mawores e mas exPerientes srtislsda hor moniGs fo Brasi | tweasgﬁs{acao cle
ver o modelo sprovade e ate'com eytusiasmo,

‘ \ As aflgracses fealas pa escala, exigom um pouco mais aﬁetranamen[a 2, por-_
¢ NGnt um exécaTefJ%’. mRls expawem . V3o @gggaam 7%730{0% &' P ve Todo
M3y 1WE/“ }050

DO resultady Olestas zd&as canstruydas df}ut mo meu canlo nmguem sabe . Tal- 1
jez uns faucas aww 0s €50, S5eTw Uma CoiSague no merl Eda nem umfﬂ«uéa £ |
um indysuz tuda ISSo as@adesnnao'oa morter comi yanclo odend sev o(e_ ‘

Ut l/ds & 3 o mundlo clas 3@! s, para o 3uazl Tnho ded: cado & mator f’” 2 '
da minha Yicla, ‘

L

:xtet,em muil3s CoiSas sobre gaﬂés gue ey amda nao Se; NSoche
quei 3 G minay Meu cuSo, Mas Sex aincla ha coisas & fazer fiare melhorar

Seu funtioramento, Porisse Vou ¢o fmqa»r pes ulsando é rdﬂ ewdo atef 1

h Quando ,cwder Rava que? K3o sel. Twwaz (oma manxaco eaet/‘

Afinal 3penss tomplele ! meus Prlmalr‘os @a)’)o5 el Iasne»z assunta..

Figura 28 - Em nota ele menciona as gaitas, no entando nédo foram localizadas pela familia

de Damasceno.
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2.1 DEPOIMENTOS SOBRE EMILIO DAMASCENO

Os depoimentos a seguir foram feitos no periodo de Marco a Abril de 2022. Em
ocasido contatei as pessoas que tiveram o convivio com ele, para que pudessem contribuir
com histérias e informacdes para acrescentar a biografia De Emilio Damasceno.

Na sequéncia seguem as contribuicdes obtidas sobre Emilio Damasceno.

2.1.1 LUIZ MAURO COSTA

Através do amigo e colega Luiz Mauro Filho®®, obtive acesso ao cantor, compositor,
violonista e amigo de longa data de Damasceno, Luiz Mauro Costal®, que no dia 25 de

Marco de 2022, relatou:

18 | uiz Mauro Filho - Professor, pianista e compositor gaicho, nascido em 1975 em
Porto Alegre. estudou com o pianista, arranjador e maestro Paulo Dorfman, cursou bacharelado em
piano na UFRGS. Recebeu duas vezes o prémio de melhor instrumentista, no Il Festival do Choro de
Porto Alegre (1993) e no primeiro festival de musica instrumental da Moenda da Cancédo (2011).
Participa dos trabalhos de Nei Lishoa desde 1999. Ja participou de trabalhos de: Débora Blando,
Geraldo Flach, Lucia Helena, Loma, Lourdes Rodrigues, Marisa Rotemberg, Rubens Santos, Gelson
Oliveira, James Liberato, Julio Herrlein (Chumbinho), Ricardo Baumgarten, Kiko Freitas, Edu Ribeiro,
Edu Martins, Jorginho do Trumpete, Henry Lentino, Maria Helena Andrade, Grupo Vocal Muito Prazer,
Grupo Vocal Mandrialis, Edilson Avila, Tito Madi, Mario Falc&o, Delicatessen, Guinga, Pedro Mariano,
Luiz Melodia, entre outros. Em 2021 foi contemplado com o Prémio Acorianos de melhor
instrumentista. Atualmente atua como diretor musical, arranjador, compositor, acompanhador entre
outros.

Péagina do Instagram do artista: https://www.instagram.com/luiz_mauro_filho/

19 Luiz Mauro Costa — Cantor, compositor e violonista, nascido em Porto Alegre, em 1942,
Foi apresentado por um amigo para a Elis Regina, que conheceu seu trabalho e gravou em Sé&o
Paulo duas musicas (“Mania de gostar” e “Sem teu amor”), compostas por ele. Mais adiante, Naura
Elisa gravou “Quem me dera”, Gilberto José gravou “Chica Maria”, que Ihe deu o primeiro lugar no
Festival Sul Brasileiro da Cancdo Popular, e foi levado para o Rio de Janeiro, onde cantou no
Maracanazinho. Gldria Bernardete gravou “Eu Preciso de Vocé”, Fernando Colares gravou
“Lembrancas” e “Nunca é tarde pra sonhar”. Mais recentemente surgiram algumas parcerias com
Edison Sarmento (guitarrista do conjunto Impacto), em que ele fez a letra da musica “Raio de luz”.
Trés parcerias com Gilberto Braga, que fez as letras para “Estrada de amor”, "Encantamento” e
“Romance”. AnaAdi gravou “Momento”, em parceria com Geraldo Flach, Roberto Gianoni gravou

“Nunca é tarde pra sonhar”, Nino Zannoni fez a letra e gravou “Puerto Irup&”. Fez parceria com: Luis
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“O Damasceno me contou certa vez que ele ficou impressionado com uma
apresentacdo do Edu da Gaita, lembrou que a mie dele tinha uma gaita e tentou
tocar, mas ja se deu conta que “faltavam notas”. Ja era o ouvido dele ‘gritando’.
Que saudade do Damasceno!

Passado algum tempo ele teve numa loja, num antiquirio onde ele viu e
perguntou o que era aquilo e haviam dito para ele que era uma gaita de boca,
com uma chave do lado. Mas daif a minha histéria tranca nesse ponto, pois eu
nio sei como que pulou desta cena em diante. Af ele teve uma gaita com o
botaozinho do lado e comecou a buscar coisas sobre gaita e musica.

Conheci o Mauricion Einhorn através do Damasceno, quando ele veio em
Porto Alegre. Fomos na casa do Damasceno e tinha um teclado, e o Einhorn
tocava teclado também, e bem.

Fiquei sabendo pelo Damasceno uma ocasido de um telefonema que ele
recebeu de um gaitista de Curitiba chamado Ronald Silva?), para comentar que
ele tinha montado uma orquestra de gaitas de boca?!, inspirado num show que
ele tinha assistido no Rio de Janeiro do Trio Harmonico.

A partida do Damasceno foi uma das minhas grandes perdas, em termos de
amigo. A gente era muito amigo. Eu ia todos os sibados na casa dele. Foi
através do Norberto Santos que eu conheci o Damasceno, que me apresentou
em uma ocasido na casa dele.

Estavamos tocando “Desafinado” e quando acabou o tema ele repetiu o
tema. Aquilo me encheu os ouvidos! O Damasceno era um combo: O som, a
imagem, a simpatia e a humildade. Ndo sei como ou quando que foi, mas
comecei a frequentar todo sibado a casa do Damasceno. Eram preciosos
encontros musicais e no final da tarde a Lia (filha) gritava: “T4 prontol” se
referindo a um café da tarde.

Ele me ensinou como funcionava a manuten¢io e afinacio das palhetas da
harmoénica. Me presenteou com um kit feito a mio. O conhecimento que ele
tinha, descobriu tudo sozinho. Quando ele trabalhava em uma agéncia de
propaganda, havia projetado em desenho o bujao de gas pequeno, apelidando-o
de “liquinho”.

Uma coisa que ele me disse uma vez a respeito da palheta da gaita era que o
lado de uma palheta era mais pesado que o outro. Entdo ele queria alterar a
afinacgio teve a ideia de pegar um ferro de solda e aplicar na palheta um pingo

Mauro Vianna, Sergio Tomedi, Raul Ellwanger, Jerénimo Jardim, Marco Aurélio Vasconcelos, e
Necka Ayala. Canal do YouTube do artista: https://www.youtube.com/user/luizmaurocosta/featured

20 Ronald Silva - Conhecido também como Ronald da Gaita, nasceu em Curitiba em 1940. E
um dos fundadores da Orquestra de Harmdnicas de Curitiba. Faleceu em 2008, em Curitiba.

21 “A Orquestra Harmonicas de Curitiba (OHC), nasceu em 29 de marco de 1979, na cidade de
Curitiba/PR. Ronald Pereira da Silva (in memoriam) e Eduardo Manoel Marques Pereira foram os
idealizadores deste projeto que mobilizou mais de quatrocentos candidatos nos cursos de iniciacéo
do grupo. Com o apoio da Fundag¢é&o Cultural de Curitiba e da Fabrica de Harménicas Hering
(Blumenau), os cursos formaram no mesmo ano, 32 harmonicistas pré-selecionados. Destes
pioneiros surgiu a primeira Orquestra de Gaitas da América Latina - titulo que até hoje carregamos
com orgulho.” Do site oficial: https://www.harmonicasdecuritiba.com.br/
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de estanho. Se a palheta pesa x, a palheta com um pingo de estanho vai pesar x,
mais alguma coisa. Se esse x com mais alguma coisa pesasse passando da
afinacdo ele limava até chegar no ponto da afinacao que ele queria. Isso nio se
compra em farmacial

Todas as minhas gaitas tem a 6" (que termina a primeira oitava), que o
Damasceno modificava nas gaitas dele, também. Além de beneficiar a parte
melédica também tinha um artificio harménico muito interessante que daria pra
utilizar trés notas em outra tonalidade que ndo fosse da harmoénica.”

N
-

Figura 29 - Com Luiz Mauro em sua casa, em seu aniversario em marc¢o de 2018.
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Através da mencéo de Luiz Mauro sobre a Lia Amaral?? (filha de Damasceno), fiz o

contato com ela, para

que pudéssemos acrescentar informacgdes e histérias de vida, bem

como obras de Damasceno. Durante a entrevista me surpreendi com o manuscrito do

Manual localizado na
inicio desse capitulo.

Lia nos conta:

casa em que Damasceno morava, como eu havia mencionado no

“Ele sempre manteve a musica em sua vida, mesmo com a profissio de
publicitario. Tirando as filhas e a mulher, era o amor da vida dele. Ele tinha o
dom, realmente. Também tocava um pouco de violdo, que meu avo havia
ensinado a ele. Infelizmente, ele teve que interromper a carreira, devido as
circunstincias, tendo que optar pela familia. Talvez se ele tivesse decidido
morar no Rio teria seguido com a carreira, mas a familia veio em primeiro lugar
para ele. Teve que fazer isso e volto para Porto Alegre onde se estabeleceu de
vez.

Ele estava sempre ouvindo musica, sempre com o radio ligado. Af apareceram
os amigos que se reuniam todo sabado. Com Sol ou chuva se reuniam todo
santo sibado. Lembro que vinha o Luiz Mauro, o Fabiano Rodrigues, o
Norberto Santos, o Joca Przyczynski...

Ele havia comprado um terreno, e ele mesmo projetou uma casa, que hoje ¢ a
nossa casa, onde moram trés familias, de tio grande que é. Foi a obra da vida
dele.

O Pai comegou a morrer quando minha mie faleceu. Era o grande amor dele.
Ele nio aceitava isso. Quando ele foi ao hospital adoecido nio saiu mais.
Faleceu em 2013. Os meus pais eram um casal nota mil. Devem estar felizes
juntos agora. Ndo tem um dia em que eu ndo me lembre deles.”

Conversa registrada em abril de 2022

22 Lia Amaral — Filha de Emilio Damasceno, nascida em Porto Alegre, em 1964. Morou

sempre na mesma casa com Damasceno, onde reside até hoje com sua familia.



Figura 31 - Casa que Damasceno projetou, construiu e viveu, em Porto Alegre, no Bairro
Passo D’Areia.
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2.1.3 FABIANO RODRIGUES

Conheci Fabiano?® em 2001, em um ensaio na minha casa. Este foi o primeiro a
perceber minha habilidade de encontrar notas préximas as que estavam sendo tocadas.
Também foi o primeiro a me presentear com uma harmonica diaténica profissional, na qual
toquei minha primeira musica (Somewhere Over the Raibow). Nessa relagdo de amizade ja
conversavamos sobre Damasceno, sendo o primeiro a citar seu nome. Foi entdo que
convidei Fabiano para fazermos uma entrevista sobre Damasceno, que aconteceu no dia 14
de abril de 2022. Ele relata:

“Damasceno admirava alguns gaitistas em especial. Nao s6 pelo virtuosismo
como pelo timbre. Ele considerava que o som era o detalhe mais importantes
que um musico poderia ter, pois assim como a voz era Unico. Nio s6 pelas
técnicas, vibratos e pela embocadura escolhida o som do musico de sopro e
principalmente do gaitista também era resultado de questes fisiologicas
particulares de cada um.

Admirava Toots Thielemans?*, claro, Mauricio Einhorn?, mas quando
comentava sobre timbre tinha umas preferéncias como Larry Adler® e

23 Fabiano Rodrigues — Gaitista e aluno de Damasceno, nascido em Porto Alegre (RS), teve
inicio na harménica diatbnica em 1990, autoditada e em 1995 deu inicio as aulas de Damasceno com
a harmonica cromatica. Formou-se em sonoplastia em 2020 na ETEC Landell de Moura. Atualmente
trabalha com musica instrumental em eventos. Pagina do Instagram:
https://www.instagram.com/saxfabiano/

24 Jean-Baptiste Fréderic Isidor Thielemans (1922-2016) - Conhecido profissionalmente
como Toots Thielemans, nasceu em Bruxelas, na Bélgica. Foi um guitarrista, assoviador profissional e
gaitista, como ficou mais conhecido mundialmente, sendo considerado o “Papa” da gaita. Em 1961
gravou e interpretou ao vivo uma de suas composi¢cdes mais conhecidas, "Bluesette”, tocando
guitarra e assoviando. Esse ano é comemorativo ao seu centenario, sendo homenageado inclusive
com um Doodle, na pagina inicial pelo Google Mundial. Fonte disponivel:
https://moviefit. me/pt/persons/190119-toots-thielemans

25 Mauricio Einhorn — Gaitista e compositor. Biografia disponivel no Capitulo 1, item 3 deste
trabalho.

26 Larry Adler (1914-2001) - comecou em filmes fazendo pontos especiais em musicais de
Hollywood, como The Big Broadcast of 1937 (EUA, d. Norman Taurog, 1936), apareceu no drama
romantico britanico, St Martin's Lane (d. Tim Whelan, 1938), com Charles Laughton , e retornando a
Inglaterra  nos anos 50 como compositor em varios filmes. Disponivel em:

http://www.screenonline.org.uk/people/id/562856/index.html
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principalmente um gaitista um pouco desconhecido Leo Diamond?. FEle
possufa uns dois LPs apenas. Existem algumas gravacdes no YouTube desse
gaitista.

Na época em que ele ja tocava no Trio Harmonico, comegou a mexer em gaita
e fazia pequenos reparos nas gaitas do trio. Ao longo do tempo ele comegou a
fazer algumas inovacdes: Uma das primeiras que ele me falou foi colocar uma
nota 14 no lugar do dé6 (primeiro dé soprado que fecha a oitava da escala), ela
tem mais duas notas d6 para completar a se¢ao da escala. Ele achava aquilo um
desperdidio e falou que depois de muitos testes essa substituicdo do D6 pelo La
foi a melhor.

Outra mudanca que ele fez foi na gaita de acordes: ele comecou a alterar uma
das notas de cada oitava. A nota 4 repetia a mesma nota da oitava seguinte e
colocou ali outras notas. Dependendo de como o vinetista? soprava, pegando
os trés primeiros acordes, as trés ultimas notas sopradas soavam outro acorde,
ou seja, abriu um leque incrivel de harmonia que o trio dele poderia obter,
como se tocasse com uma gaita com acordes de “standard”. O vinetista haveria
de estudar bastante harmonia para entender as possibilidades daquela alteracio
feita por Damasceno. Depois disso ele avangou nas alteragbes: pegou uma
segunda vineta e alterou totalmente os acordes, juntando com a vineta
mencionada anteriormente. Cheguei a pegar na mao essa vineta (acho que
existe ainda) que era pesada, mas ele considerava vantagem dessa vineta,
contendo acordes que nenhuma outra tinha.

Ele chegou a tentar uma vez contato com a Hering para apresentar algumas
ideias que ele tinha, e ndo s6 com a mudancas de notas, mas o jeito de afinar as
palhetas. Eram afinadas, limando no meio da palheta. Ele dizia que isso
enfraquecia as palhetas. Entdo ele construiu artesanalmente suas ferramentas,
afinava e preparava com uma raspagem delicada e uniforme, para que a palheta
nao ficasse fragil em algum ponto. Inlcusive as palhetas agudas, que ficavam
com a mesma espessura de todo o conjunto de palhetas, eram desgastadas
propositalmente para deixa-las leves, para corresponder a velocidade da
execucdo (na época ele tocava bem rapido).

Ele chegou a fazer outras inovagées como uma gaita que havia uma chave no
meio, possibilitando a execu¢io de alguns acordes. Sobre as valvulas falava que
ndo correspondia muito bem. Entio ele desenvolveu uma espécie de “corinho”,
como ele mesmo chamava, que permitia a execu¢do mais rapida em termos de
articulagdo com as notas. Era uma espécie de tecido com plastico, uma chapa
colada bem leve, porém com uma certa rigidez do material, para ndo perder a
velocidade. Ele usava esse “corinho” em todas as gaitas dele.

Até onde sei, ele nunca demonstrou nenhuma mdgoa em relagdo a musica e
carreira, reconhecimento e afins. Mas demonstrava, de alguma forma, uma
inquietagdo ou insatisfagdo pelo reconhecimento de suas inovagbes para com a

27 Leo Diamond (1915-1966) - Foi um musico americano, especializado em gaita. Nascido
em Nova York também era proficiente em tocar flauta e flautim antes de se estabelecer na gaita como
seu instrumento de escolha. O maior sucesso de Diamond foi “Off Shore”, de 1953, que era um
padrdo muito popular; seu outro sucesso foi “Melody Of Love”, de 1955. No ano seguinte, Diamond
produziu uma de suas maiores obras com a gaita, Skin Diver Suite , que colaborou com o maestro
Murray Kellner. Disponivel em: https://mentalitch.com/leo-diamond-and-his-harmonica/

28 Aquele que toca Vineta, gaita de acordes.
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gaita. O que soube é que a Bends® chegou a contata-lo, porém, nio sei como
foi o desfecho dessa historia.

Na vinda de Stevie Wonder a Porto Alegre em 1995, para apresentar-se no
Gigantinho, ao lado de Gilberto Gil, Emilio teve a ideia de tentar contatar
Stevie e mostrar algumas inovagdes que ele desenvolveu e considerava muito
importantes.

Assim, preparou duas cartas, dentro de envelopes transparentes (para o pessoal
da seguranca perceber o cariter inofensivo do mesmo), onde juntou relato
breve sobre sua carreira, anexou uma impressiao de uma publicac¢do da Revista
SPAH™®, onde estavam nomeados os grandes gaitistas de todos os tempos,
onde apareciam os nomes de Stevie e de Damasceno bem préximos. Nio sei se
existe esse anexo guardado nas coisas dele, mas eu vi esse papel. Também
aparecia o nome do Larry Adler, Borrah Minevitch3' (que ele gostava muito
também), e inclusive do Trio Harmoénico. Havia anexado isso para o Stevie ver
seu reconhecimento musical junto ao Trio.

Fez duas cartas iguais e pediu para uma pessoa traduzisse minuciosamente do
jeito que ele havia escrito, para ter o mesmo sentido com o qual escreveu. Foi
feita uma tradugio resumida que ndo era o que Damaceno queria, pois gostaria
que a traducao fosse verossimel ao original. Por isso foi ao Plaza Sao Rafael e
entregou duas cartas na recep¢ido do Hotel, uma para o Stevie Wonder e outra
para o Gilberto Gil, pedindo para que se alguém pudesse ajudar com essa
traducdo, visto que era importante para o Stevie Wonder as informagbes
contidas.

Ninguém havia ligado para ele até o dia do show (dois dias depois). Fomos ao
show e o Stevie havia tocado apenas umas quatro musicas na Harmonica. J4
estava conformado que nio haveria retorno da carta. No dia seguinte,
Damasceno deixou um trecado onde eu trabalhava, dizendo: “Fabiano, eles
ligaram! Vou ao Plaza a tarde.”. Eu ndo pude ir. Eles iriam embora as 18hs, mas
haviam o convidado para uma reunifo as 14 horas do mesmo dia. A reunido foi
com a equipe de Stevie, que nao estava presente.

O que aconteceu é que a namorada do percussionista da banda do Stevie era
brasileita e por alguma razdo teve acesso a carta e resolveu contatar o
Damasceno. Falou com o irmao do Stevie, mas ninguém tinha acesso, pois o

29 Bends — No ano de 2006, no interior de Sdo Paulo, o gaitista e empreendedor Melk
Rocha comecava a Bends Harmdnicas, surgia no mercado com alguns timidos protétipos que em
pouco tempo se consolidaram em aproximadamente dez populares modelos de gaitas que
rapidamente figuravam nos bolsos e nas bocas dos gaitistas. Em 2011 encerraram suas atividades no
mercado. Disponivel em: https://gaitistarb.com.br/historia-da-gaita/

30 Society for the Preservation and Advancement of the Harmonica, em portugués

“Sociedade para Preservacdo e Desenvolvimento da Harménica”. Site oficial: https://www.spah.org/

31 Borrah Minevitch — (1902-1955) foi um gaitista e ator, que imigrou da RUssia para Boston, em 1912.
Liderou um conjunto de gaitas que nomeu de “The Harmonica Rascals”. Atuou em varios longas-
metragens de Hollywood, como Love Under Fire (1937), Always in My Heart (1942), Tramp, Tramp,
Tramp (1941) e One in a Million (1936).

Disponivel em: https://prabook.com/web/borrah.minevitch/2474605
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Stevie ficava num andar inteiro do hotel e ninguém (nem o irmao dele) tinha
acesso, mas que ao passar pelo saguio ele poderia tentar um contato.

E assim Damasceno conseguiu: Chegou 14, dois assistentes o atenderam, e ele
pode explicar que havia feito algumas mudancas na harmonica, e queria
entregar ao Stevie. Fizeram uma foto dele com a equipe, a qual ele nunca teve
acesso.

Passado um tempo, a namorada do percussionista ligou da Franca para
Damasceno e contou que o Stevie Wonder, entre as conexdes entre aeroportos,
havia tocado a gaita, gostando muito da mesma. Perguntou da carta e queria
muito saber quem era o remetente. Ninguém achou a carta. Entdo ela pediu que
Damasceno fizesse uma segunda carta e enviasse para eles.

Na carta, Damasceno foi perspicaz, dizendo que uma coisa com tanta
importancia se perdeu (se referindo a carta anterior) e que considerava a gaita
entregue a Stevie Wonder, era a terceira em exceléncia, considerando duas
outras melhores. O objetivo nio era vender a gaita para o Stevie, mas sim,
através do prestigio deste, que essas ideias pudessem chegar até a fabrica da
Hohner, para apresentar suas inovagoes.

Ele chegou a consertar algumas vezes as gaitas do Flavio Guimaries®?, um dos
gaitistas de nome do Brasil, bem como chegou a mexer alguma vez nas gaitas
do Mauticio Einhorn.

A visdo dele sobre a melodia e o improviso era que se mantivesse O respeito
sobre a obra do compositor, sendo importante manter a caracteristica da
melodia, podendo fazer poucas alteragdes criativas, como um pequeno
improviso (usava a analogia da ‘caricatura’ sobre o improviso) que ele também
ndo considerava um improviso, ja que o musico havia treinado determinadas
frases tantas vezes, sendo o improviso, para ele, algo que o musico nunca havia
feito e nem usado.

Isso eram pensamentos dele mais velho, pois nos primeiros discos do Trio
Harmoénico, ele tocava muito rapido, tanto quanto o Toots Thielemans, talvez
até mais rapido que ele, como em “Caravan”, que ele fez algo impressionante.
Era virtuoso.”

%2 Flavio Guimaraes - Iniciou seus estudos na harménica cromatica em 1982, tendo Mauricio Einhorn
como mestre. Algum tempo depois, sua paixdo pelo blues o fez voltar-se para a harménica diatbnica.
No final de 1985, formou sua primeira banda, Blues Etilicos. Em 1988, foi para Chicago ter aulas com
Sugar Blue e Howard Levy. De volta ao Brasil, comecou a transmitir seus conhecimentos a uma
legido de alunos através de seus cursos e workshops. Pouco depois, produziu a primeira “video aula”
direcionada ao tema no pais. Disponivel em: https://www.flavioguimaraes.com.br/biografia
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Figura 32 - Foto tirada no dia do relato de Fabiano Rodrigues a esquerda, eu e Juarez Diehl
(amigo de Damasceno, também) a direita, abril de 2022.
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Figura 33 - Um dos encontros de sabado na casa de Damasceno, em Porto Alegre. Da
direita para esquerda: Luiz Mauro, Haolé, Damasceno e Cesar Baldo, abaixo
Vinicius Métula, em 2007.

Figura 34 - Damasceno, em sua casa, em 2009.
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Figura 35 - Damasceno em sua sala de manutencéo de harmonicas, em 2010.
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A Modificacdo feita por Damasceno abrange as possibilidades melédicas e

harmdnicas, também contemplando uma melhor articulagdo entre notas préximas e até

mesmo para quem usa a técnica de “Switch-Corner”, como relatou Staneck na entrevista,

enfatizando o uso da 62 juntamente com a técnica:

NELA O

Tessitura de sua Harmonica

L= - N o N -
——

1a.Oitava 2a.Oitava 3a Oitava

Disposicao das Notas no Pentagrama (Registro Aberto)

o

HG

[HERING]

1a Oitava 2a.Oitava 3a.Oitava

Disposicao das Notas no Pentagrama (Registro Fechado)

1a.Oitava 2a.Oitava 3a Oitava

Figura 36 - Disposicéo das notas da harmonica de 48 vozes*

33 Figura 36 disponivel em: https://shg.art.br/
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3. ENTREVISTAS

3.1 VITOR LOPES (GAITISTA E COMPOSITOR)

Através da Professora Ana Fridman®* (que originalmente orientou este projeto),
obtive o contato de Vitor Lopes®, referéncia da harménica no choro, que aceitou ser

entrevistado por mim por meio virtual, para compor este trabalho, de modo que transcrevo.

— Como vocé vé em especial a Harmonica e suas peculiaridades? O que te encantou

guando vocé comecou a tocar Harmbdnica?

Vitor: - “Foi na infancia, me lembro do gosto de metal da gaita, com som
metdlico e estridente. Essa lembranca me causou muito impacto, embora ndo seja
cronoldgica, mas extremamente afetiva. Minha infancia foi um pouco distante da pratica
musical, porém imerso a escuta de musica, através do gosto dos meus pais, que gostavam
muito de MPB, em especial Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Elis Regina e
Milton Nascimento. Também gostavam de Choro, e inclusive meu pai conheceu Pixinguinha

em um bar no Rio de Janeiro, por volta de 1969, pouco antes do seu falecimento, em 1973.

34 Ana Fridman - Ana Luisa Fridman é compositora e pianista de formacao erudita e popular,
com graduagdo Musica pela Universidade Estadual de Campinas (1995), graduacdo em Danca pela
Universidade Estadual de Campinas (1994), mestrado em Composi¢cdo e Performance no California
Institute of the Arts (2000) e cursos de extensado e estagio na Guildhall School of Music and Drama,
(2001, 2008 e 2012). Atua nas areas de Composicdo, Performance (piano), Percep¢éo, Educacgéo e
Improvisagcdo. Em 2013 concluiu o doutorado pelo Departamento de Musica da ECA/USP sob a
orientacdo do Prof. Dr. Rogério Luiz Moraes Costa e em 2017 concluiu pesquisa de poés-
doutoramento no Nucleo Interdisciplinar de Comunicacdo Sonora-NICS/UNICAMP, sob a orientacédo
do Prof. Dr. Jénatas Manzolli. Atualmente é docente e pesquisadora do Departamento de Mdsica da
Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de S&o Paulo. Disponivel em:
https://www.escavador.com/sobre/6059431/ana-luisa-fridman

Canal no YouTube: https://www.youtube.com/channel/UCA8itsJuKYQf58u3_cmQiRw

35 Vitor Lopes — Gaitista, arranjador e compositor. Integrou, juntamente com o violonista
Guga Murray e o baterista Marcelo Costa, o grupo Um Trio Vira Lata, com o qual langou os CDs “Um
Trio Vira Lata” (2004), gravado ao vivo no Espago Cachuéra!, em Sao Paulo (SP), e “Viragem” (2006),
gravado ao vivo em Port Blanc, na Franca. Seu primeiro CD solo, “Chorando as pitangas”, foi langado
em 2006. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/vitor-lopes/ Site do artista:

http://www.vitorlopes.net/biografia/
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Eles tinham muitos discos de diversos nomes do Choro como Carlos Poyares® e Abel
Ferreira®.

Escutava tudo isso por “osmose” e isso fez parte da minha formagéo na
infancia. Aos 12 me encantei com o Rock, havia pedido uma guitarra elétrica, mas acabei
ganhando um violdo. N&o havia gostado muito, pois queria mesmo era a guitarra elétrica. Ai
fui aprendendo observando 0s meus amigos tocarem violdo. Todos 0S meus amigos
estavam aprendendo violdo, também, mas queria tocar um instrumento diferente. Foi ai que
eu me lembrei da gaita, do sabor que ela tinha. Logo falei aos meus pais que gostaria de
aprender a tocar gaita. Eles sempre me apoiavam, foram a uma loja e compraram uma
harménica Hering, de 64 vozes. Nessa mesma loja - olha que sorte que eu tive - o vendedor
me entregou um cartdo e disse: “esse aqui € o maior gaitista do Brasil.” Ai eu li; Omar lzar.
Fiquei apaixonado com isso.

Ele fez sucesso antes do Mauricio Einhorn®, do Rildo Hora®. O Auge da
carreira do Omar aconteceu antes da Bossa Nova. Quando a Elizeth Cardoso* gravou
“Cancgédo do Amor Demais”, em 1958, o Omar ja tinha um programa na TV Record. Ele

sendo solista, 9 horas da noite, horario nobre, com uma pequena orquestra que o

3 Carlos Poyares (1928-2004) - Nasceu em Colatina (ES). Foi um instrumentista, flautista e
compositor. Capixaba, foi para o Rio de Janeiro integrar o Regional do Canhoto ao lado de Abel
Ferreira. Durante anos foi considerado o principal chordo do histérico selo Discos Marcus Pereira. Em
1947 tocou nas radios Clube do Brasil, Maua e Tupi. No ano de 1957, substituiu Altamiro Carrilho no
Regional do Canhoto, atuando na Radio Mayrink Veiga até 1964, quando foi extinta. Nas décadas de
1950 e 1960, atuou como flautista e ator em nove filmes. Disponivel em:

https://dicionariompb.com.br/artista/carlos-poyares/

87 Abel Ferreira — (1915-1980) Nasceu em Coromandel (MG). Foi um clarinetista, saxofonista e
compositor. Mudou-se para Sdo Paulo, em 1935, fazendo parte da orquestra de Mauricio Cascapera.
Pouco depois assumiu, em Uberaba (MG), a direcédo artistica da emissora de radio local. No mesmo
ano, acompanhou num show, em Pocos de Caldas (MG), as cantoras e irmds Carmen Miranda e
Aurora Miranda. Voltou a residir em Belo Horizonte, passando a tocar com J. Franca e sua Banda,
entre 1937 e 1940, chegando a apresentar-se com o grupo na capital paulista. Na mesma cidade,
apresentou-se na Radio Tupi com Pinheirinho e seu Regional. Em 1942, estreou em disco na
gravadora Columbia interpretando no clarinete o choro “Chorando baixinho”, que se tornou seu
grande sucesso e ao saxofone a valsa “Véania”, ambas de sua autoria, com acompanhamento do
regional de Pinheirinho. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/abel-ferreira/

38 Mauricio Einhorn - Apresentado no capitulo 3, item 3 deste trabalho.

39 Rildo Hora — Abordado, também, no capitulo 3, item 3 deste trabalho.

40 Elizeth Cardoso — (1920-1980) Foi uma cantora nascida no Rio de Janeiro. Iniciou na Radio
Guanabara, por intermédio de Jacob do Bandolim, fazendo seu teste no “Programa suburbano” ao
lado de Aracy de Almeida, Vicente Celestino, Moreira da Silva, Noel Rosa e Marilia Batista.. Foi para
a Radio Mayrink Veiga, onde trabalhou ao lado do jovem Dorival Caymmi. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/elizeth-cardoso/
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acompanhava todos os dias. Omar é uma grande influéncia para mim, assim como é
Influéncia para muitos gaitistas.

Lembro de ter feito uma primeira aula com o Omar aos 14 anos, e eu fiquei
numa felicidade tdo grande, que parecia que o mundo tinha sido aberto diante de mim. Fui
direto pra casa do meu melhor amigo, que toca violdo e guitarra e passamos a tarde inteira
tocando Asa Branca, que eu havia aprendido na primeira aula. Depois de um tempo também
haviamos montado uma banda que tocamos por muitos anos. E foi por ai que eu enveredei
nesse universo da gaita por esse caminho, estudando e me apaixonando pelo processo.

O Omar ndo sabe a musica formal. Por esse motivo ele me disse que eu tinha
muito talento e devia buscar uma aula mais profunda e aprender harmonia. Ai eu fui fazer
aula de violdo erudito, harmonia, baixo, teclado, bateria, canto, orquestracdo, arranjo e

contraponto. Figuei muitos anos estudando e até hoje em dia continuo a estudar.”

- E teve algum momento mais pontual em que vocé concluiu que de fato seria um

gaitista profissional? Algum acontecimento que enfatizou essa ideia?

“A chegada a profissionalizagado para mim foi um caminho muito natural, sem
ter esse pensamento consciente sobre me preparar para virar masico profissional. As coisas
foram acontecendo e eu me apaixonei muito pela musica, tenho até hoje e € muito forte.
Sempre busco essa sensacdo de arrebatamento que a musica me trouxe, seja ouvindo
canc0es, intérpretes, versbées, composicdes, enfim, tudo que traga essa sensacao que até
hoje é muito viva.

Antigamente eu ndo conhecia o universo musical como eu conheco hoje.
Como exemplo, com 15 anos ndo conhecia Egberto Gismonti*!, lembro da sensacdo da
primeira vez em que eu escutei o disco “Alma”. Escutei o disco vinte vezes seguidas! Foi
como um choque, um curto-circuito na minha cabeca. Também lembro da sensacdo quando
0 Toots Thielemans langou o “Brasil Project Volume 1”. O que foi aquilo?! Muito
maravilhoso! Eu fui no show do langamento do Brasil Project Volume 2, e lembro do Chico
Buarque cantando com o pé quebrado, o que o fez jogando futebol. Eu vi isso e foi muita
emocao junto e misturada!

A medida que eu estava fazendo o Ginasio e depois o Colegial, a minha
banda foi ficando cada vez mais séria, e a gente participava de muitos festivais e

ganhavamos a maioria. Nessa época eu ja estava compondo, fazendo muitos shows, e ja

41 Egberto Gismonti — Compositor, arranjador, instrumentista e produtor musical. Nasceu no Carmo
(RJ), em 1947. Em 1968, participou do Il Festival Internacional da Canc¢éo (RJ), com sua composicao
“O sonho”, interpretada pelo grupo Os Trés Moraes. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/egberto-gismonti/
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dava aulas, isso com 16 anos. SO ndo fazia mais coisas porque o colegial exigia um certo
empenho. Acabei ndo conseguindo entrar numa faculdade de musica e entrei pra faculdade
de direito. Mesmo no primeiro ano da faculdade eu fazia diversos shows e me lembro que
haviam algumas semanas de recesso no meio do curso e eu me organizava com
antecedéncia para que quando iSsO ocorresse seguir um intensivo de estudos nestes
periodos.

Aos 19 anos comecei a gravar discos e peguei 0 auge da musica romantica,
sertaneja, meio brega. Cheguei a gravar mais de 100 discos dos 19 aos 25 anos. Consegui
conciliar a faculdade de direito e trabalhar ativamente como musico. Tinha a minha banda,
compunha para a banda, conhecia o Choro profundamente, a cena de Choro paulista, enfim,
uma coisa levava para a outra. Quando eu tinha uns 22 anos, estava acabando a faculdade,
comecei a tocar na praga Benedito Calixto no Clube de Choro. Foi muito importante para
mim, pois me proporcionou uma desenvoltura em relagédo a forma, técnica e suingue, que o
Choro proporciona pra qualquer instrumento.

Houve uma coisa muito importante que aconteceu comigo: Guga, meu
parceiro do Um Trio Viralata, estava na Franca e me convidou pra ir tocar la. E aceitei o
convite. Um més depois desse convite reunimos o Trio (eu, Guga Murray*> e Marcelo
Costa®®) e armamos uma gig maravilhosa que mudou a minha vida radicalmente. Isso
ocorreu em 2002. Fizemos uma residéncia artistica de 15 dias, com musicos franceses,
numa imersdo elaborando um repertério pedreira, para fazer um grande show chamado

“Terra Musical” no Carré Magique, numa cidadezinha chamada Lannion, na Bretanha.

42 Guga Murray - Nasceu no Rio de Janeiro em 1973. E musicista e transita entre a musica popular e
erudita. Lancou dois discos com o conjunto musical Um Trio Viralata. Trabalhou no Projeto de
integracéo cultural Terra Musical junto ao governo da Bretanha, Franca. Viajou com seus Concertos
Didaticos por toda a Andaluzia , dentro do premiado projeto ABECEDARIA do governo Andaluz.,
durante trés anos. Disponivel em: http://roseanamurray.com/site/index.php/livro-concerto-caixinha-de-
musuca/

48 Marcelo Costa — Percussionista. No universo da musica popular, Marcelo tocou com artistas como
Antdnio Nobrega, Orquestra de Percussdo Brasileira Zabumbau, Grupo Boi Marinho, Toquinho,
Mawaca, Robin Gibbs (ex Bee Gees), Comboio Big Band, Carlos Malta, Sambadaboom (Franca), Le
Club du Choro de Rennes (France), dentre outros. No ano de 2001, ao lado de Guga Murray e Vitor
Lopes, ele funda o grupo criativo Um Trio Viralata, com o qual grava dois trabalhos independentes.
Nesse trio, juntamente com seus companheiros, ele compde, arranja e realiza concertos no Brasil,
Franca, Espanha e Bélgica.
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Me lembro que era um show muito dificil, com um repertério bem exigente,
com musicas do Egberto Gismonti, do Hermeto*, musicas Bretds que tinha um sotaque
pontuado, com muita acentuacdo ternaria, pouco comum pra mim na época e precisei
estudar muito. Lembro da sensacdo em que eu estava, na coxia, antes desse show e eu
falava pra mim mesmo: “relaxa, Vitor. Vocé ta preparado. Aproveita e se entrega, vai ser um
show lindo.” Lembro que fechei os olhos e passei o0 show inteiro na minha cabeca, com cada
nota que eu iria tocar. Entrei no show super focado. O show havia sido espetacular.

Foi um show muito importante para mim porque mostrou do que eu seria
capaz dali pra frente. Eu estava com 27 anos nessa época e havia caido a ficha de que era
isso que eu queria mesmo fazer da minha vida. Era Muita emog¢&o, muita energia, muito
astral, e isso formou uma rede musical tdo forte que eu fui 10 vezes para a Franga nos anos
seguintes, toquei na Bélgica, na Espanha, gravei dois discos ao vivo por 14, inclusive o
segundo que gravei foi na Franca. Tudo isso realmente me mostrou que eu tinha
capacidade de ser um musico de alto nivel, sendo muito importante esses acontecimentos
na minha carreira.

Para mim é muito fundamental o preparo. Ai quando vocé vé que esse
preparo todo deu certo, isso vai te fortalecer em muitos lugares. Teve uma vez que fomos

fazer um show grande, com um time absurdo, como Mehmari*®, Proveta®, Penezzi*', gente

44 Hermeto Pascoal — Nascido em Lagoa da Canoa (AL), em 1936, é compositor, instrumentista, toca
acordedo, flauta, garrafa, piano, bacia, saxofone e sintetizador, entre outros instrumentos musicais.
Em 1950, aos 14 anos, estreou com o irmao José Neto na Radio Tamandaré do Recife, em
Pernambuco. Pouco depois de uma frustrada tentativa de se criar o trio “O mundo pegando fogo”, que
contaria com a participacéo de Hermeto, seu irméo e Sivuca, os irmaos transferiram-se para a Radio
Jornal do Commeércio. Na nova radio, entretanto, Hermeto acabou ficando “encostado” por ndo querer
tocar pandeiro. Em 1951, Hermeto ja era considerado o melhor acordeonista do agreste. Continuou
seus estudos e pesquisas musicais. Em 1956, retornou a Radio Jornal do Commeércio, onde chegou a
ser diretor de regional. Em 1958, foi para a Paraiba, onde ingressou na R&adio Tabajara de Jodo
Pessoa, passando a fazer parte da orquestra do Maestro Gomes. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/hermeto-pascoal/

45 André Mehmari - Pianista, arranjador, compositor e multiinstrumentista, nasceu em Niter6i (RJ),
em 22 de abril de 1977. Tornou-se conhecido pelo grande publico ao vencer, em 1998, a primeira
edicao do Prémio Visa de MPB. Apontado como um dos mais originais e completos musicos da cena
brasileira atual, André teve suas composi¢Bes e arranjos tocados por alguns dos mais expressivos
grupos orquestrais, de jazz e de camara, entre eles: OSESP, Sinfénica Brasileira, Banda Mantiqueira,
Orquestra Experimental de Repertorio, Sujeito a Guincho, Quinteto Villa-Lobos. Participou como
solista em importantes festivais de jazz como o Chivas Jazz, o Heineken Concerts, TIM Festival,
Spoleto Festival USA (André Mehmari Trio), Juan Les Pins (Fran¢a), Umbria Jazz (Itdlia) além
de turnés nos EUA, Europa e Japéo. Disponivel em: https://www.andremehmari.com.br/biografia

46 Nailor Proveta — Nascido em Leme (SP), em 1961. Clarinetista e saxofonista, com mais de 30 anos
de carreira, Nailor Proveta é figura de destaque no cenario da musica instrumental brasileira.
Integrante e fundador da Banda Mantiqueira, compositor e arranjador, além de instrumentista, esteve
envolvido em muitos dos melhores e mais relevantes projetos musicais das Ultimas décadas.
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de Peso do Choro. Eu trabalhei muito pra chegar muito tranquilo e o show foi um
espetaculo. A gravacdo do “Brasil Toca Choro”, que eu gravei um Choro chamado
“Camundongas”, com o Grupo Quatro a Zero. E foi uma encrenca absurda, que iria passar
ao vivo na televisdo. Era Hamilton de Holanda*® de um lado, Yamandu Costa*® do outro, o
Proveta noutro lado e eu no meio deles. Tocamos muito bem e tenho muito orgulho dessa
gravacgéo. Entédo vocé vé: Uma coisa vai levando para a outra, me preparando pra tocar em
momentos como esse.

A Ana Fridman também tem cada encrenca, pois ela tem uma muasica muito
sofisticada e ela é muito musical. Embora ela fale que a musica é muito simples, na

verdade, ndo é simples. Vocé vai vendo nas alteracdes de formulas de compasso, a

Proveta comecgou na banda municipal de Leme (SP), onde nasceu. Aos 16 anos, ja em Sao Paulo,
integrou a orquestra do maestro Sylvio Mazzuca. Depois, liderou a Banda Aquarius e o grupo
Sambop Brass, e dividiu o palco com artistas como Natalie Cole e Benny Carter, além de ter seguido
em turnés com a orquestra de Ray Conniff. Disponivel em:
https://www.choromusic.com.br/catalogo/biografias-de-musicos/nailor-proveta#.YoRIyKjMKUk

47 Alessandro Penezzi — Compositor, arranjador e violonista, nascido em Piracicaba (SP), em 1974.
Em 1995 integrando o grupo Oitava Cor langou o CD “Vem pra roda sambar”, no qual foram incluidas
vérias composi¢Bes de sua autoria. No ano seguinte gravou o CD “Viva o choro” integrando o
Conjunto Som Brasileiro, no qual atuava como solista de flauta transversal, flautim (flauta de lata),
bandolim, cavaquinho e violao tenor.

Integrou, ao lado de ao lado de Aleh Ferreira (bandolim) e Julio Cerezo Ortiz (violoncelo), o Trio
Quintesséncia, com o qual foi semifinalista do “IV Prémio MPB-VISA Eldorado” na categoria “Edicéo
Instrumental” no ano de 2001. Fazendo parte do trio, apresentou-se nos Estados Unidos, Italia,
Russia e em Angola. Junto ao trio realizou, como solista e arranjador, concertos a convite da
Orquestra Jazz Sinfoénica do Estado de S&o Paulo. Ainda em 2001 langou o CD “Abismo de rosas”,
primeiro CD solo. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/alessandro-penezzi/

48 Hamilton de Holanda — Instrumentista (Bandolinista), Nasceu no Rio de Janeiro, em 1976.
Despontou no cenario artistico em 1995, quando foi considerado Melhor Intérprete no Il Festival de
Choro do Rio de Janeiro, no qual se apresentou com o choro “Destrogando a macaxeira”, de sua
autoria, classificado em segundo lugar no evento. Ao lado do irm&o Fernando César (violdo de 7
cordas), formou o duo Dois de Ouro, com o qual langcou, em 1997, o CD “Destrogando a macaxeira”.
Novamente com o Dois de Ouro, langou, no ano seguinte, o CD “A nova cara do velho choro”.
Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/hamilton-de-holanda/

49 Yamandi Costa — Violonista e compositor, nascido em Passo Fundo (RS), em 1980. Em 1996,
Baden Powell passou por Porto Alegre para um show e o convidou, na época com 16 anos, para uma
participagdo. Logo depois, a convite do maestro Nelson Ayres, foi para o Rio de Janeiro e com o
caché recebido decidiu ficar mais alguns dias. Passou a dividir o apartamento com o também
violonista Zé Paulo Becker, do Trio Madeira Brasil. Como convidado, tocou com Paulo Moura,
Mauricio Carrilho, Armandinho e Dino Sete Cordas, entre outros nos varios shows no Rio de Janeiro.
Em 2001 foi o vencedor do “4° Prémio Visa de MPB — Edi¢ao Instrumental”’. Neste mesmo ano, pela
gravadora Eldorado, langou 0 primeiro disco. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/yamandu-costa/
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complexidade, do que que precisa soar no arranjo. Ela ndo compde uma melodia
acompanhada, e sim um arranjo orquestral. Entdo eu tenho esse desafio e preciso fazer

uma imersao nas musicas dela.”
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- Como é o fenbmeno de ser gaitista e como funciona o processo de criacéo

(composicao) para vocé?

“O processo de composi¢cdo para mim € muito espontaneo e eu aprendo
muito compondo, somado com meu aprendizado musical, de técnica, de violdo, de piano, de
harmonica. Eu pirava em ficar afinando o violdo de uma forma diferente e tocava
intuitivamente com notas que combinavam. Isso quando eu ndo sabia nada de harmonia,
ainda. Esse simples fenbmeno musical me causava uma forte emocao e aprendi muito com
isso. A medida que vocé vai ficando mais maduro musicalmente vocé comeca a ouvir coisas
mais complexas e sofisticadas.

O processo de composicao para mim precisa vir de uma fagulha, como uma
ideia espontdnea. Nao consigo dizer para mim mesmo “hoje vou compor uma musica”.
Acontece comigo de eu compor lavando louga, dirigindo o carro, sonhando. O Egberto botou
num disco uma frase de Fernando Pessoa que é assim: “Todo comeco é involuntario.”

Gosto de usar uma analogia de um terreno para com a musicalidade.
Considero o meu terreno uma pequena floresta, que pra onde cair a ideia tem para onde
germinar, tendo espaco para poder crescer. A sua musicalidade, sua composicdo vai te
obrigar a trabalhar uma determinada técnica na gaita para poder ser executada. As vezes eu
sou “assaltado” por uma melodia, pois ela entra na minha cabeca e nem sempre é uma
melodia boa. E incdmoda e chata, mas ela s6 silencia quando eu me dedico a escrevé-la
num papel, executo varias vezes e ai ela vai embora, abrindo espaco para que novas
melodias venham em mente.

Embora aconteca algumas vezes nesse processo surgirem melodias chatas e
feias, na maioria das vezes sdo coisas legais e divertidas. Hoje em dia eu abro espaco para
que esse fendmeno aconteca, principalmente quando eu estou com a harmdnica na méao.
Todo dia eu comego improvisando. Ai surgem trechos que eu vou ligando um com outro.
Assim vou armazenando um repertério de trechos que eu vou desenvolvendo até virar uma
COMpOSIicao.

Cada vez mais eu acredito que a improvisacdo expde a nossa musicalidade,
com toda forca e com toda a fragilidade que ela tem. Importante sempre € tentar juntar as
coisas, no maximo possivel que sejam o fruto da sua musicalidade e ndo da sua memoéria
mecéanica. Uma das coisas que eu acho legal de trabalhar é cantar o que vocé vai tocar,
juntando uma coisa com a outra, porque quando vocé faz isso todo o processo ganha forma

e vida. Tocar o que vocé cantou é um processo fundamental e pertinente.”
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3.2 JOSE STANECK (GAITISTA, INTERPRETE E CONCERTISTA)

Conheci José Staneck® no FIMP (Festival Internacional Mdsica no Pampa), que
ocorreu em Bagé — RS, no ano de 2014. Desde entdo mantenho o contato com 0 mesmo,
de modo que o convidei para esta entrevista, por se tratar de referéncia da harmbnica na

musica de concerto. A entrevista foi feita também de modo virtual, que transponho a seguir.

— Como que vocé vé em especial a Harmbnica e suas peculiaridades? E o que te

encantou quando vocé comecou a tocar Harménica?

“Iniciei na faculdade de engenharia (em que acabei me formando) e estava no
segundo semestre quando assisti um festival de jazz, que tocou o Toots Thielemans e o
Mauricio Einhorn juntos, em 1980. Foi ai que eu pensei: “Nesses seis meses de férias vou
comecar a estudar esse instrumento”. Foi bem pontual, logo no momento em que eu acabei
a faculdade de engenharia que eu comecei a estudar a gaita, inspirados por esses dois
mestres. Como € importante a forma como a gente se apresenta, pois se eles foram
capazes de inspirar com a arte, com a musica, de uma forma mais profunda, € sempre
importante poder transmitir isso ao publico.

E a particularidade do instrumento, eu acho que a harménica é muito intimista, de
muita expressividade, ainda muito a ser explorado em termos de repertério, de
desenvolvimento do instrumento, de sua qualidade e capacidade, bem como em um aspecto
lidico é o Unico instrumento que vocé traz a masica para dentro de vocé, pois aspira a nota,
depois vocé devolve aquela nota. E muito interessante em pensar nesse conceito, pois vocé

mastiga a nota e depois joga pra fora. E o Unico instrumento que faz isso.”

50 José Staneck — Instrumentista (gaitista), nascido em S&do Paulo (SP), em 1962. Como solista,
interpretou o “Concerto para Harménica e Orquestra”, de Heitor Villa-Lobos, ao lado das seguintes
orquestras: Sinfénica da Paraiba, Sinfénica da Bahia, Sinfénica de Porto Alegre, Sinfénica Nacional e
Sinfénica de Recife, sob a regéncia do maestro Carlos Veiga; Sinfénica Brasileira, na regéncia de
Silvio Barbato; e da Orquestra Pro-Musica e Sinfnica de Curitiba, com o maestro Alceu Bocchino.

Em duo com o violonista Paulo Rogério Viana, realizou apresenta¢gfes nacionais e levou a musica
brasileira a Portugal, Washington e Angola. Com esse duo gravou, em 1989, o primeiro disco
dedicado a obra de Tom Jobim, pela gravadora 3M, selo Scoth.

Foi integrante do Jazz Brazzil, ao lado de Jodo Alfredo (guitarra), Cyd Alvarez (teclados) e Adriano
Giffoni (baixo). Com esse grupo venceu a | Copa People de Mdsica Instrumental, cujo prémio foi a
gravacgédo, em 1988, do LP “Jazz Brazzil ao vivo no People”.

Em 1989, o grupo lancou o segundo disco, passando por varias casas noturnas e apresentando-se
na edicdo de 1991 do Free Jazz Festival, realizado no Hotel Nacional (RJ). Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/jose-staneck/
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- E teve algum momento mais pontual em que vocé concluiu que de fato seria um

gaitista profissional? Algum acontecimento que enfatizou essa ideia?

“Teve um momento muito especial. J4 estava tocando e trabalhando na area de
engenharia de producéo, fabricando misturas de sobremesa industrial. Tem uma foto minha
estudando o concerto para harmoénica do Villa-Lobos com um misturador de duas toneladas
ao fundo, saiu na revista Veja, coisa que o jornalismo adora. Logo que me formei na
faculdade e estava na duvida do que fazer, conheci uma pessoa que me falou “vou te levar
para os Estados Unidos”. O nome dele era Paolo Lavagetto. Descobri depois, quase indo
para os EUA, que ele era o Manager da Varig e trabalhava em Nova lorque (na época que a
Varig era “A Varig”).

Tinha o dono/presidente da Varig e ele era abaixo deste cargo. Paolo tinha
assistido o show do “Jazz Brazzil” na Copa People e me chamou pra ir para os EUA (mas
nao tinha sido com o Jazz Brazzil). Fui para Nova lorque, Washington, toquei ha embaixada
brasileira com o parceiro violonista Paulo Rogério Viana®!, fui e voltei de primeira classe e ai
gquando voltei pensei comigo mesmo: “Vou ser musico!”. Lembro que anos depois contei
essa historia para ele e ele morreu de rir e falei: “Lavagetto vocé me enganou. Depois eu
descobri que a historia ndo era essa. Esse negdcio de viajar pra Nova lorque de primeira
classe nao tem nada a ver (risos).”.

Foi exatamente essa viagem que eu defini que era o que eu queria fazer. E claro
gque teve a questdo do tratamento de vocé viajar por uma situagdo muito boa, receber um
caché muito bom, tudo de primeira, que de alguma forma influi e te d4 algum parametro,
mas logo se entende que esse ndo é o parametro, que eu comecei huma excecao. Claro
gue muita coisa ja estava acontecendo e que foram dando respaldo para isso tudo. Essa
viagem para mim foi uma coisa muito marcante.

Eu sempre busco, ndo apenas de maneira verbal, mas lido com isso de estar sempre
evoluindo. Acabei de mudar minha técnica (foi uma coisa boa da pandemia sob esse
aspecto), que eu passei a usar a técnica do “Switch-Corner™2. O “Tongue Blocking” pelo
“Tongue Blocking” para mim nunca interessou muito, porque gosto do jeito que eu toco

desde sempre, satisfeito com a sonoridade com a lingua no céu da boca.

51 Paulo Rogério Viana - Paulo Rogério Viana, formado em Violao e Regéncia pela UNI-Rio, com
mestrado em Flamenco pela UFRJ (1996), diversificando suas apresentacfes como musico,
arranjador e compositor. Escreveu a trilha sonora da novela a Padroeira (TV Globo, 2001), gravando
0s temas relativos aos personagens espanhois. Apresentacdes como solista, acompanhando bailes
flamencos, com diversos grupos (Aire Andaluz, La Lumbre, Trio Flamenco etc), com o cantor Pépe de
Granada, divulgando a arte espanhola. Apresentou-se na Europa, EUA e Africa, representando o
Brasii em eventos incluindo a musica brasileira e espanhola. Disponivel em:
http://eientretenimentoinformacao.blogspot.com/2011/11/paulo-rogerio-viana-no-bistro-mac.html
52 Técnica avancada para a harménica, apresentada no capitulo 1, item 4.
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N&o tinha porqué usar o “Tongue Blocking”, o ar ndo vai direto para a palheta e a
lingua no céu da boca também néo e eu estava bem adaptado. S6 que eu comecei a ver
que principalmente pela questdo intervalar, a fluéncia que vocé passa a ter com notas
distantes usando o “Switch-Corner”, ou seja, vocé sopra pra direita e depois sopra pela
esquerda ele da uma possibilidade ao “tongue blocking”, que me interessava.

Alias, j& me interessava hd algum tempo, mas as circunstancias ndo me deixavam
fazer isso e essa pandemia eu encarei iSSO e em um ano e meio ja mudei minha
embocadura depois de 35 anos com a mesma embocadura. Ainda esta sendo dificil, mas é

uma evolucao, no sentido de modificar, de recriar. Isso € uma motivac¢ao continua.”

- Como é o fenbmeno de ser gaitista e como funciona o processo de criacdo

(interpretacéo) para vocé?

“Eu acho que é uma coisa que se relaciona com a primeira pergunta. A harmonica tem
a guestdo do ineditismo. Uma pessoa que vai assistir um show de Blues a pessoa faz um
solo de gaita e h4 uma expectativa em relagcdo a isso porque € muito utilizado. Agora se
vocé sai desse ambiente, seja na musica instrumental, no jazz, e em especial na muasica de
concerto o ineditismo € incrivel, pois ndo se tém referéncias.

Hoje em dia existem bastante gente tocando gaita profissionalmente, mas mesmo
assim comparado a outros instrumentos é pifio. E incontavel o nimero de pianistas
profissionais ativos no Brasil hoje. Gaita a gente conta. A gente pode acabar esquecendo
um ou outro gaitista, mas é possivel falar o nome de todos que estdo ativos
profissionalmente. No aspecto da expectativa, eu acho que € o grande fenémeno do
instrumento, e de uma forma geral sempre visto com muito carinho, mostrar as realizacdes
do instrumento e como ele pode se colocar.

Outra questdo é da interpretagdo. Eu comecei na masica instrumental logo com a
cromética, j& baseado na exposicdo do tema e improviso. Mas o meu caminho foi dando
uma vertente para a musica de camara e para musica de concerto. Acontece que vocé
comeca a lidar com o texto musical de uma forma muito diferente, com mais liberdade. Nao
quer dizer que vocé nado tenha tanta liberdade, mas na compreensédo do texto musical
acontece uma coisa muito diferente. Eu tenho tido a oportunidade de estrear muitas pecas.
S&o trinta e duas pecas dedicadas a mim. Tenho que gravar tudo isso.

Vocé lida com uma primeira leitura, depois vocé lida com o factivel e o ndo-factivel
para com o instrumento, pois 0s compositores conhecem pouco do mesmo. Muitas vezes o

compositor coloca uma nota soprada e uma nota aspirada ao mesmo tempo, como por
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exemplo o proprio Villa-Lobos, que tem notas que ndo d&o para tocar. Entdo cabe a sua
interpretacdo, o que pode e o0 que ndo pode, o que néo funciona. Teve uma licdo disso
numa peca do Ronaldo Miranda®, que a peca original é para violino, e ele fez um arranjo
para gaita, violoncelo e piano. Ele simplesmente substituiu o violino pela gaita. Comecei a
ler e pensei “vai ser complicado de estudar essa peg¢a”, por causa da questéo do idioma do
violino. Um més depois ele refez o arranjo e li de primeira vez.

Primeiro que o Ronaldo € um craque e foi uma ligdo de como uma melodia pode ser
adaptada, sem perder na sua esséncia a linguagem, a estrutura de cada instrumento. Esse
é o segundo trabalho dessas pecas, e depois ai é o processo de estudo. E muito complicado
de vocé dizer “isso ndo é legal e é dificil de tocar no instrumento”, considerando que outros
conseguem executar a peca. Tem que apontar o que da para fazer, apontando coisas
linguisticas do idioma do instrumento. Tem que ter muito cuidado com isso.

A peca néo é feita para mim, e sim para o instrumento. Estou s6 encaminhando essa
historia. Entdo eu tenho que deixar a pega pronta e organizada para as pessoas possam
tocar. Sempre tomo muito cuidado. Agora com essa questdo da mudanca da minha
embocadura tem coisas que estou fazendo que antes soavam um pouco anti-naturais,
principalmente na questdo dos intervalos. Se vocé ndo usar a técnica de “Switch-Corner”
vocé ndo faz, como exemplo usando a embocadura de centro. Entdo vocé tem que mostrar
ao compositor, pois se a pessoa tiver essa técnica ele vai fazer isso bem, se ndo o
compositor pode solucionar esses detalhes. Isso também é um trabalho que passa pelas
transcricdes, do que é possivel adaptar ao idioma da gaita.

E depois eu tenho um processo de estudo muito claro: entender a peca, ler a peca,
formalizar a peca, sob o aspecto da macro forma e depois da micro forma. Hoje em dia eu
analiso pouco harmonicamente uma peca se eu for improvisar. Ndo tendo improviso, a
minha analise é muito mais fenomenoldgica, que estudei com o Koellreutter®® durante anos,
gue é a base da minha interpretacdo. Ai eu vou no microcosmos: fico elaborando cada

trecho musical para depois jogar todos os pedacos num todo. Isso surte efeito? Surte. As

53 Ronaldo Miranda — Compositor, nascido no Rio de Janeiro, em 1948. Comecgou sua carreira como
critico de musica e intensificou o trabalho como compositor a partir de 1977, quando obteve o 1°
prémio no Concurso de Composicao para a Il Bienal de Mdusica Brasileira. Nos anos seguintes,
recebeu diversos prémios e o troféu Golfinho de Ouro (1981) do Estado do Rio de Janeiro. Foi
agraciado com o Prémio Carlos Gomes de melhor compositor, em 2001. Disponivel em:
https://musicabrasilis.org.br/compositores/ronaldo-miranda

54 Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) — Compositor, professor e music6logo, nascido em
Freiburg, na Alemanha. Chegou ao Brasil em 1937 e exerceu grande influéncia na vida musical do
pais, introduzindo o dodecafonismo ortodoxo, se impondo a técnica de composicdo em voga na
época. Foi responsavel pela formacédo de varios compositores, musicos e intérpretes como Claudio
Santoro, Guerra-Peixe, Edino Krieger e, na &area popular, Tom Jobim entre outros. Criador do
movimento Musica Viva. Disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/hans-joachim-
koellreutter
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pessoas percebem? Percebem. Eu acho incrivel quando os musicos de orquestra vém falar
comigo e me dizem: “Incrivel sua interpretacdo” e eu falo “legal que vocé percebeu, porque
iSsO é 0 que eu mais estudo”.

Eu estudei uma coisa ha muitos anos atrds, o “note grouping™® que é
importantissimo, pois vocé trabalha a articulagdo, que € o principal de tudo (definicdo de
compasso, normas de escrita).

Eu altero a afinacdo do instrumento: em um d6 que fecha uma oitava eu coloco um
l& soprado®® e um si bemol soprado com chave. Isso tudo pra pode aumentar a minha
capacidade de articulacéo, que é acima da métrica, a formalizacdo do compasso, do ritmo.

Uma coisa importante na interpretacdo € que vocé lida sempre com impulso. Eu
penso na interpretacdo dessa maneira e isso € bem dificil, pois eu sempre penso que é
sempre Arsis®’ (tempo na projecdo), e nunca Thesis (tempo no pulso). Tem uma questio
sobre a anacruse psicolégica, mesmo que a nota esteja escrita ho primeiro tempo (isso ndo
foi eu que inventei, tem teses sobre isso) esta esta no impulso. Entdo ndo tem o tempo um
no chéo.

Tem pouco tempo (uns 10 anos) que eu percebi que existe uma diferenga muito
grande que, em tese, na musica popular, a pessoa tem mais “suingue” e na musica de
concerto que o cara é “duro”. Mas na questdo da Thesis eu percebi que na musica popular a
contagem é na “cabeca” e na musica de concerto invariavelmente ndo o é.

Reger no beat é que o um estd embaixo e ndo na projecao. Alguns maestros falam
disso para a orquestra inteira compreender o movimento e tal, tem mil explicacbes. Para
mim isso € uma questdo da projecdo do som. Ja vi musicos profissionais me falarem “fui
gravar com uma orquestra e errei todas as entradas.” E eu falei “é simplesmente por causa
disso. E porque a regéncia é diferente”. O engracado é que ninguém fala disso. Ja
presenciei musicos que simplesmente foram vetados de gravacfes por causa disso. Porque
as pessoas nao falam sobre isso?!

Para mim é sempre na proje¢do no sentido da interpretacdo. Se vocé comeca a
ouvir de musicos que pensam de um jeito ou de outro para mim é muito claro, ougo trés

notas e ja identifico se ele toca na Arsis ou na Thesis. Se vocé pegar no choro, por exemplo,

55 Em portugués “Agrupamento de Notas”, referéncia a Fraseologia musical.

56 La soprado no exemplo da figura 34, do Capitulo 2 deste trabalho.

57 Arsis e Thesis Explicacdo sobre, no livro Fraseologia Musical, De Esther Scliar, P. 12
(1982)
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Waldir Azevedo®® é Thesis absoluta. Agora vocé pega o Jacob do Bandolim® e ele toca
sempre na Arsis. Onde € que esté a genialidade do Jo&o Gilberto? Ele ndo toca na Thesis
nunca, e sempre na Arsis.

Eu toquei uma pega do Benzecry®®, um compositor Argentino, com um quarteto de
cordas da OSESP (Orquestra Sinfonica Estadual de S&o Paulo), no ano passado. E ja
usando um pouco da técnica do “Switch-Corner”, misturando um pouco com a de centro.
Mas eu fiz uma coisa nessa peca que eu nunca tinha feito: fiz umas observacbes da
articulacdo das cordas e enviei para o compositor. Ele achou incrivel. Propus fazer ligaduras
de acordo com a articulacdo da gaita, pois se tratava de unissono. Deu um efeito incrivel.

Deu uma unidade na interpretacdo da gaita e os outros instrumentos, ou seja, é
modificar a articulagdo da forma que é possivel executar no instrumento. J& € um passo
adiante e eu vou passar a fazer isso com todos os instrumentos. Na verdade, eu ja tinha
feito muito isso com o trabalho do “Harmonitango”, mas eram arranjos meus, transcri¢coes
minhas.

Muitas vezes nao existe a atengdo para esse tipo de coisa. Se vocé pegar muitos
temas de Jazz classicos sdo temas simples que ddo uma ‘desculpa’ para improvisar. Na

musica brasileira nem tanto, pois as melodias sdo muito elaboradas, ao contrario de muitos

58 Waldir Azevedo (1923-1980) — Compositor e instrumentista, nascido no Rio de Janeiro. Iniciou a
carreira artistica em 1940 quando montou um conjunto regional e passou a se apresentar em diversos
programas de calouros. Em 1942, foi vencedor de dois concursos de calouros, um na Radio Cruzeiro
do Sul e outro na Radio Guanabara. Na ocasido, recebeu nota maxima pela interpretacéo do choro
“Cambura”, de Pascoal de Barros ao violdao. No ano de 1949, gravou com seu regional seu primeiro
disco na Continental interpretando de sua autoria os choros “Carioquinha” e “Brasileirinho”, este, por
sinal tornaria-se um classico da musica popular brasileira com inimeras regravagdes. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/waldir-azevedo/

59 Jacob do Bandolim (1918-1969) — Bandolinista e compositor, nascido no Rio de Janeiro. Nos
primeiros anos da década de 1930, fez algumas apresenta¢cées amadoristicas. Em 1933, apresentou-
se, por insisténcia de amigos, no programa “Hora do amador Untisal”’, na Radio Guanabara tocando o
choro “Aguenta Calunga”, de Atilio Grany. Em 1934, apresentou-se tocndo violdo no programa “Horas
luso-brasileiras”, na Radio Educadora. Sua primeira grande chance ocorreu no mesmo ano, quando o
flautista Benedito Lacerda o convidou a participar do “Programa dos Novos — Grande Concurso dos
Novos Artistas”, da Radio Guanabara. Solou o choro “Segura ele”, de Pixinguinha, acompanhado
pelos violonistas Lentine e Luis Bittencourt, Canhoto ao cavaquinho e Russo no pandeiro. Disponivel
em: https://dicionariompb.com.br/artista/jacob-do-bandolim/

60 Esteban Benzecry — Compositor. Nascido em Lisboa, em 1970. Diplomado pela Escola Nacional de
Belas Artes Prilidiano Pueyrredon de Buenos Aires (1992), Esteban Benzecry estudou composi¢éo
musical na Argentina com Haydée Gerardi e Sergio Hualpa, antes de se estabelecer na Franca. Aluno
de Jacques Charpentier, teve aulas avancadas com Paul Méfano, Luis Naon e Laurent
Cuniot. Benzecry obteve o primeiro prémio de composicdo em 1999 no Conservatério de Paris (CRR).
Apaixonado pela paleta orquestral francesa, Benzecry foi notavelmente influenciado por Igor
Stravinsky, Gérard Grisey, Olivier Messiaen, Henri Dutilleux, Jean-Louis Florentz, Thierry Pécou, mas
também por Alberto Ginastera e Silvestre Revueltas. Inspirado na musica tradicional argentina, ele
emprega frases melddicas e ritmos folcléricos em suas composigoes. Disponivel em:
http://www.cdmc.asso.fr/en/ressources/compositeurs/biographies/benzecry-esteban-1970
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temas de Jazz. A ndo ser que a referéncia seja Cole Porter®! ou Gershwin®? as melodias sdo
alucinantes.

Eu estou reestudando o Concerto para Harmonica do Villa-Lobos que vou me
apresentar futuramente e sera a 522 vez que vou apresentar, s6 que com a embocadura
atual (“Switch-Corner”). Estou modificando tudo e a diferengca é absurda. As coisas ficam
mais fluidas.

Tem uma outra coisa que ndo posso deixar de falar: lado esquerdo e lado direito do
cérebro. Isso é uma coisa que a neurociéncia tem estudado sobre e vale a pena procurar
sobre. Se eu estou lendo uma peca e estudando eu marco com o pé direito, que ativa o lado
esquerdo do cérebro, que é o lado racional. Eu jamais toco um trecho batendo com o pé
direito, mas sim com o lado esquerdo, que ativa o lado direito do cérebro, que é o lado
intuitivo. Agora imagina, batendo com o pé esquerdo, tocando na Arsis, imagine como eu
fico (risos). Eu ja ouvi de maestro que olhou pra mim e falou “eu ndo estou entendendo nada
que vocé esta fazendo”.

Tem um album que ta nos streamings que gravei com o Luiz Avellar®®, chamado

“Pés Descalcos”. O Luiz € um pianista maravilhoso e a gente se conheceu quando eu

61 Cole Porter (1891-1964) - Cole Porter iniciou sua carreira compondo a musica e escrevendo a letra
de pecas teatrais em 1916. Sua consagracao, porém, chegou muito mais tarde, com o musical Kiss
me, Kate, estreado em 1948, em Nova York, que foi representado varias vezes. No ano de 1953,
obteve outro grande sucesso com o musical Cancan. Também compds a musica do filme Alta
Sociedade (1956), com Bing Croshy, Grace Kelly, Frank Sinatra e Louis Armstrong. Muitos de seus
musicais foram adaptados para o cinema e algumas de suas canc¢fes continuam a desfrutar de
grande popularidade, destacando-se as célebres I've Got You Under my Skin e Anything Goes,
interpretadas por Frank Sinatra. Disponivel em: https://www.letras.com.br/cole-porter/biografia

62 George Gershwin (1898-1937) - Nascido Jacob Gershovitz, em Nova York. Filho de imigrantes
judeus russos, Gershwin foi pioneiro de uma nova era na musica popular norte-americana, ao traduzir
para a Broadway a tradicdo musical classica e vice-versa. Produziu a maioria das suas obras, 22
musicais da Broadway e mais de 700 musicas populares, em parceria com seu irmao mais velho, o
compositor lirico e letrista, Ira Gershwin. Juntos criaram ritmos especiais, letras singulares e melodias
gue ficaram gravadas no imaginario popular. "George Gershwin era um génio musical - para ele,
escrever uma cancgdo era tdo natural quanto respirar’. Entre 0s sucessos dos irmdos Gershwin
podemos mencionar "I Got Rhythm", "Embraceable You", "The Man | Love", "Someone to Watch Over
Me", musicas famosas no mundo todo até os nossos dias. Para admiradores e eruditos musicais,
Gershwin revelou seu talento musical em sua primeira grande obra, "Rhapsody in Blue", peca de jazz
sinfénico lancada em 1924, na qual o compositor faz uma sintese dos elementos da musica classica
européia com musica pop, jazz e blues. Produziu também, em parceria com Ira, a 6pera "Porgy and
Bess", de 1935, sua primeira incursdo na  dramaturgia. Disponivel  em:
http://www.morasha.com.br/biografias/george-gershwin.html
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estava nessa transicao de técnicas e eu acrescentei tudo disso. Ai ele me falou “parece que
estou tendo uma crise de labirintite”. Se vocé ouvir o disco é magico como a maneira estdo
articulados gaita e piano. E magico, mas ndo €, porque é sobre tudo isso. Magico, com
muito fundamento.

S&0 muitas coisas. E importante prestar a atencdo nessas muitas coisas e nao

tocar nenhuma nota a toa. Quando a gente interpreta uma composicdo vem a sua

capacidade de interpretar aquele texto com todos esses subsidios. Nao é so tocar as notas.

63 Luiz Avellar — Pianista e compositor, nascido no Rio de Janeiro. Comecou a tocar piano ainda
menino. Aos 20 anos de idade fez um curso de orquestracdo em Nova York. Atuou como pianista e
arranjador em discos de Djavan, Gal Costa, Milton Nascimento e Simone. Tocou com Vitor Assis
Brasil, Hélio Delmiro, Wayne Shorter, Toots Thieleman e Billy Cobban. Foi responsavel por alguns
famosos temas publicitarios como o do Free Jazz Festival e o da Big Coke. Gravou sete discos solo,
compde para o cinema e se apresentou em concertos ao lado do percussionista Airto Moreira e da
cantora Flora Purim na Europa e EUA. Em 1985, participou do LP “High Life” (Musician/WEA). Em
2000, apresentou-se, com Nico Assumpcado (baixo) e Kiko Freitas (bateria), gravado ao vivo no
Mistura Fina (RJ). O espetéculo foi gravado ao vivo, gerando o CD “Luiz Avellar, Nico Assumpcéo e
Kiko Freitas tocando Victor Assis Brasil”. Nesse mesmo ano, langou o CD “Luiz Avellar em
Movimento” (Savalla Records). Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/luiz-avellar/
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3.3 RILDO HORA (GAITISTA, ARRANJADOR, MAESTRO E DIRETOR MUSICAL)

J& conhecia o trabalho do Rildo Hora, mas foi através de Vitor Lopes que obtive seu
contato. Este aceitou participar deste trabalho, respondendo a entrevista que colaciono

abaixo.

— Como que vocé vé em especial a Harmbnica e suas peculiaridades? E o que te

encantou quando vocé comecou a tocar Harménica?

A minha histéria com o0 Realejo, que é como o0 nordestino chama
romanticamente a gaita de boca, eu resolvi assumir esse personagem, “O Tocador de
Realejo”, que eu sou de Caruaru. Morei l4 até os 6 anos. Nos mudamos pro Rio depois
da Guerra, em 1945. L4 em Caruaru eu tocava piano. Papai deixou o piano e disse que

buscava depois, mas esté la até hoje.

Nesse meio tempo eu vi numa loja uma gaita dupla, intitulada de Sonhadora
e pedi ao meu pai para comprar a gaita. Iniciamos o processo de mudanca para o Rio
de Janeiro, e ai quando chegamos de navio eu ja estava tocando. A primeira foi a
famosa “O, Suzana”, e desde entdo eu passei ter um contato direto com o realejo e

nunca mais parei de tocar.

Dos meu 15 pra 16 anos comecei a tocar violdo, e 14 pelos meus 18 anos
surgiu a Bossa Nova, que me encantou. Sou uma mistura de um cara que toca violao,
com a Bossa Nova, criado no suburbio do Rio, em Madureira, contato direto com o
Samba, e também se tocava muito Choro, frequentava muito as radios, onde se
apresentavam regionais de Choro, onde se apresentava Altamiro Carrilho® e outros

grandes nomes do género.

64 Altamiro Carrilho (1924-2012) — Instrumentista e compositor, nascido em Santo Antdnio de Padua
(RJ). Em 1938, integrou a banda de seu avd “Banda Lira de Arion”, na qual tocava caixa de guerra.
Pouco tempo depois, tocando flauta, venceu com maestria o programa de calouros de Ary Barroso.
No ano de 1943, participou pela primeira vez de uma gravacdo, na ocasido, no disco de Moreira da
Silva. Trés anos depois, a convite de Ademar Nunes, foi contratado pela Réadio Sociedade
Fluminense, atuando na orquestra da emissora. Em 1946, passou a integrar o conjunto de César
Moreno, com o qual atuou nas radios Tupi e Tamoio. No ano de 1948, na Radio Tupi, integrou o
conjunto de Rogério Guimaraes. Em 1950, formou seu primeiro conjunto e atuou com 0 mesmo na
Radio Guanabara. Em 1951, Canhoto o convidou para fazer parte de seu regional. Na ocasiéo,
substituiu Benedito Lacerda. Neste mesmo ano, participou do filme “Mulher do Diabo”, de Milo
Marbisch. No ano de 1955, formou a Bandinha de Altamiro Carrilho, com a qual gravaria dezenas de
discos, sempre com muito sucesso. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/altamiro-
carrilho/
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Entdo minha formagdo musical foi misturada, com o piano da minha mée,
com choro, com o realejo que comecei a tocar de ouvido, as musicas da moda Norte
Americanas, até que com 0s meus vinte e trés anos de idade eu conheci o Maestro
Guerra-Peixe®, que me apontou o caminho do Nacionalismo, que eu passei a seguir
alguns anos depois com muito radicalismo. Fui um Nacionalista radical até os trinta

anos.

Depois virei um Nacionalista muito moderado, e hoje em dia me considero
uma pessoa bastante aberta. O Choro cresceu tanto nos ultimos 15-20 anos e nés
devemos a popularidade da musica brasileira a esse movimento. Qualquer lugar em

gue vocé for tem uma roda de Choro e isso foi crescendo naturalmente.

Acredito que a célula-mae desse movimento vem |4 do clube do Choro de
Brasilia, que se espalhou pelo Brasil inteiro, tendo aqui no Rio o Mauricio Carrilho® e
Luciana Rabello®” e outros grandes nomes, responsaveis pela “Escola Portatil”,

especializada em Choro.

65 César Guerra-Peixe (1914-1993) — Compositor, arranjador e musicélogo. Nascido em Petrépolis
(RJ). Em 1929 comecou a lecionar como professor assistente de violino na Escola de Musica Santa
Cecilia e a tocar no Cine Gléria. Comecou também nesse periodo a fazer orquestracbes para
diversos instrumentos, mostrando seus arranjos para o mestre de banda Firmino Borrajo, que o
incentivou. Em 1930, aos 16 anos, escreveu sua primeira composi¢céo, o tango “Otilia”, nome de sua
primeira namorada. Em 1941, a dupla Jararaca e Ratinho gravou duas composi¢fes de sua autoria: a
marcha “Levanta o pé”, com Felisberto Martins e o samba “Me leva, baiana”, com Jararaca, pela
Odeon. Em 1942, a mesma dupla gravou a marcha “Ora bolas”, parceria com Jararaca e Norah e,
Silvio Caldas gravou na Victor a marcha “Fibra de heréis”, parceria com Tedfilo de Barros Filho. Em
1944, teve uma sinfonia composta durante o curso de composi¢cdo no conservatorio apresentada na
Radio Tupi. Nesse periodo passou a dedicar-se cada vez mais a orquestracao e a especializar-se em
musica popular. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/guerra-peixe/

6 Mauricio Carrilho — (1957) E um instrumentista, arranjador, produtor e pesquisador de MPB. Em
1971, seu tio, Altamiro Carrilho, o convidou para tocar com ele (sé flauta e violdo) em um programa
na TV Globo. No ano de 1977 integrou o conjunto Os Carioquinhas, ao lado de Luciana Rabello
(cavaquinho), Rafael Rabello (violdo de 7 cordas) e Celsinho Silva (pandeiro), com o qual gravou o
unico LP “Os Carioquinhas no choro”. Dois anos depois, com o final do grupo, passou a integrar o
conjunto Camerata Carioca, com Joel Nascimento e Radamés Gnattali, com o qual gravou quatro
LPs. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/mauricio-carrilho/

67 Luciana Rabello — Compositora e cavaquinhista. Nascida em Petropolis (RJ). Iniciou carreira
artistica em 1976, aos 15 anos, no histérico conjunto Os Carioquinhas, considerado um dos mais
importantes de sua geracdo. Neste grupo, também se profissionalizaram seu irmao Raphael Rabello,
0 violonista Mauricio Carrilho e o pandeirista Celsinho Silva. Em 1977, langou com o grupo o LP “Os
Carioquinhas no choro”, pela gravadora Som Livre. No ano seguinte, viajou pelo Japdo com parte do
grupo, onde tocou choro durante a comemorac¢do dos 70 anos de imigracdo japonesa no Brasil. No
ano de 1979 foi convidada pelo bandolinista Joel Nascimento a integrar o grupo formado por ele, para
tocar a “Suite retarato”, de Radamés Gnattali. Com esse mesmo grupo gravou o LP “Tributo a Jacob
do Bandolim”, disco de Joel Nascimento langado pela gravadora WEA no ano de 1980. Disponivel
em: https://dicionariompb.com.br/artista/luciana-rabello/
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Em S&o Paulo ndo podemos deixar de citar o nosso querido Vitor Lopes, que €
a gaita no Choro, especializado no género. Gosto muito de choro, mas ndo me

considero um chorao, porque s6 considero chordo quem sabe mais de cem Choros.

Se eu soubesse todos os choros do Pixinguinha®® do livro da editora Vitale eu
ja ficaria feliz. O conselho que eu dou para quem quer aprender choro € estudar esse

livro de choros do Pixinguinha.”

- E teve algum momento mais pontual em que vocé concluiu que de fato seria um

gaitista profissional? Algum acontecimento que enfatizou essa ideia?

“Aconteceram varias coisas que eu vi que seria um mauasico profissional. Nao
somente gaitista, porque quando isso aconteceu eu ja estava tocando violdo. Em 1965 eu
viajei com um grupo de artistas brasileiros, liderados pelo cantor Jorge Goulart para uma
turné de dois meses na Unido Soviética, um més na Bulgaria e um més na Roménia (paises
do bloco Comunista).

Essa viagem foi muito importante para mim, pois pude conhecer o Socialismo por
dentro. Eu vi muitas virtudes essenciais, como por exemplo escola de graca e hospital. Isso
tinha l4. Mas tinha a questao da ‘bota pesada’, sobre a falta de liberdade que tinha também.
Essa parte eu ndo gostei. Entdo, hoje eu me considero uma pessoa de esquerda moderada,
naquela linha como a Suécia, Dinamarca, Holanda, Noruega estaria muito bem, porque tem
essas duas coisas (escola e hospital de graca).

Além dessa viagem, eu toquei muito no radio e no inicio da televisdo, podendo
conviver de perto com grandes cantores e musicos do Brasil. Também por volta de 1970 tive
a felicidade de conhecer o Mauricio Einhorn, que me deu vérias dicas de improvisagéao,
chegamos a formar um trio, junto com um rapaz chamado Sérgio Leite, depois se
desmanchou e ficamos s6 ele e eu tocando em duo, no palco fazendo duas vozes no duo
gue era um absurdo, naturalmente muito influenciado pela cabeca do Mauricio, que é um
verdadeiro génio, na minha opinido.

Eu considero génio o cara que é criador de boas células-mae quando vai comecar
uma musica, como exemplo o motivo do inicio da 52 Sinfonia de Beethoven. Ele comegou
em cima disso. Um génio. O Mauricio € um grande formador de opinido musical. Aquele

Choro/Bossa Nova misturado o “Estamos Ai”, “Batida Diferente”, “Curta-Metragem”, aquele

68 Pixinguinha (1897-1973) — Alfredo da Rocha Vianna, conhecido como Pixinguinha foi um
compositor, orquestrador, flautista e saxofonista. Nascido no Rio de Janeiro. autor da mdsica
"Carinhoso", em parceria com Jodo de Barro. Foi um dos maiores representantes do Choro brasileiro.
Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/pixinguinha/
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repertorio que ele toca que se mistura Choro com Jazz, também. Ele é o gaitista brasileiro
mais talentoso de todos os tempos.

Temos outros grandes gaitistas, que tem muita velocidade, como por exemplo a
fase brilhante que nés estamos acompanhando atualmente do Gabriel Grossi®®, que é um
fenbmeno, mas ele deve partilhar da mesma opinido que eu sobre o Mauricio. Eu tive a
felicidade de conhecer o Mauricio em 1970 e somos amigos até hoje. Da convivéncia com 0
Mauricio que veio as primeiras informagfes sobre Jazz, que gostei muito de saber como € e
que existia, mas ndo deixei isso tomar conta de mim, pois eu fiqguei muito ligado a Musica
Brasileira. Gosto muito de Charlie Parker’, Miles Davis’*, eu adoro.

Foi muito importante aquela viagem no exterior pois mostra que a mdasica culta
funciona. Quando iamos fazer um recital 14 (que é o equivalente a um show aqui no Brasil)
tinham trés pianos de cauda para escolher. Filas imensas para um recital de balé. Eu fiquei
impressionado.

De 4 pra c4 eu comecei a misturar essas coisas que eu tinha vivenciado; o que o
Guerra-Peixe havia me ensinado, as coisas que o Mauricio me falou, e as coisas que eu

ouvia nos corredores das radios (que ficou conhecido como os corredores ‘sonoros’ da radio

69 Gabriel Grossi é considerado um dos melhores gaitistas do mundo e um dos instrumentistas mais
importantes da musica brasileira. Tem carreira solo bem estabelecida dentro e fora do pais, € um
prolifico produtor, compositor e esta sempre envolvido em importantes projetos. "Gabrielzinho é o
melhor do mundo tocando seu instrumento. Ele toca a verdadeira musica universal." Hermeto
Pascoal, sobre Gabriel. Do site oficial: https://www.gabrielgrossi.com/ .

70 Charlie Parker (1920-1955) - Charles Cristopher Parker Jr., foi um saxofonista e compositor.
Também conhecido pelos apelidos Yardbird e Bird. Nascido em Kansas City, nos Estados Unidos.
Parker foi um solista influente e uma figura importante no desenvolvimento do bebop, uma forma de
jazz caracterizada por seu ritmo rapido, técnica habilidosa e harmonia aprimorada. Parker é um artista
ultrarrapido e trouxe ideias de harmonia revolucionéarias para o jazz, incluindo acordes de mudanca
rapida, novas variag8es do acorde modificado e acordes alternativos. Principalmente um saxofonista
alto, as musicas de Parker variam de puro e comovente a suave e silencioso. Disponivel em:
https://allfamous.org/pt/people/charlie-parker-19200829.html

71 Miles Davis (1926-1991) — Trompetista e compositor. Miles Dewey Davis Ill nasceu em Alton, no
estado de lllinois, nos Estados Unidos. Com 16 anos, Miles Davis integrava um grupo de muasicos que
ja trabalhavam profissionalmente. Em 1944 mudou-se para Nova lorque. Trabalhou por duas
semanas com o grupo de Billy Eckstine Band e em seguida matriculou-se no Juilliard School of Music.
Durante o dia estudava e na noite ganhava experiéncia se dedicando ao bebop (uma das correntes
mais influentes do jazz), ao lado de Charles Parker, Charles Mingus, Dizzy Gillespiey, Fats Navarro e
Max Roach. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/miles_davis/
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nacional). Vocé chegava no corredor tinha Radamés Gnattali’?, Orlando Silva™, Guerra-
Peixe, Chiquinho do Acordeon’, Dalva de Oliveira™, uma fila imensa de artistas. Tinha
programa que comecgava as nove da manha e terminava as seis da tarde.

Depois conheci o0 mundo do samba, virei maestro e conheci Zeca Pagodinho,
Martinho da Vila, Fundo de Quintal, Beth Carvalho, Dudu Nobre e seus afluentes. Sobre o
arranjo de samba que eu fagco tem muito sobre o que eu falei anteriormente: Estudei com o
Guerra-Peixe harmonia, contraponto. Para botar meus estudos nisso tudo e néo
descaracterizar 0 samba eu penso sempre que tenha que ter muita batucada, cavaquinho e
violao, coro e o cantor.

Faco umas saidas de ritmo e entro com um naipe de flauta, com cordas (pequenas

pinceladas da chamada musica culta). Em termos percentuais eu fago essas intervencdes

72 Radamés Gnattali (1906-1988) — Compositor, arranjador, regente e pianista. Nascido em Porto
Alegre (RS). Em 1924, quando de sua aporesentagdo no Instituto Nacional de Mdsica do Rio assim
foi saudado pelo Jornal do Brasil: “Um pianista que dignifica a arte e honra o seu professor, o maestro
Fontainha, diretor do Conservatorio de Musica de Porto Alegre. Em 1925, foi convidado pela
Sociedade Paulistana, que tinha o escritor Mario de Andrade como vive-presidente, a realizar um
recital no Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Depois do concerto retornou a Porto
Alegre, onde passou a lecionar piano. Nesse periodo, criou com os irméos Alexandre e Ernani e um
amigo violoncelista 0 Quarteto Henrique Oswald, no qual trocou o violino pela viola. Com esse
quarteto fez apresentacfes nas cidades de Porto Alegre, Caxias e S&o Leopoldo tocando pecas de
musicos classicos. A experiéncia com o quarteto foi fundamental para sua futura carreira como
orquestrador. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/radames-gnattali/

73 Orlando Silva (1915-1978) — Cantor. Nascido no Rio de Janeiro. Estreou no radio no dia 23 de
junho de 1934, aos 17 anos de idade, participando do programa de Francisco Alves na Radio Cajuti.
Entre 7 e 9 horas, o locutor Cristovdo de Alencar anunciava aos ouvintes: “Aguardem a surpresa que
Chico Alves preparou.” As 9 horas, cantou a valsa “Mimi” acompanhado pelo violonista Pereira Filho.
Ao final da apresentacdo, o locutor anunciou: “Acabaram de ouvir o cantor Orlando Navarro,
descoberta de Francisco Alves.” Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/orlando-silva/

74 Chiquinho do Acordeon (1928-1993) — Instrumentista (acordeon) e compositor. Romeu Seibel, mais
conhecido como Chiquinho do Acordeon, nasceu em Santa Cruz do Sul (RS). Em 1950, fez suas
primeiras gravacdes pela Todamérica, com os choros “Casca grossa”, de Guio de Morais, e “Sereno”,
de José Meneses e Luis Bittencourt. Em 1951, passou a trabalhar na Radio Nacional no programa
“Musica em surdina”. No mesmo periodo, fez gravacdes com o Regional de Claudionor Cruz. Nesse
ano, gravou, individualmente, o baido “Delicado” e o choro “Brasileirinho”, ambos de autoria de Waldir
Azevedo. Em 1952, juntamente com Garoto ao violao e Fafd Lemos no violino, formou o Trio Surdina.
No mesmo ano acompanhou com seu conjunto as gravagdes dos boleros “Ni tu, ni yo”, de Alberto
Castel e “Un sueno”, de Lucia Bonfa e Elda Maida, por Alberto Castel na Todamérica. Em 1953,
passou a integrar a Grande Orquestra Brasileira da Radio Nacional, sob a regéncia de Radamés
Gnattali. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/chiquinho-do-acordeom/

75 Dalva de Oliveira (1917-1972) — Cantora. Nascida em Rio Claro (SP). Uma das grandes estrelas
dos anos 1940, 1950 e 1960, sendo considerada uma das mais importantes cantoras do Brasil. Dona
de uma poderosa voz, cuja extenséo ia do contralto ao soprano, marcou época como intérprete.
Iniciou sua carreira em Sao Paulo. Depois de terminar o servi¢o de faxina do saldo de dancas em que
trabalhava, costumava cantar algumas mausicas, tentando tirar melodias ao piano. Um dia, foi ouvida
pelo maestro pianista, que a convidou para cantar numa “troupe”, chefiada por Antdnio Zovetti. “Era
um cirquinho de tablado”, segundo depoimento da cantora, que correu varias cidades de Sao Paulo,
até chegar a Belo Horizonte, MG. Sua participac@o acontecia nos intervalos dos espetaculos, quando
era anunciada como “A menina prodigio da voz de ouro”. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/dalva-de-oliveira/
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ndo passam de 45%, e o resto é samba puro. As vezes uma parte com flautas, outras com
cordas, outra hora uma gaitinha, fazendo variagdes de timbres. Eu fiz varios artistas terem
um pouco dessa maneira de pensar e gracas a Deus contribui pra mais de 150 sucessos
nacionais com essas orquestracoes.

Elas ndo séo simplérias, mas também néo sdo sofisticadas. Tem uma contribuigao
que a gente da, principalmente na harmonia, dai esta feita a minha contribuicdo. Sempre
segui a orientacdo do Dino 7 Cordas’™ (que fui muito amigo dele), que dizia que pra ser
dissonante ndo precisa botar dissonancia, mas podendo inverter o baixo (como exemplo um
acorde em D6 e o baixo em La bemol), que ja vira uma dissonancia espetacular, também
inverter vozes, fazer a 32 ou a 62 com uma voz. Essas coisas caracterizam a minha maneira

de ver a harmonia para o Samba.”

- Como é o fenbmeno de ser gaitista e como funciona o processo de criacdo

(composicao) para vocé?

“Quando eu vou compor para gaita, de modo geral eu componho com um gravador
do lado. Como é dificil as vezes fazer fora do tom de dé vocé tem que fazer a famosa
‘jogada ensaiada’: Eu vejo a harmonia e vou fazendo a gaita em cima, minuciosamente, por
partes. Hoje em dia eu ja escrevo, mas antes gravava pedacinho por pedacinho e depois
juntava tudo.

Hoje eu escrevo muito no computador, pois da essa vantagem de vocé ouvir o que
vocé esta fazendo. Escreve um acorde e faz em cima daquilo. Tonal ou n&do. E possivel
fazer experimentos. Vocé nota isso nas minhas composi¢des “cameristicas”, que gravei no

disco com Maria Teresa Madeira’, o “Ano Novo”.

76 Dino 7 Cordas (1918-2006) — Violonista. Nascido no Rio de Janeiro. Na década de 1930 toca
acompanhando o cantor Augusto Calheiros - o Patativa do Norte - em circos e teatros. Mas sua
carreira deslancha em 1937, quando ingressa no Regional de Benedito Lacerda, grupo de maior
prestigio da época, liderado pelo flautista e formado por ele e Meira nos viol6es, Popeye no pandeiro
e Canhoto no cavaquinho. Dino e Meira se tornariam uma espécie de grife no mundo do samba e do
choro, sendo incontaveis as gravagdes das quais participaram durante trés décadas. Dino
permaneceu com o Regional até 1961, quando se juntou ao Conjunto Epoca de Ouro, de Jacob do
Bandolim, um dos principais conjuntos de choro de todos os tempos, formado por César Faria e
Carlos Leite (violdes de seis cordas), Jonas Silva (cavaquinho) e Jorginho do Pandeiro (irmé&o de
Dino). Com ele, Dino viveu o primeiro apice de sua carreira, marcado pelo disco Vibracdes, e pela
apresentacéo do grupo gravada ao vivo no Teatro Jodo Caetano, com Elizeth Cardoso e Zimbo Trio.
Disponivel em: https://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/1547

77 Maria Teresa Madeira — Pianista. Nascida no Rio de Janeiro, em 1960. Em sua temporada nos
Estados Unidos, foi artista selecionada pelo “Performing Arts Council” e apresentou-se em diversas
cidades americanas, divulgando a misica brasileira.
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O primeiro Disco que considero feito pensado para um gaitista foi “O Tocador de
Realejo”. Gosto muito desse Disco. Tem grandes musicos que gravaram como o Luizinho
Eca’®, Mauro Senise’,... e também foi o Disco que meu filho Misael da Hora®® estreou
como pianista, numa série que eu chamo “De Pai Para Filho”, que séo seis pecas, baseado
nos ensinamentos que Guerra-Peixe passou para mim.

Quero aproveitar a entrevista para mandar uma abraco para os gaitistas brasileiros:
O Staneck ele ta4 tocando um absurdo como gaitista de concerto (espetacular!). No Choro,

Atuou como solista com a Orquestra Sinfénica Brasileira, a Orquestra Sinfénica da Escola de Musica
da UFRJ, a Orquestra Petrobras Pré-Mdusica, a Orquestra de Camera do Conservatério Brasileiro de
Musica, a Orquestra Sinfénica Nacional da Universidade Federal Fluminense, a Orquestra Sinfonica
da Universidade Federal do Mato Grosso, a Orquestra Filarmonica do Rio de Janeiro, a Cedar Rapids
Symphony e a University of lowa Chamber Orchestra.

Tocou sob a regéncia de Isaac Karabitchevsky, Aylton Escobar, David Machado, Armando Prazeres,
Florentino Dias, Ligia Amadio, Roberto Duarte, Fabricio Carvalho, Christin Tyinmeyer, Andrée
Dagenais, entre outros. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/maria-teresa-madeira/

78 Luiz Eca (1936-1992) — Pianista, arranjador e compositor. Nascido no Rio de Janeiro. Iniciou sua
carreira nos anos 1950 como pianista de casas noturnas no Rio de Janeiro. Antes mesmo de
completar a maioridade, participou de encontros musicais como os ocorridos na casa do saxofonista
Paulo Moura. Frequentou também boates cariocas, onde ia ouvir misicos mais experientes como
Johnny Alf, o qual acabou substituindo na Boate Plaza, no trio formado também por Ed Lincoln
(contrabaixo) e Paulo Ney (guitarra). Mais tarde, com a saida de Ney, entraram no grupo Jodo Donato
(acordeon), Milton Banana (bateria) e a crooner Claudette Soares. Trabalhou na Radio Mayrink Veiga
onde, ao lado de Candinho (violdo) e Jambeiro (contrabaixo), formou o Trio Penumbra. Na década de
1950, lancou os LPs “Uma noite no Plaza” (1955) e “Sambas da saudade — Luizinho e seu piano”
(1956). Participou ativamente como musico da chamada primeira fase da Bossa Nova (1958-1962),
acompanhando iniUmeros cantores da época. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/luiz-
eca/

79 Mauro Senise — Saxofonista, flautista e professor. Nascido No Rio de Janeiro. Iniciou sua carreira
profissional em 1972, acompanhando Rosinha de Valenca, Lucio Alves e Johnny Alf, entre outros
artistas, em shows realizados na casa noturna Le Bateau. Ainda nesse ano, formou, com Kim Ribeiro,
Raul Mascarenhas, Ronaldo Aldernas e Andrea Dias, o Quinteto Pixinguinha. Fez parte também do
grupo Mandengo, junto com Tomas Improta, Tony Botelho, Raul Mascarenhas, Barrozinho e Duduka
da Fonseca. Gravou dois discos, como convidado especial, com o Grupo Um, formado por Lelo
Nazario, Zé Eduardo Nazéario e Zeca Assumpgédo. Fundou o grupo Alquimia, com Robertinho Silva,
Zeca Assumpcéao e André Delquech. Entre 1974 e 1978, fez parte da Rio Jazz Orquestra. Disponivel
em: https://dicionariompb.com.br/artista/mauro-senise/

80 Misael da Hora - Cantor, compositor, pianista, arranjador e produtor musical. Nascido no Rio de
Janeiro. Em 1987, seu pai, Rildo Hora, o apresentou ao grande publico no LP “O tocador de realejo”.
No ano seguinte, acompanhou Martinho da Vila. No ano de 1989, participou do disco de Chiquinho do
Acordeon. No ano de 1990, fez duo com Rildo Hora na faixa “O inefavel”’, no disco “Era”, de Sérgio
Rojas. Neste mesmo ano, trabalhou com Sivuca em diversos shows. No ano seguinte, participou
como pianista e arranjador do LP “Ecos e reflexos”, disco produzido pela Companhia Vale do Rio
Doce. Ainda em 1991, participou como arranjador e pianista do disco “Tocando Brasil”, também
produzido para a Eco-92, desta vez pela Companhia Atlantic. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/misael-da-hora/
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temos o Vitor Lopes. O Pablo Fagundes®, que ele faz parte do Clube do Choro de Brasilia,
mas puxa mais pra musica nordestina junto com suas composi¢cfes. O Gabriel Grossi, que €

o melhor improvisador de gaita que o Brasil ja teve. Esses sdo 0s quatro, que sdo meus
queridos amigos. Me sinto acarinhado por eles.

81 Pablo Fagundes — Gaitista e compositor brasiliense. Se apresentou com frequéncia na Europa e
nos Estados Unidos. J& tocou com Ted Falcon, Marcus Moraes, Toninho Horta, Hamilton de Holanda,
Dominguinhos e muitos outros. E idealizador e professor ha seis anos do Curso de Gaita Cromatica,
na mais importante escola de Choro do Brasil na atualidade, a Raphael Rabello, do Clube do Choro

de Brasilia. Disponivel no site: https://docplayer.com.br/75608868-Pablo-fagundes-trajetoria-
musical.html
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4. MINHA ATUACAO NA HARMONICA

Minha trajetéria na musica comecou na infancia com uma harménica diatdnica,
sempre adaptando melodias de diversos géneros musicais, de acordo com as possibilidades
do instrumento e tonalidade. A Harménica diatbnica é popularmente conhecida como “gaita
blues”. No entanto havia pouca familiaridade com o género Blues, de acordo com as minhas
referéncias de musicas que eu escutava em casa. Posteriormente fui presenteado com o
instrumento que me acompanha até hoje: A harménica cromatica.

Desde pequeno fui muito influenciado musicalmente por minha mée, Dionara
Schneider®, que é pianista. Além de me incentivar em seu gosto musical também eu
vivenciava suas apresentacbes em diversos lugares. Em seu repertério havia uma
diversidade de linguagens musicais: Folclore Latino-Americano (Tango, Milonga,
Chamamé), Erudito (Villa-Lobos, Debussy, Bach), também muita musica brasileira (Choro,
Bossa Nova, Samba, MPB), e 0 que daria sentido ao meu envolvimento a improvisagéo: O
Jazz.

Também havia influéncia musical do meu pai, Jodo Paulo Zubaran, que é musico e
afinador de pianos. O gosto musical dele que me influenciou eram trabalhos do guitarrista
Pat Metheny, Rock dos anos 70 e 80, e também muita musica brasileira. Além disso, pude
conhecer ambientes musicais como conservatorios, museus, teatros e afins,
acompanhando-o algumas vezes quando ele fosse afinar e regular pianos.

Uma das primeiras apresentagfes em publico foi com minha mée, e ocorreu por
volta dos meus 6 anos de idade, no Clube de Jazz Take Five, tradicional Clube que relne
varios musicos e apreciadores do Blues e do Jazz, em Porto Alegre. Summertime e St.
Louis Blues foram algumas cancbes do repertorio que me influenciaram, se tratando de
improvisagao.

Comecei a improvisar intuitivamente, de acordo com a escuta, com as notas que
remetessem e combinassem a musica. Foi desta maneira meus primeiros passos na

improvisagao.

82 Dionara Fuentes Schneider — Pianista e professora, nascida em Sant'/Ana do Livramento (RS), em 1960. Aos 6
anos, brincava de reproduzir no piano cangdes infantis, e logo foi matriculada no mesmo conservatoério onde sua
mée estudou. Filha da professora, pianista, cantora e compositora Marilene Fuentes, concluiu nos anos 70 os
cursos de piano e magistério, onde ja lecionava e fazia transcrices, mudando-se, entdo, para Pelotas (RS),
onde graduou-se Bacharel em Piano, pela UFPel. Em 1980 inicou sua carreira de alfabetizadora, mesmo ano em
que ingressou na UFPel. Em 1985 comecgou a atuar como pianista profissional. Tocou com musicos como: Adao
Roza, Chico Gomes, Plauto Cruz, Rafael Koller, Tenison Ramos, Luiz Fernando Rocha, Jerénimo Jardim,
Gilberto Oliveira, Toneco da Costa, Fernando do O Neto, entre outros. Licenciada em Filosofia, é pds-graduanda
em Metodologia do Ensino de Filosofia e Sociologia. Em plena atividade como professora de escola publica e
musicista, suas mais recentes atividades séo: Projeto de Musicalizacdo Voz Para Todos e Hora do Conto
Musicado, na EMEF José Loureiro da Silva; Duo com o seu filho Bernardo Zubaran, gaitista, ha mais de 20 anos.
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A improvisagdo no meu fazer musical foi muito presente desde que comecei a tocar
harmdnica. Muitas vezes no repertorio haviam “standards” de jazz, que como o préprio
nome diz em sua traducdo, a “forma” existente é considerada um padréo nessa linguagem.
Sendo assim, dentro dessa forma, havia um momento em que é dado para o improviso.
Com o tempo fui criando afinidade com essa linguagem, convivendo e escutando muitos
musicos e muitas referéncias sobre o jazz.

Charlie Parker, John Coltrane, Miles Davis, George Gershwin, Cole Porter, Toots
Thielemans e Bill Evans foram e continuam sendo grandes referéncias para mim, quando se
trata da linguagem do jazz. Dentre esses nomes do jazz, um importante nome a ressaltar é
0 harmonicista Toots Thielemans, sendo a referéncia da harmonica cromatica no jazz. Suas

composicoes e frases de improviso me inspiram no meu fazer musical.

4.1 REGISTROS DE IMAGENS DE APRESENTACOES

Figura 37 - No Clube de Jazz Take Five, com Paulo Glanzmann e Dionara Schneider, em
2003.



Figura 39 - No Clube de Jazz Take Five, com Ramiro e Luciano Kersting, Johnny ‘Blue

Eyes’, Paulo Glanzmann e Dionara Schneider, em 2003.
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Figura 40 - No Fellini Piano Bar, com Amaury Copetti, Tenison Ramos® e Dionara
Schneider, em 2004.

83 Tenison Ramos — Baixista reconhecido na cena musical do Rio Grande do Sul, do qual

ndo encontrei informacgdes precisas.
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Figura 41 - No Bar Odeon, com Dionara Schneider, em 2010.
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Figura 42 - No Foyer Nobre do Theatro S&o Pedro, com Dionara Schneider, em 2017.
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5. COMPOSICOES

5.1 Sambafobalanco

Cancédo composta a partir de ideias da Disciplina de Improvisacao I, em 2020. O
delinear da melodia pensei sob a mecéanica da gaita, considerando seus graus conjuntos.
Nesse periodo estava em atividade o Quarteto Sabid, que tinha a formacao com Harmonica,
Baixo, Bateria e guitarra e logo veio em mente também esses elementos na hora de compor,
também. Havia pensado em algumas canc¢les que tivessem espacgo para improvisar, ou
algo que me remetesse a essa ideia; “Samba da Béncao”, que ha uma introducdo longa;
“‘Madalena”, também com introducdo longa e harmonia do inicio que aderi a algo
semelhante a mesma,; “Canto de Ossanha”, no motivo melddico da parte B que me inspirou;

E “Bluesette”, que os dois acordes alterados que acrescentei na parte final.



Sambafobalanco
Afoxé/Samba Bernardo Zubaran
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Figura 43 - partitura de Sambafobalanco
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5.2 Até Brevel

cancao composta a partir de ideias da Disciplina de Improvisacéo I, em 2020. O delinear da
melodia pensei sob a mecénica da gaita, considerando seus graus conjuntos. Nesse periodo
estava em atividade o Quarteto Sabia, que tinha a formacdo com Harmonica, Baixo, Bateria
e guitarra e logo veio em mente também esses elementos na hora de compor, também.
Havia pensado em algumas canc¢des que tivessem espaco para improvisar, ou algo que me
remetesse a essa ideia; “Samba da Béngao”, que h& uma introducdo longa; “Madalena”,
também com introducéo longa e harmonia do inicio que aderi a algo semelhante a mesma;
“Canto de Ossanha”, no motivo melédico da parte B que me inspirou; E “Bluesette”, que 0s
dois acordes alterados que aderi ao final



Paola Kirst e Pedro Borghetti
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5.3 Nem Choro, Nem Vela

s

Essa cancdo, como diz no préprio home, que € uma parte da letra de “Fita
Amarela”, é referéncia ao compositor Noel Rosa, incluindo células ritmicas que remetem a
cancao “Conversa de Botequim”; Ha também inspiracdes melddicas de algumas cancdes de
Pixinguinha, como “1 x 0”. Na parte de instrumentacdo pensei em alguns instrumentos
caracteristicos do choro, que sdo: Violdo e Pandeiro. Imaginei acrescentar também o baixo
e piano para essa musica. Nos movimentos melodicos me inspirei na forma de diversos

choros, com vérias colcheias delineando a harmonia com arpejos.
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6. TRANSCRICOES

6.1 ESTILO CONSAGRADO (solo de Gabriel Grossi)

Estilo Consagrado

Transcrigdo: . . . Composigio:
Bernardo Zubaran transcricio do solo de Gabriel Grossi Alegre Correa
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6.2 UM ABRACO EM CHARLIE PARKER (solo de Mauricio Einhorn)

Um Abraco Em Charlie Parker

anscricao do Solo de Mauricio Einhorn

Transcrigio: Bernardurglﬁ)aran Mauricio Einhorn/Durval Ferreira
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6.3 ORNITHOLOGY (solo de Toots Thielemans)

Ornithology

Transcricao do solo de Toots Thielemans

Transcricao: Bernardo Zubaran Charlie Parker/Bennie Harris
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Nas transcricoes observei algumas partes auténticas de cada gaitista, com padrbes
de fraseados caracteristicos, nuances e aspectos mais organicos que expde uma forma de
tocar, sendo notavel esse aspecto auténtico de cada gaitista.

Na cancao Estilo Consagrado, com o solo de Gabriel Grossi sdo interessantes
alguns padrbes executados por ele, com escalas cromaticas e apojaturas. Também é
perceptivel algo que, no instrumento soa como um arpejo, e para transcrever isso € melhor
caracterizad-lo como um “glissando” descendente, que € uma técnica para deslizar sobre
varias notas, melhor dizendo de uma aguda extrema, até outra mais grave.

Na cancdo Um Abraco em Charlie Parker, Mauricio Einhorn utiliza de escala bebop,
que é caracteristico da linguagem em que Parker improvisava. Também percebo que eles
tocaram ao vivo, 0 que ocasiona um certo deslocamento de andamento, e,
consequentemente, exige uma proximidade de padrdes ritmicos na hora da escrita, sendo
necessario simplifica-los, também para uma melhor leitura do improviso. Um bom exemplo
de como sao feitas transcricbes, estd no livro Omnibook, de Charlie Parker, onde ele
simplifica onde ha deslocamentos do tempo da musica e afins.

Na canc¢do Ornithology, Toots Thielemans utiliza a mesma linguagem citada
anteriormente, que € bebop em seus improvisos. Também é perceptivel que, embora seja
uma gravacao em estudio, todos estdo tocando ao mesmo tempo. Igualmente inclui a
questdo de deslocamento de andamento, se expressando da mesma forma em seu
improviso. Uma caracteristica notavel de Toots é a repeticdo de tercas entre o fraseado,

onde alterna o tempo e padrdes ritmicos, utilizando sutilmente alguns bends.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se dizer que a harmobnica ainda é repleta de ineditismo, em varios aspectos,
seja na tecnologia do material do instrumento e sua manutencéo, seja na didatica aplicada a
harménica. Na histéria de Damasceno, onde pude resgatar e saber detalhes sobre ele,
constatei uma série de informacfes que nao havia localizado publicamente, mesmo sendo
ele considerado um dos maiores gaitistas do Brasil, por expor seu virtuosismo nos albuns
com o Trio Harmdnico.Damasceno ndo teve um reconhecimento do grande publico a altura
de sua genialidade, talvez por abrir mao da carreira como gaitista , no Rio de Janeiro com o
Trio Harmoénico, e, a nao-informacdo de como chegar e mostrar suas inovacdes na
mecanica da harménica para as fabricas considerarem sua autenticidade. Ainda irei
pesquisar mais sobre a vida e obra de Emilio Damasceno e também de outros gaitistas,
como o Jehovah da gaita, grande gaitista Pernambucano, sobre o qual ndo ha muitas
informagdes publicadas para fins de conhecimento de seu legado musical.

Enfatizo também sobre os diferentes universos de cada gaitista, como pude ter uma
ideia nas entrevistas, como cada um tinha sua marca musical, tornando-se Gnico. E como,
por exemplo, alguém saber que aquela sonoridade é de um determinado gaitista em
gquestdo sem ver o0 nome, apenas ouvindo. Como exemplo de uns dias atras, em que eu
estava escutando Beijo Partido (canc¢éo de Toninho Horta), sem ver os créditos eu sabia que
tratava-se de uma versao gravada por Rildo Hora.

Sobre a questédo do ineditismo, o trabalho também abrange a area da transcrigdo
que, por sua vez, traz o desafio de colocar na partitura varios detalhes e nuances da
harménica, tal como foi executada. Também pude ver métodos mais antigos, que tratam de
técnicas pouco faladas no meio “gaitistico”, que espero incorporar na minha experiéncia com
a harmdnica e no meu fazer musical com o instrumento.

Na minha impressdo como compositor, acredito que questdes idiomaticas da
harmonica em relacdo a outros instrumentos me desafiaram a executar coisas com mais
dificuldade, como o fraseado em padrdes do Choro, que sdo 0s mais elaborados, ao meu
ver. Em contrapartida, ha outra forma de compor, que vem das frases da harmonica, para os
outros instrumentos, como harmonizar e arranjar os fraseados da harmdnica em primeiro

plano.
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