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PRELIMINAR

Uno de los movimientos intelectuales 'mds interesantes. producidos en
la Historia Universal, y, concretamente, en la de las ideas y hechos estéticos,
es aquel que, arrancando —en parte— de raices muy distantes, se manifiesta
y se consolida en el decurso de la Edad Moderna y afronta resueltamente, en
ese su momento de plenitud, el eterno problema de la unificacién ecuméni-
ca de la cultura, partiendo doctrinal y morfolégicamente para ello —aunque
con exactitud y sinceridad discutibles— de supuestos postulados clisicos ¥
helenisticos, movimiento que se conoce bajo el dictado, algo insuficiente y
demasiado fdcil v expeditivo, de «la Academia».

Fué, ésta, una de las dos nuevas principales modalidades del mecenazso
v del fomento artisticos en la sesunda mitad del actual milenio, hijas ambas
—en su exterioridad— del ambiente cultural y del de la vida, en su conjunto,
desde el Renacimiento al principio del Romanticismo, v, concretamente,
«la Academian», proyeccién viva y cabal del individualismo renacentista, pri-
mero, y de la politica absoluta y de la «llustraciény después, a las que encar-
no, precisamente, en la esfera de la sabiduria, v en particular en el mundo de
lo estético. La institucién, por soberanos impulsos y con regias expensas, de
las Corporaciones sabias, oficiales u oficiosas, v la fundacién, también por su-
premos designios y con reales recursos, de centros fabriles de finalidad sun-
tuaria, y, por ende, esencial o principalmente estética, son, como siempre
todo lo artistico, los dos exponentes mds tipicos v definidores de la mentali-
dad politico-cultural de los tltimos siglos del «Antigno résimen» y del medio
espiritual ¥ econémico que les fué propio.

No quiere esto decir que de unas vy de otras, de Academias v de Fdbricas
reales, no hubiese repetidos e interesantes ejemplos pre-neocldsicos, sino
que, en esta ocasion intermedia v terminal de la Edad Moderna, v en esta
atrayente y fecunda hora de la Historia de la Cultura, es cuando, tan signifi-
cativas v ricas manifestaciones, alcanzan su sazdn v su eficacia. Del curioso
fendmeno del Academismo solemne v organizado, concretamente, queremos
ocuparnos, a través, sobre todo, y con motivo de una de sus manifestaciones
hispdnicas mads sugestivas y prestigiosas: la Academia de las Nobles Artes de
la ciudad de Valencia, a cuvos épimos fondos archivales hemos tenido la ne-
cesidad y la satisfaccién de acudir, para la informacién bdsica, v el detalle
de cuya etapa fundacional, pero particularmente en sus actividades docentes,
nos ha ocupado con mayor atencién; bien entendido, no obstante, qrie nues-
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tra conviccion y sentimientos unitarios y universales de la vida y de la cultu-
ra nos han dictado, con imperativo inexcusable, la anteposicién, a nuestras
investigaciones directas, concretamente valencianas, de unas sintesis, o recen-
siones de enlace con lo académico-artistico general, de Espafia, de Europa vy
del Mundo, y, aun, con algo de lo académico no especificamente artistico;
consideraciones, hechas por via de introduccién, que sitiian y encuadran el
tema monogrdfico en un como sistema de amplias coordenadas histérico-
culturales, sin alterar, naturalmente, por ello, en lo mds minimo, el tono de
la investigacién, ni la intensidad del estudio particular y local, substanciales
en este trabajo.

El cuidado de dar unidad histdrico-interna al periodo estudiado, nos
aconsejo considerar extendido el periodo de fundacién de San Carlos a todo
el lapso que podriamos llamar de la «Academia antigua», o anterior a la
«francesaday, época vital del verdadero cambio de siglo en la ciudad y en su
campo, con la que podemos (con mds razén que con la mera expiracion del
«Settecento») hacer coincidir en Valencia la conclusion del «Antiguo régi-
men». Las jornadas de la Independencia nos han parecido, si no forzosamen-
te liminares, si respetables a los efectos de acotacién del campo de trabajo.

El presente trabajo fué presentado, como tesis, a los ejercicios del Grado
de Doctor en Filosofia y Letras, Seccién de Historia, el dia 18 de Noviembre
de 1944, en la Universidad de Madrid, ante el tribunal formado don D. Ar-
mando Cotarelo Valledor, como presidente, y D). Juan de Contreras Lépez
de Ayala, D. Francisco Javier Sinchez Cantén, D. Diego Angulo Litiguez y
D. Enrique Lafuente Ferrari, como vocales, obteniendo la calificacién de
sobresaliente.



ADVERTENCIA

De la Academia de San Carlos personificadora en Valencia del academismo
de siglo XVIII, hay una bibliaografia reducidisima. Desde iuego, ninguna obra de
conjunto, ni menos, ningun estudio hecho a la vista de los libros m. s. del fondo de
su archivo: de actas o “de Acuerdos”; de Caja, o “Deposito”; “de Matricula”, de
Individuos”, etc...; el Archivo de San Carlos permanecié totalmente inédito, en
lo que se refiere a estudios de caracter general, hasta nuestras investigaciones. Si
se ha escrito sobre el Instituto, ha sido siempre a base del recurso y comodin que
constituian los voltimenes impresos de las mal llamadas “Actas”, que no son tales,
sino una como revista de Anales publicos y solemnes, editados —en tirada limita-
disima— por la Academia en aquel tiempo, poco después de lo que refieren, e inte-
resante elemento auxiliar al investigador, en lo concerniente a catalogo de indivi-
duos y textos de los diseursos y poesias de los “Concursos Generales”, no registra-
dos “in literae” en las verdaderas y manuscritas actas, cuyo texto, naturalmente
—y no el de tales fasciculos—, seguimos en todo lo demas. Cuantos articulos, dis-
cursos, ete., tratan de la Real Academia de San Carlos han trabajado exclusiva-
mente, sobre dichos cuadernos, sin senal alg ien perceptible seria— de
haber abierto los m. s. que, ahora, con motivo de este trabajo, fueron estudiados.
Ni siquiera los que confeccionaron la moderna e ilustre revista “Archivo de Arte
Valenciano”, 6rgano de la Academia, dieron, en ninguna de las paginas de la mis-
ma (frecuentemente —como es logico— destinadas a la historia y la vida de la
Corporacion), muestra alguna de la consulta de los libros originales que conserva
su Archivo.

La vida toda de la Academia de Bellas Artes de Valencia puede considerarse
ordenada en tres grandes periodos aproximadamente sexagenales, comprensivos
conjuntamente de toda la historia del Instituto, desde el primer establecimiento
bajo la advocacion de Santa Barbara, en 1754 —luego, ya seguida, sin muy larga
interrupcion por la definitiva Academia de 1936, con el esta-
llido de 1a reciente guerra de Espafia o, mas bien, hasta 1934, en que la Escuela, los
Estudios, alcanzan su plena independencia. A su vez, y respectivamente, esos tres
lapsos, de seis décadas cada uno, corresponden a los tres grandes tiempos com-
prendidos, primero, entre la aludida fundacion y el fin de la Guerra de la Indepen-
dencia, con las al gracioms Jinteriores y politicas producidas por la misma: en se-
gundo lugar, entre estos sucesos ¥ los acaecimientos, también agitados ¥ violentos,
de los cambios de régimen sucedidos desde la “Gloriosa” hasta la Restauracion; y,
en tercer lugar, desde la paz de Alfonso XII hasta los dias tragicos, mas que nin-
gunos, de 1936. Correspondiendo precisamente el primer periodo al final del reina-
do de Carlos ITI y a todo el de Carlos IV; el segundo, a los de Fernando VII e Isa-
bel II, méas los afios agitados de la Revolucion y de D. Amadeo; y el tercero, a los
de Alfonso XII y Alfonso XIIT y a la segunda Repitiblica.

Es curioso advertir como, con esa, vista, periodicidad de doce lustros, se repiten
las grandes hecatombes de la vida publica espafiola con un ritmo casi regular,
que sugiere las més interesantes perspectivas, a los estudiosos de las grandes cri-
sis historicas v de sus mas variadas explicaciones.

Inttil es advertir que, de estos tres periodos sexagenales, respectivamente sig-
nificativos de las épocas “antigua”, “media” y “moderna” de la Corporacién, limi-
tados entre si por los regresos triunfales de Fernando VII v de Alfonso XII, se ha
tomado el méds interesante y caracteristico, de la fundacion, infancia y crecimien-
to del Instituto, que discurre hasta 1812 y 14, quedando los otros dos, infinitamente
menos sugestivos y ricos de noticias, para el posible esfuerzo posterior de una pro-
Jongacién de la historia completa de la Academia. E







ESTUDIO DE INTRODUCCION

(SINTESIS)

Orlgenes etimolégicos y morfologico-culturales.

Precedentes remotos y proximos.

Principales concreciones historicas del academismo europeo
¥ su respectivo caracter.

El academismo hispénico.

Del patronimico de Ekademos, arranca, por una fortuna singular, que ha
dado resonancia universal y eterna a un simple apelativo privado, una de las
palabras (originaria, a su vez, de otras miltiples, derivadas) m4s pronuncia-
das y eon mayor respeto, en la historia del mundo. Su suerte privilegiada
s0lo es comparable a la de muy pocas otras voces, afectadas de pareias cir-
cunstancias de éxito y de universalidad ; quizds, tan s6lo a la afortunadisima,
del nombre propio godo, de Amalarico, que a través de sus derivados ape-
lativos medievales, levantino-hispanicos o ligures, vino a bautizar a todo un
mundo.

De semejante y donosa manera, el nombre del supuesto y legendario
griego, revelador a los Diéscuros del escondite de Teseo y Helena —su pro-
pio jardin—, habria de servir, para designar a ese mismo v famoso lugar con-
crefo, primeramente refugio mitico del héroe v s raptada y escenario histé-
rico, luego, de las més ilustres lecciones vy de los mds bizarros torneos. del
pensamiento de la Hélade. A la larga, 1a ‘misma palabra bautizarfa una de las
formas de la cultura de mis perduracién.

Asi, a la citedra de Platén, que tan bien le cuadraba ser, a la vez, un jar-
din, le afiadfa alcurnia legendaria el erético episodio a que se supusiera diera
cobijo.

De tal manera anecdética, por otra parte bien conocida, nace el vocablo
que habria de servir para designar a zlouna de las mis altas concreciones
culfurales de todos los tiempos.

El jardin de Ekademos, seis estadios afuera de Atenas, hacia el NO. del
barrio del Cerdmico y de la Puerta ‘Dypila, pasarfa luego a la propiedad de
Hiparco, hijo de Pisfstrato, que le pusiera cercas v le dedicara a gimnasio.
Mis adelante, este ilustre huerto serfa abastecido de buen riego v plantado
de los famosos plitanos, y otros drboles, por Cimén ; para venir, al fin, a pa-
rar a la propiedad de la misma Atenas que le dedicara a 1a Diosa virgen, de
su nombre y patrocinio. L.a «Ciudad», por excelencia y antonomasia, la ilus-

trisima «Asty», santificé el recinto erigiendo en él altares a su referida dei-

dad titular y a otras, cuales Hefaistos, Prometcos, Hermes, Heracles, las
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Musas y Eros. El altar de la «Parthenos» circunddbanlo los sacros olivos, uno
de los cuales quiere Plutarco que proceda del pristino que la propia Diosa
plantara en su ciudad y jardin.

Recinto de tan ;Iusrrc linaje, habria de atraer, por ese su tan egregio
p.lb.ld() —real o fabuloso—, aun mis que por su Ilnrldo y ameno presente, al
espiritu nobilisimo de Platén, para convocar en él a sus discipulos, vy des-
arrollar, alli, sus puntos y sus p|.1t1c.1%, ¥, con aquéllos, sus sabias disputas de
filosofia.

Heredé el nombre, la predileccién platénica, e incluso algo de la vieja
aureola heroica, otro jardin vecino, en el que profesé el maestro de Elea su
sabiduria desde el afio 387, y en cuyo paraje vino a prolongarse la actividad
filosé6fica y polémica hasta el mismo siglo V cristiano, no sin que tan singu-
lar institucién atravesase peligrosas o duras nc:muncs, cual la en que los es-
patriotas vencedores ocuparan Atenas, y el propio jardin, al que al cabo res-
petaron; o aquella otra en que Sila, invasor ya menos comedido, por no
griego, talara sus drboles venerandos, buscando madera para nuevos inge-
nios bélicos en sus empresas castrenses de Grecia.

Quiso el singular destino de estos vocablos felices, que el ediculo a las
Musas, dedicado ya por el fundador, y llamado l6gicamente «Museiony, al
erigirse precisamente alli, asociase ya desde un principio las voces de la
«Academia» y del «Museo», como iban a estarlo frecuentisimamente, y por
lapso de milenios, aun no concluso, en la realidad de tantas ciudades del
mundo, y concretamente por lo que a nuestro estudio afecta, en el caso par-
ticular de la Academia y el Museo valentinos conexos, y casi identificados,
en tanto tiempo de su vida.

El Musei6n gand, también pronto, su nota de coleccién artistica : Speu-
sippo coloco las estatuas de las tres Gracias, y Silianon, por orden de Mitri-
dates, el iranio, el retablo estatuario de Platon. LLa Academia, a su vez, defi-
ni6 en seguida el cardcter que iba a ser mis esencial a ella, y que hoy per-
dura: el de sociedad sabia v polémica, tan critica como docente, estimulante
y fomentadora.

El patrimonio académico —segundo jardin, igualmente
trasmitia testamentariamente :zT dominio civil conjunto del jefe o maestro,
elegido sucesor, y de algunos de los miembros mas caracterizados v conspi-
cuos, con la traba de retransferirlo :lu,cm‘nmenu a los venideros con los
mos tramite y obligacién.

Pero, concretamente, por lo que a las artes que hoy clasificamos como
plasticas y a la dogmatizacién de reglas v gustos v a la ensefianza «acadé-
mica» de aquellas se refiere, hay que sefialar, cémo, ya en el siglo 1V, aun-
que no se titulase «Academia» —porque entonces se reservaba a ' lo filosé:
fico— una organizacion estable sistematizé la ensefianza del dibujo, materia
preferida, luego, del academismo artistico : Panfilo, «el verdadero patriarca
de la Escuela de Sicione, discipulo de Eupompo, defendié por escrito los
principios de la escuela (embri6n del canonismo artistico académico, tan
posterior) e introdujo en los centros docentes griegos la ensefianza del di-
seno, actividad docente a la que supo dar resultado lucrativo. Por ‘un curso
de doce afios cobraba un talento (unas 4.000 pesetas). Legos vy artistas corrfan
a su estudio. El mismo Apeles perfecciond en él su educaciény. «Prosiguié
el ejercicio docente de Panfilo, su discipulo Melantio, al que consta ayudé
el propio gran Apelesy. (K. Woermann).

Pero el vocablo tipico persistia reservado en su uso al tcrrem: de lo me-
tafisico; asi la «Academia» era palabra que designaba va, mds que un lugar,
un sistema filos6fico y una forma de trabajar (proto-academia de Sécr rates,
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«primera Academia» de Platén: «sesunday, y «terceran, y aun pretendida
«cuarta Academia», posteriores), v le aguardaba, como a toda forma helé-
nica de la cultura, un reverdecimiento tardio, el helenfstico: Alejandria, la
«Polis» por antonomasia, orgullosa y neoplaténica, habria de dar vida, por
obra de Ptolomeo Soter, a una nueva Academia, o Museion, confundiendo,
en tipica mescolanza de eclecticismo helenistico, lo filoséfico v lo artistico
prictico, y sentando, asi, el primer precedente de la posterior colaboracién,
en muchas Academias artisticas del mundo, pero sobre todo en las hispini-
cas, de tedricos y de practitantes de los bellos oficios, al acoger, en sus de-
liberaciones, los talentos mds insignes de la época, filos6ficos y literarios, a
la vez que los més afamados arquitectos, pintores y escultores.

Con pretendida pureza platénica, designé Marco Tulio Cicerén como
«Academias», sus villas y reuniones de Puteolo y de Tisculum:; y, con afa-
nes arqueologistas y pretensiones de neo-griego, estableci6 el césar Adriano,
en su residencia tiberina, un facsimil del jadin académico. Ya poco antes,
durante el primer siglo de nuestra era, habia erigido Roma, en sus provin-
cias, particularmente en las gilicas, diversas sedicentes Academias, con se-
des en las que hoy llamamos Autun, Burdeos, Narbona y Lyon. Y no hace-
mos aqui especial referencia de los «collegia» romanos, por ¢l enorme divos-
cio evidente entre su verdadero caricter y las notas de libertad, de mejora-
miento técnico, de defensa corporativa v de catequismo artistico caracters-
ticas de la «Academia» en cualquier tiempo. :

A semejanza de los cldsicos, los pueblos exéticos cultivados procuraron
adoptar, en la Antigiiedad y en la primera Edad Media, esta forma de la
Cultura, dotada de tanta vitalidad, y tan eldstica. Asi, nacen las Academias
hebreas, bien conocidas, de Nardea, fundada en 270 de J. C. por Samuel ¢l
Rabino, viva durante mis de setenta‘aiios; de Macasia, de 273; la, meso-
potimica, de Pundebita, de 290, y la de-Naresch.

El Islam, cuya sabiduria es, al cabo, neo-helenistica, en tanta parte, v
neomesopotimica ain en mds, participa de esta tendencia, creando, en va-
rios puntos de su extenso y fulgurante imperio, particularmente en la vasta
zona asidtica que puede asignirsele como diluida capital, asociaciones lite-
rarias y sabias, cuales las, para nosotros mds afectas y conocidas, de Cérdoba
y de Granada, poco posteriores al establecimiento del Emirato dependiente.
El posterior esplendor califal insisti6 en esa directriz, de cuyas concretas
realidades desconécense, no obstante, objeto y tendencias.

En el concreto terreno de las artes materiales, conviene resefiar cé6mo
en la mas lejana Asia, el emperador de la dinastia china Sung (primera, o
del Sur) Hui-Tsung (que reiné de 1.082 a 1.135 d. J. C.) y que fué pintor,
hasta el punto de atribuirsele (aunque infundadamente) no ha mucho un
cuadro, con el tema de un halcén, en el Museo Britanico, fundé algo asi
como una Academia imperial de caligraffa vy de pintura, suceso interesanti-
simo, como puede apreciarse.

Volviendo a Oeccidente, aunque en cultura sumamente orientalizada,
recordemos, en un orden diverso pero relacionable de cosas, como la singu-
lar monarquia normando-siciliana, nutrida. de una cultura simultdnea cris-
tiano-isldmica, se incorpord, a través de sus «Cortes de literaturay, a esta
general corriente organizadora de asambleas cultas, que ya, pronto, en la
ecuménica y corporativa Baja Edad Media, iba a adquirir arraigo y univer-
salidad casi definitivos, siquiera, todavia, muy dispares del especifico conte-
nido que mds tarde se asignase a las Academias, por excelencia, de las cortes
del 600 y del 700.

En efecto, en el segundo milenio cristiano, particularmente en los paises
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de Italia, empieza a engarzarse la interesante, y ya vieja, tendencia, que ve-
nimos resenando —de fundaciones colectivas eruditas y actuantes— con el
poderoso florecer, contemporineo, de nuevas suertes de corporaciones, to-
das, también, cultas y laboriosas, por esencia, pero estrictamente sabias,
unas, y predominantemente profesionales, las otras : Universidades, y gre-
mios.

El movimiento gremial de fines del siglo XIII fomenta, segin es 16gico,
las asociaciones de pintores y de todo linaje de artistas y-artifices. Tal ocu-
rre, en primer lugar, en Italia, en proporcién mayor que en los restantes
paises, extendiéndose el fenémeno, a lo largo de los siglos XIV y XV, vy pu-
diéndose atribuir, ese especial florecimiento italiano, a la mayor cantidad
de artistas existentes en dicho pafs y a la singular predisposicién estética de
aquel pueblo, mds que a otras causas, toda vez que el gremialismo fué gene-
ral en Europa, y que la tendencia corporativa se di6 tanto o mis en el Nor-
te, que en los paises del Sur.

Estas corporaciones, profesionales y devotas, gremiales en una palabra
(guardadoras de los intereses y privilegios de las clases, verificadoras de las
pruebas de maestria y promotoras de la piedad entre sus miembros), cun-
dieron en todas las ciudades de ltalia, teniendo algunas de ellas origenes au-
ténticamente «duecentistas» ; pero siendo, hacia ia mitad del siglo X1V, cuan-
do, por doquier, cunden tales compafifas, corporaciones o cofradias, por lo
comin ‘de pintores, y, también, de otros artistds (escultores, arquitectos,
orfebres, etc.) agrupados en torno de los primeros, siguiendo el ejemplo de
los demds oficios, menos «nobles» (entonces, atin, unos y otros bastante asi-
milados en la inferior estimacién social) y atendiendo —segtn les era propio
y va se dijo—, en primer lugar, a lo religioso, con regulaciones semimonds-
ticas con frecuencia, y a lo de asistencia y socorro, principalmente sanitario,
y luego, a lo tipicamente profesional. Asociaciones gremiales, que florecen
en el centro de Italia sobre todo, en Roma, Florencia, Perusa, Siena, etc., y
también en Venecia, en las que figuraron, segtn consta, muchos artistas me-
morables, tal como Giotto, en la florentina, segiin trae a cuento Vasari en
sus «Vitten, De esta corporacién artistica de Florencia, nos consta la apro-
bacién de sus Estatutos, ocurida en 1339 segtin la tesis mas aceptada, de
Gaye, y retrasada, hasta 1349, por Milanesi; y, de los de la sienesa; sabe-
mos que los vi6 aprobados en 1355, asi como conocemos su texto, que se
conserva y que, tras las invocaciones pfas de rigor, y la definicién y estable-
cimiento de tramitaciones de caricter profesional, sienta unos conceptos es-
téticos y unos preceptos de ejecucién artistica, curiosisimamente precursores
del aire canénico, normativo, preceptista y minucioso, que’ habria de tomar
el academismo en su mejor época, bien posterior, Tal corporacién sienesa
fué fundada, si no por los primeros y gloriosos maestros del grupo local, st
por la generacidn artistica siguiente, y continuando las huellas de aquéllos ;
constando la presencia, entre sus fundadores, de un discipulo del propio
Simone Martini, Cucarelli, asf como la de otros companeros. Fin Perusa,
un gremio de pintores local se hizo famoso, mencionindolo documentos de
1280, asi como al de pintores de libros (miniaturistas) y «escrifores» (ama-
nuenses) otros de 1310.

Diferencidronse, siempre, estas primitivas corporaciones artisticas ita-
lianas de las contemporaneas, y comparables, de los paises germdnicos, las
Gildas, ya que en éstas predominé y se mantuvo, con exclusividad, el aspec-
to tipicamente gremial, de defensa y organizacién ‘de la clase y el cuidado
de las atenciones religiosas, adem4s del servicio, con las armas, en defensa
del lugar o del reino —tal la Asociacién de pintores de Praga («Malerze-
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che») fundada en 1348, reinando Carlos 1V, cuyos estatutos, en alemdn, fue-
ron publicados por Pangerl—, atenciones comunes también a las de Italia,
pero asociadas, en éstas, a una principalisima atencién docente, con frecuen-
cia taxativamente dibujistica y definidora del caricter de estas sociedades
italianas, ya incipientemente académicas.

Con tales antecedentes, ¢l academismo primitiva itilico, o sea el cons-
tituido por verdaderas «Academias», asi llamadas, desprovistas de gran
parte de las obligaciones medievales del gremio, de la cofradia v de la mili-
cia profesional, y mis atentas a lo docente y a lo erudifo, estd a punto de
nacer,-en la segunda mitad del siglo XV, .en cuyas tltimas décadas, en efec-
to, ve la luz, encarnado en la gloriosa vieja Academia de Milan, esclarecido
taller «al que el mismo Leonardo —que lo fundara y mantuviera— denomind
en ocasiones «Academia», lo que con Woermann y contra la opinién de
Errera seguimos creyendo, institucién que fué obra y hechura de su creador,
el genialisimo maestro de Vinci, establecida a sus treinta y dos anos, en 1438.
Particip6 esta institucién —«Escuela» bien puede llamdirsele, en todas las
acepciones de la palabra— de aquellas notas de enciclopedismo, de docen-
cia y de culto al dibujo, tan caracteristicas ‘del maestro, y fué ella, precisa-
mente, la ocasién de que Leonardo dejara su «Trattato» y demis escritos,
con un conjunto de 5.000 piginas magistrales, todas, en su grafia, enrevesa-
das y deliberadamente confusas, y, en su contenido, enriquecidas con notas
al margen y con dibujos; pensado todo, en servicio y utilidad exclusivos,
¥ hasta celosos, de su dilectisima «Academiay, cuya direccién confia, en 1499,
al dejar Leonardo Mildn, por Florencia, a. Giovanni Antonio Boltraffio,
predilecto entre sus discipulos.

La preocupacién de la ensefianza del disefio llega a ser la que, perpe-
tuindose, como verdadera «constante» histérica italiana del fenémeno acade-
mista, dicta sus titulos a algunas de las Academias, va del «Cinguecentoy» :
a la de los Médicis, en Florencia, de 1561, tan gloriosa; y la de Perugia, de
1517 ; ambas llamadas «de Dibujo», con explicita dedicacién. Este cuidado
orienta, también, la ya citada, primera y leonardesca Academia de Milén,
docente asimismo sobre todo y dibujfstica, aunque su titulo no lo confesase.

Nos atrevemos, inclusive, a sostener que esa tendencia didictico-dibu-
jistica viene a ser la nota distintiva, sobre todas, del nuevo e incipiente
academismo italiano, particularmente désde la fundacién de dicha Academia
de Leonardo; dibujismo y pedagogia que, con su implantacién y auge, vie-
nen a diferenciar y emancipar a la «Academia de Arte» del «Gremio de
artistasy. ¢

De estas Academias, cuatrocentistas atin algunas, pero ya del siglo XVI
las mds, es ¢l afdn de los emblemas y de los titulos rebuscados (con frecuen-
cia alusivos a denuedo, esfuerzo y empefio) ; de las divisas y de todas las de-
mds exterioridades académicas, de ésta o parecida indole, que han perdu-
rado en todo el mundo, y que nos acusan la evidente influencia recibida, en
este linaje de Corporaciones, de la recientisima (y aun contemporinea, por
lo menos en la aficién y en el gusto) Caballeria decadente del fin del Medio-
evo, tan emblemitica y barroquizante. Incluso, mucho del afin inquieto y
desasosegado, del dnimo decidido, buscador y tenaz de esas Academias, en-
contraria, sin duda, mayores titulos de ascendencia en el temple heroico v
esforzado de lo caballeresco, que en el tono fdustico» de la cultura rena-
centista; por lo que, en tanta parte y esencialmente, resultan, estas capri-
chosas y algo anarquicas Academias italianas, ¢l justo reverso del espiritu
auténtica y antonomdsicamente academista del siglo XVII y XVIII : rigu-
roso, preceptivo y archirreglado.
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Durante todo el siglo XVI y XVII, y aun durante el XVIII, las Acade-

mias italianas de aquella indole se multiplicaron, hasta poder contarse
veinte y mds en algunas de las ciudades de mayor tradicién y vida artistica,
siendo bien elocuente, a este respecto, la lista que Orellana nos trae, en su
«Biografia», de las de su tiempo, con la confesi6n pudorosa, de pertenecer,
él, a una, romana, «degli Forti». Pero fueron casi' todas bien efimeras, apa-
reciendo y cesando a la medida del vivir de sus fundadores.

De otro espiritu —este si, ya, interna y verdaderamente cacadémico» por
severo, nomativo y regular—y, por lo mismo, de mds arraigo, fueron la fa-
mosa «Academia platénicar», fundada por Césimo de Médicis, que celebraba
sus sesiones en la Villa Carreggi, exornada por Michelozzo; la «vitrubiana»
de Roma, fundada en 1542, en honor del gran arquitecto antiguo y para €l
mejor estudio y seguimiento de sus orientaciones; la «de San Lucas», tam-
bién romana, a la que nos referiremos en particular; la de Ciencias de Na-
poles, de 1560; la también ilustre, literaria y; lingiiistica, «della Crusca»; y
la de los Carracci, con sus varios, ricos y directisimos antecedentes, en men-
cion de la cual, y de estos tltimos, hemos de volver, por su indudable trans-
cendencia en el fenémeno universal del academismo y en el proceso histo-
rico y evolutivo de la ensefianza artistica.

El primer paso para la perdurabilidad del academismo artistico, aparte
los viejos precedentes gremiales de inexacta similitud, lo habia dado, pues,
Leonardo, segin acabamos de recordar, en su Academia de Milin, tan ge-
nialmente pensada y dispuesta como todas sus obras. Luego de su muerte,
v del apagamiento de la estela que intentaran mantener sus discipulos, la
semilla no se pierde, sin embargo, y la ejemplaridad académica leonardesca
fructifica, aunque sin la intrinseca pureza de la obra docente del Maestro,
ni tampoco en Mildn, sino en Florencia, ciudad en la que va a encontrar;
aquel impulso inicial, sus primeras resonancias. Luego, en Bolonia, me-
diante otro cambio de solar, va a tener imitacién mas perdurable, aunque
falseada, e indirecta, pero siempre queriendo mantenerse como un reflejo de
lo de Vinci, siquiera no le quedase apenas nada del espiritu de su Academia.

Asi, el primer eco, muy desvirtuado, del academismo leonardesco, surge
en Florencia, donde, ya en 1561, establece Vasari su Escuela de Dibujo, o
mas bien una completa Academia de Bellas Artes, sobre el modelo, induda-
ble, de la fundacién del maestro, extinguida ya hacia tiempo. La institucién
de esta Academia de Giorgio Vasari es suceso transcendentalisimo en la
Historia del Arte, ya que fué la primera, en fecha, que irradiara al mundo
el preceptismo clésico, formal y riguroso. En ella empezé a consagrarse el
falseamiento de la ensefianza artistica, dando de’ lado a la que venia practi-
cindose, durante toda la Edad Media y en el primer Renacimiento, que
consistia en los métodos directos e inmediatos, derivados de la organizacién
de la «maestria» y el «aprendizaje» y alejados de toda erudicién y eclecticis-
mo. Dicha genuina didactica estética aiin era norma, exacta y fecunda, en la
Academia-taller de Leonardo, donde habia, si, una docencia artistica libra-
ria y tedrica, pero, también, y sobre todo, una ensefianza prictica, directa y
ejemplar, ejercida mediante la convivencia de los alumnos y el maestro, vy,
también, por la virtud educadora de la comunidad en la labor, hecha entre
aprendices y jefe, en colaboracion de todos, bien lejos del individualismo
personal y endiosador, tipicamente «moderno».

En sustitucién de esa legitima: v fecunda manera de ensefiar bellos ofi-
cios, comenz6 a adoptarse, en esta Academia de Vasari, la docencia eclée-
tica y preceptista, suplantando al «aprendizaje» el «profesorado», y organi-
zindose todo ‘un sistema docente del arte, segiin criterio formulista y rece-
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tario, con el que se crey6 servir a aquél de la mejor manera. Semejantemen-
te, razonando y disertando, sobre obras maestras, con intelectualismo y pe-
danteria inconvenicntes siempre, pero mis en lo artistico, que por serlo ha
de dejar siempre amplio lugar al sentimiento, se buscé ilustrar al que ha-
biendo dejado de ser cuerpo de aprendices, era, ya, tan sblo, simple «alum-
nado». Veremos en seguida, cémo 4 la sombra de la vieja Universidad de
Bolonia, prospera este tipo «facultativo» de ensefianza artistica, hoy, impe-
rante en casi todas partes.

[iste es el punto historicoartistico de la obra organizadora y docente de
Giorgio Vasari : la Academia de Leonardo es Ia primera de las declaradas
especificamente docentes, pero, también, y sobre todo, el Gltimo taller me-

dieval —la tnica, en consecuencia, auténtica Academia-taller ; la de Va
sari, por el contrario, es, ya, la primera Academia ecléctica v «universita-
ria», la primera «Facultad» de Arte: el primer sitio donde el régimen de
«profesorado» habia triunfado plenamente sobre la «maestriay.

Iista «Academia del disegno» y otras semejantes, surgidas a su ejemplo,

¢ todas las cuales el autor de la primera nos cuenta las excelencias, en
su libro, son las que anuncian, pues, y preludian la did4ctica de los Carrac-
ci, y de su ya mis evolucionado academismo. Serfa injusto. desconocer lo
que las tendencias generales de las Academias bolofiesas deben al eclecti-
cismo de Vasari, fidelisimamente proyectado, sin duda, en su fundacidn
flurentina.

£l academismo vasariano produjo, pues, un eco multiple en Bolonia,
ciudad que, huérfana siempre, por un destino adverso, de primeras figuras
artisticas, de verdaderos genios, v emulada por las auténticas glorias artisti-
cas de tantas de sus hermanas, se lanzé por el camino del estudio implacable
y de la preparacion técnica, virtuosista, a ultranza. Existente, ademds, en
Bolonia, una vieja y viva tradicién universitaria, noble y gloriosa, como en
pocas ciudades del mundo, creyd, de buena fe, acertar, aplicando a la disci-
plina de las artes la organizacién y los métodos universitarios.

Asi brotan las Academias de Bellas Artes bolofiesas. Primero, las mas
antiguas, precisamente de dos pintores miguelangelescos, discipulo uno y
protegido el otro, pero manieristas ambos de Buonarrotti - Pellegrino Ti-
baldi y Préspero Fontana; luego, pronto, las de Orazio Sammachini y de
Denis Calvaert, y hasta ¢l pobre taller de Cremonini; después, la institu-
cion, por Agostino, Luigi v Annibale Carraccei, de su «Academia» famosa.

[n la de Tibaldi, se dibujaba, desde la hora primera, de los vaciados
(del «gessilon), y, al comienzo de la noche, sesin el natura ; por ella pasé
Agostino Carracci, en busca de la iniciacion dibujistica necesaria para su
deseado oficio de grabador, y Annibale también, desde sus 18 afios, que-
dando referencia, bien conocida, de su juvenil indisciplina. Préspero Fon-
tana, maestro privado de Luigi y de Agostino Carracci, abrié su FEscuela,
también en Bolonia, y a ella acudieron, como primeros discipulos, Tiarini,
¢l mentado Denis Calvaert, antuerpiense, y los mismos Carracci, dvidos e
insaciables acaparadores de docencias académicas. FEsta, de Fontana, es
acaso la tnica de las Academias bolofiesas que recogié un poco de la tradi-
cion de buen arte de Francesco Raibolini, «Il Franciay, tan pronto malogra-
da, pese a aquélla, e incluso con su ¢ ymplicidad, por el inevitable y estéril
¢clecticismo de estos grupos acadén icos. Menos atn interesa la labor do-
cente y pseudo-erudita del grupo y escuela de Denfs Calvaert, «Il Fiammin-
go», flamenco italianizado, que ahri6 —en 1575— un Estudio o Academia
en Bolonia, cuya popularidad fué erande. y donde, «bajo pretexto de idea-
lismo, iniciaba a los alumnos —en palabras de André Michel— en todas las
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insipideces», extendiendo, inclusive, luego, su falsa Academia a montar una
venta de grabados devotos, del mds desvanecido manierismo. Orazio Sam-
macchini propugnaba, a ultranza, en su Academia de la misma ciudad, ya a
fines del XVI, el servilismo rafaelesco, sin gracia ni gusto; y aun mas banal
era la labor docente, que no nos atrevemos a llamar «académica», de Battista
Cremonini, educador («entrenador» le ha dicho ¢l mismo Michel, con iro-
nica precision) de los pintores artisticamente mds pobres de Bolonia.
Frente a todo esto, la Academia de los Carracci, fundada en 1585, tiene,
por lo menos, en su haber, una dignidad y un tono que la distinguen y aureo-
lan; v en su cargo el haber organizado, casi definitivamente, dindole pleni-
tud v firmeza, el nuevo sistema de ensenianza de las Bellas Artes; acusando,
en ello, el ambiente de la ciudad, del que ya se ha hecho referencia. Cursos
£ tedrico-literarios, de estética, de historia y de filosofia: otros, sobre obras
maestras; recitaciones de poetas, sesiones eruditas, torneos literarios e his-
toricos: concursos anuales, con premios solemneménte distribuidos, en cier-
tas épocas del afio;. cursos fijos, con holganzas reglamentadas; ensefanza
preceptista de la prictica del dibujo y del arte, y eclecticismo selectivo y
asociador de los aciertos parciales de los distintos grandes macstros, compo-
nian el contenio de esta Academia «det Dessiderosin, o «degl’ Incamminatin»,
que asi, de ambas formas, la llamaron, queriendo servir, de esa guisa, a un
arte nuevo, y librarse, y librar a su época, del amaneramiento, entendiendo
por tal el uniforme y servil de un solo gran maestro; pero incurriendo, por
su parte, y con sus métodos, en otro, equiparable en viciosidad : ecléctico,
vario y sintético, asi como formulista y tan dafiino como el anterior. Su
ideal fué tomar, asimildndolos, el dibujo, de un genio de la pintura; el co-
lorido, de otro; la expresién, el movimiento, o la gracia, de otros mis, ete.
Método confesadoy proclamado plena y oficialmente en tantos de los escri-
tos conservados de esa Academia, o a ella referentes, como, por ejemplo,
en el conocido soneto de Niccolo dell’Abbate, dirigido a Agostino, y que
nos da, formulado concretamente en sus versos, el credo del eclecticismo
académico «carracciano». FEn esta Academia «dei Dessiderosi», disertaron,
ademads, todos los talentos de la época: Aldobrandini, Zopio —el fundador
de la Academia «dei Gelati»—, Rinaldi y tantos mds, sin cuyas asistencias y
lecciones se hubiera considerado, a si misma, incompleta y manca.

Los tres primos (Agostino y Annibale, hermanos) llevaban el peso de la
ensenanza; dirigiendo, el conjunto, Luigi; corrigiendo Agostino, y ense-
nando Annibale perspectivas de la luz y de las sombras y anatomia; ésta so-
bre modelo vivo v con maquetas v vaciados, asi como auxiliado por un mé-
dico. :

Su afdn, proclamado en su mismo titulo, de «deseo» de servir al buen
arte, o por lo menos al que por tal tenian ellos, de crear una Escuela de
«buen sentido» artistico; su «encaminamientoy, a tales objetivos, los sirvie-
ron, si bien con nobleza, disciplina y sabiduria —excesiva—, que hay que re-
conocerles, con la escrupulosa aplicacion de ese programa, entonces mo-
derno y siempre desdichado, cuyo triunfo, al que tanto y tan decisivamente
contribuyé esta Academia bolofiesa de los tres primos, difundié por toda
Furopa una docilidad diddctico-artistica, ineficaz por esencia, que ya habia
empezado a practicarse con Vasari, y que habia de influir, en la produccion

trado el siglo XIX.

La naturaleza vy el origen de la Academia de San Lucas, de Roma, impo-
nen, a la vez, el que siga aqui su referencia, en ‘esta ligera introduccion, y el
que hayamos de remontarnos, ahora, al hablar de ella, a épocas muy ante-

y en el malogro de gran parte del arte de todas las naciones hasta muy en-
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riores. La ejemplaridad de las docencias bolofiesas indujo a Federico Zucca-
ro a promover la fusion de todas las romanas, y de otras cofradias de artistas
de la Urbe, hallando todas, asf, su unidad de hecho en 1577, con la integra-
¢ion en la ya vieja, preexistente, de San lLucas, y encontrando, asimismo, su
unidad de derecho en la aprobacion pontificia de sus famosos Estatutos, en
1595, que ya habian sido sometidos a Gregorio X1II: un breve de Sixto V
los aprob6, quedando Federico Zuccaro nombrado director.

El hecho de proceder, esta Academia, como de su ntcleo, de dicha co-
fradia —primitiva y antiquisima— de pintores y miniaturistas, llamada ya,
segln sc acdba de.insinuar, «Academia di S. Luccay, la que luego recibiera,
¢n la ocasion resenada, por virtud de los trabajos de Zuccaro, a los grupos,
mds 0 menos organizados previamente, de otros artistas (siempre, en «San
Lucas», con curiosa exclusion de arquitectos y de escultores), acogiendo, par-
ticularmente, a los de los oficios exigidos por el auge romano del arte litir-
gico —como bordadores, orfebres, entalladores, casulleros v batidores de
Oro—;, t:l\[i;{:l, f:m!hi(rn,

a relacionarla con las' mds antiguas corporaciones
artisticas de Italia, de las que, en realidad, formé parte y a las que juridica
y téenicamente sucede.

in la corporacion, ya «Academiay, primitiva, los socios pintores eran
32; y el espiritu asociador ¥ unificante verdaderamente ecuménico— de la
sociedad, tan vivo, que no sélo reunié a los artistas, y artifices, de toda Ita-
lia, sino también, desde un principio, a europeos de distintos paiscs, asenta-
dos en Roma, conservindose a este respecto, en sus' listas, nombres france-
ses, hispanicos, flamencos, alemanes y de otras diversas tierras.

Ista Academia, que habria de perpetuar y universalizar su fama para
siempre y su vida efectiva hasta nuestros dias, celebr6é primeramente sus se-
siones y profesd sus ensefanzas, durante mucho tiempo, en la planta baja de
un bello edificio que el propio Federigo Zuccaro construyera, en la Via Six-
tina, decorando el local al fresco, personalmenie. La corporacién, poer su
prestigio de fundacién papal y de sintesis de viejas cofradias y academias,
ejercio cierta soberanfa sobre el arte romiano y de toda Italis, aun en tiempo
de la Academia de los Carracci, cuyo prestigio contemporaneo y opinion
eran tan predominantes. ;

Muerto Federigo Zuccaro, en 1607, legb toda su fortuna a la Academia,
asi como sus estatuas, libros y manuscritos, teniéndo, por unas y otras cau-
sas, esta Corporacion, adn viva, una de las mis brillantes ejecutorias acadé-
micas del mundo.

l.os Papas, que personificaron mds o menos intensamente, durante tan-
tos siglos de dispersion italiana, el principio de unidad v de Cultura clisica,
no limitaron su proteccién a la Academia romana, sino que, también, a to-
das las de Italia, hicieron ilegar su favor. Sixto V. al reglamentar, segtin se
ha dicho, en los Estatutos, la vida de la renovada Academia de San L.ucas,
no despacho un mero trimite de la Curia, sino que, en cierto modo, tam-
bién, convirti6 a las artes, de hecho, en un peén més del bando catélico en
las luchas religiosas europeas, vertiendo, en ellas, todo el empuje de Ia lla-
mada Contrarreforma, todo ¢l aliento de su mistica y todo el contenido de
la Fe restaurada y robustecida. Muy particularmente —no har4 falta recor-
darlo— dispensaron los Papas su proteccién a las diversas Academias arqueo-
l6gicas de la Urbe, «Pontificias» algunas de ellas, v a la «litirgica Roma-
nay, a las que los continuos hallazgos y los estudios catacumbarios, y el inte-
rés, en Roma, por todo lo concerniente a la Sagrada Ribrica, daban, respec-
tivamente, intcnsa y prospera vida.

También de noble fundacién, aunque del grupo de esas Academias efi-
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meras aludidas, fué, efectivamente, la milanesa, que, con pretendidos desig-
nios de heredera de la de L.eonardo, fundara, ¢n Milan, el Cardenal Fede-
rigo Borromeo, que fué cerrada, a su muerte, en 1631; con cuya clausura se
acabé de apagar definitivamente, para mucho tiempo, la actividad artistica
de la capital de Lombardia.

En Venecia, quizds por no necesitar su auténtico buen arte estimulos
doctrinarios ni oficiales, llegd el movimiento con mucho retraso : la Acade-
mia dé pintura no tuvo Estatutos hasta 1755. Piazzeta la habia establecido
particularmente, y su labor asociadora y didacica, recogida a partir de su
muerte, en 1754, fué el.germen de Ja nueva Academia referida, de la que
Giambattista Tiépolo habria de ser miembro fundador y primer presidente,
a la vuelta de sus trabajos decorativos en Wiirzburgo.

Francia fué la otra gran patria de las Academias. Si Italia las habfa crea-
do v prodigado hasta un limite casi inverosimil, por la dileccion singulari-
sima de sus hijos hacia todos estos refinamientos estéticos, y por la resenada
influencia del espiritu universitario bonaoniense, Francia y su monarquia en-
contraban en esta modalidad de la Cultura una concrecién Optima de su
temperamento ordenancista, matematico y unifieador; sublimado, luego,
por virtud de la filosofia cartesiana y propagado por el apogeo de la politica
borbonica.

Ya del 12 de Agosto de 1931, registra el Conde Paul Durrieu un hecho
cuya trascendencia no fué advertida en el momento de producirse :i veinti-
cinco pintores y cinco escultores agrupibanse en corporacién en torno de
los dos artistas cortesanos Jean d’Orledns y Colard de Laon, recibiendo la
rubrica de sus Estatutos de! Preboste de Paris. La lista de esta Cofradia de
artistas de la corte, equivale a la relacién de los mejores de la época en Fran-
cia, y el espiritu del nuevo cuerpo, concretado en sus reglas —verdadera-
mente «académicoy», en el sentido especifico y moderno de la palabra—, re-
sulta precozmente anticipado al academismo antonomdsico posterior, fran-
cés esencialmente, del XVIII «siglo académico por excelencia, entre todos
los del mundo», como le llamara nuestro Menéndez y Pelayo. Vienen a pro-
pugnar los Estatutos parisinos el culto y propaganda de las «buenas reglas» ;
hay en ellos el mismo deseo de seleccién, el mismo cuidado de enaltecer y
de dignificar a los bellos oficios y a los que debidamente los practiquen; la
misma voluntad de orientar, encauzindolas, las preferencias del publico, y
el mismo aliento de «eruzados» contra el emal arte» que en los mejores es-
fuerzos académicos del XVIII; afanes, querencias v designios por ellos evi-
dentemente presentidos e intuitivamente precursores de los que luego han
de llenar las palabras, los escritos y los actos de los académicos empelucados.
Asi, casi instintivamente, presienten .estos cofrades parisinos «protoacadé-
micos», de antes del 400, las propias inquietudes que serdn dominantes
tres siglos después. Una obsesién se trasluce en esos Estatutos de Paris: dis-
tinguir al «qprudhomme de metier» del «mechant barbouiller»; igual cuida-
do pondrin los hombres del «Setecientos» en diferenciar, e incluso ennoble-
cer, en la sociedad de su tiempo, al artista académico, que es, para ellos, el
inico artista admisible.

Otro motivo de interés extraordinario retine esta vieja agrupaciéon artis-
tica francesa, va tan esencialmente «académica» : ser la tentativa primera, ¥
probablemente el verdadero origen, de la famosa Academia parisina de San
[Lucas, que viviera con vida auténoma, libre, laudabilisima y bien interesun-
te (sobre todo desde su reorganizaciéon por Simén Vouet, en 1648), hasta la
Revolucién, en que fué disuelta. Sus Estatutos son, asimismo, testimonio y
documento muy apreciable de las ideas estéticas y de la estima al artista,
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profesadas, ya desde el siglo XIV, en la corte del Rey de Francia, que iba a
ser luego foco principal del academismo mds auténtico, espontdneo y since-
ro de toda la Historia del Arte.

Fl panorama del academismo francés, con ser tan rico y tan fecundo en
lo histérico, mds que en lo artfstico, puede ser encuadrado y ordenarse en
razén de unas lineas generales simplicisimas. De una parte, un como acade-
mismo particular, libre, privado, heredero secular del aprendizaje medieval
y proto-renaciente, de !a «maitrisse», tiene su fase cheroica» en esa cofradia
parisina de pintores de poco antes de 1400, y su realizacion posterior en la
Academia de San Lucas, de Paris, con fecha oficial de fundacién muy poste-
rior —1649—, aunque ya, desde mucho antes, funcionando sin formalizacion
terminante. Academismo libre que siempre osientd, en el arte francés, dos
notas diferentes interesantisimas : el mantenimiento de las viejas tradiciones
artisticas del aprendizaje y de la ensefianza de taller (ademas, naturalmen-
te, del cuidado fidelisimo, tipicamenie «gremialy, de todo lo atanente a la
proteccién del cficio, que no en balde fueron, sus miembros, con preferen-
cia «gens d’atelier» : ornamentistas, modeladores para Sévres, entalladores,
artistas del tejido, etc.), y una oposicidn cerrada al arte aristocrdtico y esta-
tal, a la Academia Real, rehusando tenazmente los encargos oficiales y, sobre
todo, la inscripcion en dicha corporacién regia y sus filiales. Este academis-
mo particular y profesional personifico al arte libre, ciudadano y tradicional,
frente al cortesano, en el magno duelo francés del XVIII, sostenido, en todos
los 6rdenes de la vida, entre la Ciudad, Paris, y la Corte, Versalles. Esta be-
nemérita Academia de San Lucas perece, logica y gloriosamente, con el Te-
rror, en 1793. Fiel a si misma, no podia sobrevivir a la Revolucion.

De otra parte, en-esta vision amplia del fendbmeno académico galo, tene-
mos la organizacién artistica oficial, providente y minuciosa, como le cua-
dra por ser expresion, en una rama del vivir, de lo mondrquico francés, car-
tesiano, racional v archicldsico. Este academismo artistico, como todo el de
Francia, nace v se desarrolla bajo los gobiernos de los grandes ministros de
los Borbones : Richelicu, Mazarino, Colbert... El primero, confirmando
unas iniciativas privadas, poco anteriores, da vida, en 1634 y 1637, a la Acade-
mia Francesa, vasto y supremo senado de la sabiduria lingiiistica gala, cui-
dadoso organismo tutelar de la pureza del idioma; el segundo autoriza la
Ordenanza real de 1648, que instituia la Academia de Pintura y Escultura, y
la consolidaba, poco después, reorganizandola, en 1655; y el tercero da auge
y supremacia definitivos a dicha Academia Real, y crea, asimismo, la Acade- ,
mia de Arquitectura, en 1671, con notas distintivas, ciertamente, pero muy
pareja en su esencia. No es casual, ni mucho menos, que Colbert también
fuera ¢l gran impulsor de ias manufacturas artisticas francesas, siendo feha-
ciente testimonio de esta actividad del gran ministro el auge impreso al ta-
[ler «de los Gobelinos», tan predilecto suyo.

[.a fundacién inicial mazariniana fué provocada por un incidente del largo
y aludido conflicto entre los artistas asociados en la vieja cofradia y los extra-
fios a ella: aunque, sobre todo, por la oposicion ideologica, téenica y estilis-
tica, existente entre los artistas emodernosy» y los «de taller». Tras un pleito,
en que los jurados de la antigua corporacién emplazaron a dos de los «inde-
pendientes», para prohibiries el ejercicio profesional, todos los pintores ex-
tfrafios a la antigua entidad, se solidarizaron: y, acudiendo algunos —l.¢
Brun, entre ellos— al Rey, obtuvieron su auforizacion, el 2 de Enero de
1648, para instituir una nueva Academia. Con sinceridad y espontincamen-
te, aunque sin justicia, achacaban cllos a «’opression de la maitrisser, la
necesidad de su iniciativa.
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El duclo del nuevo instituto con la antigua corporacion parisina de pin-
tores continuo encdrnizado, y aunque llegd, por dos veces, en 1651 y en 1653,
a resolverse en la fusién de ambas asociaciones artisticas, se rompieron pron-
to, estas uniones, y definitivamente en 1655. Esta ocasién y el decaimiento,
que siguid, de la Academia, fucron aprovechados por la Monarquia para
unirla definitivamente a su espiritu, a su ambiente, y a sus empresas: por
obra, primero, de la ya aludida reorganizacién de Mazarino, en 1655, que la
otorgara el monopolio docente, privilesios iguales a los de la Academia
Francesa y algunas subvenciones; y, luego por Colbert, personalisimamente,
en una nueva crisis —1663—, al darle nuevos Estatutos v, sobre todo, al ase-
gurarle la supremacia oficial artistica en toda Francia.

Hasta el fin, casi ya en.las postrimerfas, del «Ancien regimer, alienta esa
vieja pugna entre las dos grandes Academias artisticas francesas v las respec-
tivas tendencias y grupos de grtistas, que representaban : el conde T Argivi-
llier, que estuvo en sus funciones de «Directeur general des Batiments du
Roi», hasta los dias mismos de la Revolucién (1791), dictéd disposiciones
confirmando el monopolio de la Academia Real, a costa, naturalmente, de
su rival de «San Lucas», y suprimiendo asimismo, en beneficio de 14 prime-
ra, los «Salones» no oficiales del «Colisée» y de 1a «Correspondancen, ya que,
a causa del corte; ocurrido de 1704 a 1735, en la serie' de «Salonesy de la
Academia Real, éstos, al reanudarse, no acababan de recobrar el tono desea.
ble, con el que se iniciaran.

[.a Academia Real resumi6, perfecta y concretamente

a triple gama de
finalidades caracteristicas de estas corporaciones, y, en consecucencia, su :c-
tuacion se desenvolvié en estas tres formas : agrupacién de los artistas con
miras a la defensa de sus, intereses (fin gremial) ; reunion de un alto senado
artistico estudioso, impulsor vy consultivo, elaborador también, de doctrina
estética (fin escrictamente académico); v, por Gltimo, organizacién v soste-
nimiento de la docencia preparatoria de los futuros artistas (fin escolar).
Como en todas partes, desde L.eonardo, ¢l Gltimo cometido. de los tres es-
pecificados, sobrepasa a los otros dos en importancia, por lo menos cuanti-
tativa y econ6micamente, transformdndose, en la prictica, con demasiada
frecuencia, esta Academia, como tantas mds, en mera Escuela de Bellas Ar-
tes. £l método, en general, era el carracciano : «copian del yeso v del mo-
delo vivo, conocimientos perspectivos y anatémicos, erudicion artistica, di-
sertaciones sobre obras maestras, dogmdtica estética clasicista, concursos
periodicos, cursos y vacaciones preestablecidos, résimen plenamente escolds-
tico, en suma; la propia influencia bolofiesa manifestada patentisimamente.
Tan solo, se infroduce la relativa novedad de las exposiciones anuales, re-
servadas a los académicos, y la pequeiia; pero curiosa, variante de que las
lecciones tedricas, sobre historia y otras disciplinas, habfan de profesarlas
los propios artistas académicos, a lo que se resisticron, éstos; logica y reite-
radamente, provocando repetidas mtervenciones enérgicas del mismo
Colbert. :

L.a Academia tuvo una expansién en Roma, cosa que se creyo precisa
desde ¢l primer momento y en la que Colbert puso toda su poderosa activi-
dad. En 1666, pudo, por fin, enviar a Ch. Errard con 12 pensionados, v, con
ello queds fundada, en régimen de internado, Ia Escuela francesa de Roma,
en el Palazzo Caprinica. De éste, se traslado al Manzini, v luego, a la Villa
Médicis, donde, como es de general conocimiento, atn tiene su sede, desde
1804, en que fué restaurada, tras la supresidén impuesta por la Convencion a
todas las instituciones del Antiguo régimen. Fsta sucursal romana de la
Academia de Paris, dispuso su'funcionamiento v sus estudios insistiendo en
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el régimen del instituto matriz: disciplina escolar, aunque algo relajada,
frecuentemente, por virtud de la distancia; ampliacion de los estudios ma-
temdticos y de las disertaciones eruditas: perfeccionamiento de los estudios
de Perspectiva y Anatomia; vy, sobre todo, mis y mds «copia» sumisa de las
obras maestras pictéricas. existentes en Roma, y de las solemnes arquitectu-
ras imperiales. La Escuela de la Academia Real estuvo establecida sucesiva-
mente en el Colegio de Francia, en el «Palais Royal», en el Louvre, en el
Colegio de las Cuatro Naciones y, desde 1816, en los ¢Petits Augustinsy.

[La ensefianza académica artistica est4, pues, en la Francia del XVII y
XVIII, organizada en varios escalones, todos arcaizantes v neocldsicos : s¢
comienza por aprender a dibujar, del yeso y del natural, en la Escuela de la
«Académie Royale de Peinture et Sculpture», de Paris; se sigue la ensefian-
za «académicay, con la ya especifica de la pintura o de la escultura, y reci-
biendo, simultineamente, las consabidas docencias literarias y eruditas pro-
pias del sistema : Anatomia, Perspectiva, Historia y Teoria del arte. Tras
esto, y seglin su fruto relativo, los seleccionados para la Academia de Roma
pasaban por la «Escuela Real de alumnos protegidos», en la que se insistia
algo mds en su formacion teorica, cientifica y literaria, y marchaban, luego,
por fin, al disfrute de su pension romana, por cuatro aios, en los que tenian
la obligacion de dedicarse, sin tregua, a copiar a los cldsicos, y de prepararse
para ser un perfecto pintor «de historia» precisamente, por no interesarle
otra cosa a la Academia de Paris que los pensionaba.

Paralelamente, aunque con algin retraso, surgieron, por toda Francia,
Academias provinciales de Pintura y Escultura, cortadas segin el pateén de
la Corporacion cortesana, que las presidia y reglamentaba, e igualmente,
como ella, debidas, casi todas, al impulso personal de Colbert. Entre éstas,
que si alguna vez quisieron defenderse de las imposiciones centrales en ma-
teria estética y de gusto, pronto cayeron en iguales culpas, o mayores, que
las de la Academia de Paris, pues su espiritu era una mera sombra del de
ésta, destacaron, por su antigiiedad, la de Lyon, de 1675, v, por su labor, la
de Toulouse, ciudad, ésia, que era «académica» por excelencia, reuniendo
nada menos que tres de estas corporaciones eruditas; la dicha, de Pintura v
Escultura, que ya habia sido fundada por Antoine Rivalz, en el siglo XVII, a
su vuelta de Roma, aunque so6lo confirmada por el Rey desde 1738; la fa-
mosa «des Jeux floraux» y la poético-historica de Montreal.

Algunas de esas Academias locales, por ineludible imperio del ambiente
provinciano, necesitado de ello, ampliaron su atencién a lo extraestético :
preferentemente ciencias e historia; y todas fueron suprimidas, a la vez que
la de Paris, por el decreto «convencional» del 93.

Pero hablar del academismo pléstico francés equivale a ocuparse sola-
mente de Paris; lo provincial en Francia no tiene, a ese respecto y a otros
muchos, personalidad apenas, por lo que, en consecuencia..., «ab una discent
omnes». Ademds, el movimiento academista v neocldsico es, en Francia, en
los siglos XVII v XVIII, casi undnime ; todas las instituciones académicas en
que la disciplina se conserva y se protege : los Estudios de la Academia Real,
la Escuela Real de Alumnos protegidos, las‘Academias todas y Escuelas pro-
vinciales y hasta, en parte, los talleres mismos de¢ la artesania, concretados,
en ese tiempo, en los de la Academia de San l.ucas, fortifican v acentian la
tendencia neohelenistica, mientras que en la Arquitectura las administracio-
nes reales cooperan a ello, sobre todo desde la fundacion de la Academia es-
pecifica de este arte. Hasta la Revolucion se mantuvo inc6lume este sentido
estilistico : el propio, v va citado Conde d’Argivillier, altimo, seglin tam-
bién se dijo, Director gencral de las Construcciones del Rey, quiere volver
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las artes a «su antiguo origen»; en la Academia Real de Pintura y Escultura
reinan los anticuarios y los arqueologistas, como Cayvlus: hasta en las artes
decorativas, mds libres, por menos sujetas al preceptismo figurativo de la
Academia oficial, «se hace todo hoy a la manera griega», segtin escribia
Grimm.

LLa citada Academia de Arquitectura y la «Petite Académie» completa-
ran nuestra rapidisima visién, integrando, en esta sintesis introductiva, el
conjunto académico artistico francés del fin de la Edad Moderna. Fundada,
la primera, en 3 de Diciembre de 1671, por Colbert, tuvo importantes misio-
nes de depuracion y vigilancia de las construcciones, que ejercié con severi-
dad; asi como de la admisién y la actuacién profesionales. Sus miembros
eran titulados «arquitectos del Rey», v elegidos por él, no por la Corpora-
cion, como en lz de Pintura. Alojése siempre, como la de «Pintura v Escul-
tura», en palacios reales, pasando, sucesivamente, por el Hotel Brion, el Pa-
lais Royal, el Louvre..., y tuvo, por una de sus especificas misiones, cono-
cer, comentar, divulgar y practicar los cldsicos de la arquitectura: era el
santuario de Vitrubio, Palladio, Alberti y Serlio...

[La «Academia de las Inscripciones», llamada desde 1701 «Académice des
inscriptions et medailles», mas conocida por «Petite Académie», débese in-
cluir para completar este panorama de las gran hora académica del arte fran-
cés. Exigua, de solo cuatro miembros, -estudiaba el tema v el lema de las

medallas, inventando las alegorias y redactando el texto archicldsico que las
explicase. Fué la autora de tantas férmulas «nobles, claras y precisas», «con-
cisas e inolvidables», «de estilo antiguo 'y lapidario» como consagré y perpe-
tuo, en piedras y metales, la Francia potente de los tltimos Luises. Fundéla
también la ‘gestion personal e infatigable de Colbert : el gran ministro pre-
vio, hacia 1662, la «necesidad de acufiar multitud de medallas para transmi-
tir a la posteridad la memoria de las grandes acciones que el Rey habfa ya
realizado... y las que todavia habria de realizar» ; por lo que la creé v alber-
g6 en su misma casa. Charles Perrault fué el primer Seeretario, y el pequefio
Consejo labor6 sin tregua, en su estudiosa mision, sin abandonar nunca su
tono, triplemente enfitico, por académico, por francés y por rebuscadamente
lapidario.

Importa traer aqui, con harto-motivo, la breve descripeion de la meda- '
lla que, entre otras muchas consagradas a- diversos fines conmemorativos,
proyect6 esta Academia con el motivo de su propia fundacién; «On y voit
Mercure ecrivant aveq un style a ’antique sur une table d’airain; il s’appuye
du bras gauche sur une urne d’ou sorten des médailles, et il y en. a une ta-
blette rangée a ses pieds. L.a legende «Rerumr gestarum fides», signifie monu-
ments fidelles de grandes actions, et 'exergue «Academia regia insecriptio-
num et numismatum instituta, MDCLXIII, I’Académie Royale des Inscrip-
tions et' Medailles etablie en 1663». Asi describe, el citado primer Secretario
de este reducido consejo medallistico y epigrifico, esta pieza conmemorati-
va, acunada en honor de la propia ereéccion del Instituto.

En torno, pues, a una célula inicial y primigenia, la Academia Francesa,
convertida por voluntad de Richelieu, de sociedad privada en institucién
Real, surgieron una serie de otras Academias, estudiosas v organizadoras de
las ciencias particulares, asi como de las Bellas Artes; a las que atendieron,
no una Academia general de Bellas Artes, como en tantos sitios, sino una
verdadera constelacion de ellas : «de Pintura v Escultura» (que vivié hasta
su cese, dispuesto por la Convencidon en 1793 ; erigiéndose luego, en cambio,
en 1795, una «Académiec des Beaux-Arts», que es la que ain vive): «de Ar-
quitecturax» ; de Epigrafiz y de Relivaria acunable (la «Petite» o «des Inscrip-




tions» resefiada) ; amén de las de Roma y las provincias. En pleno Terror,
los Convencionales —1795— erigieron el «Institut de France», asociando a
la Academia Francesa, de Richelieu, la «Petiter, la vieja «des Sciences», tam-
bién de Colbert, de 1666; la revolucionaria —entonces creada— «des Beaux-
Artsy», suceddnea de la anterior «Royal de Pinture et Scupturey, y la nueva,
igualmente «convencional», «des Sciencies morales et politiques»; todas
dispuestas como sendas sccciones numeradas, por este orden, del Instituto.
De estas Academias, el grupo de las principales de ellas, las matrices u
originarias, es decir de las fundadas, o robustecidas por Colbert; significa
realmente, una verdadera uni6n formal del Estado con la Cultura: con el
Arte, en nuestro caso concreto. Todas esas Corporaciones son cortesanas. \
en tal grado que los Borbones, por medio de ellas, consiguen crearse una
ciencia y una plastica sometidas y centralizadas ; ademds, desde luego, de pa-
latinas y francesas. LLa Historia del Arte de ningiin pueblo, muestra, tan cla-
ramente, como la francesa de este tiempo, la imagen de una Cultura confi-
gurada y creada por la voluntad del soberano y de sus ministros, y moldeada
por ellos para su gusto y servicio. Fl arte, como la ciencia, el pensamiento,
la politica, e incluso el idioma, es, en esa coyuntura, como en ninguna otra,
unitario, organico, y «sirviente», como lo queria y lo necesitaba la voluntad
real. Es un arte discreto y limitado, pero su comedimiento o autocontinen-
cia estriba, precisamente, mds en una especifica y consciente voluntad de ma-
yor eficacia educadora, que en-una capacidad efectivamente menguada y ca-
rente de otros recursos que los utilizados. Proceso desarrollado de semejante
manera a como se elabora v pule un idioma académico, con la conciencia de
fabricar un instrumento que pueda ser entendido y manejado ficilmente, v
servir de vehiculo de toda una cultura nacional. Por virtud de la Academia,
el predominio de la Corte (de todas las Cortes, pues pronto el caso francés
se generaliza a toda Europa) se hace sentir en la vida artistica, y en la espiri-
tual toda, de la nacion; el arte y la literatura sucumben a la influencia corte-
sana y asumen un acentuado caricter palatino. El destino, no sélo de los ar-
tistas, sino el de las escuelas v direcciones estéticas, viene determinado por
¢l favor, o el disfavor, de la corporacién docta oficial. Al mismo tiempo, v
l6gicamente, las viejas Universidades han quedado sumergidas, arrinconadas
por el desprecio ticito de! Poder— en la obscuridad de las ciudades me-
dievales; auténticamente cldsicas, v no clasicistas; cristianas e incluso- con-
fesionales por lo general ; insuficientemente dotadas, pobres, no podian pug-
nar con las flamantes Academias (tan distintas a ellas, ademds, en espititu y
en misioén) que florecian @ la sombra de las residencias principescas (o dentro
de sus mismos muros, frecuentisimamente), dotadas sin limitaciones v seduc-
toras, con el espejuelo de lo «moderno» en sus teorfas v el deslumbrante fa-
riseismo pseudo-clasicista en sus actuaciones.
[La union entre la Academia y la Corte fué siempre reciproca y perfecta;
no debiéndose creer, en el caso concreto francés, que, al volver la sesunda a
Parfs, dejando el artificio versallesco, tomara la «Villes medieval, gética y
cristiana, artesana y natural, su revancha sobre la Corte. Fué al contrario, la
tonica clasicista y reglada de Versalles la que dominé al mds puro ambiente
de «la ciudad», que pronto se tornaba artisticamente académica v cortesana
sobre todo. '
£l sistema, incluso en sus detalles, transciende a todas las cortes euro-
peas; por cllo, precisamente, han surgido, en el momento de ocuparnos de
lo francés, todas esas consideraciones que, evidentemente, tienen un cardcter
general. Es un tipo de cultura y de vida que se dilata sobre el Continente v
' que en todas partes, ayudado siempre por ¢l poder sugestivo y el encanto fi-
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cilmente asimilable del idioma francés, contribuye poderosamente a mante-
ner la situacion preeminente de Francia en el mundo. Y asi se mantuvo, por
lo menos en la cultura y en el arte, y pese a todo, una unidad en Europa,
precisamente en siglos en que actuaban en lo politico, sobre todo, unas enor-
mes fuerzas de dispersion.

Completara el panorama del academismo artistico galo, una referencia
sucinta, aunque lo mids completa posible, de las Exposiciones oficiales y los
«Salones» de arte, secuela del fenomeno academista que estudiamos, concre-
tamente de su modalidad francesa, e institucion filial de estas Corporaciones
autorizadisimas. L.a celebracion peri6dica, en Paris, de exposiciones conme-
miorativas de la fundacion de la citada «Académie de Peinture et Sculpturey
(suceso artistico con el que queria Colbert perpetuar el recuerdo de la crea-
cion de «su» Academia), certimenes cuya composicion y concurrencia estu-
vo originariamente limitada a los miembros de la Academia, supone un hito
sefiero y trascendente en la historia del arte europeo y universal. Porque
desde entonces, con alternativas, censuras vy variantes, pero manteniendo
siempre lo sustancial de esta nueva forma de la Cultura, viene el mundo pre-
senciando, mds o menos periddicamente, el espectaculo de los grandes cer-
tAmenes estéticos, hasta aquella fecha inusitados y ya insustituibles en el
complejo mecanismo de la civilizaciéon contemporanea. Y tanto transciende
la importancia de este fenémeno de sus estrictos limites historicos, que influ-
vendo, como no podia menos de ocurrir, en lo que los tratadistas modernos
de estética llaman «motivos de la creacion artistica», ha transmutado («tras-
tornado», pédriase decir en muchos casos) la orientacion misma interna y
volitiva del productor de arte, que, desde entonces, considera como uno de
los destinos mas l6gicos, provechosos v propagandisticos de sus obras este
de «la exhibicion por la exhibicion» ; distintamente de lo ocurrido en épocas
anteriores, en que razones litlrgicas, retratistas, decorativas, etc., informa-
ban toda su labor y justificaban la exhibicion de la obra hecha, que nunca se
penso ni se consumo con vistas a la mera muestra pablica. Fué, pues, aquel
poderoso impulso fomentador de Colbert, el gran Ministro de Luis XIV, el
que, al dar vida v reglas a dicha Academia de Paris, origina, segiin se ha indi-
cado, las exposiciones artisticas de Francia, modelo de todas las demds. De
seis de estos certimenes hay noticia de su celebracion durante el reinado de
Luis XIV (1643-1715), perd s6lo de tres de ellos se saben pormenores, por
conservarse los «livrets», especie de prospectos o catilogos de los mismos ;
de 1693, de 1699 y de 1704. El primero de que restan datos, no el primero en
absoluto —desgraciadamente, indocumentado—, se retine precisamente a los
diez anos del precepto colbertiano, en los salones del Palais-Royal parisino ;
pero ya el siguiente, de 1699, tiene lugar en la Gran Galeria del Palacio del
[.ouvre, que ha de ser el albergue tradicional de sestas muestras artisticas,
aunque en otra de sus innumerables y suntuosisimas dependencias: el Gran
Salén Cuadrado («Salon Carrén), que ha de dar nombre a estos certimenes,
va, desde pronto, conocidos antonomdsicamente como «Salén» o «Salén du
LLouvre»; asi como sus resefias o crdnicas, a las que se llama también «Salo-
nes», v «salonistasy a los criticos o resenadores de estos certimenes. De este

. primer «Salony» se guarda.el correspondiente «livret», en el que, al anunciar
la reanudacién de las exposiciones, alude a la interrupeién quinquenal ocu-
rrida desde 1699 augurando la renovada v deseable periodicidad que, no obs-
tante, fall6 en seguida a1l tener lugar, tras este «Salén» de 1704, otro largo
corte de treinta v tres anos nada menos, cerrado, por fin, con el tardio certa-

men de 1737. Coincide, precisamente, esta cesura con el tiempo en que el
arte francés evolucionara, de su fase «Luis XIV» a la de «luis XV», tanto
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que el aspecto gracioso y «rococod» del nuevo «Salon des Artsy —como tam-
bién se le denominara— debid ser totalmente opuesto, en lo estilistico, ‘a su
alejado predecesor, ¢l de 1704, nutrido del ambiente barroco-clasicista v ma-
yestitico de la corte de «l.ouis le Grandy. Tras el de 1740, cuyo «livret» se
conserva, sigue —o por lo menos se carece de datos de otros certimenes in-
termedios— el de 1751, desde cuya fecha queda establecida la bienalidad, que
tanta aceptacion habia de tener en el ritmo temporal: de estos acontecimien-
tos. Asi, pues, todos los afios de cifra impar, hasta el Terror, tienen en Fran-
cia su correspondiente «Salény» parisino, siendo famoso el de 1765, por la cri-
tica que Diderot, «salonista» del mismo, hiciese de su plétora o exceso de
medallas, aportadas por diversos plésticos y grabadores; y el de 1775, primer
«Sal6ény» oficial que logrd la exclusividad absoluta, decretada el afio anterior,
1774, por el Director General de Construcciones Reales, ya citado, Conde de
Argivillier, quien suprimié, segiin también se dijo, todas las modestas expo-
siciones particulares, también por extensién llamadas adalonesy, como la del
«Coliséex» y la de la «Correspondencer. (1).

Encendida ya la Revolucién, prosigue, no obstante, la periodicidad bie-
nal de los «Salones», siendo todavia el de 1791 de concurrencia restringida a
los miembros y a los j6venes pensionados de la Academia; aunque ya el si-
guiente, celebrado en 1793, en pleno Terror, es declarado, en aras del igua-
litarismo convencional, de libre acceso a todo «ciudadanoy (acababa de abo-
lirse la Academia de Pintura y Escultura, considerada como_ «Bastilla» del
arte), produciéndose por lo mismo, como algin autor francés ha sefialado,
«una verdadera invasién del «Salén» por artistas no calificadosy», que hacen
ya de las exposiciones, «no selectas muestras, sino simples ferias de cuadros,
a las que, invariable y mecdnicamente, se envia todo lo pintado en Paris du-
rante el bienio precedente».

La bienalidad contintia, salvando, sin interrupcion, los afios més trigicos
de la historia de Francia, hasta que en 1833, reinando Luis Felipe, se esta-
blece la anualidad de los «Salones», desde entonces observada hasta 1863, en
que se reanuda definitivamente el ritmo bienal, y con él la celebracién en
anos impares; siendo de notar el «Salén» de 1848 (dnico en gue no existio
jurado de admision) ; los famosos del Sesundo Imperio (1852-1870), que re-
cobraron el monopolio de exponer, sélo a veces roto por la reunién del «Sa-
lon de Refusées», o rechazados del oficial, y en particular el de 1867, que
llevo su sede, como los que le siguieron, al «Palacio de Ia Industriax, luego,
hasta hoy, trasladada al Palacio de- los Campos Eliscos: el primero de la
Tercera Republica, en 1871, v los siguientes. que compiten nuevamente con
otros «Salones» libres —m4s 0o menos de vanguardia, como el de los «Inde-
pendientes» y el «de Otofion— y el «Salén» de 1881, primero organizado por
la «Sociedad de Artistas Franceses», v no va por el Estado, que abandona
este afio la organizacion de «Salones» bienales limitados al arte francés, para
hacerse cargo, dos después, en 1883, de la convocatoria del «Saldn Trienaly,
con cardeter a la vez universal y mds selecto, o «Exposicién Internacicnal de
Bellas Artes», inaugurada invariablemente el 1 de Mayo de los afios signados
por miultiplo de tres,

Completa el panorama de las grandes exhibiciones periodicas artisticas
francesas, aunque se trata de hecho muy posterior, el «Salén de las Artes De-
corativasy», que, organizado por la «Union Central des Arts Decoratifsy, vino

(1) El «Salon» de 1753 es el perpetuado por Saint-Aubin .en un interesantisimo agua-
fuerte que reproduce André Michel.
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reuniéndose anualmente en Parfs, desde 1891, concurriendo al mismo las
obras arquitecténicas, pldsticas, pictoricas v graficas de cardcter aplicado, en-
caminadas a la decoracién, como su nombre indica.

Este estimulo secular, periddico y oficial de los «Salones», las pensiones
de la Academia francesa de Roma, la creacién en provincias de Academias
filiales de la de Paris, v el prestigio politico e intelectual de lo francés en la
[Suropa setecentista vy ochocentista, contribuyeron a fomentar el intercambio
irtistico europeo, con su centro en Paris, lanzando sobre los caminos del ex-
tranjero a gran cantidad de artistas franceses de renombre —académicos, na-
turalmente— , y a su vez atrayendo sobre la capital del Sena varias genera-
ciones de jévenes artistas de toda Europa.

El academismo europeo de finales del XVII y del XVIII, sobre todo,
incluso el mismo del XIX, es esencial y radicalmente francés; vinculado, e¢n
la vida, en las personas y en el ejemplo a la Academia de Paris, esta desliga-
do formalmente, casi en absoluto, de las anteriores y contempordneas de Ita-
lia, incluso de la carracciana, de la que s6lo recoge el plan y los métodos do-
centes, pero no de modo directo, sino a través de las instituciones parisinas.

El éxodo de académicos y academistas franceses alcanza a toda Europa,
pero no en meras visitas, pasajeras y fugaces, sino en estancias prolongadas
y aun de por toda la vida, que transplantaron el espiritu y los modos de las
Academias francesas, con toda eficacia, a gran nimero de ciudades y de pai-
ses, siendo efectivamente confiada a artistas franceses la direccion de las prin-
cipales Academias creadds en muchas de las Cortes europeas : la de Dresde,
en 1697 ; la de [%L'r'lin en 1694 v 96; la de Viena, en 1726 ; la deCopenhague,
en 1754, v la de San l’ctcrkhurrfo en 1758, que son organizadas todas segiin
el mnddn de la de Paris y confiadas, ll'l\drmh](,tnt,!'l.f(., en su gobierno, a
académicos franceses. De semejante manera, jamads los artistas extranjeros
han sido tan numerosos en Paris. Asi, a fines del XVIII, la Academia de Pin-
tura y Fscultura habia ya recibido como alumnos a 76 extranjeros (prusianos
y rusos, en su mayoria) que luego, naturalmente, vueltos a sus tierras de ori-
sen, eran nuevos apostoles del academismo galo.

Particularmente, tres pueblos, tres Estados mds bien, reciben con singular
intensidad la oléada académica francesa, constituyendo las suyas de entre to-
das las Academias de la época, hechas a imagen y semejanza de la parisina,
las mas famosas y perdurables. Son Espana, Prusia y Rusia. La primera, por
16s vinculos familiares, dindsticos; la segunda, el joven Estado prusiano, por
sus inéditos impulsos culturales y proteccionistas, por la «llustracion», tan
honradamente sentido por sus principes y magnates, pero sobre todo por su
primera Reina, Soffa Carlota de Hannover, y su glorioso biznieto, Federico
¢l Grande; la tercera, el vasto imiperio de los l\’::m'mnff, porque, ea esta su
hora de despertar a Ir\ ida uu:::m.l creyd como €l mejor camino para su asi-
milacién con lo occidental el dejarse influir —no menos que los Reyes de
Prusia— por las corrientes intelectus: 1!(" v por los propios eruditos franceses
viajieros que le llegaban, recibiendo asi, gozosa y sumisamente, todas las mo-
dalidades del academismo galo que unos y otros le traian.

Dejando todo lo hispanico para algo mds adelante, consideremos con
qué riqueza de formas, con qué relativa antigiiedad y cudn intensamente prac-
tico Prusia el .wldummm Es en tiempos de su primer Rey, Federico |
(amigo ferviente, en lo estético, de las formas del estilo «l.ouis X1V») cuando
llega el movimiento academista a Prusia, fundindose, ya en 1696, la Acade-
mia de las Artes de Berlin, que concreta el valimiento de los Hohenzollern
en la esfera de lo artistico v que fué dirigida, en su primera época, por el
inglés, tan influido por Parfs, Joseph Werner. [Los mismos principes fundan,
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a instancias de Leibnitz, en 1700 y 1701, la Sociedad Prusiana de Ciencias,
verdadera Academia, scgin el modelo de la francesa y de la Royal Society
britdnica, siendo aquel egresio filésofo su primer presidente

En todos los demds paises alemanes, la necesidad de las corporaciones
artisticas fué menos viva (y por ende mds tardo su aparecer),-a causa de Ia
abudancia, poder y buen régimen de sus Gildas y Universidades : imponién-
dose, ya en pleno siglo XVIII, y tan s6lo, por simple moda y afidn de «ilustra-
ciény cortesana, estas formas francesas de la cultura y del arte, en todos es-
tos estados y estadiculos germanos.

La brillante y liviana corte de la unién real de Sajonia v Polonia, ¢n
Dresde, acogié también, pronto y con calor, el lujo academista : llamados a
dicha ciudad los franceses Charles Hutin (1715-1776) y Louis Silvestre, el
Menor (1675-1760) —decorador del «Zwinger» de Poppelman—, a ellos con-
fi6, sucesivamente, Augusto I, la definitiva orientacién de su Academia sa-
jona de Pintura, ya fundada, como se ha dicho, en 1697, y 1a direccién de la
I"scuela filial, creada en 1764, a la que se unen luego, pronto, en ¢l mismo
siglo, el estudio de la Arquitectura, de fa Escultura v del Grabado. Dirigi6
luego los estudios el veneciano Giovanni Battista Casanova (1722-1795), que
tuvo a su lado a «Canaletto» (Bernardo Belotto, 1720-1780).

Muchos otros Estados alemanes siguieron, ya entonces, este ejemplo,
ast se fundaba en 1759, con direccién v métodos semejantes, la Academia
Bavara de Munich, de Ciencias.y Artes, que todavia vive: la del Palatina-
do, en Mannheim, poco después, por el primer Elector Carlos Teodoro :
la de Leipzig, en 1764; la de Cassel, en 1774; pero, antes que todas, adn
que las propias francesas, la de «Bellas Artes» de Niiremberg, en 1626, fun-
dada por Jorge Sandrort, que pregona su antigiiedad y su excepcional nexo
directo de las italianas renacentistas : fundada como asociacién de artistas,
paso a convertirse, bajo la direccion de Johann Daniel Preisler (1666-1737),
desde 1704 —en que fué nombrado—, en un verdadero centro docente. Fin
la propia Prusia, Federico ¢l Grande hubo de renovar, desde luego con sa-
via francesa y afrancesada, la vieja Academia artistica berlinesa de sus abue-
los, el primer Federico y la Reina Carlota, creada, como vimos, en 1696, y
que habia dirigido el holandés Augustin Terwesten el Mayor (1649-1711),
luego- arruinada por el abandono del rey-sargento. La amplié Federico el
Grande al cultivo de todas las ciencias, con afdn enciclopédico que le lle-
gaba, también por Francia, por las personas de los propios Voltaire,
D’Alembert y Maupertius, sus famosos amigos y huéspedes, comenzando
vna nueva época de la Academia de Bellas Artes de Berlin, orientada por
los franceses Antoine Pesne, llamado en' 1727, v Blaise Nicolds Lesueur
(1716-1782), sucesor de Pesne en la direccién de la Academia.

[.a que habria de ser 6ptima patria, por excelencia, del «despotismo
ilustrado», recogio pronto el ejemplo, funddndose, primero, la Academia de
Ciencias y Artes, de Viena, por Leopoldo I, en 1692, y luego, en 1705, la
Academia vienesa de «Bellas Artes»; que fué también, desde sus orfgenes,
retofio artistico de Ia de Parfs : dirigida, desde 1726, por Van Schuppen, el
pintor de Carlos VI, francés a pesar de su apellido, y discipulo de Largillié-
re, se organiza por éste «a 'instar de Paris», segtin él mismo afirmaba. Lue-
go, Maria Teresa y José I1 habian de ser, naturalmente, los grandes protec-

- tores, aun modificindola, de esta Academia. La «Imperial» de Viena, que,

si bien ya pensada por Leibnitz, no habia de nacer hasta mucho después, en
1846, fué organizada en secciones a semejanza dei «Institut de France», v cs
interesante su mencion aqui por haber dedicado mucha atencién a lo ar-
queoldgico y a lo historico.




l.a corte danesa sigue el mismo camino. Federica V entrega en 1754 la !
direccion de su Academia Real de Pintura y Iscultura de Copenhague '
—antigua ya, de 1738— al francés Saly, y luego a su compatriota Jardin, asf
como confiara a otros artistas, de la misma nacionalidad, la mayor parte de
las ensenanzas, figurando ademads las grandes firmas de la pintura francesa
contemporinea (Lorrain, Tocque, Nattier) como «asociados extraordina-
rios» y vendo los pensionados daneses, con «bolsasy», a Paris. El gusto real
y la docencia, de este modo afrancesada, impusieron, sin discusion, el arte
académico en Dinamarca, en la segunda mitad del XVIII, que por ¢llo paso
a ser, artisticamente, s0lo una provincia mas de Francia, de lo que es reza-
gado pero elocuente testimonio todo el arte de Thorwaldsen, heredero
médximo de esa tradicion en que se formara. ' g

Incluso Suiza, al fundar, hacia 1778 y 79, su Academia de Arte, en Ber-
na, y confiarla a Valentin Sonnenschein, formado e inspirado por el acade- !
mismo galo, cae en la misma ¢ inevitable 6rbita de la Academia de Maza-
rino y de Colbert.

Ni la distancia, ni otros alejamientos mdis esenciales, privan a Rusia de
participar directa e intensamente en esa vasta comunidad estética y cultural
europea del academismo francés. Durante el reinado, fecundo y protector,
de la emperatriz Isabel Petrovna, se promulga, en 1747, el Reglamento de
la Academia de Ciencias de San Petersburgo, ya concebida por Pedro I y
creada por Catalina I; Academia singular que redne en si la Corporacion
consultiva, la Universidad y el Gimnasio o Liceo. Y en 1757 y 58 la misma
soberana, que en el 55 habia inaugurado la Universidad de Moscou, daba
también vida a la Imperial Academia de Bellas Artes de San Petersburgo,
famosa Sociedad a la que habremos de volver a aludir mds adelante, con
motivo de sus gentiles relaciones con la valenciana de «San Carlos». Por esa
Academia artistica petersburguesa, sincrética también, como la cientifica,
pues contenia, a su vez, la sociedad sabia, el Museo y la Fscuela (con cele-
bradas exposiciones.escolares, desde 176(), pasaron los artistas franceses l.o-
rrain, Tocqué, Legrenée, que fué profesor dos anos en ella, y, sobre todo,
el discipulo de Boucher, Jean-Bapttiste I.e Prince, que jugd un papel prin-
cipal en el arte de Rusia, donde, a semejanza de lo que hiciera Jean-Pierre
Norblin en Varsovia, cre6 la moderna pintura nacional, ensefiando a los jo-
venes rusos (deslumbrados por la docencia académica rigurosa v exclusivis- [
ta) a ver y atender, pictéricamente, su propio pais. Pero la influencia fué
reciproca y, de vuelta en Francia, Le Prince introdujo la aficién por las
qrusseries», que a punto estuvieron de désbancar a las boyantes «chineries»
y «turqueries» del XVIII parisino.

[.a Academia rusa de la L.engua no nacié hasta 1782, reinando Catali-
na II. Otras (arqueoldgicas algunas, en nada relacionadas con lo artistico
las demis) hubo por las tierras de todo el Imperio, cuales la de Arqueolo-
gia de Riga; las de Ciencias de Varsovia y Cracovia, ambas de 1753, v la de
Helsingforgs. En Suecia cundié también el academismo  setecientista,
credandose, aparte de otras cientificas y castrenses y de ld «Real de Misicar,
la de «Bellas Artes» de Estocolmo, en 1733, reservada: a las pldsticas y tam-
bién comprensiva de Sociedad, Escuela v Museo.

En Bélgica, pais de gildas, habia, ya desde 1382, en Bruselas una Socie-
dad de artistas v artifices, comprensiva-de todes los de la nacién, llamada
«de socorros mutuos de San Lucas», que vivié hasta la invasion del pais por
los convencionales franceses, implacables destructores de Academias y Cor- !
poraciones gloriosas; v durante la dominacién austriaca, desde Maria Te-

resa y José 11, una activa y famosa «Académic Royal de Bruxelles de Scien-
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ces et Beaux-lettres». En Amberes ya, desde 1572, existia la « Hermandad
romanista» de pintores, personificadora de la corriente italizante, frente 3
la otra tendencia, distinta y sincronica, paralela, de cardcer nacional, popu-
lar, realista, nérdico y barraco. Y, desde 1663, a impulsos del propio Da-
vid Teniers, que lo instara a Felipe IV de Fspana, qued6 creada una Acade-
mia de Bellas Artes, autorizada formalmente en 1665, que en realidad fué,
pues, fundacién espafiola y bien gloriosa, asi como reunién de artistas y en-
tidad docente-estética, en particular del dibujo segin el modelo natural ;
corporacion que, después de disuelta también por la Revolucién, fué poco
mds tarde restaurada por Dargonne, en 1796, aunque como mera «Fcole
Speciale de Peinture, Sculpture et Architecture d’Anversy, institucién viva
hasta hoy, con su rica y aneja «Galeria», abundante alumnado, opulenta
instalacién y ritmo de vida y modos, en suma, totalmente universitarios.
En Holanda, Karel Van Mander, nacido en 1548 y muerto en 1606, fla-
menco de nacimiento, holandés de eleccion, fund6 en Haarlem, asociado a
Goltzius y Cornelisz, una Academia proto-barroca de dibujo del desnudo.
El Reino Unido tuvo también su academismo artistico y general, del.
todo francés. Aparte de sus viejas gildas, destrozadas (las supervivientes a
los siglos) por la Reforma, no sienten los artistas ingleses, hasta 1760, ten-
dencias eficaces de-asociacién y aun entonces con fines, en definitiva, de
mero socorro profesional : una sociedad, de artistas de todo género, que
cinco anos después, desde 1765, habria de llamarse, por real privilegio,
«Incorporated Society of artists of Great Britain», exponia anualmente,
para la venta, obras de sus miembros, y aun de otros artistas no asociados,
destinando el producto a pensiones y asistencias. El éxito v el beneficio
fueron grandes, pero pareciendo a algunos que esos fines benéficos no bas-
taban y que, como era en efecto, faltaba un organismo de fomento y orien-
tacién artisticos, ampliado a la ensefianza, se produjo un verdadéro «cisma»
artistico-académico, y pensaron sus iniciadores en una sociedad nueva a tal
fin (siempre favorecida esta secesion por las discrepancias y rivalidades);
rntidad que vi6 aprobados sus Estatutos, en 1768, por Jorge III, y de la
que fué promotor el arquitecto Chambers y su primer presidente, llamado
ciertamente para prestigiarla, Sir Joshua Reynolds, que lo fué hasta su
muerte. Esta «Royal Academy», cuyas exposiciones periddicas fueron en
definitiva las que habfan de prevalecer y perdurar en el Reino Unido, he-
redo la tradicion dibujistico-docente y auténticamente pictérica de cierta
Fscuela privada de dibujo que fundara y mantuviera el propio Hogarth,'
hasta su muerte en 1734, dirigida desde entonces por Thornill, de la cual
recibiera a la vez, en 1768, las estatuas, bustos, desollados y otros elemen-
tos de ensenanza; sucediendo, pues, esta Corporacion virtualmente, en es-
piritu y en buena parte: de los materiales, a aquella escuela doméstica del
gran pintor. La nueva Academia orientd, expuso mucho, vigilé 'y educé,
al igual que sus hermanas mayores del Continente, pasando por ella todas
las figuras del arte britdnico posterior, y coincidiendo, particular y preci-
samente, su auge con el mejor periodo pictérico de las Islas. Formaron en-
tre los primeros y sucesivos miembros de esta Academia Real britinica,
Gainsborough (aun a pesar de su regaiio con Reynolds, que sélo le hizo
suspender temporalmente sus envios); Hoare, entre los mismos fundado-
res; Copley; West, sucesor de Reynolds en la presidencia; los dos Dance:
Banks; Owens; Phillipps y tantos mds, siendo en esta Corporacién frecuen-
tes y famosas e incluso a veces polémicas y hasta rumultuarias, las «lectu-
ras», o disertaciones tedricas, de sus artistas miembros, cuales las de Fuse-
I, en 1799; la de Opie, y sobre todo la de Barry, en el mismo afio, quien
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lo hizo en una polémica tan viva y dspera, que l¢ acarred el cese en la
Academia. Esta «Royal Academy» tuvo también su proyeceion, o «sucur-
sal», estudiosa y docente, en Roma, al estilo de lo francés. Del restante
academismo artistico islefio cabrd mencionar primeramente las Academias
musicales : la «de Misica antigua», erigida en 1710 (Escuela desde 1734), v
la «Royaly, de hacia la mitad del mismo siglo, obra y figura de Handel ; se-
mejantemente, nombraremos a la «Antiquarian Society», verdadera gran
Academia de Arqueologfa, benemérita en el estudio del pasado artistico
inglés v, s6lo de pasada, a la «Royal Seciety», pareja y equivalente a las
academias continentales de Ciencias; corporacién interesante, al respecto
de lo artistico, por su labor en ¢l campo histérico y arqueoldgico, que des-
arroll6 sin reparos, al igual que las demds y contemporineas, «cientificasy»
europeas.

Allende el Atlintico del Norte, en las atin sometidas colonias america-
nas, se propagd también, desde la metrépoli britdnica, el afin académico,
encauzado por el propio Franklin ya en 1743, que consigue ver nacer, poco
después, la Academia de Ciencias; y hasta-en las propias belicosas jorna-
das de emancipacion, se fundd la «American Academy of Arts and Sciencics
of Bostony, estudiosa, con labor muy fecunda, y promotora a la vez de un ri-
quisimo Museo. Las Academias «of Fine Arts» y «of Musich» de New-York
son muy posteriores, ya plenamente ochocentistas; y en nuestros dias la
singular y- modernisima «Academia de Artes y Ciencias cinematogrificas»
de Hollywood, fundada en 1927, personifica la posible sistematizacion
cultural en el cosmos del llamado «séptimo arte», que no ha podido huir
de esta socorrida solucién academista, pese a la independencia y moderni-
dad que tan consustanciales son al estilo y al ambiente del cine.

FEn suma, todos los pafses europeos, y algunos de los que no lo son,
aceptaron, con diferente antigiiedad (la mayoria durante el siglo XVIII)
estos modos v modas del academismo, a través, casi siempre, de las versiones
francesas, no pudiendo sustraerse a ellol el pais portugués, quintaesencia de
lo occidental en todos los sentidos de la palabra, que tenia una antigua y
sloriosa tradicién académica : mediado el Cinquecento, habia sostenido el
Rey D. Sebastidn una famosa Academia que, ya en parte, era especifica-
mente artistica, la «de Nautica y Arquitectura»; no es de extrafar, pues,
que bien pronto Portugal diera vida, en el XVIII, a sus Academias cienti-
ficas, literarias y castrenses e incluso a otras ya mas relacionadas con 1o
estético; como la curiosisima «pontificia de Liturgia», creada, en Coimbra,
por Benedicto XIV, muerta, en 1767, a golpes de la «ilustrada» heterodoxia
pombalina; y hasta la.muy singular y ya esencialmente estética «Academia
do nu», nacida en 1780 v viva hasta la época napolednica, en 1807. Con todo,
las Academias portuguesas, concretamente «de Bellas Artes», no nacieron
hasta 1863, en que casi con simultaneidad se erigen en la capital y en Opor-
to, para merecer, la primera, veintiséis anos después, el titulo de Real.

Alcanzé a sus Indias Occidentales aquel movimiento académico mds
antigsuo de Portugal, en cuyo Brasil florece, en el siglo XVIII, un profuso
y multiforme academismo, con titulos semejantes, por: lo empenosos y ra-
ros, a aquellos de las Academias particulares italianas del siglo XVI princi-
palmente; y ya en 1816, con Juan IV, aparece una flamante «de Bellas Ar-
tes de Rio de Janeiro», también afrancesada y dirigida por franceses, y
siempre —y atin hoy— poderosa, asi como atenta, desde su fundacion, a los
estudios mateméticos aplicables a la actividad artistica.

Y, asf, aunque en diversas interpretaciones, cunde por todo el mundo
el sefsmo de la Academia; con mayor prosapia y mds eficaz actividad en
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los ejemplos que, por su interés, se han recordado especialmente en esta
sintesis introductiva, y en otros por necesidad omitidos, aparte los del mun-
do hispdnico, cuya consideracion mds atenta seguird lineas adelante; con
modernidad, en otros casos (tanta, en alguno, que es contemporineo de la
redaccion de estas lineas : la nueva Academia murciana de «Alfonso: X el
Sabio») u otras notas, de desalifio o pobreza esencial, que los desvalorizan
para este nuestro estudio previo, del que bueno serd, sin embargo, recordar
que lo hemos pensado y dispuesto, no como exhaustiva resefia o inventaria-
da enumeracion, sino como simple y tipico ejemplario del- proceso interno
de génesis y alteraciones de una forma cultural perdurable. '

Lias diversas corrientes, bien poderosas y distintas, que informan el arte
espanol, al través de la Historia y del Mundo, son evidentemente.las mis
diversas y aun antitéticas, de aquellas otras que, desde Vasari a Winckel-
mann, han ido nutriendo la mentalidad y la morfologia estéticas del acade-
mismo. Por ‘ello, las realidades hispdnicas, mds o menos sinceras de esta
tendencia universal, han obedecido, indefectiblemente, a la satisfaccién de
imperiosas necesidades docentes, o a mero reflejo (s6lo espaiol por el terre-
no en que se producia) de la moda estética general europea, del patrén
uniforme del gusto y de la educacion artistica en determinadas épocas.

Aparte los antecedentes corporativo-artisticos existentes en la rica va-
riedad hispanica gremial, tenemos, ya en el reinado de Felipe 11 (el tnico
Hapsburgo al que tantas notas intrinseca y verdaderamente «académicasy,
en el moderno sentido de la palabra, podrian encontrarsele), una «Acade-
mia», imbuida, por Juan de Herrera, al Rey durante la estancia en Lisboa,
sicmpre dirigida por el arquitecto montaifiés, que, si bien estuvo especial-
mente dedicada a las matematicas, sobre todo en su aspecto «sirvientey» de
la arquitectura, tiene un gran valor como jalén y como tipo en nuestra sin-
tesis, y también porque en ella se profesaron, entre aquellas ciencias, la
«Perspectiva y Especularia» de Euclides; y ademis de ellas, la filosofia lu-
liana, la «arquitectura militar y politica» y otras. Esta Academia, para la
que despacho el Rey los primeros nombramientos en 1.° de Octubre de
1582, realiz6, para el servicio de sus «lecciones», una interesante labor de
traduccion y de edicion de textos clasicos, desde su sede en Madrid, de la
calle del Tesoro, no lejos de los Estudios de la Villa; en los que, a su vez,
logr6 Herrera, del Rey, se dispusiesec una Cdtedra ptiblica de Arquitectura,
que mucho contribuy6 al decoro de las construcciones filipenses de la Villa.
La tradicion académica herreriana conservose fuertemente en la Corte, has-
ta el punto de alojar Felipe 111 una Academia, continuadora de la de He-
rrera, en su palacio de Valladolid, al llevar alli su Corte, encomendada a
Tiburcio Spanochi, ingeniero militar, en la que se traté de los temas arqui-
tecténicos, perspectivos y matemdticos en un ambiente verdaderamente
académico de controversia pablica y de conferencias. Hasta el reinado de
Felipe IV llegd este impulso, siendo recogido en la Academia, o estudio,
albergado por el Marqués de Leganés en su palacio, del que con tanto elo-
gio habla Carducho en sus «Didlogos».

Por estos tiempos, y en otro orden de cosas, vino a haber también,
siempre por influjo exterior, sino una Academia organizada, un innegable
ambiente academista (erudito y de minoria, literario y polemizante) como
pocas veces, sOlo una mads, haya habido en Espana. Las directrices, con
constante afin de captacion, de los arquitectos del purismo greco-romano
espanol, pero sobre todo las teorias y prédicas, atin mds catequisticas, de

los Guevara, Céspedes, Holanda, Carducho, Jusepe Martinez y Sigiienza,
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forman, sin duda, una antologia académica artistica espainola tan respeta-
ble, por lo menos, como la de los escritores y teoricistas del siglo XVIII.
Aludiremos también a la posible influencia relativamente beneficiosa
(aunque entre otras varias bien desgraciadas) que tales romanistas y «orto-
doxos» escritores estéticos ejercieran en el gran arte barroco espafol con-
temporineo a ellos; alguien lo ha seiialado, no hace todavia mucho, el
académico sefior Lopez Otero, en un articulo no firmado, conmemorativo
de la muerte de Vicente Carducho v del nacimiento de Pablo de Céspedes
(Anales de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Boletin. 111
serie, nim. 1), al decir : «A'la manera como el estudio y manejo de losli-
bros de arquitectura del renacimiento no decae en toda la época barroca y
fijan, en cierto modo, las proporciones candnicas, como fondo para las li-
bres trazas de la fantasia, y los perfiles cldsicos, para deformarlos en abso-
luto luego, asi ciertas reglas de la preceptiva romanistica permanecen en ‘el
realismo y quién sabe si la armonia y la majestad de las composiciones que
se advierten en los cuadros de nuestros pintores barrocos... obedecen a no
haber olvidado el uso de los tratadistas, en los que se contienen, ademas,
reglas v consejos técnicos que permanecen a través de todas las tendencias.
En este sentido... los libros de tales preceptistas tienen su valor y se lo pres-
tan a la diddctica como instrumento formativor. ; /

' [La densidad de esta atmodsfera protoacadémica hispanica, merece, pues,
ser aqui mencionada, como tal, por su indudable trascendencia. flon ¢ste
movimiento, y como plasmacién del mismo, aparece enlazada intimamente
la ya verdadera Academia, aunque sin este titulo, fundada en Sevilla, por

.Pacheco, a principios del siglo XVII, primer brote del academismo sevilla-
no, que redne un conspicuo cenaculo de artistas y de amigos teoricos del
arte, en el que se confiesa el romanismo v la «<buena pintura», v donde se
dogmatiza severamente sobre dibujo, pintura religiosa y procedimientos,
frente 2 un ambiente artistico, espontineo, genial y magnificamente picto-
rico, existente en toda la Espana contemporinea, que no podia ser mas
contrario a los rigurosos y limitados criterios de la tertulia de Pacheco. Por
este tiempo, el movimiento académico, deseoso de organizacion y de nor-
mas (por los privilegios, ventajas y expensas que la regia sancion suponia),
llega a concretarse en unas peticiones elevadas a Felipe 111, primeramente,
v, luego, a su hijo homdnimo y sucesor, por las que diversos grupos de pin-
tores instaban, reiteradamente, la fundacién de una Academia artistica a se-
mejanza de las italianas, peticiones momentineamente provocadas por el
arribo a Espafa de la oleada academista caracciana, pero, sobre todo, enca-
minadas a la defensa corporativa y al mejoramiento) del prestigio social del
oficio de artista. En algo de todo esto parece —sin certeza—que anduvo el
propio Veldzquez, llegindose, en tiempo del peniltimo de los Austrias, a
concretarse algo el designio, juzgando por la referencia de Vicenté Cardu-
cho en su VIII «Didlogo», pues refiere, en parrafos tan preciosos como co-
nocidos, del supuesto «Discipulo» dialogante, que «...se trataba muy de ve-
ras de hacer una Academia, adonde se ensefiase con método, y reglas lo
te6rico y prietico del dibujo, principio v luz de tantas Artes y se estudiase
ordenadamente Matemitica, Notomia, Arquitectura, Perspectiva, y otras
Artes y ciencias que componen un perfecto pintor»; informdndonos inclu-
sive, seguidamente, de la proyectada organizacién del instituto, al decir que
seria «todo ordenado en modo, tiempo, cursos, grados y actos pubiicos», y
que el valido de Felipe IV, de cuya omnipotencia hace mencion Carducho,
recibié con gesto ¥ 4nimos de Mecenas la generosa iniciativa, cuaado dice -
que «en proteccion desta Academia el Excelentisimo Conde de Olivares,
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en quien descansa el peso desta Monarquia, lo admitié con voluntad, y be-
nigno aspecto». Muy cerca debié también andar el erudito pintor de estas
gestiones e intentos cuando, a mis de lo dicho —ya, al caso, significativo—
anade : «Y'me acuerdo que el Reino (informado de cuin conveniente era)
en Cortes lo pedfa a Su Majestad por estudio y cosa convenible para estos
Reinos, representindoselo asf cuatro Diputados nombrados para el efecto :
y que habiéndose hecho ciertas ordenanzas y constituciones —para la tal
Academia —que las vi6 Su Excelencia, y el Reino— esto es el Ministro v las
Cortes—, se platicaba la ejecucién, aprobando y animando esta faccién,
prometiendo patrocinio, honras y premios para la Academia y para los que
alcanzasen con sus estudios a ser uno de ella. Deseo saber en qué paré todo
aquello, que prometia grande cosa». A lo que el supuesto «Maestro» de los
«Dialogos» contesta, en pirrafo no menos enjundioso ni divulgado, y des-
pués de decir que con el citado proyecto hubiese llegado la Pintura a «la
mayor grandeza y felicidad, que desde los [Lacedemonios”aci hubiese teni-
do», que «suspendibdse entonces por ciertos accidentes, no por parte de la
Pintura, ni de sus favorecedores, sino por opiniones y dictimenes particu-
lares de los mismos de la facultady. («Qué listima !», dice el mismo inter-
locutor), y sigue «Querr Dios, que en algiin tiempo resucite esta honrosa
pretension, y otros mds dichosos tiempos lo consigany». Y, el mismo supues-
to personaje interdialogante, luego, al referir el supuesto ejercicio de la pin-
tura por el Rey, insiste diciendo : «¢ Qué mds honores, ni grandezas pue-
den desearse, pues se ha visto este nobilfsimo y dichoso Arte entretenido
entre coronas y cetros? Y si esto cayera sobre una Academia, como la que
s¢ propuso, ¢qué no se hubiese conseguido y alcanzado de favores, privile-
gios, y exenciones, confirmando los que tienen?». Evidentemente, Vicente
Carducho, tan en antecedentes del frustrado asunto, anduvo en su misma
gestacion y desenlace. Tal nos lo reconoce el mismo académico actual, antes
citado, en la propia publicacién referida, cuando nos habla dé «su intento
de formar en Madrid una Academia, anticipindose, en cierto modo, al
pensamiento creador de esta de San Fernando. .. etc.», y el mismo Cruzada
Villaamil cuando habla de Carducho como «...hombre tan inflamado por el
amor al arte, como avezado al estudie ¥y ganoso siempre de cimentar en su
patria una Escuela de pintura...».

Casi al mismo tiempo, y también por la intervencién de un pintor fa-
moso, surge la nueva Academia sevillana, de historial conocido, a impulsos
de Murillo, y agrupando en torno suyo a Herrera el Mozo, Valdés Leal y
otros pintores, pero que decayé sin remedio, muerto Murillo, hasta extin-
guirse; para no resurgir hasta mucho después, 1849, en que la reorganiza-
cion sistemdtica y general ‘de las Academias provinciales espafolas dié vida
a la tercera y actual Academia artistica sevillana,

La Academia de Murillo orienté sus afanes y trabajos, principalmente,
a los fines de piedad, asistencia y ensefianza de taller, quedando, pues, algo
lejos de las directrices antonomisicamente «académicas» del XVIII, de las
que, en espiritu y en modos, quizis estuviese mds cerca el anterior ensayo
de la tertulia de Pacheco, abstraccién hecha, naturalmente, de su carencia
de oficialidad.

Importa sefialar aquf un episodio muy curioso de la vida del pintor se-
goviano seiscentista Sebasti4n Muioz, suceso al que ya diera publicidad
Ceian Bermidez y que recordaba el Marqués de Lozoya en su articulo sobre
dos retratos inéditds de Muiioz, publicado en el Boletin de la Sociedad Es-
panola de Excursiones. Ocurrencia interesante que constituye un precioso

precedente de la Academia o Escuela espafiola de Bellas Artes de Roma,
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«Nuestro segoviano y algunos muchachos espafioles que, como él, comple-
taban on la Ciudad Eterna su educacién artistica, sintieron —dice al autor—
la comezén de que Espafia tuviese, como ya tenian otros paises (Francia ¢
Inglaterra, segin' hemos visto), una Academia de Nobles Artes que encau-
zase y protegiese a la continua corriente de jovenes espanoles que acudian
seducidos por el inmutable prestigio de Romany. «Fncontrd la idea un entu-
siasta protector en el Licenciado D. Vicente Giner, valenciano (dato tam-
bién muy interesante al tema concreto, local, de este trabajo), que fué sin
duda quien redacté un memorial al Rey pidiendo se estableciese una Real
Academia, «seminario de virtudes a imitacién del de franceses (recién inau-
surado, catorce afios antes, en 1666), tudescos, ingleses, italianos y otras
naciones: logrando al mismo tiempo los pobres escolares espanoles este
asilo para continuar tan honrado principio y estudioy». Suscribe este curio-
s0 documento Sebastidn Mufioz, con otros colegas, en 28 de Julio de 1680,
afadiendo su aludido comentador que «No eran ciertamente propicios tos
tiempos para dispendios (empefados como estibamos en diversas campa-
fias durfsimas por sortener el Imperio, ya en franco declivey desintegra-
cién), v en 5 de Diciembre del mismo ano se r ssolvid que nuestro embaja-
dor procurase «desembarazarse de esta instancia, respondiendo gratamente
a los pintores, sin desalentarlos y en forma que juzgue mds conveniente,
pues el Erario no estd para semejantes desperdicios».

. Con todo esto nos llega el momento en que empieza a sonar ¢l nombre
de Valencia en nuestro trabajo, aunque va figurd, incidentalmente, ¢n este
generoso mecenazgo del Licenciado Vicente Giner, tan valencianisimo de
nombre como de ardiente entusiasmo al amparar las ilusiones de ios artis-
tas espaioles en Roma, personificador inicial, ademids, del afin academista
plastico valenciano. Ahora, mis concretamente, al simultanéarse y alternar-
sé los ensayos proto-académicos de Valencia con los de otros focos artisti-
cos espaioles, entra el esfuerzo de tal indole, en estas tierras, en la gran co-
rriente universal que venimos estudiando. -

Ya en el XIV, como recogen D. Francisco Xavier Borrull y el Marqués
de Cruilles, tuvo «el maestro Marsal» una Academia en Valencia, silencia-
da, generalmerite, por la carencia de -base documental. Antecedentes gre-
miales, especificos y claros, de artistas de «arte puro», escasean; existiendo
tan sélo las frasmentarias noticias que dan pie a las consideraciones, en mu-
cho hipotéticas, de los historiadores del pasado gremial valenciano Tramo-
veres y Ferrdn, de los cuales el primero dice, intentando la historia de las
viejas corporaciones valencianas de artistas, que «Algunos autores locales
han discutido acerca de la existencia de un pretendido colegio de pintores
en Valencia, o bien de si éstos formaban parte del gremio de carpinferos.
Fl no haber examinado detenidamente los revueltos documentos del archivo
de aquéllos, ha sido causa de que no acertaran en sus juicios. lLos carpinte-
ros, segdn vimos en ‘el capitulo 111, tuvieron por Patrono a San Lucas
[Evangelista, algunos anos antes que a San José, cuya imagen veneraban ¢n
la iglesia de San Juan del Mercado, y ain hemos podido examinar en Ia
casa gremial unas pequefias tablas, que formarian, sin duda, parte de un
antiguo retablo, donde aparecen pintados, a la encdustica, los principales
hechos de la vida de aquel apéstol, Patrono efectivamente de los pintores,
que, como explican las ordenanzas, eran los dedicados a pintar arcas y
otros objetos que allf se expresan, y a mayor aclaraciéon dicen: «ficeptan
que pintors de retaules e cortines e ylluminadors no sesien ni son compre-
sos en los membres del dit offici del pintor caixer». De modo que los sujetos
a que se refieren las ordenanzas de carpinteros son los que en Italia, y en la
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misma época, se les designaba con el desdefioso titulo de pintores de «casso-
ni» o arcones, a cuya defensa salié Vasari en la vida de Dello, uno de los
mas famosos que cultivaron el género. No cabe duda; dados estos antece-
dentes, cudl era la clase de pintores que estaban unidos con los carpinterosy.,
«En cuanto a la existencia de un colegio o agremiacién especial de aquéllos,
s6lo ha tenido origen en la minuta para la redaccién de una escritura, fun-
dando un colegio de pintores en Valencia, que, por via de¢ formulario, in-
-sertd Exulve en la pdgina 720 de su curiosa obra «Proeclarae Artis Nota-
riae», impresa en 1643. Esto no contradice ni se opone a que los dedicados
a pintar retablos en esta ciudad formasen en el siglo XVII una hermandad
puramente religiosa, establecida en el convento de Santo Domingo: pero
sin alcanzar el cardcter que tuvieron las cofradias de pintores establecidas
en Siena, Florencia y otras ciudades de Italiax.

Ya antes, esa férmula de Exulve no habia sido estimada por Cruilles,
como fundamento historico bastante —ni lo es objetivamente en buena cri-
tica— para colegir la existencia cierta de un gremio de pintores en Valen-
cia. No obstante, y por cierto un descendiente de dicho historiador local
Marqués de Cruilles (Salvador, de apellido), el citado Ferrdn Salvador afir-
ma la existencia de un Colegio valenciano de Pintores, en su obra «Capillas
y Casas Gremiales de Valencia», al decir categdéricamente que «en Valencia
se reunieron los pintores para formar cuerpo gremial, como lo estaban ya en
Barcelona (Capmany lo registra en sus « Memorias historicas»), cuya existen-
cia fué verdaderamente importanté». «LLos primeros antecedentes que se
tienen de la existencia de dicho colegio (gremial, de pintores) —sigue di-
ciendo Ferrin—, son un memorial dirigido a Felipe 111 por los oficiales
del colegio del arte de la pintura en-la ciudad de Valencia (cita que trae el
autor transcrito de las «Adiciones» del Conde de la Vifiaza al «Diccionarios
de Cedn Bermidez), sobre el uso de sus propias constituciones, v, poste-
riormente, que en 5 de Septiembre de 1616 (segtin documento del «Manual
de Consells» del” Archivo Municipal- de Valencia) comparecieron varios
«pintors de la present ciutat de Valencia», pidiendo la derogacién de los ca-
pitulos otorgados a los pintores, por las grandes pérdidas que se les ocasio-
naba y «lo gran dany que se siguia a la repdblica y be comt de la present
ciutat», y que, ademds se abriera una informacién testifical sobre la libertad
de profesion, a la que se accede y en la cual deponen varios testigos, en vista
de lo cual los jurados declaran libre el ejercicio de la pintura, como el in-
greso de pintura forastera, lo que hicieron ptblico por medio de pregén en
los sitios acostumbrados». En estos documentos ya apoyo el citado Tramo-
yeres su argumentacion 'del articulo «Un colegio de pintores en Valenciay
(Almanaque de «l.as Provincias», 1899), cuyo contenido, basado en tales
referencias, constituye una ampliacién y hasta en cierto modo una enmien-
da de su anterior tesis mantenida en el libro fundamental cuyo pasaje per-
tinente hemos transcrito.

Se ocupa luego Ferrin de localizar 1a casa sremial del supuesto colegio
de pintores, creyendo —en mera hip6tesis, por falta de mejores datos— que
estuviera en la propia de Nicolds Factor (m4s tarde «Beato», v especial-
mente celebrado por la futura Academia de San Carlos, sesin veremos),
situada aquélla en la parroquia de San Martin. :

En otro orden afin, pero diverso, de actividades. justo sera traer a este
lugar, aunque de pasada, otras referencias, ya precisamente «académicasy v
valencianas, y aunque no integramente referentes a 1o artistico plastico, si,
no obstante, con frecuencia con ello relacionadas; ¢s uno la famosisima
«Academia de los Nocturnosy, hito seiiero en la historia de la literatura es-
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pafiola, fundada en 1591, cuyos otros detalles, o caracteristicas, huelgan a
todas luces en este lugar, pero que merece esta alusién, primeramente, pues
en ella, aparte del afin poético y artistico que constantemente llend su vida,
toda su organizacion y su nomenclatura, reflejos fidelisimos de las italianas
de su tiempo y anteriores (titulo, nombres de los socios y caricter de sus
empenos y polémicas), 1 vinculan a las que hemos venido aludiendo; vy,
sobre todo, merece nuestro recuerdo aqui por la acogida entrafiable, fre-
cuente y repetida que di6é a los artistas pldsticos como a aquel Jerénimo de
Mora, pintor aragonés, que trabajé en el Sitio del Pardo y que, concurrente
a la Academia y siendo tan cuidadoso escritor de temas de su oficio, es in-
dudable que llenase, en sus disertaciones de «l.os Nocturnos», el ambiente
de la reunién con términos' y problemas del arte plistico y de sus técnicas,
a los que vivia exclusivamente consagrado.

Igualmente, la «Academia Valenciana», erigida —con fines poéticos, es-
téticos y eruditos— en 1742, en el local del Colegio Imperial de San Vicente,
que fuera usuaria de la muy bella divisa neocldsica «Flores fructus partu-
riunt» y de cierto emblema muy valenciano (la cornucopia ubérrima de las
monedas romanas de la Ciudad), que creemos pueda tener relacién con el
actual, tan semejante, de la de San Carlos. En ella laboré decisivamente el
ilustre D. Gregorio Mayans y Siscar, luego académico de honor de la defi-
nitiva Academia de Valencia, la carolina, en cuya Junta pdblica de distribu-
cion de premios de 6 de Noviembre de 1776 tenia que pronunciar el famoso
Discurso, objeto, como veremos, de tan encendida polémica en el seno del
Instituto y por ultimo condenado a ser excluido de las publicaciones oficia-
les del mismo por las razones que hemos podido descubrir y que expondre-
mos mas adelante.

Esta «Academia Valencianay», disuelta en 1751, vino a empalmar, casi,
con la de «Santa Barbara», precursora ya y desgraciado pero fecundo ensayo
de la de «San Carlos», la perdurable; inaugurando una continuidad, aqué-
lla, la primera, apenas interrumpida que cumple el 25 de Agosto de 1942 los
dos siglos de tradicién académica local, soldada entre la «Valenciana» y la
de «San Carlos», a través de la de «Santa Birbara», por una clara sucesion
en-el estilo cultural, en algunas de las personas y hasta en los simbolos, pro-
bablemente transmitidos.

El siglo XVIII y los afios que inmediatamente le preceden del anterior,
son la verdadera época proto-académica en Valencia, como en tantas ciuda-
des del mundo : Juan Conchillos, nacido en 1641 y muerto en 1711, conspi-
cuo y desmayado sucesor de FEspinosa, intentd, el primero, montar estudio
ptblico de pintura en Valencia, dindole acusado perfil académico (doctri-
nario, riguroso y antinatural), estudio que, fracasado pronto, se convierte
en escuela particular, doméstica, en su propia casa de la calle «de Grano-
tes». Evaristo Mufioz, el reverso de la medalla, aventurero, trapisondista y
pintor fecundo, espontineo, incorrecto v libre, mds unido, a pesar de su
modernidad, a la buena tradicién pictérica de lo valenciano del XVII (am-
plia de pincelada, 6ptica, tenebrista y ribaltesca), prosigue; en lo escolar, la
labor de Conchillos, del que recibe la direccion de su Academia privada,
ejerciéndola hasta poco antes de su muerte, en 1736, v transmitiendo a buen
numero de sus discipulos, compafieros y amigos, el espiritu de agrupacién
profesional y de cuidado del oficio, a mis de la docencia pictdrica especi-
fica. Es esta y tanto por lo menos como el estudio publico de los Vergaras,
a que luego nos referimos, promotora cierta y precursora del posterior y ya
concreto academismo artistico valenciano y: una de las corporaciones a que
alude el citado Ferrdn Salvador, al decir, en otra obra porterior (Historia
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del Grabado en Valencia), tomdndolo del cronista Boix, que «En nuestra
ciudad existian, a mediados del siglo XVII, dos Academias en las cuales se
daba fiel culto a las Bellas Artes. Una —verndcula— compuesta por hijos
del reino y otra por los forasteros. Ambas Academias —sigue diciendo— te-
nian sus reuniones en la Sala Capitular del antiguo Convento de Santo Do-
mingo», sin duda por seguir la tradicién iniciada en el siglo anterior, XVII,
de «una hermandad puramente religiosa de los pintores de retablosy, radi-
cada en el altar de la Ascension del templo de dicha residencia, citada tam-
bién por Ferran, quien obtienc el dato del m. s. del P. Teixidor «Anales del
Conventoy. :

Por el mismo tiempo aproximadamente y de manera, en cierto modo,
paralela, florecié, aunque constrénido a la arquitectura (como aplicacién de
las matemadticas en la esfera de las artes del disefio), otro precedente intere-
resantisimo y singularmente trascendente de la futura Academia artistica va-
lenciana : promovida por ios sacerdotes oratorianos José Zaragozd, Juan
Bautista Corachdn y sobre todo por el famoso P. Vicente Tosca (cuya obra
de matematicas aplicadas a la Arquitectura habrfa de eternizarse, como
texto en la Academia de San Fernando), funciond, en la propia residencia
de la Orden Filipense de la calle «de la Congregaciény, una Academia, a la
vez de estudio y de docencia, consagrada a las artes liberales v a Jas mate-
maticas a ellas; dirigidas, a la que concurrieron los intelectuales de la Ciu-
dad, asociados va a los artistas «profesores» de las artes, entre todos los cua-
les, v precisamente en estas rcuniones, surgié la idea de la creacién de una
Academia artistica oficial.

La Monarquia borbénica tenia que ser, en su Corte y con sus expensas,
va apenas consolidada en su lucha dindstica, la gran fuerza creadora del
academismo especifico, oficial y setecientista espanol, creando en 1713 y 14
la Academia Espanola, decana de todas las nuestras; y pronto, en el 38, la
de la Historia. A los pocos anos, la propia Corte sinti6 la necesidad de una
organizacion oficial y corporativa de fines estéticos, que fué atendida inme-
diatamente; naciendo la primera organizacion estatal espanola de Arte ya
«académica» : la interesantisima, y -poco recordada, «Junta preparatoria
para la ensefianza de la Arquitecturar, creada en 13 de Julio de 1744, por
decreto, aun, del propio Felipe V, verdadera célula primaria de las Reales
Academias artisficas espafiolas, cuyo titulo de «Junta preparatoria» es luego
repetidamente utilizado por Fernando VI y Carlos III, para designar las
comisiones organizadoras que ellos crean de todas las Academias de Artes,
como en el caso de la.de San Carlos de Valencia, titulo asi constante como
rubrica general en todas las primeras actas de ésta, y desde luego instituido
en el instrumento fundacional, como veremos:.

Cuatro dias después aprobaba el mismo Felipe V, en 17 de Julio del
mismo 1744, unos reglamentos provisionales (mediante el mismo tramite de
la «Junta preparatoria») para la Academia de Nobles Artes, de la Corte, :
instancias del Ministro Marqués de Villarias, v del artista italiano Giovanni
Domenico Qlivieri, «escultor de la Real Persona» (sic), asf como del pintor
miniaturista asturiano Antonio Francisco Menéndez, verdadero iniciador,
que, ya en 1726, habia impreso una larga «Exposicion a- S. M. en pro del
establecimiento en Madrid de una Academia de las Artes del disefio... a
exemplo de las que se celebran en Roma, Paris, Florencia y Flandes, y lo
que puede ser conveniente a su Real servicio, a el lustre de esta insigne villa
de Madrid y honrra de la nacién espaniola». Ya en marcha la organizacion,
el activo Olivieri supo arbitrar, para la naciente Academia, reglamento defi-
nitivo, suficiente y muy decoroso albergue en la «Casa de la Panaderia» de
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la Plaza Mayor, y las indispensables y perentorias expensas, amén del pro-
fesorado y material iniciales. La «Junta preparatoria», presidida por el pro-
pio Menéndez, se reunié en 1.° de Septiembre de 1744, teniéndose en el ci-
tado edificio las primeras sesiones y ensefianzas. >

Pero fué el pacifico Fernando VI quien habria de consolidar definiti-
vamente la Academia, proyectando con decisién, sobre ella, todo su favor y
su poder, dindole su rfeal nombre vy abundantes medios materiales. Asf re-
novada y robustecida corrié esta etapa, mis préspera, de la Academia (de-

signada ya con su titulo fernandino definitivo), desde el 13 de Junio de 1752,

en cuyo dia se celebrd la solemnisima y retérica inauguracién, que nos des-
cribe la edicion oficial contemporinea dd la resefia y nos amplian, eritican
y comentan Caveda y Menéndez y Pelayo. Fué singular —y al propio Mengs
asombré grandemente, cuando viniera— la disposicién del personal acadé-
mico de «San Fernando» : de una parte, los artistas, convertidos en -meros
profesores o empleados del Instituto sin apenas labor colectiva de orienta-
cion, vigilancia y critica estéticas; de otra, los titulados académicos, ni pin-
tores ni artistas de género alguno —los «no profesoresy—, ni siquiera, en los
mis de los casos, eruditos y entendidos, sino simples protectores, muchas
veces ajenos del todo al mundo de lo artistico. Por estos caminos vino, la-
mentablemente, a quedar la nueva Academia en simple Escuela, ecléctica y
amanerada, de «Nobles» Artes, toda vez que el calificativo de «Bellas» lo
obtuviera en 1873, con la agregacion de la musica. En 1761, con la venida
de Mengs, adoptd, ya, modos mis acordes con el restante academismo euro-
peo, arreciando en las docencias, por virtud de la estética mengsiana, el mis
riguroso pseudoclasicismo.

El servicio docente fué siempre cuidado fundamentalisimo de la Acade-
mia madrilefia, desde sus origenes : ella mantuvo y rigié la Escucla de Be-
llas Artes, con.a Arquitectura incluida, hasta 1845, en que sc scoresd esta
ensenanza, y la Escuela resultante. «de Pintura y Escultura», hasta 1861.
Incluso, después de emancipada ésta (que recibiera, en su rétulo, el «Gra-
bado» en 1871), la convivencia de¢ ambas en el Palacio de Goyeneche, la
imperiosa tradicién filial y hasta la restauracién, para la Escuela, del titulo
acusador de su origen —«San Fernando»— desde 1940, mantienen sin de-
trimento ¢l nexo sentimental y fisico del instituto docente con la corpora-
cién fernandina. :

El ejemplo madrilefio, cortesano mds bien, indujo 2 una floracién
académica. provinciana, fundamentada, mds que en la tradicién v en ¢l se-
guimiento de las viejas escuelas de arte, mantenidas en las ciudades por las
aseciaciones de artistas (los ensayos, recordados, de Valencia: la escuela de
la Asociacion barcelonesa de pintores de San Lucas; la de orfebres de San
Eloy, de Salamanca, y alguna otra), por el imperativo de la moda v por el
orgullo local ; empenado éste en poseer una.Academia como las que se crefa
perfectas e impecables. Asi, surgen: la valenciana Academia de Santa Bir.
bara, antes que ninguna otra, en 1754, sobre la que, por constituir parte del
cuerpo del tema principal, volveremos pronto, con referencia y utilizacién,
va, de elementos de propia investigacién; la de Barcelona, en 1775, «Escue-
la gratuita de nobles artes de Barcelonay, y luego va «Academia de San Jor-
ge»; la de Zaragoza, que, aunque s6lo es (Realy» y de «San Luis» desde 1797,
con decreto de Carlos IV y nombre en honor de su esposa Maria Luisa de
Parma, venia funcionando, embrionariamente, desde 1776, en unas reunio-
nes y clases de Arte, mantenidas por la Sociedad Econémica Aragonesa de
Amigos del Pais, en unién de la Ciudad y nobles ciudadanos, v de la que
ya, en unas disposiciones de Carlos I1I, de 1774, s¢ menciona a su «Junta
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Preparatoria», y la presgncia en Madrid y en la Academia de San Fernando
de sus miembros; la de Valladolid, «de Matemiticas y Nobles Artes de la
Purfsima Concepciény, de 1797, cuyas cordiales relaciones con la valenciana
Real de San Carlos, aparecen reflejadas en las actas de las Juntas particula-
res de ésta; la de Salamanca, de 1782, y la de Cadiz, de 1789; hasta que el
decreto de 31 de Octubre de 1849 generalizd y ordend, como se dijo, el ré-
gimen sistemdtico dé¢ todas las Academias provinciales de Bellas Artes de
Espana. ;

Pero la cultura espafiola, que nunca distinguié entre territorios de este
o del otro continente, y para la que no hubo jamds tierras coloniales, sino
provincias ulframarinas del Tmperio, iguales en derechos y susceptibles de
mision, expandid su academismo —sobre todo el artistico— a Indias, donde
va, en Quito, en 1544, frav Jodoco (Yodok) Ricke, religioso franciscano,
flamenco de nacimiento, habia establecido una embrionaria Academia de
Artes que, transformada en 1553, por fray Francisco de Morales, en el Co.
legio de San’Andrés. debe considerarse como la primera Academia y Escue-
la de Bellas Artes, de América. El primero de dichos frailes habfa pertene-
cido al convento de Gante, como su compafiero Fr. Pedro Grossel, al de
Brujas; aquél era arquitecto v el sesundo pintor v relacionironse ambos
con los artistas de Flandes v con los que de allf pasaban a Indias. fundando
aquél, segln acaba de decirse, la entidad o escuela artistica aludida, de la
que salieron los primeros alarifes, canteros. escultores v pintores quitefios,
«hdbiles en las artes y tanto que eran suficientes para ensefiar a otros: en
ellas», segln dice una provisién real de 13 de Sentiembre de 1555 (Sol4).
Otra escuela de dibujo del XVI en Quito es la fundada por el espafiol Die-

go de Robles, escultor de diversas im4cenes quitefias sélo posteriores en me-
dio siglo a la fundacién de la ciudad, auien establecid dicha ensefianza en
s misma casa. Con este estudio v el de los franciscanos, referido, «llegdse
primeramente que en otros pafses de Ta América latina a establecer una tra-
dicién pedagbeica que dié frutos. si no siempre excelentes, por lo menos
abundantes» (Rafols).

El mavor esplendor v la plena v pronta oficialidad los reunid la Acade-
mia de México, «Nueva Fspafian, donde. va en 1778 encargaba el Virrey
Martinez de Mayor a Jer6nimo Antonio Gil la fundacién de una Academia,
o Escuela, de Grabado. estableciendo luego. pronto, el mismo Virrey, a
instancias de Fernando José Mangino, una Academia. mis general, de artes
plisticas, para la que nombré una Junta Directiva. con Mangino de «Vice-
protector», v de la que se abrieron 1os estudios en 5 de Noviembre de 1781 :
ésta, también llamada «Escuela Provisional de Dibuio», se convertia en 25
de Diciembre de 1783, por decreto de Carlos TTT (quien decia hacerlo «con
las vivas demostraciones de satisfaccién v beneplidcito»), en la famosa
«Academia de Bellas Artes de San Carlosy de México, que habia de alcan-
zar precisamente su mejor época cuando el valenciano Tols4, ex alumno de
la hom6nima de Valencia (segtin afirma Sol4, aunque no hemos enconfrado
st inscripcion en el libro oportuno de Matricula) fuese su «director» de es-
cultura y arquitectura, de 1795 2 1816.

En Guatemala hubo, muy temprano fambién, otra famosa Academia :
la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pafs fundé, en la Nueva Gua-
temala; una Academia de Dibujo, inaugurada el 6 de Marzo de 1797 y diri-
gida por ¢l primer grabador de «l.a Monedayw, Garefa Aguirre, la que pronto
amplio sus estudios a la pintura, la esculfura y el grabado, exponiendo con
éxito los trabajos de sus numerosos alumnos, que, a su vez, concurrian a
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unos certamenes, el primere en 1801, del todo andlogos, en sus temas y so-
lemnidad, a los de las Academias metropolitanas. * °

Hasta muy tarde no se crea en Venezuela asociacion ni estudio publico
de arte, atribuyéndose a cllo el apagamiento artistico de esta «Capitania Ge-
neraly. A fines del siglo XVIII, Pedro Lovera fund6 una Academia particu-
lar de pintura y, poco después, también por la correspondiente Sociedad de
Amigos del Pafs, se fund6 en Caracas una ya, oficial «Academia de Dibujos,
que dirigié primeramente Joaquin Soza, y luego Antonio José Carranza.

En el Pert, en Cuzco, se cre6 ya a principios del XVII una famosa
Escuela de Pintura, con maestros espafoles, entre ellos, mads adelante, ¢l
propio hijo menaor de Murillo, Gabriel, que marché a América, segin es
sabido. Por este impulso, ciertamente, se convirtio El Cuzco en uno de los
mis fecundos e interesantes centros de produccién pictérica en América, si
bien conservando largo tiempo sus especiales notas artisticas de primitivis-
mo, decoracién estofada, etc., asociadas a otras caracterdsticas, modernas ya,
de la contempordnea pintura espaiiola barroca.

Fn el Virreinato de' Buenos Aires, Manuel Belgrano fundé, en la capi-
tal, una Academia de Dibujo, bajo el patrocinio del «Consuladoy, .o tribu-
nal de comercio, del que era secretario; institucion que abrié sus puertas
en 1799, celebrando, en 27 de Septiembre, su primera y solemne distribu-
ci6n de Premios, igual a las de las Academias metropolitanas; por la resena
de cuyo acto sabemos como ensefiaba el dibujo, al dar respectivos galardo-
nes a los alumnos distinguidos en el «de cuerpos», o «de bocas y naricesy»...,
o «de 0jos..., etc. La Academia muri6 cuando, llegada a Madrid la noticia
de esta iniciativa artistica del tribunal del Consulado, fué severamente des-
aprobada.

En 1812, Munérriz, secretario de la Academia de San Fernando, pre-
paré un «Plan gubernativo del estudio de las Nobles Artes», proponiendo
reorganizar las Academias artisticas —oficiales o espontineas— existentes en
América, y crear una «de San Hermenegildo», en Lima, de iguales estatu-
tos que la madrilefia. En el plan se.especificaban precisamente los estudios :
«antiguo o de yeso», «natural o modelo vivor; «arguitecturay, «matemati-

_cas» en su aplicacién con la anterior, geometria y perspeotiva; subordinan-
dolo todo, asi como la-censura de edificios, a la Academia de Madrid, y ad-
juntando, al curioso proyecto, una ordenacién del trato a los monumentos
arqueolégicos, o «Antigiiedades», como allf se decfa. Es este, sin'duda, uno
de los mds preciosos antecedentes del academismo y de la ensefianza oficial
artistica en la América espanola, susceptible, él sélo, de prolijos estudios y
consideraciones. ; _

Por tGltimo. en las «Doctrinas», o Misiones jesuisticas guaranies hubo
interesantes ejemplares de la otra tendencia de educacion aristica, «anti-
académica» en réalidad, pero que, por lo mismo, conviene traer aqui: bajo
la direccién de un «alcalde», o maestro, los indios con disposiciones artisti-
cas aprendian estos oficios, sobre todo los escultoricos, con una eficacia
comprobable cn las obras que de ellos han quedado (muchas, inclusive, en
las iglesias bonaerenses) hasta nuestros dias.

En Chile, «... la pintura del pais propiamente dicha comicnza —muy
tardfamente— con la fundacién de la Acadeniia de Bellas Artes, en 1849.
Fué su primer director el italiano Alessandro Cicarelli» (Rafols). También
en Colombia, sélo desde el siglo XIX, poco después de la independencia,

se fund6 la Escucla de Bellas Artes.

Retrocediendo, tras csta necesaria digresion americana, bien hispdnica
en verdad, al momento de a mediados de! XVIII, en ¢l que la sacudida euro-
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pea academista llega a su expansién por las ciudades de Espaiia, nos encon-
tramos con la coyuntura en que se establece la valenciana y definitiva
Academia de San Carlos, con su inmediato e fntimo antecedente de Santa
Bdrbara. Lo que el afin corporativo medieval, el did4ctico del Renacimien-
fo y el ecléctico de Vasari comenzaron a impulsar, se encarné pronto, en
unos moldes o esquemas, semiuniversitarios, tomados principalmente del
medio de Bolonia; y, llegado a Francia, lo hizo la Monarquia de los Luises
y la politica eficaz de sus ministros, poderoso instrumento de gobierno,
rranscendiendo a toda Europa y al niundo culto, pero particularmente a Fs-
paiia, donde una rama desgajada del tronco dindstico venfa a reinar, tras un
pleito dilatado y sangriento de sucesién; las provincias, Valencia «adelan-
tada» entre todas, emularon en ese esfuerzo academista, al que, a su vez, el
poder central confi6 labores docentes e inspectoras con respecto a las artes.
Asi, pues, docente, vigilarite y cultural —ecuménica siempre— nace la
Academia valenciana de Bellas Artes, signada primero con el nombre de
una princesa portuguesa, luego con el de un Rey hispano-napolitano y va de
antes, y para siempre, con la cornucopia de la abundancia de todas las Artes.







LA ACADEMIA ARTISTICA VALENCIANA

(INVESTIGACION)
I

La primera tentativa oficial ¥ su Estudio Publico.

La preparacion de la Academia restaurada.

La fundacion definitiva; con particular referencia
a su labor docente,

[La generacién valenciana de artistas, siguiente a aquella barroquisima
¢ inolvidable que diera en la arquitectura a Pérez Castiel y a Vifes, autores
de la capilla mayor de la Catedral y de San Pio V, v de la Torre de Santa
Catalina, respectivamente: a todos los viejos Capuces y al primer Verga-
ra, en la escultura, y a Dionfs Vidal, Juan Conchillos, el canénigo Victoria,
Evaristo Mufioz vy el hijo de Espinosa, en la pintura: se encontraba real-
mente, al advenir su madurez profesional, con un empefio harto superior a
sus fuerzas; con un vacfo excesivamente amplio que llenar. ‘El barroco ha-
bia agotado todas sus posibilidades arquitectonicas en los edificios y orna-
mentos de la regién; la escultura, con impulsos de propios y extranos, si
bien hispanizindose muchos de éstos, como los Bertessi, Aliprandi, Rodulfo
y Ponzanelli, habfa dado cuanto de ella podia esperarse en un lenguaje ba-
rroco de las formas, y si la pintura se habfa mantenido en un nivel inferior
de repeticién y manierismo, era debido a la excepcional calidad de la obra
pictdrica de la generacién anterior (la de los grandes maestros valencianos
del XVII), que anticipando, en ese género, la superacién del pleno barro-
€O —con su pintura genialmente 6ptica y «pictérican—, habia creado ya,
algo antes, esa embarazosa situacién subsiguiente a los momentos de pleni-
tud estilistica. Se encontraban, pues, los discipulos de Viiies, y los de Con-
chillos y Munoz, asi como los sucesivos Vergaras, con un inevitable am-
biente estético de interestilo y ante una dificil situacién, derivada de la exte-
nuacion del barroco. En esas circunstancias intrinsecas y a merced asimis-
mo de la accién del ritmo histérico pendular, vino a actuar, sugiriendo la so-
lucion, un complejo cultural de la Iluropa contemporinea que imponia el
academismo neoclasicista, esto es, la pretendida vuelta a lo griego y ro-
mano (motivada por descubrimientos, ediciones y prédicas bien sabidas),
vertida y proyectada, en una preocupacién docente, catequistica, «cruzada»
y «misionera» del «buen gusto» y «del buen arte», entendiendo sélo por ta-
les los que formalmente se acercasen a los 6rdenes, a los ritmos y a las exte-
rioridades de las obras de 1a Hélade y de la Italia helenistica.

Se formaban, en suma, en la Valenci: artistica, un ambiente antibarroco
y una aficion cldsica que creyeron hallar, como en la Bolonia del 1500 y
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pico, la piedra filosofal estética en la sumisién a las férmulas y en la docen-
cia academista rigurosa: en la institucién (a ser posible, revestida de toda
la oficialidad estatal, regia) de un «estudio ptbico» de las «nobles artes», en
¢l que tanto, o mds, que se ensenase el oficio de artista, se dogmatizase so-
bre gusto y se combatiese io barroco y libre; definiendo, a la par, «ex cite-
dra» temas, posturas, proporciones, técnicas, coloridos, recursos y liber-
tades.

Ese ambiente artistico y esos deseos, comenzados a concretar ¢n la au-
téntica Academia de la celda del Padre Tosca, asi como la firme voluntad de
«l.a Ciudad» y de gran parte de sus nobles y gente ilustrada de poseer un
centro artistico de la clase v de la talla de los que estaban extendiéndose por
todo el mundo, «desde Rusia a Portugal» (como felizmente se dijo no hace
mucho), esto es, de los que acabamos de recordar rapidisimamente c¢n el
FEstudio sintético de introduccién, movieron a un grupo de artistas y de
amigos del arte, que contaba entre los primeros a los hermanos Ignacio y
José Vergara (que, como otros y segin se ha repetido, ya tuvieran Acade-
mia en su casa de la vieja calle de las Barcas), a concretar tales aspiraciones,
en el curso del afio 1754, en la creacién de una Academia publica y oficial
—aunque no estatal— de Pintura, Escultura y Arquitectura, la cual pusie-
ron, como dijimos, bajo el titulo y advocacion de Santa Barbara, en recuer-
do, obsequio y, sobre todo, en propiciacion de la Reina D.* Barbara de Bra-
ganza, esposa del entonces reinante D. Fernando VI, que acababa de dar
vida consolidada, abundantes expensas y su real nombre a la flamante
Academia artistica madrilena. .

[La incipiente Academia valenciana nace en unas circunstancias de alo-
jamiento fisico singularisimas y por demds significativas, pues «se ha esta-
blecido en esta Regia Universidad», como dice el primer pirrafo de la «Re-
presentacién hecha a la M. N. L.. C. (Giudad) por los SS. Directores y Con-
ciliarios que dirijen la Academia de Pintura, Escultura y Arquitectura que
con el renombre de Sta. Béirbara se ha establecido a efectos de sus desvelos...
en el presente afio de 1754...». Dicha Academia de Santa Barbara se estable-
ci6, merced a la gestién de la «Ciudad» y sobre todo a la de sus regidores
el Marqués de Jura Real y D. Francisco Navarro Madramany, en tres aulas
del edificio universitario, sin uso entonces, destinindose al servicio de ellas
—reservadas desde entonces a los artistas— la puerta recayente a la entonces
plaza de Santa Catalina (hoy calle de las Barcas), que habia sido abierta en
1604, a ruegos del Beato Patriarca Juan de Ribera, para que el bullicio esco-
lar no turbase el recogimiento de su Real fundacién de Corpus Christi.

A este respecto, importa seiialar c6mo, por consecuencia de este empla-
zamiento universitario de la Corporacién artistica, vino a  designarse du-
rante algin tiempo Calle «de la Academia» la contigua a la Universidad en
esta parte, que se destiné a locales de la docencia estética-plastica; lo que
recuerda Llorca en su discurso de recepciéon «lla Escuela Valenciana de Ar-
quitectosy, y puede comprobarse en el plano de la época que se conserva en
la Biblioteca Universitaria de Valencia.

Y conviene insistir en el hecho, al parecer fortuito, de comenzar las en-
senanzas artisticas académicas en el Ambito universitario, por ser circunstan-
cia que no estimamos casual, sino acusadora del nuevo giro que foma en
Valencia, al comp4s de toda Furopa, la docencia de las artes. Mientras, se
ensend por el fecundo sistema de la maestria y del ejemplo; del aprendi-
zaje v de la artesania; el hogar del maestro, su estudio y su taller, eran el
local de la educacion artistica, prictica e integral ; pero ahora se rompe con
todo lo anterior y se instituye la Academia propiamente tal, como indirecto
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aunque vivo reflejo de la de Vasari y de las bononienses, particularmente
de la de los Carracci. Al insistir en el tono universitario, se busca la sombra
de la Universidad y se considera, «de factor, a la Academia artistica com:o
una facultad mis, conviviendo sus alumnos con los de Jurisprudencia y
Ciencias, incluso con los de Cinones y Teologia. Influencia universitaria no
disimulada, ni mucho menos desconocida, segiin vemos en la «Oraciény pro-
nunciada por Téllez Girén —especie de discurso de apertura— en el acto
de la inauguracién de «Santa Barbara», cuando, entre citas y alusiones a
Diogenes, Tales Milesio, Demdcrito y Argesilao, y entre divagaciones so-
bre la bondad intrinseca, o adquirida, de los lugares, nos habla de «lste
glorioso sitio que si puede atn engrandecerse, le ilustra hoy vuestra pie-
senciay, y de que «como seminario que ha sido en todos los tiempos de otras
artes y ciencias, no esconderia ahora su amenidad nj la rehusarfa de las
nuestras». Y luego se pregunta : «¢ qué debemos juzgar situados en esta ame-
nidad?, qué elevados a este Olimpo?, qué unidos gloriosamente a esta Mi-
nerva?...». Por si fuera esto poco, atin nos habla de «la calidad del sitio...»
¢n que pronuncia su discurso y a la que atribuye aliento, y dice que es
«nuevo motivo para levantar nuestras esperanzas...», al verse —dice
«...trasladados a este suelo donde nacen cedros...» : y anade que «con todo
es justo reconozcamos que hay lugares que tienen heredado mucho ho-
nor...». Pero sobre todo alude gozosamente 2 ese espacio ¢ influencias de la
Universidad en que la Academia va a vivir, cuando afirma «...que compre-
hendiendo ya antes este sitio la Universidad de las artes, nada le resta que
abrazar con ésta nueva agregacion de las nuestras: Vv a consecuencia no le
queda que apetecer de bueno, por haberlo comprehendido todow. Palabras
son estas tan elocuentes v acusadoras de una estricta voluntad de forma y
de estilo universitarios para las ensenanzas artisticas, que ante ellas hueloa
cualquier consideracién.

La Academia de Santa Bdrbara nace mirando a Madrid. Sus «Directo-
res» y «Conciliarios», en la aludida’ «Representacidny que hacen «a la Muy
[lustre Ciudady, dicen iiteralmente al referirse a los estatutos provisionales
—que insertan a continuacién en su documento—, que se los han dado a su
Academia «para su buen gobierno: esto es, por lo pronto, hasta tanto que
se publiquen los que 8. M. ha'dado a Ia que con su Real nombre ha creado
en Madrid, de los que se tomaran cuantos puedan ajustarse a esta, afiadien-
do o quitando, segin la prudencia y reflexién dictasey. Y en el preimbuio
de esos provisionales estatutos o «Constituciones para el buen gobierno in-
terior de la Academia de las nobles Artes de Pintura, Escultura y Arquitec-
tura con el renombre de Santa Birbara de Valencia en este presente ano de
1754», se vuelve a decir que «Las Constituciones siguientes son las que 2l
prescnte ha parecido a la Academia tomarse para su gobierno dejando el
campo abierto a la Junta para quitar, o anadir las que le pareciere, segin
el tiempo lo exija y en vista de las que el Rey se ha dignado dar a la Real
Academia de San IFFernando de Madrid, adaptando a la nuestra cuanto de
ellas se pueday.

FEn la misma «Representaciony se nos explica algo el nacimiento de la
Corporacién : «Movid la'idea de esta Academia —dice— el celo y-la apli-
cacion de uno de los mis diestros profesores del Pais (1) (que no lo seria
en tanto grado si le faltase lo primero). Hizole tomar cuerpo el singular
amor con que personra de caricter por su ilustre nacimiento y graduacion

(1) . José Vergara.
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abraza las ciencias, y bellas artes (2) (con especialidad la de la pintura)-y de
aqui trascendia a la Junta que hoy la dirige y aboga por ella: noticiosa la
multitud de personas aplicadas ai Dibujo (especialmente al de el natural,
que lo deseaban con viveza, por lo que se necesitaba) se alistaron para este
género de estudio, en nimero de mas de ciento; y para comenzarle (sin
pensar por entonces en otra cosa) precediendo un ticito permiso se dispuso
lo necesario para ello, adornando las salas en ¢l mejor modo que se pudo
con lo que se did principio a ella el dia 7 de Enero de este ano (1754, fecha
de la «Representacién» y no la de 1753 como afirman Sanchis y Guarner y
otros), con concurrencia de los Sefiores de la Junta, y todos los alistados
con otras personas de distincién, delante de la que, el Sefior D. Manuel
Téllez Girén como primer Director y promotor de esta bella idea, dijo para
la abertura de la funcién, la oracion siguiente...», de la que,hemos hecho
repetidas referencias con respecto a lo que en ella dijo el orador sobre el
ambiente universitario en €l que la Academia se alumbraba y que vienen a
.confirmar nuestros asertos sobre este aspecto «facultativo» del academismo
bolofiés v de los que como el valenciano le siguen, aunque sea a traves de las
versiones francesas.

. Segiin la «Representacion» dicha, elevada a la «Ciudady, sigui6 al dis-
curso un ejercicio de dibujo del natural, para el que Téllez Giron y el Mai-
qués de Dos Aguas eligieron la actitud, dindonos media hora para el ejer-
cicio, en el que hicieron, los dibujantes, al decir. de dicho documento,
«prueba de su destreza en tan breve rato»; y aqui vuelve a aparecer en Ia
«Representaciony otra muestra del obsesionante cuidado en querer conven-
cer a la Corte de la procedencia de la oficialidad de'la Academia, pues al re-
ferirse a ese ejercicio inavgural, afade : «cuyos ejemplares no se presentan
por que los que de cllos se recogicron se remitieron a Madrid».

Al esa clase del natural se agregaron otras, al ver «la iunta la multitud
de dibujantes, el celo y aplicacién a sus tareas, que a mds de estos otros se
contemplaban desgraciados, digdmoslo asf, por que no estaban en disposi-
ci6n de emprender este género de estudio por faltarles solidos princi-
pios...», a lo cual atendié la joven Academia resolviendo «dilatar sus pro-
yectos poniendo dos mesas de a catorce pies geométricos para principios y
arquitectura y otra de diez en cuadro para dibujar del modelo blanco», o en
yeso, del «antiguo», de estatuas, o cldsico, denominaciones por las que des-
pués ha sido conocido.

Los problemas econémicos —anejos siempre al arte, pues raramente en

la abundancia han florecido sus ingenios, v si mucho en el desamparo—

acompanaron desde muy pronto a la Academia. Ya csa «Representacion»
nos cuenta como el celo de los académicos proveyd a mucho de lo que el
naciente instituto requiriera, tanto de necesidad como de ornato, al decir:
«Y no es menos plausible la magnimidad con que se obstentan los académi-
cos pues sobre las tareas de su estudio no omiten repartirse entre si otras
muchas por solo adornar con propiedad las salas de la Academia : ni menos
franquear cada uno lo que a costa de su trabajo tienen en sus bolsillos, tanto
para los gastos que hasta ahora se han causado en la diaria paga del que
sirve de modelo en ella, como en el mucho fuego para sustituir su desnudez,
v en mas de cuarenta luces que sc necesitan para iluminar las salas en que
se trabaja sin omitir un portero en la primera puerta para evitar que se in-
troduzca alguna gente snwvrimsnn.

(2) D, Manuel Téllez Giron y Carvajal Ponce de Leon.
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Son curiosos los detalles que sobre el exorno de los locales académicos
da la «Representaciony citada : «Ion la fachada principal se ven las armas
de la Ilustre Ciudad y adornadas las paredes de figuras de la Academia y be-
llisimos modelos de barro y alabasiro que de sus estudios han presentado
los académicos de la Academia para que sirvan para el de ellay. «Pasando a
la otra sala (que sirve para el natural) se dejan ver las soberanas copias de
Nuestros Reyes con tanta propiedad y arte como obra de dos académicos
con sus guarniciones doradas; y del mismo modo se registran las armas de
la Ilustre Ciudad : a un !ado est4 un lienzo de Santa Barbara como Abogada
de la Academia, y por colateral otro del Sefior San Lucas con algunas figu-
ras de ella y algunas magnificas estatuas de la antigiiedad en sus repisas, d4-
diva de los académicos para el estudio del modelo». No menos interesante
es cuanto dice sobre algunos detalles de la docencia : «Fsta sala —la de
«principios» y «modelo blancor— est4 siempre  asistida de dos directores
que se emplean en corregir a los dibujantes, siendo digno de admirar el si-
lencio que se guarda sin emba rgo del concurso y haber en él muchos ninos»,
y lo que dice del estudio del natural sobre que «en el Centro de la Sala esti
colocado el tablero de lo natural debajo de una campana de hoja de lata de
ocho pies de didmetro para desahogo de las luces y fuego; en la fachada
principal estdn las sillas y mesa: de nogal para la Junta, reservando lugar
preferente para si la llustre Ciudad gustase alguna vez concurriry.

La Academia, ademds, no nacié modesta : no sabemos si por captar me-
jor la proteccién —crematistica sobre todo— de esa «llustre», «Muy Ilus-
tre», «Muy Noble y Leal» Giudad, a la que repetidamente se dirige, o por
otra causa, es evidente que alardea de un origen solemne y dignificado,
«siendo cierto —dice— que la mis famosa de cuantas hoy se conocen no-ha
tenido mejores principios, ni proporcion...»; pero también sabe dénde esti
el mal concreto que incluso le dara muerte, y a él alude con decisién en su
exhorto a la «Ciudady, cuando dice : «...este solo —el cuidado de la Junta y
de los académicos— no es bastante, para que su agigantade cuerpo subsista
si en ello no toma interés la Ilustre Ciudad, por que si bien se advierte aun
que estamos en su casa, nos vemos en ella sin las seguridades que pide el
asunto, en un tan honroso, como Wtil establecimiento»; y asi llega la Re-
presentacion» a sy concreta parte petitoria que para nosotros tiene un do-
ble interés : en primer lugar, por la afirmacién, aunque implicita, evidente,
de considerar, sus fundadores, a la Academia como miembro de la Univer-
sidad; en segundo, por la relacién de firmas que se siguen, suscribiendo tan
interesantisimo documento —nico ‘conservado en el actual archivo de «San
Carlos» referente directamente a la primera Academia— que nos da los nom-
bres de los que representaban a la Academia de Santa Birbara, en esta pe-
ticién, que no son otros sino sus dos «Primeros Directores» y sus «Concilia-
rios». Los firmantes, pues —la Academia de Santa Barbara, en realidad—,
se dirigen, en stplica, al Municipio de Valencia, a sus regidores concreta-
mente, pidiéndoles que «como Patronos de esta Universidad, y padres de Ia
patria reciban bajo sus auspicios esta grande obra, declardndose patronos de
ella, con lo que asegurada la Academia de ser sus Mecenas el Ilustre Magis-
trado, continuarian los académicos con tranquilidad sus estudios, y la Junta
sus instancias a la piedad del Rey para que se digne llenarlos de privilegios
y excepcionesy. Y firman «Don Manuel Téllez Girén.—El Marqués de Dos
Aguas. Conde de Albatera.—El Marqués de San Joseph.—Don Joaquin Fe-
rrer y Pinés.—Don Salvador Sanz de Vallés.—FEl Marqués de Llanera.—
Don Francisco Masones de Lima.—Don Pascual Corella, antes V ergada.—
Don Joseph Faus Bou de Pefiarrocha.—Don Estevan Félix Carrasco.—Don
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Enrigque Stellinhuer.—Don Guillermo Rangle.—Don Bernardo Eguiarreta.
—FEl Marqués de Rafol.—Dr. Don Manuel Gémez Marco : Secretarion.

Los estatutos —«Constituciones» los llama el documento— de la Aca-
demia de Santa Barbara encieran, aun dentro de su breve extensiéon y provi-
sionalidad y de no haber sido sancionados por el Rey, un notable interés,
porque nos informan sobre la organizacién, ingenua y expontinea, de la
Academia primitiva, antes de que otro poder superior modificase u orien-
tase el régimen de la corporacion valenciana. Ademads, al no haber ganado
cardcter Real o estatal esta entidad, quedan estas constituciones, en su vir-
sen lozanfa, como Gnico cuerpo reglamentario de la primera Academia so-
lemne de Bellas Artes en Valencia.

Sobre todo, tales reglas nos suministran, respecto a la docencia, una
informacién preciosa, particularmente en el capitulo primero, titulado «Del
Gobierno interior de la Academia». L.os «principios de Dibujo» y «la copia
(sic) del modelo blanco» convivian en la misma sala; en ella, «indispensa-
blemente, uno... de los seis Directores de ejercicion asistird sin excusa «para
corregir a cada uno de por si, haciéndoles ver los defectos de sus obras, para
que de este modo los adviertan con 'conocimiento del arte» (constitucion
1.*). Autorizan estas constituciones a los Directores para que alternando
«por semanas, o por actos» se adjudiquen esa correccion referida. «A fin de
que todos tengan parte en el’ trabajo que esto ofrece»r; y atienden estas
«Constituciones» a la puntualidad, diciendo, al permitir estas alternancias
y turnos, «que se fije la asistencia que deben tener para que en ello no haya
omisiény. (Constitucién 2.%).

Aquellas otras mesas de «catorce pies geométricos», «en que se dan los
(principios) de arquitectura», tienen también, segln las dichas reglas, el cui-
dado de uno u otro de los Directores de Arquitectura, que alternarin y se
suplirdn «como lo exige la buena correspondencia», pero especificando, sin
excusa, que lo haya siempre y que «jamis falte quien adelante el provecho-
sisimo estudio de ella». (Constitucién 3.* y 4.7).

La «sala del natural» estaba mis atendida : habia alli, sin falta, dos pro-
fesores, alternados también a su gusto, «para corregir y advertir al que lo
necesitase» (Constitucion 5.%); siendo particularmente curioso y simpdatico
el atento celo con que estas Constituciones de «Santa Barbara» estimulan el
que hoy dirfamos dinamismo de los Profesores —Directores—, a los que
ordena «no esperen que vayan los dibujantes a llevarles las figuras a sus
asientos, sino que cuando les parezca conveniente den la buelta por la sala
4 fin de observar con mayor exactitud si el contorno de la figura corres-
ponde fielmente al modelo (interesante y sincera confesion académica de di-
bujismo ; de sumisién a lo ficil y hdptico) y también (aguf un toque, a la
vez de disciplina y de recetario academista) para evitar confusién entre los
mismos (los alumnos) en los ratos en que descansa, con lo que aprovecha
aquel tiempo para hacer los campos, ropas, etc...». (Constitucion 6.%). Todo
interesante, del mayor valor documental y fielmente expresivo de la Insti-
tucion, del momento y de su estilo.

La disciplina y concretamente la reaccién del alumno, al ser corregido,
son objeto de especial prevision en la séptima de estas constituciones, razo-
nando las providencias que ordena tomar en prevision de que «de las tole-
rancias resultan abusos y malas consecuenciasy.

I.a Academia comenzaba a funcionar a las seis de «la noche», para po-
der terminar «a buena hora», nos dice la Constitucién 6.*; y como, en la
anterior, nos advierte, y ordenaba, que se dibujase cada noche dos horas
(sin obligacién de estar mas tiempo el modelo, aunque alguno se lo pidiese
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por faltarle poco para acabar la figura), venimos en conocimiento de que de
scis a ocho de la tarde discurria la jornada dibujistica académica, fundamen-
talmente inalterada en la tradicién de las Escuelas de Bellas Artes, hasta
nuestros dias.

Semejantemente, en las constituciones que siguen, se provee a quién
debe elegir las actitudes; c6mo y cudn severamente se pena al que extrai-
ga «alguna alhaja» del local social; de qué manera un Académico de niime-
ro, mediante turno, y bajo sancién, si lo incumpliere, deberd presenciar la
queda o cubrefuego «para evitar todo recelo o descuido», siendo del cargo
del eqmodelo o portero» «encender y apagar las luces y despabilarlas a la me-
tad del estudio».

Una «Constitucién» encierra para nosotros singular interés : la 14.%, que
al reservar a todo Académico sitio preferente en la «salay, para dibujar en
c¢lla, nos revela la prictica bien laudable del dibujo en comin entre Acadé-
micos y ptblico; vestigio, sin duda, aunque harto desvirtuado para $er real-
mente eficaz, de 14 vieja colaboracién simultdnea y bien docente —varias ve-
ces aludida y alabada, mds arriba, en este trabajo— propia de la ensefianza
y del trabajo artisticos en el régimen magistral o de aprendizaje.

Las «Constituciones» reglamentan, después, las oposiciones a premios y
el examen de las obras presentadas; el nimero y calidad de los Académicos ;
la fiesta a Santa Barbara; la asistencia al Vidtico a los miembros enfermos;
el socorro a los Académicos que lo necesiten «por enfermedad o algin acci-
dente de los que a un hombre honrado se pueden ofrecer...»; la celebracién
de las ocasiones de «alglin gran motivo de satisfaccién» para los Reyes o la
Monarquia; la contribucién pecuniaria de los Académicos; la inamovilidad
del Tesorero; y, en todo ¢l Capitulo 2.°, se ocupan «del empleo del Secre-
tario» y, en el 3.°, del Tesorero; especificando en aquél los libros y diligen-
cias que habra de llevar y citaciones y avisos que despachar, y en éste sus
obligaciones y servicio, con detalle y minuciosidad.

Elemento de particularisimo interés, tan desconocido como sugerente,
es la Lista de académicos de esta de Santa Barbara, que se present6, junto a
la «Representacién» y a las «Constituciones», a la «Muy Ilustre Ciudad de
Valencia» en suplica de proteccién y patronato. Por su destacado valor do-
cumental, la transcribimos integra, con la indicacién divisoria de las diver-
sas clases de académicos en ella especificadas :

«Lista de los Sefores Academicos honorarios, y Profesores de la Acade-
»mia de las tres bellas Artes Pintura, Escultura y Arquitectura, con el nom-
»bre de Sta. Barbara fundada en esta Ciudad de Valencia, segun el orden de
»sus empleos en el presente afio de 1754.

»Sres. Academicos de honor empleados. Primeros Directores. Sr. D. Ma-
»nuel Tellez Giron Carvajal Ponce de Leén=El Sr. Marques de Dos Aguas
»Conde de Albatera.

»Conciliarios. EI Sr. Marques de S. José Canonigo dignidad de esta Sta.
»lglesia=El Sr. D. Salvador Sanz Canorigo de la misma Iglesia=El Sr. D.
»Bernardo Eguiarreta Coronel de los R. Exercitos v Teniente de Rey de
vesta plaza=El Sr. D. Pasqual Corella y Vergada, Caballero de la Orden de
»Montesa=El Sr. D. Francisco Masones de Lima Coronel de los R. Exer-
weitos=El Sr, D. José Faus, Bou de Penarroja=El Sr. D. Estevan Felix
»Carrasco, Teniente Coronel de los R. Exercitos v Secretario del Rey=Fl
»Sr. Marques de Llanera Conde de Olocau=El Sr. D. Guillermo Rangle
»Coronel de los R. Exercitos=EIl Sr. D. Joaquin Ferrer, y Pinés, Sefior de
»Quarte y Quartell=El Sr. D. Enrique Sterenhuer Coronel de los R. Exer-
weitos=FEl Sr. Marques de Rafol.
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»SS. Academicos de merito Empleados. D. Cristobal Valero, Asistente en
»la Academia de S. Lucas de Roma, Director actual por la Pintura=D. [g-
»nacio Vergara, Director actual por la Escultura=D. José Vergara, Direc-
»tor -actual por la Pintura=D. Luis Domingo, Director actual por la Escul
»tura=D. Pasqual Miquel, Director actual por la Pintura y Arquitectura-=
»D. Jaime Molins, Director actual por la Escultura v Arquitectura=D.
»Francisco Esteve, Escultor=D. José Rosell, Pintor=D. Felipe Lorente,
»Pintor=D. Bautista Borja, Escultor=D. José Espinos, Pintor=D. José
»Camaron, Pintor=D. Antonio Salvador, Escultor=D. José Cros, Platero
»D. Tomas Planes, id=D. Bautista Vicent, id=D. Estanislao Martinez,
»id=1). Joaquin Giner, Entallador=D. Hipolito Ricard, id.

»Por la Arquitectura. D. Carlos Francia=D. Francisco Robles=D. Pedro
»Marti. .
»Academicos Supernumerarios de honor y merito. Rdo. Padre Fray Tomas
»de Ubeda religioso del Orden de S. Francisco, por la Pintura=Rdo. Padre
»Lector Fray Rafael L.a Sala Rector de Colegio de S. Fuljencio, y Catedri-
»tico de Matemdticas de esta Universidad, por la Arquitectura=Dr. D. Fray
»Vicente Capera, de la Religion de Montesa, Catedratico de Matematicas
»de esta Universidad, por Ia Arquitectura=Dr. D. [gnacio Solernon, por la
»Arquitectura=Dr. D. Manuel Gémez, Vicario de ia Seo, Secretario.

El nombrado Secretario Dr. D. Manuel Gémez (v no «D. Vicenten,
como escribiera el Marqués de Cruilles), matemadtico insigne, cra hercdero
de la tradicion de aquella «heroica» Academia oratoriana del Padre Tosca y
de la ciencia de éste, asi como de la aficién del mismo por las bellas letras v
artes, a tal punto, que le encaminaron a dedicarse a su cultivo; sobre todo
en los muchos trabajos que llevo el establecimiento de esta Académia. Pos-
teriormente, lo fué el presbitero D. Tomés Bayarri, segiin acusa, luego, la
disposicion de Carlos LII, al nombrarle para Secretario de la de «San Car-
los», en mérito de haberlo sido ya en esta tentativa de Santa Barbara.

Los celosos Directores y «Conciliarios» de Santa Barbara no excusan de
figurar, en su «Representacién» a la Ciudad, como ultimo elemento, una re-
ferencia de los «Asuntos para las Obras que los Académicos de honor y mé-
rito deben presentar en la Academia para el dia treinta de Mayo de este
presente ano del mil sctecientos cihquenta y cuatro, seiialados por los Se-
nores de la Ilustre Junta, y distribuidos de su orden por su Secretario ¢l
Sr. D. Manuel Gémez, Vicario de fa Metropolitana Iglesia de esta Ciudady.
I'emas de una inefable.complejidad declamatoria todos ellos : misticos, he-
roicos, biblicos o histéricos, que por si mismos definen, mejor que ningin
utro sintoma, el desgraciadisimo conténido estético de aquella Academia (v
de todas las de su tiempo) y de sus esclavizados. individuos, siervos sumisos
de la preceptiva mds severa y vacua:

Con las obras aportadas por los Académicos a esa oposicién, de Mayo
a Diciembre, en el lapso comprendido éntre el 30 del primero —Santo del
Rey—y el 4 del segundo —fiesta de la Reina—, se organiz6 una exposicién,
de la que se hace resena completa en la «Breve Noticia» publicada oficial-
mente por la- Academia, en Madrid, en 1757, enriquecida con una plancha de
la efigie de la Reina Barbara, cuaderno destinado a obtener, para'la corpo-
racion el regio valimiento, cada vez mds indispensable, dado ¢l estado an-
gustioso, en lo econdémico, por que la Academia atravesaba, en tanto que su
asistencia y necesidades crecian, y a las que no ponen remedio, ni pueden
subvenir el patrocinio de la Ciudad, que cede —en la Universidad— una
nueva sala para independizar y aislar el trabajo del modelo en blanco, ni los
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socorros del Intendente Corregidor D. Pedro de Rebollar v de la Concha,
que consigue lo mismo, también de Iz Ciudad, para la de la Arquitectura.

El dinero, prosaica.y simplemente, la subvencién; eran indispensables ;
pero la Reina muere al afio sisuiente de la edicién de esa «(Breve Noticiay y
se lleva a la tumba —con la euforia cortesana, de la que habria de venir la
proteccion— el titulo de la joven Academia valenciana y el corazén y la
alegria del Rey, que; a poco, la sigue —al otro afio, 1759—; con cuyas des-
gracias, todo lo dispuesto en Valencia con tanto ardimiento por los animo-
sos fundadores, queda desamparado, y en tierra la esperada consolidacién
de sus iniciativas, ya comenzadas a poner en prictica, segtin se ha wvisto.

Esto es lo que nos queda, documentalmente, del valeroso ensayo de la
Academia de Santa Barbara, s6lo de momento fracasado, y bien unido, por
el contrario, con la sucesora A *ademia de San Carlos. Precisamente, a las
ensenanzas de esa anterior experiencia, asi como a la moral diamantina y al
empeno inquebrantable de quienes habfan tomado sobre sf esta empresa de
obtener la consagracion, con las sanciones de la plena oficialidad, del estu-
dio publico artistico de Valencia, asf como al constante buen padrinazgo de
la Academia de San Fernando, se debe el parto feliz y fecundo de |a segunda
vy definitiva gran Academia valeneiana de Bellas Artes : 14 atn viva, y ya con
historia dilatada, «Real Academia de San Carlos».

El derrumbamiento del artificio montado por los promotores de la
Academia de Santa Barbara, encaminado, en uno de sus aspectos, al funcio-
namiento normal del Estudio-de Arte en Valencia, que logré éxito comple-
to, aunque temporal, segin se ha recordado a la vista de los documentos, y
dirigido, en otro sentido, confluyente con el anterior al cabo, a lograr el
aval supremo, la sancién regia —e) epiteto anhelado y garante de «Realy—,
que asegurase a la Obra sustento seguro ¥ permanencia, no mell6, poco ni
mucho, ¢l tesén y el 4nimo decididos e invencibles de sus dichos iniciadores
y mantenedores, dicho sea en el sentido literal de esta palabra, ni el deno.-
dado afin de la «Ciudady de Valencia por su anhelado Estudio Publico de
las Nobles Artes, por cuanto ya a primeros del afio 1762 (los pacificos Reyes
habfan bajado al sepulcro dos y tres anos antes, respectivamente, segin se
acaba de recordar), ya obraba en poder de la Real Academia de San Fer-
nando una «Representaciény de Valencia, a ello alusiva, para hacerla valer
ante ¢l nuevo Rey, llegado de Népoles, v del que también se sabia ptblica-
mente su amor decidido a las artes, como pregonaba su mismo equipaje
cuando vino de Italia —prefiados los barcos de pastas y de otros elementos
ceramicos que de Capo dit Monte y de Caserta querfa transplantar al Buen
Retiro. ;

De tal documento o « Representaciony, sabemos que fué hecho llegar a
Madrid, a primeros del afio 1762, puesto que la Real Academia de San
Fernando, en su sesién de junta ordinaria de 3 de Enero del mismo ano, se
ocupa de las obras remitidas por los artistas valencianos iniciadores de la
Academia (y ya profesores en la extinguida de Santa Bérbara), sestin mani.
fiesta la siguiente Acta tomada del «Libro de Actas», 1., fo!. 130 :

«Sefiores : Dn. Tiburcio Aguirre V. P - Exmo. Marqgs. de Sarrifi=
Dn. Baltasar Elgucta= Dn. Agustin de Montiano = F.xmo. Margs. de Villa-
franca=Dn. Corrado Giaquinto=Dn. Antonio Gonzilez=Dn. Felipe de
Castro=Dn. Ventura Rodriguez=Dn. Andrés de g Calleja=Dn. Diego
Villanueba= Dn. Roberto Michel— Dn Juan Pas. de Mena=Dn. Luis
Salvr. de Carmona=Dn. Alejandro Veldzquez=Dn. Luis Velizquez=Dn.
Joseph de Castaiieda=Dn. Tomds Franco Pricto=Srio.=Dn. Ignacio de
Hermosilla.
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sLeido el Acuerdo antecedente di cuenta de que Dn. Manuel Monfort,
Profesor del Gravado, Natural de la Ciudad de Valencia, comisionado por
rarios Profesores de ella, presenté al Sor. Viceprotector seis Memoriales
con varias obras que se irdn expresando, en los quales solicitan la Gradua-
ci6n que la Academia sea servida concederles. .as insinuadas obras estaban
expuestas en la Sala; y el Sor. Viceprotector hizo presente, que los Sres.
Arzobispo, Capitdn General y la Ciudad de Valencia por medio de sus Co-
misarios escrivieron a su Sefioria, y al Sor. Protector recomendando la pre-
tension de los Profesores, informando de su mérito y aplicacion para reno-
var con ellos la Academia o Estudio de las tres nobles Artes que a expensas
de los mismos Profesores, se abrié en Valencia el afio de mil setecientos
cinquenta y tres, y que no se continua por falta de Medios: Sobre cuyo
asunto hace recurso la Ciudad al Rey por mano de la Academia: Los refe-
ridos Sefiores Arzobispo, Capitidn General y la Ciudad escriven igualmente
sobre el mismo asunto a la Academia, a los Sefiores Consiliarios y a mi.»
sEnterada la Junta de todo para evacuar los negocios que en este caso
son de su inspeccién, procedié a examinar las obras de los referidos Profe-
sores sin otro respeto que el de el real y verdadero mérito que tengan. Didse
principio por las de Pintura y se reconocié un Quadroe de dos varas de alto
por quatro pies de ancho, que representa a la Diosa Minerva en un Trono
y la Ciudad de Valencia en figura de una Matrona que acompafia y conduce
a2 &l las tres nobles artes representadas en tres Ninphas y otras Figuras, todo
ello hecho al Olio : tres Dibujos de aguadas cada,uno en medio Pliego de
papel de Marca de los'quales el uno representa a las Virgenes necias, otro
a2 San Juan en el Desierto, y otro varias Figuras, todos inventados y execu-
tados por Dn. Joseph Camar6n natural de la Ciudad de Segorve. En su vista
los sefiores Directores y Tenientes de Pintura declararon que es muy singu-
lar el genio, invencién y habilidad de su Autor : que la composicion es ex-
celente, las tintas suaves, variadas con buen gusto y en quanto a los Dibu-
jos que son de un mérito mui particular y de consiguiente que hallan al di-
cho Dn. Joseph Camarén, con toda la proporcion necesaria para ser Acadé-
mico de mérito por la Pintura. Y en esta consecuencia todos los Sres. Vo-
cales por aclamacién le crearon y declararon Académico de Mérito con to-
das las prerrogativas y honores Correspondientes a esta Clase.»
»Reconocitse después otro Quadro pintado también al Olio de una vara
de alto y vara y quarto de ancho que representa un pasage de la Historia
de Telémaco ideado y trabajado por Dn. Joseph Vergara, Vecino de la Ciu-
dad de Valencia: Y después de examinado declararon los mismos Sefiores
Profesores de Pintura estar hecho con mucha regularidad, acierto y conoci-
miento y que no desdice de otras obras que ha dado al piblico su Autor por
cuya razén le juzgaron igualmente digno del Grado de Académico de Mé-
rito por la Pintura y en consecuencia de ello se le cre6 y declard tal, con to-
dos los honores y prerrogativas, por aclamacién de todos los Sefiores Vo-
cales.» g
sReconociése también otro Quadro de tamafo igual al precedente en
que est4 pintado al Olio otro pasage de la Historia de Telémaco por Don
Cristébal Valero, Presbitero, Vecino de la misma ciudad de Valencia. Y.
aunque los Sefores' Profesores de Pintura no hallaron en él tanto mérito
como en los antecedentes, sin embargo, en atencién a la Virtuosa aplica-
ci6én de este Fclesidstico v a los generosos connatos con que ha promovido
¢! estudio de las Artes, juzgaron dichos Sefiores havia suficiente proporeion
para concederle el mismo grado de Académico de mérito con todas sus pre-
rrogativas y honores y la Junta igualmente por aclamacion se lo concedio.»
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»lL.os Senores Directores y Tenientgs de Escultura reconocieron un Mo-
delo de Varro cocido de un adorno en que hay dos Angeles adorando el
Nombre de Maria, ideado por Dn. Ignacio Vergara, Vecino de Valencia, el
aual executd esta misma obra en Marmol blanco de veinte palmos valencia-
nos de alto y diez y seis de ancho : los Angeles de once y los Nifios de cin-
co. Y estd colocada sobre la Puerta principal de la Sta. Iglesia Metropoli-
tana de la Giudad referida. Dichos Sefiores elogiaron mucho la invencién y
acierto de esta obra y declararon que su Autor es mui digno, assi por ella
como por otras muchas que ha dado al Pablico y son mui estimadas, del
Grado de Académico de Mérito por la Escultura: En cuya consecuencia la
Junta por aclamacién y undnime consentimiento se lo concedié.»

»LLos mismos Sefiores Escultores reconocieron un baxo Relieve de Va-
rro cocido que representa a Mercurio conduciendo la Jubentud Valenciana
al Templo de la Fama, ideado y executado por Dn. Luis Domingo, Vecino
de Valencia, y declararon que hay mui particular mérito en esta obra assi en
quanto a la invencién como en quanto a la Execucidén, por cuyo motivo
creian a su Autor digno también del mismo grado de Académico de Méri-
to por la Escultura y en su consecuencia se lo concedié la Junta por igual
aclamacién.»

»Todos los Sefiores Profesores y con especialidad el Sr. Director del
Gravado, Dn. Tomis Prieto, reconocieron quatro Estampas gr:w(ldu por
Dn. Manuel Monfort y Asemm Vecino de Valencia, de las quales la una
del tamano de un Pliego de Marquilla tiene en prmmr lugar un Retrato del
Sor. Infante Dn. Gabriel con muchos atributog y Figuras; Otra de medio
pliego comin una Ymagen de nuestra Sefiora de la Concepcion, otra en
quarto de Marquilla, el Retrato del Padre Tosca: Y ademds de esto una
Medalla de Plata cuyos cufios inventé y executd el mismo Dn. Manuel

. Monfort, y por un lado representa a nuestra Sefiora del Rosario v por el

otro a San Vicente Ferrer. Assi el dicho Sefior Prieto con todos los demas
Seniores reconocieron que en todas estas Obras esti manejado uno y otro
Buril con mucho conocimiento, acierto v delicadeza y de cumiguicntc que
el dicho Monfort es acreedor al grado de Académico de mérito tanto en el
grabado en Dulce como en e]l de Hueco: Y en esta consecuencia por gene-
ral aclamacion fué creado v declarado Académico dc Mérito en ambos Gra-
bados.»

»Hecho en estos términos el juicio de estos seis Pretendientes, dehr 2ndo
la Junta proceder a determinar la antigiiedad que ha de tener entre si y de-
seando conserbarles la que se les di6 en treinta de Mavo de mil setecientos
cinquenta y cuatro por la Academia que entonces habia en Valencia, quedd
determinado por el orden siguiente : Dn. Christoval Valero, Pintor.—Dn.
Ignacio Bergara, Escultor.—Dn. Joseph Camarén, Pintor.—Dn. Manuel
Monfort, Gravador en Dulce y en Hueco. ...Madrid a tres de Enero de mil
setecientos sesenta y dos.—Ignacio de Hermosilla y de Sandoval.»

Resuelto ya, pues, de la forma y segtin el minucioso proceso cuya culmi-

.nacion acabamos de ver, el aspecto técnico - del prnhlcm:i de la pedida

Academia valenciana, o sea el de la suficiencia de quienes la habfan de re-
gir, en todos sus ramos, se hizo llegar en seguida la pretension al conoci-
miento de Carlos ITT por la Real Academia madrilefia v nacional, en «Con-
sulta» de 30 de Marzo de 1762, conociéndose asimismo su contenido especi-
fico y el desarrollo general de la peticién por resefiarlos el «Acuerdo» de la
«Junta preparatoria de la Academia de las tres Nobles Artes, Pintura, Es-
cultura y Arquitectura de la Ciudad de Valencia» tenida el lunes 11 de Mar-
zo de 1765 «en la Posada del Tlustre Sr. D, Andrés Gomez de la Vega, In-

-
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tendente Corregidor de esta Ciudad y Reyno», con presencia del Marqués
de Jura Real (Francisco Pasqual del Castillo Isco y Quincoces) v de don
Francisco Navarro y Madramany (ambos regidores perpetuos de la Ciudad)
y del Secretario de dicha Junta preparatoria, que ya lo habia sido «en el an-
tiguo estudio» y que siguid siéndolo de la futura Real Academia de San
Carlos, Presbitero D. Tomds Bayarri y Espinosa. De este «Acuerdo» citado
—o, por mejor decir, de la carta Real que el Marqués de Grimaldi dirige a
Goémez de la Vega, por Orden del Rey—, despréndese, pues, como se apun-
to poco mds arriba, el contenido de aquella inicial «Representaciény (cur-
sada, desde Valencia, al Rey, por medio de «su Academia de San Fernan-
do», que se la sometio, en dicha «Consulta» del 30 de Marzo de 1762), en la
que la «Ciudad» de Valencia pedia «a S. M. se dignasse de autorizar el Es-
tudio Pablico, o Academia de las Artes que deseava fundar en aquella Ca-
pital, reciviéndola baxo su Real Proteccién, aprobando v mandando le fue-
sen perpetuos treinta mil reales de Vellon en cada afio con que de uno de
sus Arbitrios la dotava, sirviéndose de dar las demds providencias precisas
para su establecimiento, pues por falta de estos poderosos auxilios no pudo
subsistir la que en el afio 1753 se fundd en la misma Ciudady. .

Valiéronle en tal ocasién. los buenos y poderosos oficios de su hermana
mayor y «Primada», la de San Fernando, vocera suya en este Taso, que sc=
gun refiere ese «Acuerdoy, trascribiendo a su vez la repetida Real Carta,
supo apoyar las pretensiones de los suplicantes de Valencia, exponiendo a
S. M. «que la fundacion de la de Valencia seria utilisima a la Capital y a
todo el Reyno, que la Ciudad se havia hecho digna del agrado de S. M. por
el zelo con que habia solicitado este ptiblico Beneficio, y por la Generosidad
con que havia dado Casa para la futura Academia, la havia dotado sin gra-
vamen del Pueblo, ni del Real Erario; en cuyos términos pidi6 se sirviese
S. M. de aceptar la Dotacién de los treinta mil reales annuales, la donacién
de las Casas, y expedir las 6rdenes Convenientes para que de todo tuviese
effector. : .

La gestion tuvo éxito, aunque a través de un trimite muy lento, desarro-
llado tan «despacio» como proverbialmente se suele afirmar de todas «las
cosas de Palacio». No en balde la data de todas-las disposiciones iniciales
sobre esta nueva Academia equivale a una lista de los Reales Sitios espa-
fioles, recordando constantemente su regia condicién nativa: en el de El
Pardo, se fecha la carta del Marqués de Grimaldi de 28 de Febrero de 1765
y los propios Estatutos de 1768 ; en el de San Ildefonso, otra, del mismo
Ministro, de 2 de Septiembre de 1766, comunicada por la «Junta Particu-
lar» de la Academia de San Fernando en 5 del mismo mes; en el de Aran-
juez, la Real Resolucién de 22 de Junio de 1777, sobre privilegios concedi-
dos a esta Academia, vy otras; y hasta en San Lorenzo el Real —de Fl Esco-
rial—, la Real Orden de 24 de Octubre de 1778, aumentando la dotacién y
las obligaciones de la Academia, y las «Constituciones» para la Junta de Co-
mision de Arquitectura.

Ya, pues, en 1762, habian reaccionado eficazmente los elementos acade-
mistas valencianos y estaba en la Corte su mocién petitoria, confiada, como
hemos visto, a la Academia hermana primogénita, actuante de abogada,y
a la benévola acogida del siempre metenas Carlos I11. La razonada exposi-
cion de Valencia fué carifosamente atendida, v a este respecto nos dice el
«Acuerdo» —primero entre todos los documentos de los libros de San Car-
los— en esa su transcripcion de la Real Carta, que «Oy6 el Rey con mucho
agrado estas stplicas», quien queriendo sin duda estudiar vy resolver con fir-
meza el extremo de la subvencion econdmica, per cuya falta se habian ma-
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logrado los generosos esfuerzos anteriores, «y con el deseo que le es tan na-
tural del bien, y de las ventajas de sus Pueblos, mandé examinar el medio
de la Dotacién que la Ciudad propuso entonces, otro que presentd des-
pués, y tltimamente se ha servido aprobar el propuesto por D. Andrés Go-
mez de la Vega, actual Intendente de Valencia, que consiste en la consigna-
cion de los expresados treinta mil reales, sacados del excesso que produce
el derecho perteneciente a la misma Giudad, liamado_de Partido y Puertas,
después de separados de su total valor los once mil y setenta pesos que ha
solido ymportar en Arriendamiento cada Afioy, Resuelto asi el fundamento
material de la corporacién, empieza va, en el siguiente parrafo de la Real
Carta, transcrita en el «Acuerdoy de referencia, a pronunciarse la Corona
sobre la Academia artistica valenciana que se le propone. La ocasién es,
pues, interesante, solemne en su simplicidad y de innegable alcance histé-
rico : es el primer alienfo que, venido de lo mds alto del Estado, les llega
a los esforzados academistas de Valencia; vendrd mis tarde la noticia, aun-
que escueta, de la aprobacién de los Estatutos; llegard dos afios después el
propio texto aprobado de los mismos con Ia regia sancion ya despachada :
pero esta simplicisima v primera declaraciéon aprobatoria, formulada por
el Rey, es el mejor aliento y constituye la mds rica esperanza para los pro-
motores de la Academia de Valencia.

Por ser el primero que reciben tan elevado ¥y por su promesa explicita
de proteccién y privilegio —va alli misnmro hecha realidad tangible, en el
extremo, que se verd seguidamente, de la concesién de las casas y en la ini-
cial consignacién—, bistales para seguir laborande en esta «Junta Prepara-
toria de la Academia de las Artes de Valencia», y para garantizarles cum.
plidamente el éxito de su Obra. No a otra cosa daban lugar aquellas paiu-
bras de que «...S. M. declara que es muy de su Real agrado la fundacién de
un estudio publico de las Nobles Artes, Pintura, Escultura v Arquitectura
y sus subalternas en la Ciudad de Valencia; que le es igualmente agrada-
ble el zelo,conque su Ayuntamiento lo ha solicitado; que aprueba v man-
da sean fixas y perpetuas para el mencionado-estudio las Casas que la Ciu-
dad le ha destinado, y que assi mismo aprueba, ratifica, y concede de nue-
vo la. Consignacién de los treinta mil reales anuales sacados del arbitrio re-
ferido para su subsistencia». : : :

El camino elegido por el Rey fué el, mis de una vez aludido, de la
«Junta Preparatoria» : «un Congreso... para la futura Academia de Valencia,
a fin de que celebrando las Actas, y Acuerdos que juzsue Convenientes,
medite, acuerde y proponga a S. M. por medio de la de San Fernando las
Reglas, Leyes v Estatutos Gue juzgue mds oportunos, y 4 proposito para
su goviernoy. i :

Esa «Junta Preparatoria» fué parca y breve, en el nimero de sus miem-
bros, en acertado servicio de la eficacia; la formaron el Intendente Corre-
gidor de Valencia, Gémez de la Veg: , como Presidente, «considerando su
acreditado talento, y amor a las Artesy, por lo que le otorga el Rey «facul-
tad de Convocar y presidir con voto de ealidad quantas Juntas se celebren,
vy la de cuidar de su economia y govierno, hasta que por los Estatutos que se
han de formar, se arregle ¢l méthodo de este, v los demds negociosy. Con
él, los dichos Marqués de Jura Real vy D. Francisco Navarro, regidores
perpetuos de la Ciudad de Valencia, son designados «primeros Consilia-
rios y vocales de la misma Junta» atendiendo «4 la efficacia v exemplar
zelo conque... para este establecimiento le han promovido desde sus prin-
cipios», y se designa Secretario al Sacerdote. D. Tomds Bayarri, «en aten-
cion al zelo e inteligencia con que servia este destino en ol antiguo estu-
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"dio», lo que nos viene a informar de algo ya aludido de pasada: su ante-

rior actuacién de Secretario en la dltima época de «Santg Barbara», a con-
tinuacién sin duda de aquel Doctor Manuel Gémez, discipulo del Padre
Tosca. :

A tal Junta preparatoria se la misiona para que labore los Estatutos
«de la Futura Academia», que han de ser sometidos, luego, a la sancion
real; «en cuya vista S. M. aprobari lo que sea de su agrado, y ep conse-
cuencia de su Piedad elevara la Junta al Grado de Academia Real, con los
honores v Prerrogativas que le sean adaptables de La de S. Fernando, 4 la
qual como 4 Madre y Cabeza de quantas se fundasen en estos Reynos ha
de quedar subordinada como se expressa en el citado Real Despacho de
su creaciény». Comenzando a dar cumplimiento a lo mandado, esta redu-
cida y embrionaria Junta Preparatoria, recién nacida, acordaba cn seguida,
en esa su primera reunion, aparte de las cortesias de rigor, encargar a los
dichos regidores, Jura Real y Navarro Madramany, la formacion de un
«Plan de los estatutos pertenecientes a la parte Gubernativa y ecordmica
de la Academiay; comisionando, a su vez, la confeccién de la parte de los
mismos estatutos relativa a «lo facultativo y método de estudio» a los «Di-
rectores», en la misma sesién nombrados, seglin se verd : a todos los cua-
les se les convocaria conjuntamente para que dieran cuenta de esa su res-
pectiva labor.

Estos Estatutos, en ante-proyecto, que tanto recogen de las mucho
menos afortunadas «Constituciones» de la anterior Academia de Santa
Birbara, fueron elaborados sin demora; los dos grupos de comisionados
presentaban ya sus sendos trabajos o ponencias en la sesién de 11 de No-
viembre del mismo afio 1765, habiéndoles llevado, pues, su preparaciéon el
tiempo de ocho meses justos, ya que les fué hecho el encargo en 11 de Mar-
zo anterior; «leidos todos parecieron propios y acomodados para el Régi-
men y govierno de la Academia», salvo cierta excepcién —o voto particu-
lar— del comisionado D. Francisco Navarro sobre la convocatoria de «la
Ciudady a la Junta Piblica. El parecer particular de Navarro, en el que
quedb solo y terne, se hizo constar, con todo su razonamiento y detalle, en
el acta de esa reunién del 11 de Noviembre, consumiendo un folio, casi, de
ella, en la propia y alifiada caligrafia del Secretario de la Corporacion, don
«Thomds» Bayarri; de quien es el manuscrito de todas estas actas prime-
ras, v de muchas otras mds, e incluso de la mayor parte de las del tiempo
en que tuvo el cargo, que s6lo dejé por graves achaques de la edad en 8 de
Mayo de 1787, fecha en la que, por un Despachoi del Rey, fué jubilado en
atencién a su estado de salud, nombrindosele por la Academia, inmediata-
mente, Miembro de Honor y de Mérito, a un tiempo, dignidad excepcional
que ostentd s6lo dos afos escasos, toda vez que en 16 de Marzo del 89 falle-
cia. Y a este respecto es de advertir, aunque natural, cudn apreciable es el
envejecimieno sucesivo de dicho Secretario, a través de la firmeza y energia,
cada vez menores, de su escritura, verdaderamente caligrdfica, al principio,
y luego esforzada y temblorosa y menos inteligible.

Volviendo al asunto de los Estatutos, recordaremos como aquel pare-
cer particular del intransigenté regidor no detuvo la marcha de la «Junia
Preparatoria», cuyos miembros siguieron estudiando el proyecto aportado
en sus dos partes —gubernamental y técnica—, «... ¥ quedando conformes
en todo lo demds», acordaron remitirlos a la Corte «... para obtener la apro-
hacion de S. M. por medio de la Real Academia de S. Fernando. Como ¢n
efecto se remitierony.

Este asunto de los Estatutos, dormido largo tiempo, en las Actas o
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«Acuerdos» de la «Junta Preparatoria», reaparcce en su reunién de 13 de
Septiembrei de 1766, en la que habiendo Ilc'mln una carta, de 5 del mismo
mes, del Secretario de la Academia de San Fernando, D. Ignacio de Her-
mosilla y Sandoval, a este respecto de los Estatutos de la de Valencia, la
Junta, con los «Directores» nombrados, vy ya actuantes, se retine, presurosa,
para su lectura.

En efecto, la epistola es interesante : por ella «se comunica la noticia
de haber S. M. aprobado los Estatutos», y sobre lo mismo, con més detalle,
escribe Hermosilla: «el Exemo. Sr. [\1:11(]111;,\, de (nim.l di a buelto a la
Academia (de San Fernando) la consulta resuelta, que con fecha de 3 de
Mayo de este afio puso en manos del Rey sobre los estatutos de la de Va-
lencia; y con ella di6 el aviso del tenor siguiente: «Debuelvo a V. S. la
Consulta conque la Academia de S. Fernando acompaiia los estatutos de la
de las Artes de Valencia, S. M. los hd aprobado en todos sus articulos, con-
cediendo a la nueva Academia las gracias v privilegios que la de S. Fernan-
do es de parecer le conceda el Rey. Participolo a V. S. para noticia de am-
bos cuerpos y ruego a Dios gu(ard)e a V. S. m(ucho)s a(fio)st Como deseo.
S. Ildefonso a 2 de Septiembre de 1766.=El Marqués de Grimaldi.=Sr. Dn.
Ign.° de Hermosilla. =La Junta particular (de San Fernando) de oy —slg,m,
Hermosilla— oy6 Con su mayor satisfaccién este aviso, y en comsequencia
acordé comunicarlo desde luego a V. S. para que um\m.mdu la nueva
Academia se sirva darla tan importante y gustosa noticia, a fin de gue en
tanto se formaliza el solemne despacho, vaya disponiendo los (nombra
mientos ? =enmienda confusa) de los Individuos de todas clases; y adelan-
tando por su parte lo demads hasta su total pcrft,ccir'm a que Concurrird esta
con el mism(: zelo y fervor de sempre.=Repito mi obediencia a la disposi-

cién de V. S. muy deseoso de servirle, vy de que Nro. Seiior le Guarde mu-
chos dnm Mrldr]d a 5 de Septiembre de 1766.=Ignacio de Hermosilla y San-
doval.=Sr. Dn. Andrés Gémez y de la Vega».

l*,fectn:imct‘tt(:, la formalizacién del «solemne despacho», cuya esencia
aprobatoria anticipa la parte transcrita de ia carta del Ministro Grimaldi al
Secretario de «San Fernandoy, se revistié de la calma que sin duda era aneja
a su pregonada solemnidad, pues desde esa reunién de la «Preparatoria» de
Valencia de Septiembre dLl 66, a la de 27 de Mayo del 68, nada ocurre al
respecto de los deseados Estatutos. Es, en esta ultima ocasion, cuando el
dicho Presidente de la :Turll a Preparatoria de la Academia de las Artes de
Valencia», D. Andrés Gémez de la Vega, convoca con solemnidad para dar
cuenta de la llegada del «Pliego de officio de la RI. Academia de S. Fernan-
do junto con los Estatutos aprobados por S. M.»: no solamente ya a sus
primitivos compafieros de la tal Junta Preparatoria —Marqués de Jura Real,
Regidor Navarro y Secretario Bayarri—, sino hmfm,n y con aquéllos, a to-
dos los profesores de la incipiente corporacion; los .:])wumarnn o titulares
de las docencias «D. Christobal Valero Presbytero» y «D. Joseph Vergara,
de Pintura; D. Ignacio Vergara y D. Luis Domingo, de Escultura, y D Vi-
cente Gasco y D. Felipe Rubio, de Arquitecturar: a mis del de Grabado,
D. Manuel Monfort, todos nombrados para los cargos docentes de la nueva
Fscuela, ya en la primera sesion, tantas veces aludida, de 11 de Marzo de
1765, que se anticipd, en este menester de los nombramientos, a la autori-
zacion que, para expedirlos, se le iba a conceder un afio mis tarde al comu-
nicarle la aprobacién real, segiin se ha visto. Por cierto que en la persona
de este Monfort tenemos otro vinculo de¢ la nueva Academia con sus pre-
decesoras valencianas, pues nacido. en el dia 26 de Marzo de 1836, del ma-
trimonio del famoso impresor D. Benito Monfort con D.* Rosa Asensi, ha-
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bia sido —segin hipétesis de Gil y Calpe, que recoge Guastavino discipu-
lo «de las clases de dibujo que dirigian por entonces los hermanos Veroa-
rap—estudio establecido en la calle de las Barcas y por nosotros ya aludi-
do—, asi como, luego, «criado en el ambiente de las artes del libro, comen-
zaria su aprendizaje en el Grabado, aunque sin poderse precisar sus maes-
tros» (encontrando Gil y Calpe muchos puntos de contacto entre las prime-
ras obras de Monfort'y la manera de grabar de otros contemporineos suyos,
como Juan B. Ravanals y Tomads Planes) v siendo también miembro —al de-
cir de Ferran— del famoso cendculo del Padre Tosca, en la Casa de la Con-
gregacion de San Felipe Neri, verdadero embrién, como vimos, de la Acade-
mia artistica valenciana. Fruto, quizis, de aquellas relaciones entre el sra-
bador y el cultisimo oratoriano, fuese la ilustracién que aquél hiciera del
famoso libro del segundo, llamado «Compendio Mathematico» (tantos afios
utilizado como texto para Arquitectura en la Academia de San Fernando),
al qué aporto el grabado del retrato del erudito religioso segiin dibujo de
D. José Vergara, siendo este libro impreso en 1757 por José Garcia, pues cl
taller del padre de Manuel Monfort, sucesor de las casas de Borddzar v
Orga, se fundaria en ese mismo afio, en que sélo imprimié tres libros: la
«Preparacion de la muerte», entresacado de los padres Pinamonti y Proli,
de la Compania de Jests; el fray Anselmo de Turneda, y un discurso o te-
sis en latin «De Sinceritate Sacrae Doctrinaen.

Fueron también convocadds a aquella sesion inicial y famosa de la
Academia de Valencia los «Thenientes», o auxiliares, ID. Luis Planes, don
Francisco Bri y D. Antonio. Gilabert, nombrados para las:«Classes» de Pin-
tura, de Escultura y de Arquitectura, respectivamente, en la sesién de dicha
Junta Preparatoria de 6 de Febrero de 1766, segiin consta del «Acuerdo» co-
rrespondiente. Completo asi el auditorio mds interesado en los Estatutos,
«a fin de que todos pudiesen oirlos»»... «juntos todos, fueron leidos... desde
la primera a la Gltima Linea». Y no hace falta gran esfuerzo de imaginacién
para reconstruir y revivir la reunién: celebérrima vy transcendental, e incluso
el ambiente de alegria y de triunfo que la henchiria.

El tema de los Estatutos llena, como es l6gico, casi toda esta sesidon,
verdaderamente historica, de la Academia valenciana, Gltima de su Junta
Preparatoria, que debid ser sumamente larga, a juzgar por lo mucho y trans-
cendente que en ella se hizo. Las esperadas y por fin obtenidas reales regl:
alcanzan, por virtud de los acuerdos de este dia, toda la difusién que su ofi-
cialidad requeria y que el jibilo, bien justo, de los iniciadores del Instituto

no disimulado a través del frio protocolo de las Actas— exigia. Leidos ya
los nuevos Estatutos a todos los «de casay, mediante aquella convocatoria
de excepcional amplitud, se determind seguidamente extender certificada
una copia al menos de aquéllos, para que «se passe de Officio a la M. 1. Ciu-
dad por medio de los S. S. Consiliarios Marqués de Jura Real y Dn. Fran-
cisco Navarro, para que como Patrona que es de esta Real Academia esté
enterada de todo»; se acordd acto seguido. entreégarlos a las prensas para
que «desde luego se trate de La Tmpresion de los Estatutos, en el mejor
modo y forma que convenga 2l decoro v, Lucimiento de la Academia» (im-
presion que se llevd a cabo, como todas las sucesivas ediciones, «en la
Imprenta —citada— de D. Benito Monforty», al que se habia de nombrar
luego «Impresor de esta Real Academia de 8. Carlos», en Junta particular
de 7 de Mayo de 1768, previa ia presentacion del correspondiente v suplica-
torio Memorial) v se ordend por tltimo publicar, de dichos Estatutos y «por
Bando pablico, aquellas prohiciones que comprenden a los que no son del
Cuerpo de la Academiay.
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No paranda en esto el gozo de los pacientes Yy enaces academistas vi.
lencianos, se¢ aprestan 2 usar inmediatamente de las facultades concedidas
por los nuevos Estatutos que acababan de leep y de oir y reparten, genero-
s0s, la nueva merced —inédita— del titulo, adn sin historia, de «Académico
de San Carlos» entre las personas cuyo favor ‘les ha facilitado el anhelado
éxito. Los primeros Académicos de Honor, en tal Junta propuestos v vota-
dos «nemine discrepante», van 2 ser todos Consiliarios de «San Fernandoy,
cuya actividad ha determinado el buen recibo, por el Rey y la sancién con.
secutiva de los Estatutos - los Marqueses de Sarrid, Villafranca, Santa Cruz
y Tabara, ¢l Conde de Baiios, D. Vicente Pifiateli y D. Pedro de Silva, A I3
Academia de San Fernando, colectivamente, también le alcanzé  la mero-
cida gratitud de su balbuciente filial de Valencia (que siempre la llamé, so-
bre todo en estas sus actas primitivas, «Madre y Cabeza de quantas se fun-
daren en cstos Reynos» y «Primada v Madre de todas las de Espaia»), acor-
dando, en ¢sa misma Y g0zosa junta, escribirle expresivo «officio Carta de
Ciracias», «en atencién a la solicitud. .. que ha practicado en Iz aprobacién de
nuestros Estatutos y demds que ha sido conveniente 1 los aumentos y honor
de esta Academiay.

Como explicacién parcial del empefio en crear en Valencia la Academia
de Bellas Artes, interesa conocer de paso, a través de estos documentos fun-
dacionales de «San Carlos», ¢l nivel extremado de pobreza v desamparo

asi como de minima estimacion social— 1 que habian llegado determina-
dos individuos de las profesiones artisticas, pintores particularmente, que
hay motivo para suponer alcanzase a bastantes més de los que ‘tenemos do-
cumernitada y casual noticia por estos «Acuerdosy 0 Actas. Mal, éste, y des-
dicha a los que procurd y logrd efectivamente poner remedio, a la larga, ¢l
establecimiento y auge en Valencia de la Academia de Nobles Artes, a las
que ya desde el mismo titulo de Ia Corporacién honraba, vindicindolas.
esta fundacién oficial. Cuando en la Sesion de la Junta preparatoria de 21
de Noviembre de 1766, «se trattd de Nombramiento de Conserje» y se di6
lectura a los «memorialesy escritos por los aspirantes, se presentaron sélo ¥
precisamente tres profesionales del trabajo estético : «dos pintores», Pas-
qual Miguel v Antonio Rodrigucz —e] primero, adem4s, sedicente «Profe-
sor de Pintura»— y un «vaciador de modelos», Vicente Badia, lo que esti-
mamos como informacién interesantisima vy sintomdtica 1l respecto de la
situacion aludida,

Importa asimismo destacar, de entre la multitud de detalles transcen-
dentales que se agolpan en estas primeras actas o «acuerdosy, la voluntad de
continuidad con respecto a Ia anterior Academia de Santa Barbara, y atn
mds ampliamente 1 todos los otros empenos semejantes anteriores, repetida-
mente manifestada, tanto en el 4nimo de los promotores valencianos cuanto
en el del poder central, con diversas ocasiones circunstanciales. .En estas
primeras jornadas de actuacién de la nueva Acadeniia, de su nicleo inicial,
ya se vio como en la carta del Marqués de Grimald; se hacia referencia «a Ia
(Academia) que en el afio 1753 se fundé en 12 misma ciudad» y que «por falta
de estos poderosos auxilios», los regios y oficiales, los econdémicos, «no pudo
subsistir...» : semejante, y ain mis elocuentemente, en |z misma reunidn
primera, en que se di6 lectura a esa carta del primer Secretario de despacho
de S. M., ¢l dicho Grimaldi, se vié un memorial presentado por Francisco
Quiles, «haciendo presente que en los ensayos de las Academias pasadas,
havia servido ef encargo de Porterow, por lo que «suplicava se le nombrasse
en el mismo exercicio» ; en otros lugares de [as actas, cuya evacuacion deta-
llada dilataria con exceso esta mencion, referentes a modelos y a otras aten-
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ciones, se vuelve a aludir a la misma continuidad, a la que también respon-
de el ya relacionado nombramiento para Secretario de Bayarri, «que servia
este destino en el antiguo estudio». :

La Junta Preparatoria monto, en seguida de su constitucion, el Estu-
dio piblico, atendiendo ante todo a la misién docente, de.las varias inte-
grantes de lo académico en la acepcion tradicional curopea. Nombrados los
«Directores» en aquella primera sesion, de 11 de Marzo del 65, y los «Te-
nientes», en la quinta, de 6 de Febrero del 66, seglin se Vvio; dotados los
cargos docentes —y los demds—en la Junta anterior, de 22 de Enero de 1766
(1.500 reales cada «Director» y 600 cada «Theniente»; a percibir en «dos pa-
gas por metad, en S. Juany Navidad» segtin disponese en 26 de Mavo si-
guiente), se¢ determinaba por altimo la fecha de comienzo de los- trabajos
—verdadera apertura de curso—, para el siguiente 13 de Febrero del mismo
afio, 1766. Con ello volviase a abrir estudio pablico en Valencia, por obra.
de una Academia local «de las Artesy, recordando aquella otra «Abertura»
solemnisima, de la de Santa Barbara, trece afios atras, en que disertara am-
pliamente D. Manuel Téllez-Girén y Carvajal Ponce de Leon, vocero, como
vimos, del nexo y del influjo que relacionaban, en Valencia, a la Fscuela
oficial de Arte con la Universidad, entre cuyos muros convivieron las dos
sucesivas Academias artisticas de la Ciudad, con estudio publico, por espa-
cio casi de un siglo (de 1753 hasta 1850), seglin es bien sabido, salvo sola la
cesura, no larga, entre una y otra Academias, «de Santa Barbara» y de «San
Carlos».

El cuidado material de los servicios docentes y el de la instalacién de
los mismos no debi6é ocupar mucho a los nuevos académicos, aprovechdn-
dose gran parte de la vieja instalacion de 1a de «Santa Bérbaray. Tan so6lo en
la sesi6n en que se nombro a los «Thenientes», v va al final se toma como
de pasada una providencia ripida y conjunta sobre alino de los locales, que
nos traducen los «Acuerdos» en limpio diciendo : «Assi mismo se acordd
que desde luego se dé principio al repaso y renovacion de las Aulas que han
de servir para los exercicos de las Artes». '

El celo de estos académicos, ademds, s€ ocupaba con mucho mds gusto
en el estudio y discusién prolijos, ¥ acuerdo solemne consiguiente, de una
lista de nuevos académicos «de honor» o «de mérito»; en cualquier minucia
retérica o problema de jurisdiccién o de protocolo e incluso en afanes ata-
fentes al material especifico y dircctamente docente, técnico o didéctico,
que en las materialidades del albergue de la prictica de la ensenanza, a cuyo
trabajo, ademds, cuando se aplicara a él, no le consagraria espacio en. sus
actas, por considerarlo poco digno de tal perduracion documental.

En efecto, hasta quince meses adelante, en 26 de Mayo de 1766, no vuel-
ve a ocuparse la «Junta Preparatoria» de estas prosaicas atenciones, y tan
s6lo para el ineludible tramite de contabilidad : «FEn esta Junta —segn nos
dice ¢l «Acuerdo»— se presentaron las quentas de gastos ordinarios y ex-
traordinarios que ocurrieron a la Academia desde Marzo de 1765 hasta el
presente dia...», siguiendo a continuacion el detalle. De él conviene destacar
especialmente un concepto extrafio : entre otros «Gastos ordinarios que
ocurrieron en el tiempo de la Abertura, Como son : Carbdn, azeyte, velas,
modelo natural...», se consigna una «gratificacién al soldado que estqd de
Centinela a la puerta principai de la Academia», detalle que nos intriga so-
bremanera. ¢ Para qué habria montada tan inusitada precaucién?, éa qué
extrafios temores obedeceria esa guardia militar en el ingreso de la Casa del

Arte? Nada hemos encontrado, en el examen detenido de éste y de los de-
mas libros de «Acuerdos», o de «Depositor, de esta época, de la Corpora-
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clén que nos lo aclare. Quede, pues, en alto el interrogante, ¢n espera qui-
zas de mejor informacion.

En la misma cuenta hay un gasto relativamente fuerte de «Obras de car-
pinterfay, importante mis de 225 libras. La rehabilitacién de las salas univer-
sitarias, el repaso de puertas, ventanas y otros elementos arquitecténicos de
madera, llevé, a lo que se ve, algin trabajo sobre lo mucho que se aprove-
charia —segin se supuso— del ensayo anterior, toda vez que el gasto en mo-
biliario aparece en partida aparte, y también de alguna importancia, por mis
de 179 libras. :

lsto, a mis de los nombramientos de Conserje (al que ya se hizo refe-
rencia por recaer en un llamado «Profesor de Pintura» —Sesién de 21 de
Noviembre 1766) y del de Portero, en la histérica sesién primera, de 11 de
Marzo del 65, en cuya ocasién se creyeron los miembros gestores de dicha
Junta en el caso de hacer una declaracion sobre lag obligaciones de este tlti-
mo cargo, al definir «la necesidad que havia desde luego de proveer este em-
pleo, para passar las Convocaciones Correspondientes y tener corrientes y
Limpias las Piezas que havian de servir para la Academiay, es cuanto consta,
con muy pocas referencias mds sumamente intranscendentes, de estos prime-
ros anos de «San Carlos» v de los inmediatos, en sus libros m. s. de «Acuer-
dos» que haga referencia a atenciones materiales o serviles.

A su vez, por el contrario, el instrumental especifico de la ensefianza
artistica fué repetidamente, segiin se insinud, especial objeto de atencién de
la esforzada Junta preparatoria y de los primeros académicos de «San Car-
los». Ya en la época de «Santa Birbaras hubo aportaciones generosas de sus
desinteresados miembros, seglin de modo expreso nos refirié la yva citada
«Representacion» que aquella Academia inicial elevara a Ia «Muy Ilustre
Ciudady, al hablar de los «bellisimos modelos de barro y alabastro que de
sus estudios llevaron —los profesores— a la Academia para que sirvieran en
el de ellay. Todos estos debieron quedar también sin desplazamiento ni ma-
yor deterioro, ttiles en suma, en el local cedido por la Universidad a las dos
sucesivas Academias, toda vez que en las primeras cuentas de esta de «San
Carlos», 0 mejor dicho, de su Junta preparatoria, no figura tampoco ningu-
na adquisicion de yesos o de otra clase de modelos pldsticos o de piezas ana-
tébmicas, junto a los gastos (aunque discretos y limitados, segiin se ha visto,
bien pronto y taxativamente especificados) hechos en «mueblesy v en diver-
sos servicios de instalacién, detalladamente contabilizados, como los de «la-
toneroy, «cerrajeria» o «carpinteriay.

Aquellas piezas de estatuaria fueron sin duda elementos preciosos de
trabajo en los primeros afios de la nueva Academia, o mejor dicho, del Es-
tudio publico mantenido por su «Junta Preparatoria». En efecto, asi debié
ser, ya que solamente tres afios mis tarde y cuatro meses después de la san-
cion Real de los Estatutos, en Julia del 768, toma la «Junta particular» las
primeros resoluciones con respecto a la compra de modelos de yeso.

De adquisiciones inmediatas técnico-did4cti -as, «cientificasy propiamen-
te, tan solo encontramos referencia precisa en una de las primeras sesiones
de la Junta preparatoria, la octava concretamente, correspondiente al 13 de
Septiembre de 1766, en cuya ocasion presentd el ya dicho primer Director
de Arquitectura, Vicente Gascé, una formal «Representaciény, por la que
hacia presente al pequefio consejo «haver pedido 4 la Corte una Copia de los
Tratados que hay conclufdos en el nuevo curso de Arquitectura de la Acade-
mia de San, Fernando por considerarlos iitiles para ensenanza de sus disci-
pulos, cuya Copia ha tenido de coste Veinte Libras, moneda de este Rey-
no». (Se refiere al «Curso completo de Arquitecturay, que D. José de Casta-
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fieda, Teniente Director de la de San Fernando preparaba ya desde 1757 por
encargo de dicha Academia, y que la muerte no le dejé terminar).

Pero el afian bibli6filo del Director Gascd no fué saciado con ello, y su
‘neoclasicismo helenistico se enamor6 de una coleccion de liminas del gigan-
tesco Templo al Sol de la ciudad de las palmeras —Palmyra— de la Siria ro-
manizada, entonces virtualmente recién descubierta —sélo hacia poco mas
de medio siglo— y quiere tenerlo en la Academia para utilizarlo en su clase,
por lo que «hace presente ser conveniente y ttil la adquisicion de dicha obra

de Arquitectura», que seglin nos transmite el «Acuerdoy tiene por titulo «l.as

ruinas de Palmyra, v cuyo coste son treinta libras de esta moneda; que jun-
to con las veinte arriba mencionadas (para el pago del «Curso» de «Sar: Fei-
nando»), hacen la suma de cinquenta libras, las que supplica, siendo del
agrado de la Junta, se satisfagan del fondo de la Academia»; la que, com-
placiente y estudiosa, «acordd se costée dicha cantidad, segin expressa el su-
pplicante...», con lo que quedd ampliamente saciado el famoso arquitecto
neoclasicista y barroco a un tiempo, autor de la Capilla oval de la Virgen
del Carmen, en la iglesia del mismo nombre, de Valencia; del ornato inte-
rior de la de los Desamparados y de la apertura del.Camino del Grao, pues
también realizd trabajos notables de ingenieria, asi como de decoracion.

La preocupacion por este género de elementos auxiliares de la ensenan-
za reaparece, en el curso de los «Acuerdos» de esta primera etapa, en diver-
sos pasajes v concretamente la obsesién por los libros y colecciones de idmi-
nas y grabados, tan sintomdtica de lo neocldsico y de lo auténticamente
académico de la época, habiendo de ello frecuentes y curiosos testimonios
documentales, cual aquella «salida» que consta en el «lLibro I de Depdsitor
—o0 de Caja— de fecha 13 de Abril de 1772, firmada por el Secretario Bayarri
v rubricada por Jura Real y Diego Navarro (los tres tenedores de las llayes
del Arca) importante 30 libras, que «se sacaron para pagar los dos Libros de
estampas que se acordd en Junta de Noviembre passado»; anotacion en efec-
to concorde en todo con el contenido de las primeras lineas del «Acuerdo»
de la Junta particular de 13 de Abril de 1772, que concedia «un L.ibramiento
de 30 Libras de moneda corriente para pagar dos Libros de Estampas del
Antiguo, que para uso de la Academia se han comprado segin se acordd en
Junta de 24 de Noviembre préximo pasado».

Este afin librario tuvo, sin embarge, a veces trabas econdmicas, como
acusa el «Acuerdo» de 6 de Marzo de 1781, en el que la misma Junta parti-
cular, pese al aumento de dotacién concediglo hacia tres anos por el Rey, do-
blando justamente la inicial, desiste de «costear o ayudar al Coste de Impre-
si6n...» «de la traduccion de Vitrubio» que estaba haciendo en Roma «el
Dr. Ortiz, Presbitero» (aquel meritorio D. José Ortiz y Sanz, vicario mayor
de Jativa, traductor de Vitrubio, Paladio y otros, vario y discreto disertante
arqueldgico v luego, desde € de Noviembre de 1803, Académico de honor de
«San Carlos», de cuyas esforzadas empresas eruditas tanto y tan bien escribe
Menéndez y Pelayo), respondiéndole la Academia —a la que pedia su sub-
vencién— «que esta Academia de S. Carlos no se encuentra con medios ni
tiene posibilidad para lo que dicho Dr. Ortiz pretende». Afortunamente, la
obra llegd luego a ver la luz, en cdicién espléndida, merced al siempre bien
dispuesto mecenazgo carolino.

También a este cuidado de los elementos materiales de la ensefianza hace
referencia una serie de resoluciones v de acuerdos obrantes en los primeros
libros m. s. de «San Carlos», como los muchos relativos al tema del «mo-
delo naturaly, ya constante en las primeras Actas de la Junta Preparatoria;
como en la sesion de 22 de Enero de 1766, cuarta de las celebradas, en que se
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asignaron « reales» al modelo «por cada noche» (que debié percibir segura-
mente el Manuel Veldzquez, luego repetido en las Actas), aumentados, en
Abril de 1769, en «2 reales de vellony, sobre «los cuatro que se le han dado
hasta aora, en los dias que estd de servicion, ¥y que sea «con Ia obligacién {en
otros lugares ya manifestada) de ayudar al Portero en los dfas en que se ha-
rren las salas de la Academia...», acordando en el mismo acto poner «otro

hombre que sirva de segundo Modelo, en ausencia y enfermedad del prime-

ro, asignindole quatro reales de vellon, en los dias que esté de servicion;
todo constante en «Acuerdo» de 30 de Abril de 1769, y sin perjuicio de que
en otro, de 18 de Enero de 1760, se convenga busquen ese suplente los Di-
rectores y «se le abone el salario de un real diario permanente, mis tres suel-
dos los dias de trabajo».

Esta misma atencion por el material especificamente didéctico ‘sigue
alentando en varios lugares de los «Acuerdos» de la Junta Particular, de los
que merece destacarse especialmente el tomado en Junta de 17 de Julio de
1768 (ya confirmada plenamente la Academia, y segura de sus medios) de
adquirir por compra Modelos de yeso, de una lista que fué presentada de los
«que tienen vendibles los Modelistas extranjeros, con el coste dellos», de-
cision ya aludida con anterioridad en este trabajo; siendo también recorda-
ble por muy interesante, la declaracién del Presidente Corregidor, Gémez

‘de la Vega, hecha en la sesion de la Junta Particular de la Academia, de 5

de Agosto del afio 1770, referente literalmente «a que D. Francisco Dome-
nech, Procurador del Conde de Carlet, al presente hallado en Italia, ofrecid
a esta Academia en nombre de dicho Sr. Conde su Principal, el uso de va-
rios modelos, Libros y estampas venidos de Roma por quenta y a expensas
de dicho Sr. Conde», aportacién que result utilisima a la Academia, pues
—segln se afade— el Conde, «aunque los remite para formar una Galeria
en su casa propia Solar de esta ciudad, quiere, sin embargo, que esta Acade-
mia pueda usar y valerse de qualquiera de los modelos y Libros expresados
para los ejercicios de su estudio». El rasgo del précer le valié el nombra-
miento, «ipso facton, de Académico de Honor, undnimemente acordado
«con especial complacencia de todos los vocalesy.

Al mismo respecto, han de merecernos aquf concreta referencia ciertas
noticias de graciosas adquisiciones de material artistico-docente, aunque sélo
sea, ya de pasada, por haber tenido a poco publicacién oficial en las «Rela-
ciones» de los Concursos piiblicos, editadas con los anexos mal llamados «Re-
simenes de las Actas de la Academia». Tales son las repetidas referencias
hechas en esos solemnes fasciculos (ilustrados bellamente con vifietas dibuja-
das por Camarén y grabadas al burii por Brid), como la mencién especial de
gratitud a la Real Academia de San Fernando, entre otras razones *por su
donativo de «varios Modelos, Cabezas, Bustos y Figuras vaciadas por Ori-
ginales de la Escuela Antigua», gratitud que extiende la joven Academia ‘al
regalo, de igual procedencia, de «los seis tomos de Arquitectura de Palla-
dio, el Vitrubio del Marqués Galiani, y de algunos Dibuxos de Figuras del
Natural»; la mencién de agradecimiento asimismo a la «Real bondady, por
el libro de «las Antigiiedades de Erculano, Monumento eterno de la pro-
teccion que nuestro amado Soverano dispensa a las Artes v a las Ciencias,
dddiva... a esta Academia y tesoro que estima con dulce obligaciény, y al
que dice coloca «en el mds digno lugar de sus Estantes, y en el mds recono-
cido de los Corazones de los Individuos que forman este cuerpoy; asf como
el agradecimiento que expresa al Infante D. Gabriel por su regalo de la
«grande obra de Salustio espafiol, con que S. A. a admirado e ilustrado al
Orbe»; y la también gratulatoria mencién de otro donativo de «San Fer-
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nando», comprensivo de otros «muchos de los mejores modelos que se con-
servan de la Antigua Grecia : el Grupo de Laocoon, el Apolo de Belvede-
re, la Venus de Médicis, el Gladiador de Burguese, el Apolino, el Castor, y
Polux, el Fauno y otras varias piezas menores de igual antigiiedad y perfec-
ciony ; de cuya gozosa enumeracién debemos destacar el auténtico cardcter
helenistico, griego-final, de casi todos los ejemplares que comprende y a tra-
vés de cuyo barroquismo crefan leer los Académicos del XVIII la esencia
mas pura de la auténtica helenidad. Al mismo tiempo, agradecen también la
donacion hecha por el Arzobispo Fabiin Fuero, entre otros donativos su-
yos en numerario, de un conjunto de «quatro Urnas.con Figuras de medio
Cuerpo, que representaban admirablemente —segiin la critica ingenua, pese
a todo, de estos eruditos— a las Almas en los quatro estados de Gloria, Pur-
gatorio Infierno y Limbo» (pequena obra pldstica, en cera, todavia conserva-
da); el regalo que D.* Engracia de las Casas «embi6 a la Academia de varios
modelos dignos de particular estimaciény; el de D. Pedro de Silva, de «la
Estatua de Germanico» y de «muchos modelos de Cabezas antiguas, como el
de un Caballo y varios otros...»; el del ilustre Pérez Bayer, Preceptor de los
Infantes y Candnigo de Valencia, de «...seis Estampas de los Triunfos de
Alexandro Magno inventadas por el famoso Carlos Lebrun, con marcos
muy decentes, cuyos Dibujo y Gravado son de un mérito muy particular y
se han hecho muy raras...» ; y, entre otros donativos de objetos ya menos in-
teresantes, el de «Don Pedro Pasqual Moles, discipulo de esta Academia, su
Académico de Mérito, y de la Real de San Fernando, Gravador del Rey de
Francia y Director del Disefio en la Escuela de Barcelona...», consistente en
«varias Figuras, Adornos y Dibujos de sw mano muy utiles para la ense-
nanza. ;

LLa misma acuciante preocupacién por el enriquecimiento de la colec-
¢i6én (que debia ser ya muy notable) de estatuas clasicas de la Academia de
San Carlos, destinadas a la ensefanza dibujistica, fué la que hizo ordenar la
preparacion de nuevos modelos o vaciados, segiin consta en la partida del
capitulo de «Salidas», del «LLibro I de Depdsito», que nos refiere’cémo en el
dia 31 de Enero de 1777 «se sacaron... 36 (Libras) para pagar a los modelis-
tas las Matrices que han trabajado para la Academia». Asimisma, acudiendo
a recursos y subvenciones, ya desde sus origenes utilizados en la Academia
de San Qarlos, como se acaba de ver, recursos aun felizmente en uso en
nuestros dias por la Escuela de Bellas Artes, su homdénima y sucesora, ob-
tuvo de la gentileza de la Real Academia de San Fernando (perpetuamente,
en esto, generosa y protectora) el regalo de un nuevo lote de estatuas —éste
va documentado con precisiéon en los m. s. de San Carlos, por los gastos de
embalaje, transporte y recomposicion o ajuste a la llegada— que supusieron
para la Academia valenciana una «salida» «..de trescientas Libras treze
sueldos y ocho dineros, para pagar a los modelistas vaciadores, por ei tra-
bajo de componer y ajustar las estatuas...», aparte de «los demds gastos que
han ocurrido de Cajones, portes v otros, y a més de sesenta reales de Vellén
para gratificar a dichos modelistas», segiin quedé sentado en el Libro citado
de Depésito, con fecha de 17 de Septiembre del mismo 1777.

El régimen de distribucién del lapso anual, a los efectos lectivos, fué
objeto de una reunién especial de la Junta preparatoria, «convocada con
asistencia de los Directores de todas las clases y sus Thenientes, para tratar
de el tiempo y estaciones en que deverdn ser las aberturas de la Academia y
lo que han de durar»; siendo notable c6mo identifican sus fundadores a la
Academia con su Escuela o piblico Estudio, sin reserva ni excepcién.

No se estableci6 en cada ocasién una norma uniforme con fechas fijas
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invariables, ni menos un curso dnico, a tenor de lo actualmente en uso, sino
como dos cursillos, de invierno y verano, respectivamente, de muy diversas
duracién y caracteristicas; en suma, y con sus propias palabras, se convino
«que la abertura de verano seria el dia 3 de Mayo, y dure hasta el 22 de Ju-
lio, y las horas serdn de 9 a 11 de la mafiana los dias de Fiesta tan’ solamen-
te» ¥y «Que desde el 22 de Julio en adelante esté vacante hasta mediado Oec-
tubre mds o menos segln la estacion del tiempo lo permitiese y desde me-
diado Octubre estard corriente hasta tltimos de Marzo, poco mis o menos
conforme parezca mds conveniente y el tiempo de lugary.

Ello supone, pues, a la Academia ya con su Escuela o «Estudio publi-
co» en marcha y atendiendo asi, apenas nacida, en verdad atin sin nacer del
todo (la Junta preparatoria no era sino el germen de la Academia futura), al
fin docente, universitario o facultativo de su existencia, nunca mejor asi de-
signado que en-este caso, en razén a desarrollarse las ensefianzas bajo el pro-
pio cobijo del «Alma Méter» valentina.

Al llegar a este punto de nuestro trabajo, parece conveniente una refe-
rencia parcial, sobremanera sumaria, sintética y resumidisima del contenido
de los ya sancionados Estatutos, cuva larga y trabajosa génesis hemos revivi-
do. De ellos, pues, interesa sobre todo traer aqui el espiritu de ciertos pasa-
jes y reglamentaciones —los que mds convienen y ataiien a estos efectos de
la fundacién de la Academia y de la primitiva docencia—, toda vez que,
aunque publicados repetidamente dichos Estatutos en edicién corporativa
y siempre «en la imprenta de Don Benito Monfort», no puede faltar su opor-
tuno y seleccionado extracto en este lugar, ya que ciertos aspectos de la or-
ganizacion de la ensefianza y otros extremos que han de exponerse en las
lineas que siguen mal podrian ser comprendidos sin tal referencia estatu-
taria.

A tal insercién presente de algo de las reglas constitucionales de la
Academia, no es ébice tampoco, naturalmente, el haberse anticipado en al-
gunas de las pdginas precedentes ciertas y precisas referencias documentales
de actividades posteriores a la fecha de la sancién de los mismos Estatutos ;
ya que si se hizo tal anticipo necesario de noticias fué por ficiles razones de
necesaria integracion informativa de la unidad ejemplar de algin otro mo-
tivo o tema, como al tratar, v. gr., del montaje inicial de los estudios de
«San Carlos» (ya dispuestos impacientemente por 1a «Junta Preparatoriay sin
esperar a su elevacion a «Academia Real») o al ocuparnos de otros extremos,
y no en modo alguno por razones de puntual relacién histérica, cronoldgica
y sucesivamente dispuesta.

La aludida circunstancia de las reiteradas ediciones recibidas por el tex-
to estatutario nos exime de toda detenida consideracion referente a la letra
de su preambulo o regia exposicién de motivos, en cuya parte, ademis, no
se hace sino aludir sumariamente al proceso de creacién de la Academia, ya
debidamente estudiado por nosotros —en paginas anteriores— con mayor
detenimiento, y lo que es de mucho valor, a la luz de los documentos origi-
nales m. s., inéditos hasta hoy en su totalidad.

Las fases sucesivas de la etapa de «Santa Birbara», de su fracaso crema-
tistico, de las nuevas instancias y esfuerzos valencianos, incluso con aquellos
apoyos del Arzobispo «Muy Reverendo Padre Don Andrés Mayoraly, y el
trimite de otras recomendaciones al c¢fecto ejercidas en la Corte, muy cono-
cidos por estar ya todo ello repetidamente publicado (la Gltima vez en el es-
tudio del Sr. Sanchis y Guarner sobre Camaron), quedan alli referidos en las
lineas de ese preambulo por la pluma, al menos oficialmente, del propio
Rey. Igualmente, los pasos de la Junta Preparatoria v de los varios «reales
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sorados» y subvenciones iniciales que la precedieron, constan alli por vir-
tud del resumido historial que precede al articulado de los Estatutos: con-
eluyendo este preambulo —ya en realidad en su largo dltimo pérrafo, estric-
tamente dispositivo y operante, por contenerse en él nada menos que la de-
claracién mas grave y de sustancia de toda la pieza legal— con la propia con-
firmacién de la Junta preparatoria, sublimada por virtud -del texto (que la
bautiza, asimismo, por designio supremo, con el patronimico del Monarca)
«al grado de Academia Real de las Artes con el titulo de SAN CARLOSy,
siguiendo la explicita confirmacion «de la consignacion de los treinta mil
reales anuales... para su dotacion y subsistencia...» y la férmula, de taxativo
imperio e indudable belleza, concretamente sancionadora : «mando gue todo
le sea fijo, perpetuo, e irrevocable para siempre jamds; y es mi voluntad, que
de agui adelante en todo y por todo se guarden, cumplan y egecuten las Le-
ves v Hstatutos siguientes».

| articulado estatutario, tan especioso sintomdticamente al tratar de
los cempleos» da las diversas categorias de académicos, no nos formula un
esquema de la tecténica general de las ensefanzas de la Casa. Ha deé irse de-
duciendo trabajosamente de todo su texto, siempre a la luz de las noticias
obtenidas de los libros de «matriciila» y de los «de Acuerdos», sobre todo
entre éstos, de los de las Juntas llamadas «Ordinarias», especificamente res-
ponsables, segiin se verd, de la organizacion docente y de lo técnico; aun-
que nunca en «San Carlos» se respeté mucho esta division del trabajo res-
pectivo de cada una de las diversas «Juntas» estatutarias, taxativamente atri-
buido por la soberana voluntad creadora.

Las clases, en lineas generales, se ordenaron siguiendo un criterio eclée-
tico :! de una parte, se pensaron, organizindolas por una razon de destino
o profesional, atendiendo al futuro o -actual oficio artistico del alumno; de
otra, al mismo tiempo, se idearon las docencias confundiendo” al personal
de-las diversas especialidades, a los alumnos de varia vocacion artistica, en
unos estudios comunes y graduados, con aprovechamiento simultineo de
salz y modelo, por lo que resultaban, estas clases, generales y sin aparta-
mientos atafientes a lo profesional ; es decir, habia, es cierto, unas docencias
singulares de escultura, de pintura y de grabado; pero, y esto es muy inte:
resante, tenfan también todos un comienzo comn : la clase de «principios»
(o de «principios y estampas» si nos atenemos a la denominacion que le da
el Secretario en unos papeles sueltos sobre la matricula, luego incorporados,
transcritos, al libro de tales diligencias) en [a que dibujaban de ldminas o de
piezas pldsticas muy sencillas —de relivaria simplicisima— o de reproduc-
ciones de fragmentos anatomicos humanos : ojos, orejas, narices; equiva-
lente en cierto- modo a las actuales clases de elementos de dibujo en general
y artistico de las escuelas espafiolas de Artes y Oficios, o de la enseianza
media; pero por ella no pasaban todos, como en plan progresivo y riguroso
se pediria; sino los que a si mismos, o por dictamente de sus «Directores» o
«Thenientes» considerdbanse menos preparados en el conocimiento bdsico
del dibujo. Esta clase estaba confiada a los llamados «Thenientes» (verdade-
ramente profesores auxiliares) que cuidaban de ella por turno.

Existia también semejantemente, en una graduacién dibujistica supe-
rior, otra clase comiin a todos : la del «modelo en yeso», la tradicional en-
sefianza «del Antiguo», llamada del’ «modelo en blanco» en el ensayo de
«Santa Bérbara», equivalente, en un todo, a la actual clase de dibujo clasico
o de estatuas, pero con la variante notabilisima de asociar en ella simulta-
neamente el Dibujo del yeso y la pinturay el modelado «de estatuas» toda vez
que en su sala se enséfaban asimismo estas dos artes, mediante (como se vera
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también en la del «Natural») la «lectura» de un misme modelo, aqui plésti-
co. Los Directores alternaban, para atenderlas, en la forma que se resefia al
hablar de la Sala del «Natural». .

Es muy interesante conocer que la distrihucifm de los alumnos que dibu-
jaban y pintaban del «modelo blanco» lo hicieron, desde 1778, en graderia,
para mejor ver y'aprovechar el espacio, a la manera aiin practicada en no po-
cas Escuelas. Tgual graderia se dispuso en la Sala del «Naturaly. E! ltimo
término de este triple sistema, en cierto modo ciclico, lo constitufa el estu-
dio del «Naturaly; pero con la curiosa circunstancia de que todos, dibujan-
tes, pintores v escultores, utilizaban la misma fuente, aprmah ando —como
se ha dicho— un sélo rc'\"[flturll» comin a todos, segin se desprende de log
Estatutos v de los libros m. s.

Tas ensenanzas de Arquitectura se atendian en dos fases o grados : unas
docencias previas de matematicas indispensables, v luego las de la especiali-
dad artistica que les es propia; siempre tendiendo a orientar el alecciona-
miento en un sentido mas estético que técnico, mis preceptivo-externo y es-
tilistico que tectonico, y siempre, ademis, en esta época, en un local tinico,
segun.se desprende de los libros de «Acuerdos» de la Junta Particular, que
invariablemente se refiern a «Sala de Arquitectura», como por ejemplo, en-
tre otros casos, el, va muy adelantado, de 1778, diez afios después de la san-
cion real de los Estatutos, en que al ver/«las quentas de las obras hechas en
las Salas de la Academia», se alude a ciento sesenta libras, pagadas a Vte. Es-
teve «por la fachada y cajones con los estantes para libreria en la sala de Ar-
quitecturan.

A este respecto de la Arguitectura es de notar el precepto técnico for-

. mulado por Carles HI, al promulgar los Estatutos, que determinaba se die-

ran estos estudios «por €l método que estableciese su Academia de San Fer-
nando, cuando concluya el curso, que en consecuencia de sus Estatutos y
Acuerdos esta trabajando». (El mismo curso o texto a que ya aludiera, se-
gun se vio, el «Director» Gasco en su «Representacién» a la Junta Prepara-
toria de la Academia de Valencia, y del que afirmé haber ya «concluidos» al-
gunos «Tratados», que interesaba se adquiriesen). «l.uego —sigue diciendo
el Rey— que obtenga mi Real aprobacion se comunicard a la de Valencia
para que cn todo y por todo se arreglen a él sus Directores vy Thenientes.
En tanto que el curso concluye —continia— los Directores de Arquitectura

‘de Valencia explicardn a sus discipulos la Geometria y Aritmética necesa-
rias para la Arqmiutum y esta misma Arte, instruyéndolos muy por me-

nor de sus reglas tedricas y pricticas, haciendo que estudien y tomen de me-
moria de los libros mis bien recibidos de estas fdcultddes, lo (]ue crean opor-
tuno para ilustrarlos».

Y concluye la minuciosidad carolina, que es, en esta rama doccmc de las
establecidas por los Estatutos, en la que mas hondo ‘cala, estética v técnica-
mente (no sabemos si por la aficién arquitectonica del propio Rey, de la que
son testimonio todos los solares y rincones hispdnicos), con una oportuna
exigencia diddctico-artistica al decir a los Directores que «No admitirdn’en
sus salas a los que no estén lo bastantemente adelantados en el dibujo, ya lo
hayan aprendido en la misma Academia, o ya en cuaquier partey.

De la docencia del Grabado sélo establecen los Estatutos —en su ar-
ticulo XITI— la amplitud del concepto con que debe profesarse, en el estu-
dio de la Academia, tal dibtiD“l’]l artistica; disponiendo L‘ip”LitdnlCﬂtL que
la clase abargue Ind as las especialidades del oficio, en su mis lata concep-
cion @ «grabado de ‘estampas a buril, y 4 agua fuerte, asi como en el hue-
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co, o de medallas y todas sus partes», encargando al Director de esta especia-
lidad su ensefianza conjunta, como causa especifica e indivisa de su empleo.

En la «sala» del Natural, como en la «del yeso», que completa con ésta

el turno, «os Directores de Pintura, y Escultura alternarian por meses, diri-
giendo los estudios de estas Artes»; de lo que resultaba que siempre habia
de haber en la sala del yeso un Director (o su suplente) de Pintura y otro de
Escultura, y lo mismo en la del Natural, alternando aquéllos con éstos, siem-
pre en pareja mixta, y atendiendo, respectivamente, los componentes de
cada una de ellas a los alumnos de su arte especifica, tanto en una como en
la otra clase, y repartiéndose ademads el cuidado.y correccién de los trabajos
de'dibujo.,
» Vemos en este bosquejo, imprescindible y simplificado, de la ordena-
cion estatutaria como el providente cuidado y el mecenazgo de Carlos III
dispusieron la disciplina y jerarquia de los estudios de la naciente Academia
de las Artes de Valencia; sobre el niicleo inicial de las materias artisticas ya
profesadas en la tentativa de «Santa Barbara», organiza la voluntad de Car-
los ITI un sistema docente mis completo, agregindole las ensefianzas del
Grabado de toda clase y dando nueva vida a las especificas de Pintura,, que
solo la tenian embrionaria en aquel ensayo.

Este primitivo cuadro de ensefanzas de la Academia permanccié inva-
riado hasta 1778, ocasién en que, al duplicar el Rey la dotacién de treinta
mil reales que venia percibiendo la Corporacién desde sus comienzos, la
impone, suavemente, ciertas obligaciones (a las que alude el acta de la Junta
particular de 4 de Diciembre del mismo afio), como la unificacién del lapso
de escolaridad con el vigente en el Estudio de la Academia de San Fernan-
do; la trienal celebracién de concursos de premios y la creacién de dos nue-
vos Tenientes, uno para la Arquitectura y otro para el Grabado, encargando
al primero de un curso de Aritmética y Geometria Tebrica y Prictica, v exi-
gida la creacion del segundo por la casi constante presencia del Director co-
rrespondiente, Manuel Monfort, en Madrid. Es de notar que esta presencia
de Monfort en la Corte fué de gran utilidad para la joven Academia, segiin
se desprende de los acuerdos de la Junta particular, laudatorios de sus ges-
tiones y buenos oficios, sobre todo el de 20 de Junio de 1779, en que se
acuerda sufragarle sus gastos en viajes a los «Sitios», gratificaciones y otras
diligencias, «caunque el Rey —dice el acuerdo— ha premiado los buenos ofi-
cios de este Profesory, v «no siendo justo —afiade ¢l acuerdo— ni menos co-
rrespondiente al honor de esta Academia que dichos gastos se hagan a expen-
sas del mismo Monforty.

En la disposicién duplicatoria de la dotacién real a la Academia, de 1778,
a'que antes nos referimos, se da también la orden de que «supuesto que el di-
bujo es el alma de todas (las Artes), debe abstenerse la Academia de San Car-
los de inclinar a ningin discipulo a ejercitarse en el Grabado, sin que lo
haya hecho, o lo haga al mismo tiempo en disefiar los mejores modelos v el
naturaly, y asimismo dispone que ha de mantener en Madrid uno o dos pen-
sionados.

Finalmente, en esta disposicion real a que nos venimos refiriendo es de
notar, entre la alteracién del cuadro docente, 1a institucién de una «sala se-
parada para el estudio de las flores, ornatos y otros disefios adecuados para
tejidos...», en servicio de las necesidades estéticas de la manufactura sedera
y por la cual hemos hecho particular resena de esa disposicién carolina. Esta
nueva ensefianza fué el nicleo de la futura clase, independiente y equipara-
da, de «Dibuxo de Flores y Ornatos», con cuya consagracién definitiva, en
1784, expira, segin se advirtié, el plazo de nifiez de ia Academia. Para ella,
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en esa fase inicial, timida y embrionaria, se requirié el nombramiento de un
«Maestro de Flores», respecto del que se acordd convocar concurso en el
«Acuerdoy de la Junta Particular de 4 de Diciembre de 1778, ya citada, y en
el que se did cuenta del aumento de dotacion y obligaciones acompanantes.
Iis curioso sefialar con qué modestia —verdaderamente artesana—— nace esta
docencia del dibujo floral.

La «Continuacién de la Noticia historica... etc...» —Valencia 1781—, al
transcribir el Real Decreto de 24 de Octubre del 78, referente a dichos au-
mentos de dotacion y nuevas obligaciones —dirigido, por cierto, al famoso
D. Antonio Ponz, por la calidad de su cargo oficial de Secretario de la
Academia de San Fernando—, dice : «I.a Academia cuidari de destinar a
este nuevo estudio a aquellos de entre sus discipulos, que manifestando qui-
zas menos talento para hacer grandes progresos en alguna de las tres Nobles
Artes, descubran acaso aquel genio y varia inventiva que se requiere para se-
mejante especie de disefios : bien que no se admitir4 en dicha sala a discipu-
lo alguno que no sepa ya disefiar las partes del cuerpo humano, en cuyo eger-
cicio pueden solo adquirirse la exactitud v correccién necesarias: sin que el
nimero de estos dibujantes pueda execeder por ahora de doce. Y a fin de
que abunden en ideas, v se forme el gusto, procurarid la Academia de San
Carlos adquirir las colecciones de Estampas de grotescos, v ornatos antiguos,
que nos han quedado de los mejores Profesores de las Artes, donde la di-
versidad compite con lo exquisito v agradable de la invenciény.

Por interesante incluimos aquf la referencia documental de una inciden-
cia ocurrida a los dos afios justos de concedido el aumento de dotaciones re-
ferido y con respecto al mismo. En Sesién de «Junta Particular», de 13 de
Octubre de 1780, se vié una Carta Real, «Fecha en S. Tldefonso en 2 de Oc-
tubre... sobre pedir a la Academia diga en qué se invierten los 30 mil reales
de la sobredotacion...». Este requerimiento dié motivo a que, previo un es-
tudio de las disposiciones del caso, de los decretos alargando los estudios y
aumentando la incipiente ensefianza «de Flores», etc., v tras considerar la
Junta gque «no ha hecho otro que cumplir y obedecer...», se acordase mani-
festar al «Ministro quanto va dicho, acompafiando un testimonio que justi-
fique haber distribuido dicha sobre dotacién segtin S. M. lo manda : mani-
festando igualmente el sentimiento que le cabe de haverse podido dudar de
la integridad y buena conducta de la Academia; esperando de S. M. se dig-
nara mandar se dé satisfaccion a la Junta de esta infundada v calumniosa
queja por los mismos que la han dado». A lo aue, atento y cuidadoso, con-
testd rapidamente el Ministro, pues va el 7 de Noviembre «se vidé (en la mis-
ma Junta Particular) una carta del Exemo. Sr. Conde de Floridablanca, di-
rigida al Sr. D. Joaquin Pareia Obregdn, Presidente de esta Real Academia,
v en ella expresa: «que S. M. nunca ha llegado a dudar de la integridad de
los sujetos que componen esta Junta en la Administracién v aplicacién de
los fondos de la Academia, como inadvertidamente ha juzgado la misma
Junta; ...I.o que participa... y sirva de satisfaccion...». Incidente curioso que
nos informa sobre el espiritu y la ética eserupulosa de los administradores
de «San Carlos», asi como de la cuidadosa providencia estatal en la aplica-
cion de sus recursos.

Sobre esa —ya resefiada— estructura docente, de inmediata aplicacién a
la practica diaria de la ensefianza y de relativa simplicidad, montan los Es-
tatutos un complicadisimo sistema jerirquico, en dos modalidades : una in-
dividual y otra colectiva, cuya sumaria descripciéon vy comentario sintético de
sus funciones, hechos sobre los documentos m. s. y publicaciones oficiales
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contemporaneas, suponen cabalmente la exposicién y glosa de la otra gran
zona estatutaria, cuya elemental y parcial recensién interesaba.

La rica frondosidad protocolaria de los titulos y «empleosy Académicos
aqui triunfante, proviene del complejisimo y retérico andamiaje académico
francés del XVII, barroco en el fondo e inspirador de los Ministros y del
propio Rey sancionante de los Estatutos de Valencia.

Corona el edificio de la Academia valenciana un Presidente, con los cui-
dados'y responsabilidades propios del cargo, que ird ligado siempre, €n unién
indefectible, al corregimiento de la Ciudad y Reino. De sus atribuciones des-
taca aquella de conocer, antes de que fueran formuladas en «Junta alguna de
la Academiay, toda «representacién, memorial, carta u otro papel» que quie-
ran leerse o comunicarse, y de las que habrid de dirsele/ cuenta, en particu-
lar, anteriormente, y «obtener su permiso», que «a ninguno se podrd negar
sino en caso de que la materia sea absolutamente inoportuna o perjudicial al
Instituto, o injuriosa a algin Individuo». Un Vicepresidente, constituido
por «el Regidor (de la Ciudad) que sea Consiliario mis antiguo», ejercera los
oficios supletorios habituales, siguiendo, en la jerarquia académica, institui-
da por los Regios Estatutos de «San Carlos», el cuerpo de Consiliarios y Vi-
ceconsiliarios, precisamente «Regidores de la Ciudad de Valencia» y pro-
puestos a‘la Academia de S. Fernando, los primeros, en terna, al tiempo de
ocurrir las vacantes o convenirles . crearlos .de nuevo, y los segundos, a la
Ciudad, y .en bina. Unos u otros, en auxilio simultineo y suplencia, se -ocu-
pardn en las Juntas de los negocios del Gobierno de la Academia, y en las
«salas» de su estudio de la aplicacién y superior vigilancia, celando «sobre
que se obedezca la subordinacion, buen orden y modestia», y de que los es-
tudios se hagan con el cuidado y método «que quedan prevenidos», «para
todo lo cual el que estuviere de turno tendra en la Casa de la Academia to-
das las veces y autoridades del Presidente». Uno de los Consiliarios, «a elec-
cién de la Junta Particulary», compartird con el Presidente v el Secretario la
posesion de las llaves del «Arca de los caudales de 1a Academia», de las que
cada uno guardara la suya, debiendo coincidir para los ingresos y las salidas.

Los Académicos «de Honor», aunque postpuestos en la materialidad de
la sucesion del articulado estatutario, son asimilados a este grupo gobernan-
te de miembros de la Academia, constituido por Presidente y Consiliario y
sus «vicesy ; elegidos aquéllos entre «personas de distinguido cardcter, amor
a las Artes y celosas del bien piblico, ya sean seglares o va eclesidsticasy, a
propuesta del Presidente —a quien se lo «manda» expresamente Carlos 1TT—
son la verdadera diputacion del miecenazgo y de los amigos del arte; de sus
cultores y de sus eruditos. Se les asigna la alternancia —mediante turno—
con los'Consiliarios y sus vices, v también la suplencia a los mismos, e inclu-
so al Presidente, en la vigilancia y en las juntas. .

Es este el lugar de decir que un «Director Generaly cuidaba de la supe-
rior vigilancia de las docencias, teniendo el privilegio de corregir en todas
las clases, aun en presencia del Director particular respectivo, v que servia
en realidad de enlace entre las que podriamos llamar escalar gubernativa y
técnica de la corporaci6n. :

Sebre el Secretario gravitan —estatutariamente— la mayor parte de las
abligaciones concretas de gobierno y administraciéon «del Instituto»: a su
cargo-estin «el archivo, libros, papeles y sellos» ; la asistencia con voz v voto
a todas las Juntas (de las cuatro clases de ellas que institnyen estos Estatu-
tos) ; -el cuidado de los borradores de los «Acuerdos» de todas ellas; 1a lec-
tura €n cada sesion del «Acuerdo» de la precedente: la autorizacién «de co-
pias, certificaciones y demds documentos» ; 'la publicacion de «carteles o con-
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vocatorias» para los Concursos «que se ofrezcany; la filiacion de los oposi-
tores y su instruccion sobre las pruebas; la firma «de cartas y demés despu-
chos de la Academia», «el cuidado de las impresiones que sé ofrezcany; el
aviso mensual a los Directores y Tenientes del turno de actuacién docente
que les corresponda y el cuidado de atender a sus suplencias y excusas; la
documentacion o expediente «de todos los Individuos de 1a Academia», en
sus datos de todo ;{Cncm obras, calidades y circunstancias; el cargo de [is-
cal de la observancia de los ]‘,smtutov el asiento de las partidas de dinero,
entrantes y salientes, y de los libramientos, en distintos libros; el inventario
~—guardado en la misma Arca de Deposito— «de los muebles y alhajas de 1a
Academia» ; la habilitacién para percibir del Mayordomo de Propios de la
Ciudad de Valencia la dotacion del Instituto y para todo otro ingreso; las
formalidades de la apertura del «Arca de los caudales» ; el ajuste de cuentas
al Conserje —pagador general—y todo el tramite cumnmicu, muy minucioso
y «papelistar ; la jefatura de los subalternos (Conserje, Portero y demés de-
pendientes) y del material, wla obligacién de residencia y presencia constante
en la ciudad de Valencia, cuyas excepciones son precisamente reglamen-
tadas.

El mecanismo dispuesto por los Estatutos previene unas categorias de
Académicos que, porsu interés en relacion con la ensefianza artistica, con-
viene sefialar. Por bajo de esas supremas jerarquias de Presidente. Vicepre-
sidente, Consiliarios y Viceconsiliarios, y aparte de esa mdquina gobernante
y administrativa que hemos resefiado y cuyas piezas siguientes, inimas, son
el Gonserje (eelador médximo y directo de materiales, local, luces y fuegos,
pagos y vigilancias y cabeza de los demds subalternos) y los Porteros (sus au-
xiliares subordinades), se dispone todo el mecanismo de la ensefianza que,
en sus elementos docentes, se puede resumir en tres grupos o categorias de
personal : la primera, y mds directamente encargada y responsable de la pro-
fesion de las Artes, es el grupo de «Thenientes» y «Directoresy, sobre les que
va se ha anticipado suficiente copia de noticias, equivalentes virtualmente a
lo que de ellos se ocupan constitutivamente los- Estatutos. LLa segunda, la de
los Académicos de mérito, viene a corresponderse, en esta esfera docente,
con la de los «de Honor» en la gubernativa; si éstos turnan, auxilidndolos y
supliéndolos en su labor directora, con los supremos jefes de la Academia,
aquéllos hacen lo propio, «mutatis mul.mdiw con los Profesores, Directores
y «Thenientes», siendo a su vez practicamente maestros, en una modalidad
de ensenanza por el ejemplo, interesantisima, inusitada y excepcional en'este
ambiente académico, toda vez que siendo elegidos entre «aquellos Profesores
de las tres Artes y Grabado que hayan adquirido en sus respectivas profesio-
nes toda la perlcm necesaria para ser reputados maestros en ellasy, se les or-
dena que «asistirdn a los estudios con la posible frecuencia, asi para dar buen
ejemplo a los discipulos como para irse perfeccionando mds y mds, a fin de
ser ascendidos a Directores vy Thenientes». Guriosa misién la de estos acadé-
micos de Mérito al ser llamados, ya hechos y maduros, a ejemplarizar con
su maestri: ticada en piblico en los «Fstudios de la Acad
discipulos de 1a misma, que guizas sea débil vestigio del viejo método do-
cente-artistico del aprendizaje.

Antecedente de esta singular prictica lo encontramos, scgiin ya dijimos
a su tiempo en las «Constituciones» de «Santa Barbara», donde va, al reser-
var derecho de eleccion de sitio en los estudios a los «Académicos de niime-
ro» de aquella Corporacidn, se reconocia la realidad de la asistencia de los
mismos a las précticas artisticas, sin otro objeto, naturalmente, que el de la
eiemplaridad de los discipulos, laborantes al lado de estos artistas ya forma-
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dos, y el del propio perfeccionamiento de los mismos «Académicos de ni-
mMerom».

Semejante testimonio de esta asistencia a los «estudios» practicada por
los académicos, se deduce, por lo que se refiere a «San Carlos», del articu-
lo XI, nimero 2 de sus Estatutos, cuando encarga a los Directores de Pin-
tura y Escultura «corregir ios dibujos... y aun de los Académicos Thenientes
y Directores que asistiendo voluntariamente a estos estudios, les pidieron
su dictamen y correccion ; pero sin que ellos lo pidan no pasarin a corregir-
los». Prictica casi del todo perdida esta de la asistencia, digna y modesta a
la vez, de los Profesores no encargados de la clase y de los Académicos a las
clases pricticas, de cuyas eficacisimas virtudes de eiemplaridad y de emula-
cién podria esperarse hoy todo un proceso de regeneracién docente artistica,

Una altima clase de Académicos, la de los «Supernumerarios», va exis-

tente en las viejas y casi familiares «Constituciones» de «Santa Barbara», se
nutre de los discipulos premiados o especialmente notables y de artistas que,
sin haber sido alumnos de la Academia, hayan cvontrastado de modo feha-
ciente su relativa madurez, siempre que unos vy otros todavia requieran cur-
sos de insistencia y de perfeccionamiento en sus Artes respectivas.

Ademids del complicado andamiaje personal que acabamos de ver, se
organiza por la disposicién carolina otra estructura de tipo colectivo bas-
tante compleja, compuesta por cuatro clases de Juntas, llamadas Particular,
Ordinaria, General y Pablica. La Junta Particular, como hemos visto, es Ia
verdadera Junta de Gobierno, que entiende en todos los asuntos de la
‘Academia. LLa Ordinaria se ocupa especialmente de los estudios, oposicio-
nes. emnleos facultativos v propuesta de académicos. La Junta General trata
de la adiudicacién definitiva de premios y concesién de pensiones. Final-
miente, la Junta Ptblica interviene exclusivamente en la distribucién de

"~ aquéllos.

El personal no docente de la: Academia tenfa un apéndice inexcusable,

del que ya nos hemos ocupado, pues su misién se podia asimilar v se asimila
a la de los elemlentos materiales. de la ensefianza, dada su intrinseca pasivi-
dad, y no a la de los elementos actuantes y humanos, auténticamente perso-
nales. Nos referimos a los «modelos», siempre necesarios en una Fscuela de
‘Arte y ya objeto de alguna referencia en las «Constituciones» de «Santa Bir.
bara», que hablan, identificindolos, del «Modelo o portero», atribuvendo a
este empleado el cuidado de fuegos y luces; v liberdndole de la obligacién
de permanecer en «pose» mis tiempo de las dos horas estatuidas..si no que-
ria acceder a la peticién de alguno a quien faltase poco para concluir la figu-
ra. Mayor atencitn les dedican los solemnes Estatutos carolinos, al consa-
grarles su articulo XIX, exigiéndoles, como en la Academia precedente. se-
gln acabamos de ver, ciertos trabajos activos de auxilio en el aseco de la
Casa. por lo que participan ya estos empleados de las caracterfsticas del per-
sonal subalterno, junto a las suyas especificas de material docente. Colabo-
racion servil que efectivamente —como a los de la primera—: se exigié a los
modelos de la segunda Academia, como consta del «Acuerdo» tomado por
la Junta Particular, en 30 de Abril de 1769, de aumentar la paga del modelo
Velazquez; circunstancias v personas ya aludidas en otro lugar de este
trabajo.

El cabal conocimiento de las clases o especialidades de estudio resefia-
das, mantenidas en la Academia de San Carlos desde el comienzo de su vida,
exige que traigamos aqui una sumaria noticia, por fuerza extractada, de cier-
ta investigacion curiosisima y en extremo sugerente, que nos ha sido dado
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llevar a cabo con las primicias de las anotaciones de matricula de la Acade-
mia.

Es sobremanera desastrada la organizacién del Libro I de ese servicio
(Matricula), precisamente el que mds interesa a los efectos del conocimiento
del alumnado de la época que nos ocupa, inicial de «San Carlos», verdadera
y definitiva «proyeccién en Valencia del movimiento academista Europeoy ;
no obstante, procuraremos traer aquf las conclusiones mis interesantes del
estudio del referido m. s.

La informaci6n sobre el niimero y calidad del alumnado inicial de las
clases del Estudio pdblico de «San Carlos», es singularmente deseable. Co.
nocer quiénes, cuantos, de qué condicién y en qué orden o distribuciones,
fueran los que respondieron al llamamiento de la «Junta preparatoria» en
1766, es noticia por demds simpdtica y sugestiva. Revivir la cantidad, la con-
dicién y hasta el aspecto de la corriente humana que, sobre las seis de la tar-
de del histérico 13 de Febrero de dicho afio, entraba —sin sospechar segu-
ramente la trascendencia de sus pasos— por el zaguin universitario de las
Salas de la naciente Academia, por delante del enigmatico centinela, ya alu-
dido, y del portero Francisco Quiles, no sabemos si va uniformado o no (los
primeros libramientos especificos para esta atencién se despacharon en 30
de Junio del 73) —que ya habfa visto semejantes afluencias en la de «Santa
‘Barbara», a la que sirviera en el mismo puesto—, es indudable regalo de his-
toriadores y placer finfsimo que él s6lo puede compensar muchas fatigas.

Por desgracia, las noticias a ello conducentes adolecen de algiin defecto
relativa y afortunadamente subsanable—, pues si bien en el «Libro Iy de
«Matricula de la Real Academia de San Carlos» (comprensivo desde Febre-
ro de 1766 hasta Abril de 1799), no hay anotaciones formales hasta el ejerci-
cio escolar 1785-86, comenzado en 1.° de Septiembre del primero de dichos
anos, fué ya suplida, voluntariamente, esa falta de puntuales inscripciones
primitivas, anteriores a tal curso, con la fiel transcripcién de los datos apa-
recidos en. diversos documentos sueltos que, en parte, subvienen a la infor-
macion necesitada y completan relativamente el contenido del volumen.

La meritoria transcripcién fué hecha personalmente por el segundo se-
cretario de la Real Academia de San Carlos, sucesor de D. Tom4s Bayarri
(al ser jubilado éste), D. Mariano Ferrer, cuyo retrato, hecho por Goya du-
rante la estancia del maestro en Valencia, y perteneciente a los fondos del
Museo de esta ciudad, es bien conocido y generalmente alabado. En le-
tra de Ferrer estin hechas precisamente todas estas transcripciones de da-
tos, procedentes de papeles sueltos, pudiendo aqui nosotros sentar esa afir-
macion a la vista de los resultados clarisimos de un estudio comparativo de
la grafia de mds de un centenar de firmas autégrafas de este nuevo Secreta-
rio, en relacion con aquellas anotaciones del «Libro T de Matricula». Este
celo de D. Mariano Ferrer reorganizé —segin se desprende de un minucioso
examen de los libros— todo. el registro de inscripcién o alistamiento en el
estudio de San Carlos, en cuyo primer volumen (aparte de un imperfecto
indice) consigna, formalmente y con puntualidad, las inscripciones de ma-
tricula ocurridas para las clases de la Academia, en cada mes del ejercicio
escolar, a partir del que comenzara en Septiembre de 1785, o sea desde el
curso inmediatamente anterior a su toma de posesién de la Secretarfa, en
cuyo tiempo y servicio ya venia ayudando al anciano D. Tomds Bayarri, se-
gln nos acredita la aparicion de la contrastada letra del citado Ferrer, desde
la puesta en limpio del Acta de la Junta Particular de 25 de Mayo de 1783,
en la que sdlo el epigrafe general y las notas marginales (de asistentes y
otras) son alin, como la media firma del Secretario, del pulso vacilante de
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Bayarri, siendo en cambio todo el cuerpo del escrito de la de su auxiliante
D. Mariano, que en la Junta proxima, inmediata posterior, y .en la mayor
parte de las siguientes, lo manuscribe ya todo, salvo las firmas, naturalmen-
te. Es decir, que desde 1783, en que empieza Ferrer a llevar el peso de la
Secretaria (que pronto dos afos después ocupa por jubilacion de Bayarrij,
aparece correcta la inscripcion de Matricula, por virtud del mayor cuidado
de dicho nuevo y més joven Secretario, que no contrajo a esto su celo, sino
que lo extendié a otros aspectos del Archivo, como el libro «Inventario»
hecho en su-mandato y con su letra, en 1797. . Mariano Ferrer, pues, sub-
viene a la carencia de inscripciones anteriores a su posesion «de facto» de la
Secretaria de la Academia de dos maneras distintas y alternativas : transcri-
biendo —unas veces— «unos papeles que se encontraron de mano del di-
funto D. Tomas» vy aproevechando —otras— los montones de «Memoriales»
(o solicitudes de Marticula) que encontrd, a su llegada a la Secretaria, «en
uno de los estantes de la Libreria», unos de cllos fechados y otros no. Con-
seguida mediante estas investigaciones cierta aclaracion de los eclementos
disponibles, vienen a interesarnos, particularmente, a los fines de nuestro tra-
bajo, las noticias dispersas y procedentes de los papeles «del difunto D. To-
mas» conservadas y fijadas felizmente por esa afortunada y hdbil diligencia
hecha, con las notas y documentos del primer Secretario de «San Carlos»,
por ¢l esmero organizador del segundo. :

Asi, venimos en conocimiento de la siguiente informacion : para el dia
de la apertura de clases habia inscritos en la «de Principios» 153 alumnos de
la mds varia edad, condicién y circunstancias; desde el hombre maduro, de
46 afios (D. José Molina Sierra), y'el joven, de 24 (D. Antonio Marti, «cor-
donero de la calle de Gracia»), hasta los nifios de nueve afios (Salvador Vi-
sent, Josef Bavi y otros), abundando los de 10, 11 y 12, v no faltando ni mu-
cho menos, los adolescentes de 15 a 20; desde los hijos, respectivamente, de
un «Paje del Conde de Olocau» o de un «Criado Mayor del Marqués de
Rifol», a los muchos plateros, inscritos con deseo del conocimieato del di-
bujo, y a un empleado «en la Contaduria de Aduanas»; si bien los mas de
los inscritos figuran sin profesiéon personal dada su corta edad, constando
sdlo la de sus padres, variadisimas en extremo (con logico predominio de
los oficias artisticos v artesanos de toda especie) : hijos de varios terciopele-
ros, «belluteros» y «texedores» ; de albaiiles, canteros y carpinteros; de ca-
jeros v doradores ; de impresores v escribanos y muches de labradores, con-
viven con los jovenes vastagos de los empleados en las profesiones mids pe-
regrinas : un «loteroy, un «co6nsul de Denia», un calesero, un wvelero, dos
«nfermeros del Hospitdl de estudiantes», un «Maestro de coches» y un «Al-
qu:]admn de elles, varios pasteleros (mtc,rc‘:idm también curiesamente por
la ciencia del dibujo) v repetidos sastres, un guantero, un «reloxeroy, un ci-
rujano e inclusive un «Estudiante de Filosofiar y y un «oficial de la Contadu-
ria de Tabacoes», asi como «un maestro de sillas en la plaza de Cajerosy ; to-
dos los cuales mandaron también, entre otros, sus jovenes hijos al nuevo y
deseado Estudio de «San Carlos», quienes convivieron -en aquellas veladas
laboriosas bajo la solemne y atenta mirada de los Tenientes de turno en la
clase mds rudimentaria.

I.a procedencia territorial de ese gran grupo de alumnos «fundadores»
de la Academia (iinico dato relativamente bien documentado de ese primer
ejercicio escolar del Estudio, segin ya se advirtio), es menos variada : prin-
cipalmente, todas las tierras del Reino valenciano fueron proveedoras del
personal discente ; desde «Origiiela» a Zorita (del Maestrazgo) vy «lesde «Xa-
vean, Novelda y Alicante a Vinaroz, pasando por Benigianim y Jativa {(em-
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bozada ésta con el nombre borbénico y punitivo de «San Felipe») v sobre
todo por la Capital, de todas las villas y Ciudades de Valencia acudieron ni-
nos, mozos y hombres maduros al nuevo Estudio de «San Carloss. Excep-
cionalmente, se mezclan con ellos algunos de otras tierras espafiolas : varios
murcianos, algunos de Madrid y poco mis.

De las otras clases no se conserva, segiin es sabido, dato alguno; el celo
de D. Mariano Ferrer no encontrd, sin duda, ningln papel'suelto de su an-
tecesor que transcribir a este respecto. Por los datos, also mds completos,
del curso siguiente, podremos intuir la proporcién, sin duda aniloga, que
guardaria la matricula de las otras clases (del natural, arquitectura, etc...)
con la, siempre més nutrida, de «Principios», en ese primer ejercicio acadé-
mrico, de 1766 al 67, tan pobremente documentado.

[La informacién sobre la matricula en el curso 1767-68, segundo de la
Fscuela piblica, nos llega igualmente, transcrita por el puio y la letra del
nuevo Secretario, D. Mariano Ferrer, pero obtenida, no de una nota de
Bayarri, sino «por un papel» —encontrado por el dicho Ferrer— que decia
asi : «Lista de los que dibujan de principios v de Estampa hecha en el Afio
1767». Por ella venimos en conocimiento de ¢c6mo, del primero’ al segundo
periodo escolar’'de «San Carlosy, decrecié algo la inscripcién en dicha clase
elementalisima, o «de principios», descendiendo el ntimero de apuntados, de
153 a 116, de cuyos escolares va no tenemos noticia alguna respecto a su filia-
cién, edad ni naturaleza, por venir escueto el nombre, con sus apeilidos, en
la lista transcrita. La misma pobreza de datos ocurre en la matricula de ias
restantes clases, obtenida de igual modo por las transeripciones de respecti-
vos «papeles encontrados» : «del Natural» trabajaban once alumnos, inscri
tos para una «Salay, en el mismo curso del 67 al 68 (entre ellos los luego glo-
riosos escultores Josef Esteve y Francisco Sanchiz), habilitindose pronto en
ese mismo curso una nueva «Sala del Natural» para otros once, desde el 20
de Noviembre, segiin consta de estas anotaciones del referido Libro ; 'detalle
que a su vez nos informa sobre el buen criterio de los dirigentes de «San Car-
los», respecto a la limitacién de plazas de alumnos en las salas del natural,
en culto bien debido a la mayor eficacia del trabajo v de la «lecturay del mo-
delo si los dibujantes son en nimero reducido. La «sala del modelo blancoy»
contaba (segin un papel sin fecha, del que dice Ferrer parecerle anterior y
que a nosotros nada nos extrafiaria, antes al contrario, se refiriese al curso
precedenite, tan indocumentado a este respecto) con 37 inscripciones, y la
«de arquitecturay, segin el mismo documento, 36, entre los que figuran Min-
guet, Soto, Lloréns y otros, luego maestros de obras famosas.

En el margen de todas estas inscripciones, vy como ya se habfa iniciado
con respecto a las anotaciones indicadas del curso precedente, se consignan
unas referencias personales de algunos de los escolares, constitutivas, en
ciertos casos, de unos verdaderos y comprimidos expedientes individuales
de los alumnos acotados. Basten como botones de muestra las anotaciones
marginales referentes a los alumnos que pronto iban, al dejar de serlo, a
sonar machaconamente en todos los libros m. s. de Ia Academia, segtn he-
mos podido comprobar. Junto a la inscripcién nominal de «Bartolomé Ri-
velles» (en la clase de «Principios y- Estampay), el que luego habria de ser

‘constructor habitual de la Academia en diversas obras, de nueva o de vieja

planta, nos encontramos, siempre con letra de Ferrer y en sintométicas vy
muy diferentes tonalidades de tinta, unas curiosas acotaciones :. «Rivelles
Aprobado de m(aest)ro de Obras en 21. Octubre de 70. Ac(adémic)o de
mé(rito) en 14 Ag(os)to 73. Onores de teni(en)te en 22. Marzo de 75»; yi al
lado del nombre de Josef Puchol, alumno, con Esteve, Sanchis y otros ocho,
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en la sala primera de esas dos «del Natural» a que sc ha hecho referencia,
encontramos la siguiente curiosa ficha personal, completisima en su breve-
dad suma : «Puchol. Aprovado de Escultor, en 24 de Julio de 68. Académico
de mérito en 30 Ab(ri)l del 69, teniente en 2 de Junio 71, honores de Direc-
tor en 25 Mayo 74. Director en 21 Abril 76».

De este Puchol habrian de ocuparse constantemente los posteriores
acuerdos de «San Carlos», con motivo, prmwm de sus prcmlos‘ luego, de
sus nombramientos, y por tltimo, con ocasién de unas enojosas y dilatadas
incidencias profesionales relacionadas con la construccién de una nueva ca-
pilla a San Vicente en el antiguo convento de Padres Predicadores de Valen-
cia (Actas de la Junta Particular de 11 de Julio, 24 de Julio, 7 de Agosto, 13
de Septiembre y 25 de Octubre de 1772).

De interés andlogo son las anotaciones marginales hechas junto a los
nombres de Esteve, Sanchiz y otros.

El Censo de la poblacion escolar de la Academia se fundamenta, como
repetidamente se dijo, en esas fragmentarias informaciones en los primeros
anos de ésta; luego en los lotes de Memoriales, fechados, que fué encon-
trando Ferrer en su rebusca vy, luego, en referencia global, en los nombres
aparecidos en otros Mf,m()r:.i]e. sin fechar; v s6lo de modo directo, segin
se dijo, desde el «Afno 785», aunque siempre, lamentablemente, de manera
incompleta al referirse s6lo a la «Sala de Principios». En todas estas ins-
cripciones se mantienen semejantes, a lo-ya visto, la cantidad de alumnos de
dicha clase de Principios, las circunstancias de los escolares inscritos y el in-
terés de algunas anotaciones marginales : las de los alumnos llegados luego
a mejor fortuna artistica. i

LLa mujer no parece, por las listas y otras noticias, que tuviera entrada
como simple alumna en las aulas de «San Carlos» ; con todo, es de interés a
este respecto cuanto refiere el segundo de los mal llamados «Restimenes de
las Actas de la Academiay, referente a las habidas desde 18 de Agosto de
1773, publicado oficialmente en el fasciculo «Continuacién de la noticia his-
torica de la Real Academia de las N.N. A.A., etc... Valencia 1781», por lo
que podria suponerse que, como Académicas de mérito y sobre todo como
«Supernumerarias» (en cuya calidad procedia intrinsecamente la perfeccio-

nadora y ejemplar asistencia al Estudio de la Academia), hubo Jlfmn.l vez
I'}I'L‘LOLLS antecedentes setecientistas de la moderna presencia de la mujer
en los claustros de «San Carlos». 'Dice asi ese pdrrafo del «Resumen» :
«También la Academia tiene, y estima como propios los adelantamientos
en ¢l Dibujo y Pintura de varias Sefioras de Valencia, que no s6lo son Dis-
cipulas de los Profesores de la Academia, sino que para su noble aplicacién
ha influido esta en mucha parte por el apreciable concepto que ha merecido
al puablico. L.a Sefiora Michaela Ferrer, que ya era Académica Supernume-
raria, fué declarada Académica de mérito en Abril de 1777; y las seforas
"D.* Josepha Mayans y Pastor, D.* Manuela Mercader y Caro, Baronesa de
Cheste, y D.* Maria Caro y Sureda, hija de los sefiores Marqueses de la
Romana, fueron recibidas por Académicas de mérito con honores de Direc-
toras en vista de las Obras que presentaron; la primera en Octubre de 1776,
v las dos tltimas en Diciembre de 1779. También ha sido recibida en la mis-
ma clase de Académica de mérito y Directora honoraria por la Qbra, que
presentd en Octubre de 1774, la Sefiora D.* Engracia de las Casas, Vecina
de Barcelona».
Permanece la P'qcuc a ptblica de las Artes, de la RC'iI Academia de San
Carlos -de Valencia, sin alteracién estatutaria esencial, sobre todo por lo
que a lo docente se refiere, hasta 1784, toda vez que 1‘1 Real Orden de 1778,
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de «obredotacidny, sélo impone variaciones de detalle y perfeccicnamien-
tos adjetivos respecto de los estudios pensiones en Madrid, periodo esco-
lar, nuevas plazas de Tenientes, premios trienales y ensayo del estudio «de
Flores». En aquel afio, de 1784, y dia 30 de Enero, crea la voluntad real,
como luego veremos con mis detencion, una nueva disciplina, ampliatoria
de algo ya dispuesto en csa otra Real Orden de 1778, concerniente al «Di-
buxo de Flores y Ornatosy, equiparada en todo, segin dispone (importancia
oficial, honores y jerarquia académica de su Director), a las otras, viejas y
clasicas, docencias.

Esta nueva ensefianza habfa sido ya, como acabamos de recordar, timi-
damente instaurada en la resefiada disposicién de aumento de haberes de la
Academia, del 78, pero tan s6lo como intento y para los alumnos menos do-
tados. En virtud de la segunda disposicién, del 84, que resefiaremos literal-
mente en la siguiente parte de este trabajo, asciende a la plenitud de catego-
ria docente y econémica.

El primer ensayo de la ensefianza «de flores», de 1778, fué sobremancra
limitado y medroso y desde luego desatendido por la Academia local, hasta
el punto de registrarse una «carta de oficioy del Marqués de Albaida, como
Director de la «Sociedad de Amigos del Pays», «solicitando se ponga en
prictica el nombramiento de Maestro para la ensefianza dei Dibujo de Flo-
res, segin que asi estd previsto por RI. Orden de 24 de Octubre de 1778, y
expresando al mismo tiempo ser muchos los perjuicios que ocasiona a la Fi-
brica de Texidos de seda la suspension de dicho nombramientoy. Por lo que
se ve, el concurso anunciado para proveer ese cargo de Maestro «de flores»
no pasé adelante, pues nada hay en las Actas sobre el mismo, aparte del
acuerdo de celebrarlo y de esta reclamacién de los «Amigos del Paysy». La
contestacion de la Junta Particular fué vaga y dilatoria, escuddndose en una
arepresentaciony que dice haber elevado al Ministro Conde de Floridablan-
ca, «de quien espera esta Academia la resoluciony. Esta vino efectivamente
anos después con la dicha sancién, que confirma ¥ eleva de modo definitivo
la referida ensefianza, que ya persisti6 inalterada v con toda solemnidad en
la vida de la Academia, siendo el nticleo y origen de las posteriores docen-
cias de su escuela filial dedicadas a los temas ornamentistas y a las artes de
la decoracién.

De entre toda la inmensa riqueza de noticias sobre la ensefianza aristi-
ca que brindan los libros del fondo archival de la Academia en este su tiem-
po inicial, pero cuya sola referencia, aun sin glosa alguna,- llevaria mucho
mids espacio que el que es cportuno en este trabajo, ademgs de referirse en
los més de los casos a meros detalles materiales ¢ intranscendentes, simple
desarrollo y realizacién, al menudo, de la organizacién y funcionamiento de
la Academia, ya expuesta con el detenimiento y detalle que merece, quere-
mos destacar una informacién, por lo tipica y definente del eclecticismo neo-
cldsico, amanerado y riguroso predominante en aquel ambiente. Ya sa refi-
rio, de pasada, cémo por «Acuerdo» de la Junta Particular de 4 de Agosto
de 1776 «se nombré al Sr. D. Gregorio Mayans» (figura gloriosa de las le-
tras, en Vialencia y en Espafia, del siglo XVIII), para «recitar la Oracién en
la Junta Publica de la distribucién de Premios de este ano», y cémo . tam-
bién su pieza retérica es la inica que no figura en los oficiales y contempori-
neos fasciculos titulados «Continuacién de la Noticia historica de la Real
Academia... de San Carlos v Relacién de los Premios..., etc.», que lujosa-
mente editara y respectivamente distribuyera la joven Corporacién. Sélo
consta en ellos, en su edicién de 1781, y refiriéndose a la dicha distribucion
de premios de 1776, celebrada el dia 6 de Noviembre, que «Habiendo vueito
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los Premiados al parage distinguido que ocupaban dixo el Sefior Académico
de Honor D. Gregorio Mavans y Siscar, del Consejo de S. M. y su Alcalde
Honorario de Casa y Corte, un erudito Discurso, después de lo qual, el Se-
for D.... ley6 una elegante poesia...», y nada mas.

Pademos hoy, por fin, publicar las noticias que ya hemos eucontrado
de las razones por las que el discurso del gran vivista valenciane no viera la
luz en dichos y ampulosos folletos oficiales de la Academia. El «Acuerdo»
de la Junta Particular, de 19 de Iinero de 1777, nos refiere como «Se dié co-
misién al Sr. Margs. de Jura Real, para que vea y examine la oracién que
Dn. Gregorio Mayans dijo en la Junta Pablica, y exponga su dictamen en
orden a si se puede o no dar a la impresiony.

Esto nos indica ya la controversia, a no ser uninime censura, que de-
bié suscitar el discurso, toda vez que los demis, de otras ocasiones seme-
jantes, fueron impresos sin esos trimites. A su vez, el «Acuerdo» de 16 de
Marzo siguiente nos explica ya todo lo demds, al referir que «Fsta Junta fué
convocada para ver el dictamen dél Sr. Margs. de Jura Real, en orden a la
Oraci6n del Sr. Mayans, v haviéndose leido resulta : Que dicha Oracion so-
famente habla de la Pintura en la que emplea 155 folios sin hacer mencion
de la Escultura, Arquitectura y subalternas, que igualmente devian tener lu-
gar en la Oracién, por haver tenido parte en los premios: Que dicha Ora-
cion toda se dirige en dar reglas y preceptos, con muchas narraciones fuera
del asunto propio de la funcién del dfa, sin conformarse con lo prevenido
al Art. 25 nam. 3 de los estatutos, en que se advierte, se diga una oracion
para mayor decoro, y se reciten Poesias, en elogio del Instituto, de la aplica-
cion y de las Artes, y nada de esto contiene la oracion del Sr. Mayans, sin
otros reparos que van expuestos en dicho dictamen; y concluye diciendo es
de parecer no debe imprimirse. Y que por ¢l presente Secrctario se le Libre
Testimonio fee faciente de que las palabras citadas en este dictamen son las
mismas que se enquentran en la oracién, en sus respectivas paginasy».

«En vista de todo lo expresado se acordd, que dicha oracion se pueda
imprimir bajo las condiciones sigs. Que se haga mencién de lo que en ella
falta, en orden a la Escultura, Arquitectura y Subalternas. Que la oracion
no sea tan voluminosa, y se regule, segtin la practica de la Rl. Academia de
S. Fernando, y esta de Sn. Carlos en semejantes ocasiones. Que se haga un
elogio de las Artes, de la aplicacion de los Discipulos, y funcién del dia, en
conformidad de lo prevenido por estatuto. Y que de este Acuerdo y resolu-
ci6én de la Junta se dé parte al Sr. Mayans por el presente Secretario. Y se
libre el Testimonio que el Sr. Margs. de Jura Real pide en su dictamen. Y
en esta conformidad se dié fin a la Juntar.

Naturalmente, Mayans, Bibliotecario del Rey, autor de los meritisimos
«Origenes de la Lengua Castellana», editor de la «Opera omnia» de Vives y
uno de los espafioles més eruditos de su tiempo, no enmendd su estudiada y
extensisima pieza. No se publicd, por ello, la misma, en vista del terminan-
te acuerdo transcrito de la Academia, y el discurso de D. Gregorio no fué
dado a las prensas. _

Pero en 1854, cun individuo de su familia», que Menéndez y Pelayo supu-
so fuese el entonces Conde de Trigona, publica un «Arte de Pintar», como
«Obra péstumar de D. Gregorio, que el gran poligrafo, historiador de las
ideas estéticas en Espafia, supuso lo hiciera epara que sirviera de texto c¢n
las clases de la Academia de San Carlos de Valencia, fundada a imitacion de
la de Miadrid». No lo fué evidentemente para ese fin, sino como acusan su
dedicatoria «A Ta Real Academia de Nobles Artes de esta Ciudad»; su fe-
cha de 1776, constante en llamada de esa misma dedicatoria, y sobre todo su
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exordio, tipicamente oratorio e idéneo, y dirigido al pablico de aquella ya
famosa distribucion de premios, para leido como su discurso en ese acto
solemne, y no publicado entonces por virtud del acuerdo referido.

Nos acaban de confirmar en esta identificacién del pequeiio libro con la
pieza retorica, las palabras de la «Advertencia», intercalada por el znénimo
editor y descendiente, entre exordio y texto, cuando tras relacionarse que
D. Gregorio fué clegido Académico de Honor de San Carlos «en el afio
1774» (noticia que hemos podido comprobar a la vista del «Acuerdoy m. s.
de la Junta Particular de 22 de Marzo de dicho afio) y que «tuvo el encargo,
en 1776, de escribir la Oracién que de costumbre se pronunciaba anualmente
(no; rectificamios, sino trienalmente, segin dispone la Real Orden de 2u-
mento de dotacion de 24 de Octubre de 1778), nos dice que su erudito ante-
pasado «no quiso limitarse a componer un discurso académico y empezé a
escribir su arte de pintar no s6lo para leerlo en la Academia, cumpliendo su
honroso cometido, sino también con el objeto de presentar una obra elemen-
tal de pintura, que sirviera como de texto a los discipulos de la misma
Academia». Y que «el borrador de su manuscrito no limado todavia...» es el
que mediante diversas transmisiones, le ha llegado y publica.

Lo mis que concedemos, aun con reservas, es que el téexto de este libri-
llo fuese una ampliacion del discurso famoso. Pero la cantidad de 155 folios
de que nos habla el Acta m. s. transcrita, nos explica que muy posiblemente
el discurso primero y originario, largo de tan manifiesta manera y en tal
cantidad, no fuese muy adicionado e incluso quizas nada, toda vez que este
dato encontrado de sus 155 folios del original m. s. (que desde luego no se
leeria sino en pequeria parte en la Sesidn), no estd superado en mucho por
las 178 muy pequefias paginas, con muchos claros, en que se contiene el
«Arte 'de Pintar» publicado en 1854.

Con posterioridad a haber escrito las lineas que anteceden, insiste en
esta hipotesis, de ser el «Arte de Pintar» el mismo discurso citado, la referen-
cia publicada en el trabajo «Bibliografia Académica» (Archivo de Arte va-
lenciano, ano I, n.° 3) cuando enumera, entre otras obras publicadas por la
Academia (?) (esta no lo fué sino por un Mayans posterior) esta del «Arte
de Pintar», «Obra péstuma de D. Gregorio Mayans y Siscar»... ; «Este trabajo
—sigue diciendo— se ley6 en el reparto de premios de la Real Academia, en
1776. Por su mucha extensién ( !) no fué insertado en las Actas académicas
del citado afio, permaneciendo inédito hasta que lo sacé a luz el Sefior Con-
de de Trigona, descendiente del ilustre Mayans». No s6lo por su extensién
—podemos asegurar ya nosotros a la vista de las inéditas referencias de las
discusiones a que diera lugar— sino por otras notas mds intrinsecas que se
le achacaban en el acuerdo que hemos dejado reseiiado, fué privado de la
publicidad habituada, dada en seguida a oraciones semejantes.

El trabajo de Mayans, de caricter preceptista, dirigido todo él «en dar
reglas y preceptos» eomo ya le achacé el Marqués de Jura Real en su dicta-
men, aunque relativamente libre de la influencia de Mengs, estd «dentro de
la tradicién espaiiola castiza —como dice de él Menéndez y Pelavo—, pu-
diendo considerarse en gran parte como un atinado compendio del Cardu-
cho, del Sigiienza, del Pacheco y del Palomino, acrecentados en la parte his-
torica con muchas noticias derivadas de incansable y curiosa lectura» ; y por
ello fué elegido por el Patronato de la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia (de modo tan curieso en lo histérico y sentimental,
como improcedente en la educacion artistica) como donativo a los alumnos
de este Centro, siglo y medio después de escrito, para que sirviese por fin a
aquel servicio de libro de texto que le asignan el gran poligrafo santanderino
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vy el desconocido editor, y aun con exclusividad el primero. Retrasadisima ¥
debida, aunque inadecuada, reparacion hecha a D. Gregorio Mayans, victi-
ma, en sus dias, en este asunto (del que nos ha sido dable aclarar parte tan
principal), del intransigente eclecticismo neocldsico, amanerado y riguroso
2 un tiempo, al que anteriormente hicimos referencia.

De esta y semejantes maneras, la Academia de San Carlos atendia en
esta su mds antigua época a la finalidad docente, tan importante —sustan-
cial—: de cémo cuidé los otros fines académicos, el corporativo-profesio-
nal, de amparo y defensa de la clase, y el sabio, o de cuidado, vigilancia y
orientacién del Arte, baste traer aqui, por lo que al primero respecta, como
ejemplo, una referencia conjunta de cémo ya frecuentisimamente ocupa el
fino papel de hilo de las primeras actas académicas, la prolija y a menudo
envenenada prosa de las querellas y aun graves pleitos profesionales mante-
nidos con los artistas libres, con la esfera gremial y aun entre los mismos
académicos, gama de asuntos que tanto ha de emplear a la Academia poste-
riormente. El pleito con los pintores que las mismas actas llaman de «mu-
niciony y el de «los adornistas y retablistasy, el de la Capilla de San Vicente,
o de Puchol, eternizado y llevado en alzada a «San Fernando», v otros mil,
turbaron, con el agridulce de todo o humano, pasional, e incluso con los es-
tirones de la mds cruda primitividad, el ambiente de la Academia, tan placido,
sereno y duefio de s mismo, tan alejado esencialmente «de las cavernas» en
pensamiento d’ orsiano. Con referencia al segundo, cumplird recordar cuan
intensa y auténticamente fué la Academia de San Carlos una pieza, del todo
ajustada y actuante, de la inmensa maquinaria del academismo europeo del
«antiguo régimen»; baste, para justificar nuestro aserto, recordar sus curio-
sas y bien documentadas relaciones con la Academia Imperial —isabelina—
de San Petersburgo, de las que frecuentemente se ocupan los «Acuerdos» de
este primer periodo de tiempo que hemos tomado como campo principal
de investigacién. Remitidas a la Academia de la capital del Neva, por la de
Valencia, sus «Relaciones» o «Resimenes», editados oficial y espléndida-
mente, con tres Titulos en blanco de Académico de Honor, por «Acuerdo»
de la Junta Particular de 9 de Enero de 1774, contesto la «Imperial» envian-
do sus diplomas y medallas en un cajén famoso, del que se puede seguir la
ruta en los libros m. s. de «San Carlos». Su paso por Génova (Acta de 6 de
Marzo de 1781) ; la gratitud manifestada a! «Varén Diego de Bodisoni» que lo
recogiera y reexpidiera en Venecia para aquella otra ciudad italiana (Acta de
22 de Mayo del mismo afio), lo que le vali6 el titulo de Académico «de San
Carlos con carta de Gracias»; la llegada a Alicante, y la distribucién de los
tres titulos de Académico de la Corporacién rusa, que venian en blarco, dis-
cernidos aqui a Floridablanca, «primer Secretario de despacho y Protector
de las Artes»; a Pérez Bayer, «Arcediano Mayor y Preceptor de los sereni-
simos Infantes», y a Vicente Gascé, «el Director de Arg."» enamorado de las
ruinas de Palmyra y «Director General que ha sido» (constante todo en di-
cha misma Acta del 22 de Mayo de 1781), son los episodios principales del
curioso y revelador suceso. :

De este tiempo es aproximadameénte una curiosa iniciativa, que no paso
de tal, relacionada con nuestra Academia : en el Certamen de 1783 de la So-
ciedad Econémica de Amigos del Pafs, de Valencia, y respondiendo al tema
propuesto por la entidad de «¢ Qué gremios deben extinguirse en Valencia
para fomentar la industria pablica y qué abusos deben cortarse en los que
conviene que permanezcan ?», se presentd una memoria redactada por don
José Antonio Valcircel, inspirada en las ideas de'la época, en la que abo-
gando en general por la abolicién de los Gremios, se hacia excepcién en fa-
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vor de «los de albafiiles y plateros, en los que se juzga necesario ¢l examen
de maestria; pero modificando el procedimiento para obtener el titulo de
macstro y proponiendo ademis el establecimiento de una escuela prictica de
albafiiles en'la Academia de Bellas Artes» (Tramoyeres).

Muchisimo mds podria aportarse de lo encontrado, anotado y deducido
referente a esta primerisima fase de la Academia, dadas las inmensas posibili-
dades de estudio directo que brindan los libros vistos del maltrecho Archivo
de la Academia de San Carlos; bien rico, atn ciertamente, a pesar de la pér-
dida de legajos y voliimenes, que ya registrara el Marqués de Cruilles, ocu-
rrida con motivo del asedio napolednico a Valencia, durante el cual padecio
por doble motivo, harto perjuicio material, el contenido de sus salas y de-
pendencias : convertida en Hospital de sangre la Universidad, albérgue atun
de la Academia, segiin se¢ 1ecordd oportunamente, todas-las salas quedaron
revueltas v confundidos sus objetos, «destindndose muchos paquetes del Ar-
chivo a bultos de cabecera» ; incendiado, por unas bombas, el propio Archi-
vo, sufrié con ello pérdidas lamentabilisimas, sobre todo por lo que a la pri-
mera época —la de «Santa Barbaray— se refiere.

Lo visto y resefiado no es sino parte muy reducida, pero que a nosotros
v a nuestros fines nos ha parecido elegible, de la primera hora de la Acade-
mia de San Carlos; esta época que podriamos llamar de su infancia : la del
tiempo de la recepcidon y asimilacién, bien concienzuda, de la sacudida casi
sismica del movimiento academista europeo y mundial, con epicentro indis-
cutible en Bolonia. La adolescencia de este Instituto artistico valenciano
corre —a nuestro juicio— en otras tres décadas, desde la fundacién definiti-
ra de 1a ensefianza de «Flores y Ornatos» (1784) hasta inmediatamente des-
pués de la «francesada». La exposicion seleccionada de sus directrices estéti-
cas y docentes, dominantes en ese segundo periodo, en el que el joven Insti-
tuto artistico valenciano consolida su existencia y robustece su prestigio, si-
gue a continuaciéon en las restantes partes del trabajo, segunda y tercera de
este estudio de investigacion constitutivo del cuerpo substancial de aquél.
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&) El periodo de las primeras alteraciones constitucionales de
la Academia de S. Carlos (Estudio de Flores, 1784, y Comision
de Arquitectura, 1790).

b) El periodo de esplendor de la Academis (mejoras, rela-
ciones y triunfo y expansién de sus discipulos y de su fama),
hasta la visita de Carlos IV a Valencia en 1802, y su audiencia
al Instituto, y

¢) Desde dicha fecha a la «Fiesta» de 4 de Noviembre de 1807

Si el lapso de tiempo que, en la medida posible, hemos estudiado hasta
ahora comprende la historia académica de tres décadas, supuesto que se em-
piece a contar desde 1754 ¢n que inaugurara sus trabajos la Academia de
Santa Bérbara, y que dure hasta 1784, como se ha determinado, este capitulo
que comenzamos se extiende a lo largo de un periodo de tiempo virtualmen-
te equivalente : veintinueve o treinta afios, que discurren desde dicha fecha
de 1784 —en que se funda con caricter perdurable, quedando solemnemente
establecido, como acabamos de ver, el nuevo estudio de «Flores y Ornatos»,
alteracion esencial del primitivo pian docente del Instituto—, a las de 1813
y 1814, en que, tras la evacuacién de Valencia por las tropas napolednicas,
en el primero de dichos afios, y la visita a la Academia de Fernando VII, en
el segundo, puede considerarse concluso el agitado e interesantisimo perio-
do de la guerra de la Independencia, o drancés» de la vida de la Academia
de San Carlos; episodios por otra parte que cierran la etapa que podria lla-
marse «cldsica» o antigua de la Corporacién, el lapso histérico de su vida
mds transcendental, eficaz y sugestivo, cuya conclusién da comienzo inme-
diato a la «edad moderna» de aquélla, transcurrida sin substanciales altera-
ciones durante todo el resto del siglo XIX. Con todo, la vida de la Academia
durante el periodo afectado por la Guerra de la [ndependencia y su liquida-
cion (desde el afio 1808 a 1814), por su especialisimo interés y por la relati-
va abundancia y extensién de noticias a ella relativas, merecerd atencién sin-
gular y capitulo propio exclusivo, el ITI y Gltimo —por ahora— de esta parte
substancial y de investigacion del trabajo.

La fundacién de la «Sala separada con destino tGnicamente al Estudio
de Flores y Ornatos, y Diseios adequados a los Texidosy, inaugura, pues,
segun se dijo, la serie de acaecimientos resefiables a partir de 1784, que ma-
tizaron la vida de la Academia carolina hasta ¢l limite ya indicado de los
sucesos de la Independericia.

Ya, el estudio de Flores, segiin se vi, habia sido intentado (al menos en
la voluntad del Rey y de sus inspiradores, sin duda locales, valencianos) en
1778, pero el poco ambiente que en la Academia, sin duda, encontrd, como
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vimos, agosté la iniciativa apenas lanzada y obligé a que el Soberano, de
nuevo, ya ciertamente instado por voluntades valencianas (aquel précer, Mar-
qués de Albaida, aludido y su Sociedad de Amigos del Pais), dictase la defi-
nitiva e inapelable disposicién que resolviera el asunto.

Esta posterior Orden de Carlos I1I no seria quizis sélo hija de esas su-
gerencias locales, utilitarias, artesanas, fabriles y de «fomento» y servicio del
negocio de los tejidos de seda; también, sin duda, la invariable aficiéon de
Carlos I1I hacia las industrias artisticas, en cuya historia tiene evidentemen-
te este Principe un puesto de Mecenas excepcional y de gustador selectisi-
mo, coadyuvarfa a su promulgacién o cuanto menos acogeria amorosamente
la iniciativa.

Comprendia la R. O. diversas ordenanzas sobre la preceptiva docente
de la nueva clase sobre el nombramiento de primer Director —recaido en
D. Benito Espinés, el famoso pintor de la especialidad objeto de esta ense-
fianza— vy sobre el régimen temporal de la misma, asi como otros detalles
minuciosamente reglamentados que la hacen interesantisima y la erigen in-
dudablemente en verdadero jalén en la historia de la ensefianza artistica es-
paiiola. Todo ello justifica plenamente, inclusive exigiéndola con imperio,
su referencia concreta e «in extenso», en este lugar, de la manera que lo ha-
cemos a continuacion.

La Orden lleva fecha de 30 de Enero de 1784, y dice asi:

«La experiencia ha mostrado, que aunque los Texidos de Seda de ecsta
»Ciudad de Valencia forman uno de los principales objetos de la industria
»de estos naturales: no recogen las utilidades que pudieran ‘por hallarse
sdestituidos de los estudios, y conocimientos radicales de que depende la
sinvencion, variedad, y buen gusto de los Dibuxos que facilitan los_grandes
sconsumos de Telas. De aqui proviene la preferencia que logran las que se
sintroducen de Paises extrafios, donde la primera materia no llega a compe-
»tir en calidad, y bondad con la que tan abundantemente dd la Naturaleza 4
slos naturales de ese Reyno, quienes de ese mismo auxilio reciben perjuicio,
»pues extrayéndoles la Seda se la devuelven fabricada los Extrangeros en
»exorbitantes porciones de Texidos, los quales se despachan 4 mayores pre-
cios que los del Pais». ‘ '

»Por tan justos motivos resolvié el Rey se estableciese en su Academia
»de S. Carlos de esta Ciudad unz Escuela de Flores, Ornatos, y Diseilos ade-
»quados a los Texidos; donde con principios solidos, y fundamentales se’
senseniase 1o necesario para este ramo; y en su conseqiencia por Real Or-
yden de 24 de Octubre de 1778 en que concedidé 4 la misma Academia la so-
»bredotaciéon de 30 reales para ampliacion de los Estudios de las tres bellas
»Artes, y los gastos indispensables 4 que no sufragaba la' primera dotacion,
»mandé se estableciese el mencionado Estudio de Flores; pero tan impor-
stante establecimiento se suspendié por entonces habiendo resuelte S. M.
»provisionalmente por otra Orden de 1 de Abril de 1779, que mientras se
»dignaba decidir lo que debia practicarsc en quanto 4 nombramiento de
»Maestro para dicho Estudio, diesen los Directores, y Tenientes de la Acade-
»mia sus documentos a los Discipulos que se dedicasen 4 él, y repartiese ia
»misma Academia sus Premios anuales, invirtiendo en ellos el salario que
»debia darse al expresado Maestro».

»Persuadido cada vez mas S. M. de la importancia de este punto, ha re-
»suelto ahora formalizar, y llevar 4 debido efecto la enunciada idea, man-
»dando se establezca en dicha Academia de S. Carlos una Sala separada con
»destino tnicamente al estudio de Flores, y Ornatos, creando, y dotando
»una plaza de Director inteligente en este ramo, el qual no. haya de tener




yotra ocupacién que la de ensefiar, y dirigir a los Jbvenes que se dediquen 4
sdicho estudio baxo las reglas siguientes».

»Habiéndose reservado S. M. en la ya citada Orden de 1 de Abril de
51779 decidir lo que debia practicarse sobre nombramiento de Maestro y ve-
srificindose ahora la primera creacion de él, ha querido conferir esta plaza
»por si, y nombrar para ella, como nombra en calidad de Director, al pin-
stor D. Benito Espinds, por estar S. M. informado de su particular mérito,
»y de que desempefiard la confianza que hace de su habilidad, notorio zelo,
»y aplicaciény.

»En las vacantes que se verifiquen de esta plaza de Director, hari la
»Academia la provisién nombrando en Junta general como esta mandado
spara las demds plazas de Directores, procurando siempre que su eleccion
srecaiga en Sugeto que sea Pintor, y que tenga la inteligencia, y buen gusto
»que corresponde, en pintar las Flores, y en saberlas disponer, y adaptar a
»los Texidos». .

sEste Director serd, y se entendera de la Clase de Pintura, y su sueldo,
yvoto, asiento, y demds prerrogativas seran en todo iguales 4 las que gozan
»los demds Directores de su Clase».

»Tendri este Director la obligacién de dirigir, y ensenar a todas las per- .
»sonas que quieran destinarse al Estudio de Flores, v Ornatos; y su asisten-
»cia serd en la Sala que se le destine, y en esta forman.

»Todos los dias, 4 excepcién de los Festivos, ha de haber dos horas de
sestudio por la mafana desde 1 de Abril hasta el tltimo dia de Julio, donde
»los Discipulos estudien, dibujando unos de lépiz, y otros de colorido al
»pastel, 6 aguadas, 6 al 6leo. las flores del natural que produce el tiempo en
»estos quatro meses, segin la disposicion, y estado que se advierta en cada
»Discipulo, observindose e! método, y buen orden que disponga el expre-
ysado Director».

»Ser4 de quenta de la Academia costear, y tener prontas las flores que
ypidiese el mismo Director en dichos quatro meses».

SE1 de Agosto servird de descanso 4 esta Escuela que seguira sus Estu-
sdios en el primero dfa de Setiembre, en que empieza la Temporada de los
sdemds de 12 Academia v ser4 su ensefianza por las noches a las mismas ho-
yras, v al mismo tiempo que en las demds Salas. Seguird esta Temporada
yhasta el Gltimo dia del mes de Febrero, quedando todo el mes de Marzo
ypara igual descanso; porqué aunque 4 los demds Estudios se les conceden
»tres meses de vacaciones, quiere S. M. aue 4 éste s6lo se le consideren dos.
sdivididos en la entrada, v salida de la Temporada de Primavera, que sera
»la que saquen mayor utilidad, y en que losren mavores adelantamientos es-
»tos alumnos».

sPara el Estudio de la Temporada del Invierno en que se deben copiar
»de originales dibuiados, y coloridos, serd del cargo, v obligacién de este Di-
srector ordenar, v hacer por si un Estudio de Flores, sacadas del natural, y
sayudadas de los realces del buen gusto, v de los Adornos; para los guales
»la Academia le facilitara las I.ochas de Raphael, v otros exemplares de los
ypreciosos restos de la antigiiedad que deberdn servirle exclusivamente de
siiorma, a fin de ir formando el gusto 4 los Discipulos».

. »Siendo el Dibujo la parte principal que constituye la ciencia, y buen
»gusto de todas estas Facultades, v sin cuyo auxiljo, v atento estudio, todo
strabajo se hace vano; no deberd pasar ningtin Discipulo a la Sala del refe-
srido Estudio de Flores, sin que primero lo haya hecho en dibujar los pri-
smeros Modelos de la figura humana, y aun si pudiese ser ¢l mismo natural ;
»y para el cumplimiento de esta fundamental instruccion, debera el Disci-
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»pulo presentar Memorial 4 la Junta, la qual hallindole con la necesaria su-
»ficiencia le dard su pase, comunicando al mismo tiempo aviso formal por
»escrito al Director de dicho Estudio de Flores, y Adornos.

»Queriendo S. M. que esta Facultad sea tratada con el mismo honor, y
»decoro que todas las demds de la Academia, deberd ésta en los Concursos
»generales de premios-dar tres en todo iguales a los de Pintura, y disponer
»que las Obras de Flores, y Adornos para las Oposiciones se executen segin
»el método, y reglas que prescribieron para los premios que en esta clase dis-
»tribuyé la Academia en el anterior afio de 1783, variando solo los asuntos
»de las Muestras para los Texidos. Estos Premios serin votados por los mis-
»mos Vocales que los de la clase de Pintura, y distribuidos en la propia
»formay.

»Con el fin de excitar la aplicacién de los Discipulos 4 este Estudio, dis-
»pondrd la Academia se den tres ayudas de costa al concluir la Temporada
»de Primavera, y otras tres al concluir la del Invierno, de cantidad igual 4
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»las que dd la Academia en el Natural, Yeso, y Principios. Estas ayudas de
»costa se distribuirdn en Junta ordinaria como las de los demis Institutos, y
»solo por los Vocales Pintores, y Gravadores como queda dicho por lo to-
»cante a Premios generales. Y quando en alguna de estas adjudicaciones hu-
»biese alguna igualdad o saliese en discordia la Votada, deber4 ser preferido
»el Opositor que el Director de este Estudio informase ser de mayor aplica-
»cion, disposicion, y capacidad, v que prometa mayor aprovechamientoy.

»Y como por Real Cédula de 29 de Setiembre de 1756 se mandd a esa
»Ciudad de Valencia contribuyese de sus Propios a la asistencia de seis J6-
»venes destinados al Estudio de Dibujo, y Flores para los Téxidos, baxo la
»direccion de los Maestros que pasaron 4 ella de Leén de Francia, con mo-
»tivo del establecimiento de la fibrica, de quenta de los cinco Gremios ma-
»yores de Madrid; y asi lo ha hecho la Ciudad, contribuyendo desde dicho
»tiempo con la cantidad anual de 360 pesos, hasta el afio pasado de 1781, en
»que se dexaron de nombrar los Jévenes por falta de quien los instruyese;
»habiendo acreditado la experiencia no haber correspondido los efectos que
»se esperaron, quiere ahora S. M. que para que se verifique el logro de ellos,
»continte esa Ciudad, con la misma consignacién con el propio loable obje-
»to; y a este fin manda, que los mencionados 360 pesos sé entreguen 4 la
»Academia por mano de su Secretario en la propia forma que se executa con
»las demds asignaciones que estin hechas al Cuerpo; vy que la distribucién
sea en esta formay.

»A los mismos Discipulos 4 quienes todos los afios se adjudiquen las tres
»ayudas de costa de la Temporada de Primavera, y las otras tres la del In-
»vierno, se les asistird con la Pension siguiente diaria: A los primeros de
»tres reales, 4 los segundos de dos, y 4 los terceros de uno; sirviéndoles
raquel exercicio de Oposicién para obtener estas Plazas; con la advertencia
»de que los que las ocupen no hayan de poder retener las Pensiones respec-
»tivas mas tiempo que el de un afio, bien que los que gocen las segundas po-
»drdn pasar a las primeras, y progresivamente los de la tercera a las otras, si
»por su mérito, y aplicacién lo merecieren ; pero jamds verificarse que posea
»ninguna de estas Pensiones mis de un afio un mismo Sugetoy.

»Por este medio circularin de unos en otros; y el deseo de obtenerlas,
»y el de ascender los que ya tienen una inferior 4 otra mayor, como también
»el continuo exercicio de las Oposiciones, estimulard, y tendra en Gtil movi-
»miento, y seguida aplicacién 4 estos J6venes, y se evitard el dafio aue se ha
»experimentado con los que hasta aqui han estado 4 cargo de los Maestros
vFranceses; pues se ha observado que desde el afio de 1756 en que se hizo
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»aquella consignacion, no ha producido la utilidad que se esperaba. porque
»obtenidas las Pensiones, las retenian diez afios, descuidaban el Estudio,
»abandonaban la carrera emprendida, y en suma, no se conseguia la utilidad
»que el Sefior Rey Don Fernando VI se propuso».

»Y para mis estimular 4 los profesores 4 que se dediquen 4 este Arte,
»quiere S. M. que 4 aquellos Sugetos que aprovechen, y acrediten una habi-
»lidad sobresaliente, pueda la Academia ir preparindolos, v honrdndolos
»con el grado de Académicos supernumerarios, y de mérito, como lo ha he-
»cho la Academia de San Fernando con algunos Sugetos, cuyos nombres se
»leen en su Catdlogo de Académicos; y 4 modo de éstos tendridn los que
»eree la Academia de S. Carlos, voz, vy voto de la clase de Pintura, como
»qualquiera otro. Académico de esta clase, gozando de los Privilegios, y pre-
»rrogativas de unos, y otros Estudios, v de la reciproca correspondencia de
»ambas Academias, prevenida en la Real Orden de 21 de Enero de 1774».

»Estando mandado por la citada Real Orden de 1 de Abril de 1779 4 1a
»misma Academia de S. Carlos, que no pueda aumentar sueldos, ni crear
»nuevos Empleos; y siendo precisa la asistencia del Conserge, v Portero en
»los quatro meses de Primavera de este nuevo Estudio, es voluntad de S. M.
»que se aumenten a cada uno de estos dos 400 reales de vellén por el mayor
»trabaio que se les ocasionay.

»Y como este Establecimiento es enteramente nuevo, y nada expresan
»d cerca de él los Estatutos de la Academia, deber considerarse, y tenerse
»la presente Orden como una parte de ellos para su puntual observancia,
»imprimiéndose integramente 4 fin de unirla 4 ellos, y de repartirla entre los
»Individuos de la Academia, para que hallindose todos con la correspon-
»diente noticia, no puedan alegar ignorancia».

LLa orden fué estrictamente cumplimentada en todos sus diversos, espe-
ciosos e interesantes extremos, y de ello da testimonio este pasaje de las
«Actas», consecutivo a la transcripcién literal de la regia disposicién, aun-
que en €l pueda quizis leerse entre lineas que no era esta novedad grata a la
vieja Academia. Dice asi: «Publicada esta Real Orden en la Junta de 22 de
»Febrero del mismo afio (la disposicién de Carlos IIT llevaba fecha 30 de
»Enero), fué obedecida con el debido rendimiento y puntualidad...; v en la
»misma se di6 posesién & D. Benito Espinds del empleo que S. M. se dig-
»naba conferirle de Director de dicha Escuela, v se fueron sucesivamente
»dando las demds providencias conducentes 4 la execucién de las soberanas
»intenciones de S. M. sefialando sala destinada a este estudio, y habilitando
»los Discipulos que debfan acudir 4 ella, como executé en las Juntas de 29
»de Marzo y 5 de Abril siguientes; de suerte, que en breve se encontré tan
»concurrida de un crecido niimero de Discipulos, que promete a la Acade-
»mia, podrin llenar los objetos que el paternal amor de S. M. desea promo-
»ver a favor de las manufacturas, texidos y demdis obras, cuya perfecci6n
»pende del gusto y conocimiento de este estudio».

En efecto, en el libro m. s. de «Acuerdos», en limpio, de Ia Junta Ordi-
naria, con la fecha bien inmediata de 22 de Marzo del mismo 1784, se lee
ya: «Se vieron varios memoriales de Discipulos de la Academia que solici-
»tan pasar a la Sala del estudio de Flores y Ornatos; y conformandose la
»Junta con lo mandado por la Rl. Orden de 30 de Enero del pasado afio, y
»teniendo conocimiento del estado de los respectivos pretendientes, conce-
»di6 el pase a todos los que se hallaron habiles en el dibujo del cuerpo hu-
»mano y son los siguientes (preciosa lista de los primeros alumnos de la no-
»visima ensefianza floral-sedera) : Benito Senent.—Antonio Rodriguez.—
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»Joseph Ginés.—Rafael Cuevas.—Domingo Aguilar.—José Cotanda.—Vi-
ncente Ferrer.—Fernando Ximeno.—Vicente Velazquez». _

L.a breve relacién es interesantisima por su valor conjunto, absoluto, y
por contener los nombres de algunos artistas luego famosos : Senent, no en
balde pronto destacado pintor floral; Ginés, el escultor de los «Nacimien-
tosy palaciegos, del «Belén del Principe», nacido en 1768 y muerto en 1823;
con I6 anos, pues, al ser admitido a este estudio «de flores y ornatos», como
alumno «fundador»; v Cotanda, el renombrado tallista ornamental valen-
ciano, figura decisiva y ordenadora de toda una época del ornato plastico y de
la artistica artesania en Valencia. que de modo muy significativo vemos aqui,
elocuentemente interesado por el estudio de las flores, a sus 25 afios, pues na-
ciera el 1758, muriendo el 1802. Pero no todos los solicitantes tuvieron igual
éxito, pues «se vi6 otro Memorial de Joaquin Vicente —no alumno toda-
»via— pidiendo el pase a dicha sala de flores; y se acordé que acuda a la
»Academia, y dibuje alguna figura, bien sea del natural o. del modelo blan-
»C0, ¥ en su vista se resolveri». Y lo mismo con otro solicitante, Francisco
Alsensi, cuya pretension, idéntica, obtuvo igual resultado. Luego veremos
como en las generales convocatorias v distribuciones de premios figuran ya
indefectiblemente los de esta especialidad nueva, y también cémo hay repe-
tidas referencias a los premios especiales v «Ayudas de costas» de la misma,
discernidos'unos y otros de acuerdo con la fundamental v resefiada disposi-
cidn carolina.

A partir de este momento en que la nueva disciplina académica —flore-
ra y ornamental —queda consolidada, como hemos visto, discurre esta que
hemos llamado segunda época de «San Carlos», cuyva vida en los tres dece-
nios que la constituyen, estudiaremos ajustindonos principalmente (v to-
mindolos en cierto modo como eje de marcha) a los periodos trienales en
que. a tenor de lo dispuesto por el Real Decreto de «sobredotaciény» de 24
de Octubre de 1778, se convocaban, merecian y distribufan solemnemente los
premios de los llamados «Concursos generales», culminados. para el acto de
la entrega de premios, en unas ceremonias dignas de recuerdo, que vinieron
a ser, sobre todo en las Gltimas ocasiones anteriores a la «francesada», el
momento v la oportunidad de mavor contacto v convivencia publica entre
la Academia y la ciudad. Solemniddades o «Juntas ptblicas» que minuciosa-
merite resefian las actas m. s., y totalmente inéditas del libro de «Juntas
ordinarias», en los extremos o partes principales de que aguellos actos so-
lian constar : la memoria por el Secretario, la propia distribuciéon de pre-
mios v las anadiduras retdricas y poéticas que seguian a todo ello, si bien
para el mejor conocimiento del contenido de algunas de estas piezas, orato-
rias o rimadas, e incluso para poder evacuar alguna cita mas interesante
—estética o historicamente— de tales discursos o poemas, hayamos tenido
que acudir a los cuadernos oficiales de la Academia, impresos a la sazén en
la «oficina» famosa de Monfort y que siempre insertaron tales piezas, salvo
en la ocasion conocida del discurso de Mayvdns, asi como obtendremos de
tales fuentes la noticia, al detalle, del movimiento de personal —altas v ba-
jas— de la corporacidn, registrado en el catélogo circunstancial de sus indi-
viduos que, al final; aquellos contenian, totalizando la lista o estado del per-
sonal en la fecha de la dltima distribucién de premios; recurso a tales fas-
ciculos que venia obligado porque el libro m. s. del archivo académico de-
dicado a este menester («Individuos», también y prolijamente consultado)
no registra tan ordenadamente los cambios de personal al ritmo de los trie-
nios oficiales, a pesar de lo cual todos losg nombres de bajas y altas hemos
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cuidado de comprobarlos en el citado m. s., no habiendo advertido, segun
era de esperar, error o contradiccién alguna en el cotejo. :

~ Por las razones vistas, pues, el trabajo a partir de la sefialada fecha de
1784, en que su vida se intensifica y hace mds densa, la ordenamos en lineas
generales, seglin ese ritmo trienal aludido, cuyas fases son aproximadamente
equivalentes y separadas por las fechas de los ptblicos certimenes con que
finalizan. Ocurre ademas que es desde ahora, a partir del de 1783,-cuando
tales actos solemnes —definitivamente reglamentados desde 1778— adquic-
ren en su celebracién casi exacta periodicidad y un relieve y disposicion ver-
daderamente estéticos, pluri-artisticos y una sistematizacion completa en su
forma y contenido, pues los anteriores, algunos ya aludidos, de 14 de Junio
de 1772, de 6 de Noviembre de 1776 y hasta los de 26 de Noviembre de 1780
y 1 de Noviembre de 1783, no se pudieron ajustar todavia (debido a estar la
Academia en su periodo de formacién) a la regularidad que la repetida Or-
den de «sobredotacién» requeria, ni revistieron la extraordinaria importan-
cia social, académica y ciudadana que pronto, y ya en lo sucesivo, por io
menos hasta la invasién francesa, iban a tener. Importa a este respecto con-
signar que las Juntas Publicas de 4 de Noviembre de 1807 v 13 de Diciembre
de 1810 (el acta m. s. de la segunda dice : «..de 1811», por evidente y; facil
error, debido sin duda a estar redactada ya muy entrado el afio siguiente y
habituados a fechar con la nueva cifra) no figuran sino en tales libros manus-
critos de «Acuerdos», totalmente inéditos, no habiéndose impreso sus fas-
circulos correspondientes, a causa, sin duda, de las especialisimas circunstan-
cias del estado de guerra, y casi de sitio, del pafs y de la plaza, respectiva-
mente, en las fechas siguientes préximas a ambas solemnidades, pues las res-
pectivas impresiones las habria de haber efectuado la «oficina» de Monfort a
mediados —lo més pronto— de 1808y de 1811, cuando ya las columnas na-
polednicas —de Moncey, ¢n el primer caso, y- de Suchet, en el segundo—
rondaban la ciudad para asediarla y embestirla por una y otra vez (Junio de
1808 y otofio de 1811). Por ello, de tales Juntas s6lo sabemos por los m. s.
del archivo, que omiten naturalmente el texto de los discursos y poesias en
ellas pronunciados, conociendo sélo los nombres de sus autores.

Otra advertencia es oportuna en este lugar: es tal, cuantitativamente,
seglin ya se advirtié al final de la parte anterior de este trabajo, la importan-
cia v el espacio que afectan en los libros de la Academia —y pon lo mismo
en la mecanica de su vida— los problemas de intervencion profesional, de
«controly de técnicos o de obras, que no cabe —ni otra cosa interesa— sino
prescindir en absoluto o poco menos (las excepciones ya se justificaran) de
tan nutrido y prosaico contenido de la vida de la corporacion : pleitos, re-
soluciones y exdmenes sobre arquitectos y albafiles, o maestros de obras,
tasaciones periciales, consultas de gremios, pruecbas para agrimensores y para
los que solicitan ser creados Académicos, cuestiones con los carpinteros y
sobre sus facultades, vigilancia estética de los pintores y pinturas, por evitar
—como dicese en cierto acuerdo— «se exhiban santos que sean mamarrachos
por las calles de Valenciay, etc., temas, en suma, gue ocupan un noventa por
ciento quizds del papel de los libros, sin que las més an6émalas circunstancias
puedan alejarlos de sus pdginas, pues en la Valencia sitiada de 1808 y 1811 y
en la ocupada de 1812 y 13, no dejan de consumir la atencion de la Academia
estos menesteres profesionales. Con todo, y precisamente por tan agobiado-
ra e indiferenciada abundancia, nuestra atencion, segin ya apuntamos, no se
detendra en la historia de este segundo periodo —como tampoco lo hizo en
¢l primero— en este aspecto, menos interesante de la vida de la Corpora-
cién, sino en los demds, el escolar —fundamentalisimo siempre en San Car-
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los y en todos los institutos semejantes— y el de relacién con la vida pablica
local y nacional, tan lleno de interés sobre todo en ocasién de la visita de
Carlos IV y su familia a Valencia, y a raiz de la invasién francesa ¥ sus reper-
cusiones, algunas trascendentales en la vida de nuestro instituto.

De entre las noticias de interés de estos anos, importa recordar la signi-
ficativa y tan honrosa llamada al primer Director de la Clase de Grabado,
D. Manuel Monfort, por nosotros ya conocido, hecha por el Rey, para ser-
virle en la Corte, en trabajos de su arte y otros, lo que dié origen a alguna
dificultad, pronto resuelta, segln registra el acta de la sesién de la va citada
Junta ordinaria de 29 de Marzo de 1784, que dice 4 1a letra : «Continuando
S. M. en dispensar favores y gracias, no s6lo al comin de este Cuerpo, sino
también a los Individuos de conocido mérito, vino en nombrar al Director
de ésta, D. Manuel Monfort, Tesorero, Administrador de su Real Bibliote-
‘ca, y Director de su Imprenta y Fundicién, segiin carta del Excmo. Sr. Con.
de de Floridablanca, dirigida al Presidente de esta Academia, en la que se
expresa no ser voluntad de S. M. que dicho D. Manuel Monfort se separe de
la Direccién de esta Academia de San Carlos y de los Jévenes Pensionados
de ella en 1a Corte (sabido es c6mo venia realizando estos y otros servicios
delegados en Madrid), antes bien quiere que continte en este Empleo, vy que
como Diputado de la misma Academia prosiga representiandola, como hasta
aqui, quanto estime conducente al progreso de las Artes, y al aumento y lus-
tre de la Academia : todo lo qual participa S. E. 4 dicho Sefior Presidente
para que lo comunique 4 esta Academia, la que dié su total cumplimien-
to...», en la repetida Junta Ordinaria de 29 de Marzo de 1784.

. Otra muy curiosa noticia de la historia de la Academia de este tiempo,
aunque de indole externa, extradocente, es la relativa a la participacién del
Instituto en los festejos piblicos por el nacimiento de los dos Infantes geme-
los'—hijos de la Princesa de Asturias, Marfa Luisa, y del Principe, luego
Carlos IV, Rey desde 1788— Francisco de Paula y Felipe, nacidos en 5 de
Septiembre de 1874, y muertos en Noviembre del siguiente afio; a la cele-
bracion de cuyo nacimiento se quiso asociar, la de la paz con Inglaterra,
«...que habia S. M. concluido con tanta gloria suya, y de sus Vasallos», aque-
lla misma paz, con el Reino Unido, de 1783, que consolidaba nuestra pérdida
de Gibraltar y nos atribuia definitivamente la isla de Menorca. La Academia
acordo, en su Junta Ordinaria de 21 de Abril del mismo afio de 1784, «...con-
tribuir en tan plausible solemnidad con alguna demostracién del ‘mejor
modo que pueda y permitan las circunstancias y cortedad del tiempo», lo
que hizo con las medidas «...que parecieron propias de su instituto, como
fué adornar la fachada del Edificio de la Academia, fiando la exccucién a
los Senores Consiliarios D. Antonio Pascual, D. Joaquin Esteve y ). Mau-
10 Ant.° Oller, Viccconsiliario, con los Directores Generales, v D. Joseph
Viergara, Director» (General). Las mismas actas nos describen ¢l ornato
imaginado, asi: «Fl zelo; actividad e inteligencia de estos Comisionados les
sujerio el feliz pensamiento de juntar un gran ndmero de Pinturas origina-
les de los mds acreditados Autores de este Reyno, que distribuidas con ar-
moniosa simetria, guarnecidas de ornatos decorosos, distribuido con cono-
cimiento y artificio, acompafaban el Retrato de S. M., colocado ¢n medio
de los Serenisimos Infantes Gemelos debaxo de un magnifico Dosel, y ofre-
cian un prospecto agradable y magestuoso # la vista de los inteligentes, que
merecié la aprobacién, y elogios del Piblicoy. Imaginamos, pues, sin gran
esfuerzo, este, tan erudito como socorrido Y poco original, aparato en el mis-
mo sitio de la plaza de las Barcas, a que recaia el albergue universitario de
la Academia, en que luego, como veremos, s¢ emplazé el adorno, mucho
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mas artistico y decorativo, imaginado por Vicente Lépez, Cotanda y otros
académicos ilustres, en la ocasién de la visita a Valencia de los ya Reyes Car-
los IV y Marfa Luisa.

También ajeno al fin especificamente docente de Ia Academia, pero sin-
gularmeente interesante y significativo, es el asunto —vya viejo en la anterior
historia del instituto— de la intervencion, oficial de la Academia en el arte
sacro, a cuyo efecto se recibieron impulsos e iniciaciones superiores en la
Real Orden comunicada por Floridablanca a la Academia, con fecha de 25
de Junio de este afio de 1784, confirmatoria y ampliadora de la anterior y si-
milar —regalista & «ilustraday— de 25 de Noviembre de 1777, dirigida a las
jerarquias eclesidsticas, «Arzobispos, Obispos, Cabildos y Prelados de sus
Reynos..., por la que encargaba el Rey a dichas autoridades que «consulta-
sen a la Academia de San Fernando, siempre que de caudales propioes, o a
expensas de los Fieles se hiciesen algunas obras en los Templos, u otros lu-
gares sagrados, remitiendo los dibuxos de los Planos, alzados y Cortes a la
referida Academia, para que los examinase con atencién y brevedad, y sin
el menor gasto ni dispendio de los interesados, y que segiin el mérito, o
errores que contuviese, indicase el medio mis adaptable al logro de los pro-
yectos que se formasen, con proporcién al gasto que quisiesen hacer las per-
sonas que los costeasen ; como igualmente que se excuse cuanto fuese dable
emplear maderas especialmente en los Retablos y adornos de los Altares,
con otros particulares que contiene la mencionada Real Ordeny.

Es sobre esta Real Orden con respecto a la que ha escrito recientisima-
mente Fernando Chueca Goitia (en su articulo, en «Archivo Espafiol de
Artey, titulado «Dibujos de Ventura Rodriguez, para el Santuario de Nues-
tra Sefora de Covadonga») que «..surgio, entre otras cosas —dicha disposi-
cion— del embarazo que sufria el Consejo de Castilla, alto Tribunal de uni-

versal competencia... desde el que se vigilaban muchas construcciones reli-

giosas o civiles, se creaban normas y se aconsejaban o hasta se imponian di-
sefos para nuevas fibricas, en sus expedientes de construccién. No serfa ex-
trano —sigue diciendo Chueca— que ¢l propio V. Rodriguez, que de hecho
fué, desde el Consejo, el primer censor de la arquitectura oficial, fuese quien
inspir6 esta solucién para buscar a su trabajo el auxilio del cuerpo de la
Academia. Precisamente para hacer cumplir esta Orden circular ocupd la
Secretaria de la Corporacién D. Antonio Ponz, amigo de D. Ventura. Todo
esto esede la mayor importancia —concluye— si consideramos que esta la-
bor de censura sobre las construcciones fué una de las principales misiones
de la Academia («de las Academias» podriamos decir nosotros) en los tlti-
mos afios del siglo XVIII y en casi todo el XIX; que fué el medio de impo-
ner un arte oficial ; que como consecuencia de esto se establecieron a través
de varias disposiciones los titulos facultativos con capacidad legal para ejer-
cer su profesion; en fin, que fué el primer paso de la intervencién del Es.
tado en materias de arquitectura». Fn efecto, ya hemos aludido a !a impor-
tancia que revisten en la vida académica estas actuaciones interventoras y vi-
gilantes, principalmente de la Arquitectura; pero también de otras activi-
dades.

La nueva disposicion del Soberano, motivada en «El deseo del Rey en
promover las tres Nobles Artes, creando y dotando varias Academias para
facilitar su estudio, honrar a sus Profesores y distinguir su mérito», después
de repetir, «in literae», la anterior y reseiiada Orden, y de manifestar al Pre-
lado valentino la satisfaccién de S. M. por «el zelo y esmero con que ha pro-
curado se cumpla y observe en toda su Diécesis...», le liberaba de remitir
los Proyectos a la lejana Academia madrilefa, encargindole, en cambio, los




hiciera pasar por el examen de la de San Carlos «por medio del Secretario
de ia misma para que los haga presentes en la inmediata Junta, donde se
examinardn y se procederd sin apartarse de las prevenciones y método...»,
reiterando el Rey su encargo del examen minucioso de lo que fuese presen-
tado, su orden terminante sobre la gratuidad absoluta del procedimiento y
disponiendo la tramitacién, por medio del Prelado, al Secretario de «San
Carlos», de éste a la Junta Ordinaria y de ésta, despachado el asunto por la
misma via, inversamente, al interesado; afiadiendo la Orden, al respecto de
las limitaciones en la utilizacién de la madera, ciertas advertencias en unos
parrafos que, por su especial interés preceptista y neoclésico, transcribimos
a continuacion : «Que puesto que en la mencionada Orden, al manifestar al
Rey se excusase quanto fuese dable emplear maderas en los retablos, y ador-
nos de los Altares, no fué su Real intencion prohibir absolutamente el uso
de ellas en aquellos casos en que no estén proximas 2 incendio, ni causar con
esto el menor perjuicio, o vejacion a sus Vasallos, manda ahora a la misma
Academia de S. Carlos, que quando examine los Planos, y Proyectos cuide
de aprobar, o reprobar las Obras, o piezas de madera que crea deban, o no
permitirse, con consideracion al parage de su colocacién, a la calidad de la
Obra, y a las demds circunstancias necesarias por donde pueda conceptuarse
si el riesgo de incendiarse es inminente o remoto; y les previene que quan-
do en estos casos se permitan algunos Retables de madera, se hayan de cons-
truir baxo las reglas del buen gusto, y solida Arquitectura, procurando - se
imiten a Piedras o Estucos, y sejetindose a las instrucciones y preceptos pro-
pios-de los conocimientos del Arte...». Concluye, por ultimo, la R. Orden
resumiendo que «...ha resuelto S. M. que la misma Academia de S. Carlos
sea la gque conozca en ese Reyno, y decida entera y exclusivamente en todo
lo que pertenezca a este ramo, sin disimular se ingiera en ello ningin facul-
tativo en particulary. '

I.a Junta Ordinaria de «San Carlos», a la que acababan de reconocer tan
alta prerrogativa, conocida que tuvo la Orden en su Sesion de 13 de Julio
del mismo 1784, acord6, naturalmente, su cumplimiento, librando una Cer-
tificacién de lo mandado y dirigiendo de ella «...un exemplar impreso a cada
una de las Poblaciones de este Reyno, a los Reverendos Curas, y demds a
quienes se tuvo por conveniente, para la m4s perfécta inteligencia, y puntual
observancia de lo mandado por S. M. en esta parte», con lo que quedd, por
ahora, terminado este asunto.

Otro singular negocio extradocente ocup6 a la Real Academia por este
tiempo : «...las sensibles desgracias y muertes sucedidas en el mes de Mayo
de este afio —dicen las Actas—, al retirarse a la Ciudad un numeroso con-
curso por la Puerta llamada del Real, y la consideracién de que la estrechez
de esta Puerta, y rapidez del sitio en que ‘estd colocada al pie del magnifico
Puente de este nombre, pudieron haber sido la principal causa de aquel ac-
cidente: movieron el zelo del Sefior Regidor D. Antonio Pasqual, Consilia-
rio de la Academia, a proponer al M. I. Ayuntamiento la oportuna provi-
videncia, de abrir dos Puertas més al lado de la que hoy tiene, para preca-
ver en lo sucesivo semejantes desgracias. Examinada y ' aprobada por la
M. I. Ciudad esta proposicién, pasé un oficio a la Academia —que es lo que
aqui m4s nos importa— para que dispusiese se formasen los Plancs y Dise-
fios correspondientes a dicho fin; y la Academia, deseosa de acreditar en
esta ocasién su gratitud a su M. I. Patrono (la Ciudad de Valencia, segin va
es sabido), no menos que su celo en beneficio del publico; en Junta —Or-
dinaria— de 24 de Octubre (del repetido 1784, afio intenso, si los hay, en la
vida académica interior y exterior, estatutaria, docente, publica y consultiva
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del instituto de «San Carlos») acordé 2 premios de 300 reales vellon cada
uno y otro de 150 reales para los 3 sujetos que mejor desempeiiasen el asunto
de esta obra : explicando —la Academia— en un Edicto, que fijé para este
fin, las circunstancias y condiciones que debian tenerse presentes para el
acierto». Dase, luego, cuenta en la prosa de las Actas de que hubo de pro-
rrogar el plazo dado a los concurrentes; que éstos fueron cuatro : Francisco »
Pechudn, Joseph Garcia, Christoval Sales y Manuel Marco, y cémo luego,
en la Junta Ordinaria de 15 de Abril del siguiente afio, de 1785, se premia-
ron los trabajos de los dos primeros, «ex aequo», con sendas sumas de 300
reales vellon y otra de 150 al de Sales; asi como que «...al quarto opositor
se le juzgd digno sin embargo de crearle juntamente con los otros premia-
dos Académico de mérito, por el que tenia su trabajo». «l.as referidas obras
~—contintan las actas—, acompanadas de la certificacién corresporidiente, y
dictamen de la Junta, se pasaron de orden de ésta a la M. 1. Ciudad para
que eligiese la mas conforme a sus desecos e intenciones». No registran los
fondos de «San Carlos» la suerte de estas soluciones académicas al ya tragi-
co problema de la angostura de la Puerta de Real; ni realmente interesa
aqui proseguir la pista de esos planos, en el dmbito de los Archivos del
Ayuntamiento, por exceder ya de los lindes de este trabajo, en absoluto des-
interesado de todo lo no académico y, por lo tanto, de la trayectoria de ta-
les proyectos de la Academia, en cuanto dejaron de serlo, para convertirse,
en el mejor de los casos, uno o una sintesis de ellos, en obras municipales.
Por ello dejamios asi este asunto. -

En todo lo restante del afio 1784, y durante todo el 85, ocuparon la aten-
cion de este Cuerpo y luego, por consiguiente, el espacio de sus actas, asun-
tos mds intimos, propiamente de la vida orginica y docente de la Acade-
mia, como por ejemplo, y entre todos ellos el mds relevante, del cambio del
Director General, José Esteve, en 31 de Diciembre del 84, por concluir «su
trienio», sucediéndole por undnime elecciéon de la Junta General de dicho
dia, D. Antonio Gilabert (nacido en Pedreguer, Alicante, en 1716), a la
saz6n Director de Arquitectura y uno de los directores’ de la obra de la
Aduana de Carlos I1I (hoy Palacio de Justicia) y del revestimiento clasicista
del interior de las naves de la Seo valentina. '

Al siguiente afio, D. Manuel Monfort, el conocido académico residente
en la Corte, con los reales empleos de que se hizo referencia, a la vez que
rector de los alumnos enviados con pensién a ella, envié carta a la Acade-
mia, leida en Junta de 17 de Mayo, avisando «haber fenecido el tiempo de
las Pensiones —de dichos jovenes— que disfrutaban Rafael Ximeno, por la
Pintura, y Mariano Brandi, por el Gravado», por lo que la Academia, cum-
pliendo lo mandado por el Rey, en Orden —ya referida— de 1 de Abril de
1779, convocd nueva oposicién para tales plazas vacantes, subvencionadas
con «b reales de vellon diarios —cada una— para el espacio de 3 afios». El
ya conocido escultor de «belenes» José Ginés obtuvo la de Escultura, frente
a s6lo un contrincante (Ramén Estrada) por decisién uninime tomada en
Junta de 5 de Junio; que declar6 desierta la de Arquitectira, especialidad a
que, con la de Escultura, correspondia el turno de las pensiones en el trienio
venidero. Y ya que de oposiciones escolares y de premios se habla, bueno
serd referir como, mientras fué escolar, el pronto gran artista decorador José
Cotanda, acaparé todos los primeros premios de la nueva «Facultad de Flo-
res», que asi se llama la R. O. vista de 1784. Incluso, en los acuerdos manus-
critos, queda referencia de alglin incidente, suscitado por la oposicion a tal
persistente exclusiva de Cotanda en los premios de Flores, por parte de sus
compafieros de clase, que lleégaron a elevar curiosos «Memoriales» a 1a Acade-




mia en tal sentido, alegando, no sabemos con qué fundamento, inconstan-
cias escolares de Cotanda, y mejores asiduidades en los protestantes; recla-
maciones oidas y cuidadosamente aquilatadas por los rectores de la Acade-
mia, que las estudio y resolvio (1) segiin se desprende del acuerdo m. s. co-
rrespondiente, por el que también sabemos que tales instancias no prospe-
raron, en virtud, sin duda, del mejor arte y talento de Cotanda y de la bue-
na fama que tales dotes le habian ganado, ya precursor de su inspiradisimo
arte ornamental de luego, sin que a ello obstasen quizis las irregularidades
de escolaridad que sus impugnadores le achacaban.

Completa el panorama historiable del afio 85, un asunto, si bien ajeno a
la estricta labor docente académica, muy ligado, en cambio, a hechos de sin-
gular relieve en la historia de la cultura y la ensefianza en Vaiencia durante
el siglo XVIII, v concretamente a los.anales de su Universidad (en la que la
propia Academia vivia) y a2 uno de los mas esclarecidos Académicos, por lo
que puede ser considerado como suceso de la misma vida interna de la Cor-
poracion : «Deseando la Ciudad —dicen las Actas— acreditar su reconoci-
miento al Ilmo. Sr. D. Francisco Pérez Bayer, del Consejo y Cimara de Su
Majestad, y su Bibliotecario Mayor —personalidad ilustre, muy relacionada
con la Academia, en su primera época, segun yva vimos— por el inestimable
regalo-de su copiosa libreria, que ha dado generosamente a esta Ciudad paia
el uso de su Universidad de que es patrona; acordé en Junta de Patronato
de la misma, que se coloque el Retrato de tan ilustre Patricio en busto de
Madirmol con el pedestal, e inscripcidén correspondiente que eternize para la
posteridad la memoria del beneficio, v del reconocimiento. Para la execu-
cion de este pensamiento pasé la Ciudad un Oficio a la Academia, confiin-
dole, la eleccién del Artifice..., y la Academia nombré a D. José Esteve
y Bonet (el insigne e inspiradisimo imaginero), de cuya acreditada habilidad
espera el acierto..., en que sea honrada debidamente la memoria de un Per-
sonaje, que cuenta entre sus Académicos de honor». Por lo cual sabemos
cdHmo contribuyé la Academia a perpetuar la memoria del que fué verdadero
fundador de la Biblioteca Universitaria de Valencia; célebre humanista y
preceptor —segiin ya se dijo— de los Infantes, hijos de Carlos 111, cuyo ser-
vicio al Trono le valiera, entre muchas mis ventajas y honores, el espléndi-
do regalo de Ia vajilla de plata, cuyo precioso metal, én peso de diez arrobas
(106 kilogramos) se encarg6 de transformar —por su orden— el mismo es-
cultor Esteve Bonet en la bella imagen de plata de San Vicente Martir, fun-
dida en el incendio de la Catedral de Julio de 1936.

Entra la Academia en el afio 1786 repartiendo los premios de «Flores»,
de tan frecuente discernimiento como exigua cuantia, sin que ningin nom-
bre notable figsure entre los de los beneficiarios, para a poco, ya en 8 de
Abril, manifestar su contento por haberle llegado un doble donativo biblio-
grifico de la soberana generosidad, continuacién de una obra famosa, de
contenido significativamente archiclasicista, ya aludido en la primera parte
anterior de este trabajo : «...el Tomo 5 de las Pinturas, y el 7 de las Antigiie-
dades del Herculano, precioso don de la Real Mano de S. M., que de su
orden remitio el Deputado de la Academia, en la Corte, D. Manuel Mon-
fort». Es curioso transcribir el parrafo tan caracteristico con que en las actas
se da la bienvenida al soberbio libro : «l.a magnificencia de la Edicién y ia
importancia de la materia y asunto de esta Obra para los estudios propios de
la Academia (el subrayado es de la transcripcion, por lo expresivo del con-

[{1) En la sesidén de su Junta Particular de 5 de Abril de 1784,
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cepto), la harin perpetuamente apreciable; pero lo seri siempre mis... por
la honra que recibe de la Real bondad y clemencia...». Al propio tiempo se
recibia en la Corporacion, y la Junta Ordinaria la transcribe en sus actas, una
R. O. en favor de la Academia contra el Gremio de Carpinteros (que entre-
sacamos, por su mayor interés, de la multitud de noticias profesionales in-
terventoras y litigiosas que ya dijimos soslayar), la que dice asi: «El Rey ha
oido.con el mayor desagrado, que el Gremio de Carpinteros de esa Ciudad
sc atreva a turbar ta tranquilidad, que gozan las Nobles Artes a 1a sombra de
las benéficas disposiciones de S. M. La claridad e individualidad con que la
Real Orden de 22 de Junio de 1777 explica, y senala las obras que se deben
reputar pertenecientes a la Fscultura, como no admite duda ninguna, acri-
mina mucho mds el proceder de los que inconsideradamente han querido,
que una Sillerfa de Coro igual a la que presenta el dibuxo, que han enviado
a S. M., adornada toda ella con labores arquitectonicas, un Facistol con un
Crucifixo grande en el remate y una Cémoda que representa un cuerpo com-
pleto de Arquitectura, sean obras llanas como las que unicamente puedan
hacer los Carpinteros : en esta atencién manda el Rey, que se observe pun-
tualmente la citada Real Orden de 22 de Junio de 1777 que declara ser obras
pertenecientes a la Escultura, Pilpitos, Canceles, Prospectos de Organos y
demas ornatos, como son sin duda, las Sillerfas de Coro, y Facistoles, y de-
mds obras que se gastan en los Templos para adorno suyo, quedando por
privativas de los Carpinteros todas las obras. llanas con molduras corridas,
como es juston. «l.o prevengo a V. S., etc... para que lo haga entender al
Gremio de Carpinteros, advirtiéndole, que si ‘otra vez llegan a oidos de
S. M. quejas tan infundadas, tomari la mds severa providencia, para que
sean respetadas como deben sus Reales Ordenes. Dios, ete. Fl Pardo, a 14
de Febrero de 1786. El Conde de Floridablancay.

Esta disposicion, a su innegable vy significativo valor para la historia de
la artesania gremial espafiola, une —y es lo que nos importa v lo que mis
la salva de omitirla— un excepcional interés, pues robustecié el prestigio lo-
cal de la Academia —concrecion v senado del Arte en Valencia—, ya respal-
dado y firme, por la disposicién andloga recién vista, en el campo de la Ar-
quitectura, y ahora completado en el del trabajo plastico, al hacer. exclusiva
de los escultores (casi todos relacionados con «San Carlos», como Académi-
cos de una u otra clase o como alumnos) los trabajos de escultura especifica-
dos en la R. O. segiin acabamos de ver. '

Merecié incidentalmente la atencién de la Academia en su Junta ordi.
naria de 8 de Abril del propio afio, la adjudicacién del Premio ofrecido por
«el Sefior D. Jayme de Viana, Coronel de los Reales IExércitos, por el amor
que profesa a las Artes, y deseoso de estimular a la Juventud...». Fué discer-
nido a Vicente Beldzquez, y es interesante recordar aqui que lo obtuvo co-
piando la «Estampa de Nuestra Sefiora del Pez gravada por D. Fernando
Selma». Por modo de accésits completé la Academia, con sus medios pro-
pios, en esta ocasion, el lote de recomprensas, dando otras —sin prelacion
entre ellas— de no consta qué cuantia, a Rafae! Esteve (el grabador pronto
famoso) y a Tomdas Miralles, «...por la igualdad que se vi6 en las copias...»

Ocup6 pronto a la Academia otro importante asunto de intervencionis-
mo profesional : la adopcion de las condiciones fijadas por la de San Fer-
nando al efecto de la seleccién y pruchas para el ingreso de los Académicos
de Arquitectura. A este efecto, reformando lo anteriormente reglado, fa
Corparaciéon madrilefa, por «mejorar su antiguo método en las creaciones
de Académicos de Arquitectura que estaba en uso con arreglo al Capfitulo
XXXII de sus Estatutos, cuya observancia —afaden— no producia una to-
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tal seguridad del verdadero mérito de los pretendientes...», propusc y obtu-
vo del Rey —ya en 1783, pero s6lo comunicado a Valencia algo posterior-
mente, en este 1786— diversas modificaciones de las pruebas de examen, cuyo
contenido, estrictamente profesional, limitativo desde luego, y sin mayor
interés presente, fué, una vez trasladado por oficio a la de San Carlos, hecho
propio v adoptado por la misma «...como cosa tan iusta y convenicnte para
el mayor adelantamiento de la Arquitectura», en Junta Particular de 2 de
Julio de este 1786, segin refiere el acta de dicha sesion.

Un mes largo después, en la de 6 de Agosto, acorddbase una nueva dis-
tribucién de «premios y pensiones a los Discipulos de el Estudio de Flores»,
de los que correspondid el primero, de 100 reales y 3 diarios, al luego también
famoso, vy ya varias veces repctido, Joseph Cotanda, en gracia al interés de
cuyo nombre como escolar llegamos a este detalle; el segundo, de 60 reales
y 2 diarios, a Jaime Baset, v el tercero, de 20 reales y 1 diario, a Pedro Pas-
cual Calado.

Por Gltimo, algo después de esta particular distribucion de galardones a
los alumnos del nuevo estudio floreal, tuvo lugar la general y. solemne dis-
tribucién de premios. Acordada a fines del afio anterior 1785 —el S de Di-
ciembre— y convocada pthblicamente por edicto de 1.° del siguiente afio
—que fijara premios, temas y asuntos—, en la Junta Ordinaria de 29 de Sep-
tiembre del 1786 se senalo el siguiente’9 de Octubre para el acto piblico, por
la tarde, como se celebrd, presidido por el Corregidor de la Ciudad y su Jus-
ticia Mayor, Presidente nato de la Academia, D. Joaquin de Pareja y Obre-
g6n. En dicho acto, con la asistencia acostumbrada «de los Sefiores Acadé-
micos de Honor, de varias personas de la mds distinguida Nobleza, gradua-
cion y Caricter, tanto Eclesidsticas como Seculares; del Senor Director Ge-
neral, Directores y Tenientes, Académicos de mérito y de un numeroso con-
curso del Puablico...», se distribuyeron los premios acordados, se hizo miisi-
ca, pronuncié una oracién archiacadémica el Rmo. P. M. F. Raymundo
Melchor Magi: Provinecial de los mercedarios y académico -de honor de la
Corporacién que le escuchaba, luego Obispo de Guadix, cuya efigie grabo
Monfort; v se leyé una engolada e indigesta composicién poética del hijo
mayor de los Condes de Bureta (José de la Carda y Marin), que le vali6 «in
actuy ser propuesto y aclamado Académico honorario por aquel senado es-
tético, tan afin al gusto artificioso del didicticc poema. Digne de destacar
entre los numerosos nombres de alumnos premiados es sobre todo el de
Francisco de Paula Martf, premiado en el Grabado de ldminas (inico opo-
sitor) por tratarse del ilustre setabense inventor del divulgadisimo sistema
taquigrifico de su nombre, significativamente interesado por este arte de ia
incisién, en el que llegd a grabar muy buenas ldminas (que: resefia Ferrdn),
mereciendo ser creado Académico de mérito de San Fernando y Grabador
de la Imprenta Real de Cadiz.

Con este tltimo episodio de la solemnisima Junta Pablica, terminan los
acaccimientos historiables de 1786 y del primer trienio de esta segunda etapa
de la vida de la Academia que hemos reconocido como discernible a partir
de la ampliacién de sus ensefianzas con el establecimiento formal de la de
Flores y Ornatos, tantas veces aludida.

Bueno es, con todo, dejar consignados algunos cambios de caracter per-
sonal habidos en el censo académico ; altas v bajas por diversos motivos y en
distintas categorias producidas, cuyo conocimiento va perfilindonos el caric-
ter del joven instituto artistico valenciano. l:a muerte, pues, arrebaté de la
Academia a varios de sus individuos, de todos los cuales se hizo particular y
elogiosa referencia en la sesién solemne que hemos resefiado. El Marqués




