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Zwei Ereignisse traten in der jlingsten Vergangen-
heit in das Stadtbild Prags: Jean Nouvel errichtete
im Jahr 2000 ein neues Gebiude an einer Stelle,
die traditionell ,U andéla" — ,Zum Engel" genannt
wird (Abb. 1, 2). An diese Tradition erinnert an der
Fassade des Nouvelschen Baus ein Bild eines
Engels, der allerdings aussieht wie ein Engel aus
Wim Wenders Film Himmel iiber Berlin." Dieser

fremde (Berliner) Engel ist von Gedichtausziigen
umgeben, die — aus ihrem Kontext gerissen — wie
ein zufdlliges Zusammentreffen poetischer Vorstel-

2 | Jean Nouvel, ,Andél" — Nordfligel

lungen wirken. Dieses und viele weitere Beispiele
kénnen Ausgangspunkt fiir Uberlegungen nicht
nur zur wechselseitigen Beeinflussung und Durch-
dringung der Sprachen verschiedener Medien sein;
sie sind vor allem Anregung zum Nachdenken tiber
die Sprache der Architektur, die sich im immanen-
ten Kreis rein kultureller Bedeutungen bewegt, de-
ren splrbare Beziehung zur Wirklichkeit oftmals in
der Kette der Hinweise und Interpretationen ver-
loren geht und sich schwer durch eine weitere,
diesmal theoretische Interpretation dechiffrieren
lasst.

Auf der anderen Seite erlebte Prag im Jahr
2002 ein auBerordentlich starkes Hochwasser, das
die Stadt bedrohte und stellenweise auch bescha-
digte (Abb. 3). Ein Hochwasser ist freilich ein na-
turliches Ereignis — stumm, sprachlos. Und gerade
Uber der gestiegenen Wasserflache trat auf einmal
die Bedeutung der Architektur hervor und verwies
auf die elementare Funktion von Gebduden:
menschlichem Leben, praktischen Tatigkeiten
einen sicheren Ort bieten oder einfach gesagt: ,ein
Dach tiber dem Kopf". Als sei es, dass im Augen-
blick der Bedrohung die Realitdt selbst plotzlich
sprach, die Architektur in ihrer Faktizitat.

Ich erwdhne diese zwei Ereignisse zu Beginn
meines Beitrags keineswegs, weil ich durch spek-
takuldre Kontraste schockieren mochte. Diese
beiden Beispiele reprasentieren lediglich zwei ent-
gegengesetzte Pole, zwischen denen sich die Ar-
chitektur immer bewegt: von den unmittelbaren
Hinweisen, die sich aus dem physischen Charakter
der Bauten und ihrer praktischen Funktion erge-
ben, tber die gesellschaftliche Relevanz bis hin zu
kompliziert vermittelten kulturellen Inhalten, die
auf der geistigen Aneignung der Welt beruhen;
von konventionellen, erlebten Zeichen bis zu erfin-
derischen Idiosynkrasien. Auf der theoretischen
Ebene meines Vortrags werde ich mich der Frage
widmen, wie sich diese unterschiedlichen Bedeu-
tungsschichten in der Sprache der Architektur
durchdringen. Vor allem stelle ich jedoch die Fra-
ge, ob es in der gegenwartigen Architektur nicht
zu einer Trennung dieser Bedeutungsschichten
kommt, die sich dann als quasi-selbstandige Spra-
chen entwickeln und schwer eine Beziehung zur
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3 | Moldau-Hochwasser in Prag
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Struktur der Lebenswelt des Menschen knupfen.
Damit mein Beitrag jedoch nicht zu trocken ist,
will ich ihn mit wenigstens ein paar Hinweisen auf
Neubauten in meinem Land begleiten. Und fiir
den Fall, dass meine Bemerkungen zum Nouvel-
schen Bau ein wenig ironisch klingen sollten, beto-
ne ich im Voraus, dass ich den Bau als Ganzes
bewundere und meine kritischen Bemerkungen
sich nur auf einen — fiir die heutige Architektur
jedoch symptomatischen — Aspekt beziehen.

Der Neubau Jean Nouvels steht im Prager
Stadtteil Smichov, an einer Kreuzung, die seit dem
19. Jahrhundert das informelle Zentrum dieser Ge-
gend ist. Urspriinglich stand dort ein Ausflugslokal
mit dem Bild eines Engels an der Fassade, der dem
Ort den Namen gab. Nach dem Abriss des Hauses
in den siebziger Jahren blieb das Fresko in einem
Depositum erhalten und wurde nun in das Innere
des Neubaus verbracht. Nouvels Bemihen, die
Identitdt des Ortes zu bestatigen, war sicher lo-
benswert, dennoch blieb es meiner Ansicht nach
unerfillt. Die Identitdt eines Ortes wird ndmlich
nicht nur von dem objektiven Charakter des physi-
schen Umfeldes bestimmt, sondern entsteht im-
mer im Rahmen der intentionalen Beziehung des
erlebenden Subjekts und seiner Umwelt. Diese Be-
ziehung setzt freilich ein Verstandnis auf Seiten
des erlebenden Subjekts voraus, ja sogar Einver-
standnis. Gerade in diesem Sinne versagt Nouvels
Bild des Engels. Den Sinn dieser seltsamen Gestalt,
von ihrer Identitdt her halb Mensch, halb Engel,
verstehen wir ndmlich nur, wenn wir Wenders
Film kennen. Dies kénnen wir allerdings von dem
Bewohner dieses bis vor kurzem noch Arbeitervier-
tels und auch von dem Besucher des in der Ndhe
neu entstandenen Einkaufzentrums wohl nicht er-
warten.

Gewiirdigt wurde es allerdings von der einge-
weihten Architektur-Kritik, von jenen esoteri-
schen, intellektuellen Kreisen, zu denen selbstver-
standlich auch ich gehére, denn das gibt mir die
Maéglichkeit, interessante Interpretationsspiele zu
entwickeln. Selbstverstandlich wollte sich Nouvel
nicht nur an diesen Kreis so genannter Kenner
wenden, sondern gleichzeitig an den normalen
Passanten. Fur den wird die Aufgabe jedoch schon
durch die visuelle Unklarheit des Bildes erschwert,
das zu sein und nicht zu sein (was freilich der Ei-
genschaft eines Engels entspricht) und abends da-
vonzufliegen scheint, denn es wird unsichtbar.
Diese visuelle Unklarheit ist sicherlich kein techni-
scher Mangel, sondern Ausdruck einer gezielten
Strategie, einer Strategie der Zuriickhaltung, der
Doppeldeutigkeit. So, als ob einige Bilder bereits
so oft existierten, dass wir sie nicht mehr mit jener
unmittelbaren Selbstverstandlichkeit wiederholen
kénnen, wie es das ein wenig naive urspringliche
Fresko tat. Und gleichzeitig wurden diese Bilder
und Vorstellungen durch haufigen kommerziellen

Missbrauch entwertet. Siehe z. B. den Neon-
Schriftzug des benachbarten Hotels, dessen ver-
stimmelte tschechisch-englische Form ,Andel’s"
illustriert, wie die Tradition kommerziell den
Zwecken des Fremdenverkehrs angepasst wird.

Auch die Silhouette der Prager Altstadt, Gber
der der Engel schwebt, ruft Bedenken hervor: Wa-
rum wird hier das wiederholt, was wir einen Kilo-
meter weiter tagtaglich real sehen? Das ist wiede-
rum verstandlich, wenn man Wenders kennt,
namlich gerade als Domestizierung des urspriingli-
chen Berliner Engels. Und mit etwas Boswilligkeit
— als Identifizierung des Standorts des Baus, dessen
Fotografien weltweit durch die Architektur-Presse
gehen werden.

Sind wir jedoch nicht boswillig, so handelt es
sich tatsachlich um die Suche nach poetischen Bil-
dern. Poesie im wértlichen Sinne erscheint auch
auf der Fassade. Nouvel bemerkte die vielen ver-
schiedenen Inschriften auf den &lteren Prager Ge-
bauden. Selbst zitiere ich gern diese, die in ge-
wissem Sinne auch von einer Krise der Vermittlung
spricht, auch wenn sie sich an einem Haus aus
dem Jahr 1710 befindet: ,Wir bauen hier feste und
sind nur fremde Géste, wo wir sollen ewig sein,
bauen wir gar wenig drein.” Nouvel inspirierten
solche Beispiele dazu, an der Fassade Verse be-
deutender Prager Lyriker zu verwenden, allerdings
nur in Ausziigen, manchmal nur ein paar Worte,
die frei schwebende Vorstellungen evozieren und
den Passanten dazu auffordern, selbst daraus ein
sinnvolles Ganzes zu bilden. (Lassen wir das Para-
dox beiseite, dass hinter dieser poetischen Schicht
der Fassade die Angestellten der Versicherungsge-
sellschaft ING sitzen.) In dieser Grundabsicht, mit
den Voriibergehenden in Dialog zu treten, verfehlt
er jedoch diesmal seinen Zweck nicht. Ohne sozio-
logische Untersuchung kénnen wir bestatigen,
dass die Passanten die Inschriften registrieren, Ver-
mutungen Uber ihren Sinn anstellen oder auch nur
im Geiste die Kette ihrer eigenen Vorstellungen
verfolgen, die durch diese Gedichtausziige unwill-
karlich hervorgerufen wurden. Voraussetzung fiir
diese Resonanz ist jedoch keine Vertrautheit mit
Poesie und schon gar nicht mit den zitierten Lyri-
kern (wie im Fall der Vermittlerrolle des Wender-
schen Films), sondern das Vorhandensein eines
gemeinsamen Bodens des Verstehens, wie ihn hier
die Muttersprache darstellt. Die Muttersprache als
solche bietet namlich immer ein gewisses, vorlaufi-
ges Verstandnis der Welt — ein Vorverstandnis, wie
Hans Georg Gadamer sagt? —, das sich in Konfron-
tation mit einem konkreten Text zu einem
bestimmten Sinn entwickelt.

Diese Motive der Nouvelschen Fassade — mehr
oder weniger erfolgreich in dem Bemihen um
Kommunikation — erméglichen uns eine verallge-
meinernde These: Die Sprache spricht nur, wenn
sie Teil eines Gesprdchs wird. Fir ein Gesprach ist
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es jedoch wesentlich, wer die Gesprachspartner
sind, wer zum Gesprach eingeladen, zugelassen

oder von ihm von Vornherein ausgeschlossen wird.

Eines der Probleme der gegenwartigen Architektur
ist meiner Ansicht nach, dass sie sich zu sehr in
ihrer eigenen Welt verschliefit, dass die Perspekti-
ve des Menschen, der das Gebidude oder das stad-
tische Umfeld nutzt, an Gewicht verliert im Ver-
gleich zum professionellen Gesprachsteilnehmer.
Als ob vergessen wiirde, dass das Gesprach, das
das Gebdude anregen soll, ein Gesprach tiber un-
sere gemeinsame Welt ist. Stattdessen wird die
Sphare des autonomen architektonischen Diskur-
ses zum primdren Pol, an dem die Geb&ude ihre
Bedeutungen darstellen.

Diese Tendenz mochte ich an zwei tschechi-
schen Bauten illustrieren. Und zwar wiederum nur
an Details, denn ein Detail verrdt ebenso wie eine
unwillkiirliche menschliche Geste oft mehr tber
die tiefer liegenden Einstellungen als das Ganze.
Die von ARCHTEAM erbauten Reihenhduser in
Nordb&hmen3 haben sicher ihr Plus: Im Rahmen
des sozialen Wohnungsbaus gelang es, an Stelle
des urspriinglich geplanten mehrstéckigen Objekts
eine flir den gegebenen Ort geeignetere Variante
des Familienwohnens durchzusetzen (Abb. 4, 5).
Die Strenge des architektonischen Ausdrucks ist
keine Folge begrenzter Finanzmittel, sondern ein

4 | ARCHTEAM, Reihenhduser in Rudnik/Nordbéhmen

5 | ARCHTEAM,
Reihenhduser in
Rudnik — Detail
des Eingangs

Manifest gegen die lippig wuchernde Kitsch-Archi-
tektur, die ansonsten beim Bau von Einfamilien-
hdusern in Tschechien iiberwiegt. Nichtsdestotrotz
zeigt gerade die Programmatik dieser Architektur,
dass das Gesprach, das sie fithrt, eher ein Gesprach
mit anderen architektonischen Auffassungen ist als
ein Gesprach mit den eigentlichen Bewohnern,
und ihre Sprache sagt mehr liber das Geschehen
im Bereich der Architektur aus als tiber das Ge-
schehen, das ein Heim oder nachbarschaftliche
Kontakte schafft. Sehen wir uns zwei Details an,
die zeigen, welche Perspektive dominiert: die
grolen Fenster, die als konen der Modernitdt ver-
wendet wurden, jedoch angesichts der engen
Nachbarschaft der Hauser schwerlich eine Intimitat
des Wohnens gewahrleisten kénnen; die fehlende
Artikulierung der Einginge, die eine Ubergangszo-
ne zwischen o6ffentlicher und privater Sphére be-
zeichnen koénnte, die aber offensichtlich die beab-
sichtigte Eindeutigkeit der architektonischen
Formen stéren wiirde.

Auch das zweite Gebiude, das ich vorstellen
mochte, die Bibliothek der Philosophischen Fakul-
tit in Briinn der Architekten Kuba und Pilaf* (Abb.
6, 7), hat unbestreitbar seine Qualitaten. Als
Ganzes schatze ich es hoch, vor allem wegen der
Gestaltung und Geschlossenheit des Hofraumes
und auch wegen der einfithlsamen Artikulation der

6 | Ladislav Kuba, Tomds Pilar, Bibliothek der Philosophischen
Fakultat, Brno

7 | Bibliothek der Pilosophischen Fakultat, Brno, Treppenhaus
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Gesamtform und der zweckmaRBigen Anordnung
der Lesesdle. Bewegen wir uns aber in den Rau-
men auBerhalb der Leseséle, so erkennen wir
kaum, dass wir uns in Studentenmilieu befinden.
Dabei ist dieser Vorraum der einzige Ort im Ge-
baude, an dem sich potenziell die Kontakte zwi-
schen den Studenten abspielen kénnten, Gespra-
che, kurzum Erholung vom Studium. In einem
Milieu, das zweifellos hoch kultiviert ist und in
dem auch der einzige Farbakzent — der Feuerlo-
scher — einen sorgfaltig arrangierten Bestandteil
der Komposition bildet, wiirden jedoch Sitzgele-
genheiten stérend wirken, ganz zu schweigen von
einem Zettel ,Student sucht Zimmer", der nachlis-
sig an die Wand geklebt wére. Zu welchem Dialog
kann diese Umgebung auffordern, wenn sie ledig-
lich Gber die Vornehmheit des Ortes spricht?

Ich habe diese beiden Beispiele auch deshalb
gewdhlt, weil sie aus dem prestigereichen Wettbe-
werb ,Grand Prix" um den besten Bau der Tsche-
chischen Republik in Jahren 2001 bzw. 2002 als
Sieger hervorgegangen sind. Dergleichen Wettbe-
werbe sind freilich Teil der medialen Vermittlung
von Architektur, und daher gestatten Sie mir bitte
eine kurze Abschweifung zum zentralen Thema des
Kolloquiums, zur Architektur als Medium. Obwohl
es vollig legitim ist, auch die Architektur als Medi-
um? zu begreifen, gibt es hier einen grundlegen-
den Unterschied. Ein Gebdude stiftet bestimmte
Bedeutungen immer als Teil eines konkreten mate-
riellen Objekts und eines konkreten Orts, wobei
gerade die Formung eines Objekts und Orts die
grundlegende Aufgabe der Architektur ist. Im Ge-
gensatz dazu suspendieren Medien wie Buch,
Fernsehen, Rundfunk diese Bindung an den kon-
kreten Ort, versetzen uns in einen virtuellen Raum,
der nicht davon abhdngt, wo unser Fernseher oder
Computer steht. Als waren diese Medien selbst
nicht nur unsichtbar, sondern existierten im realen
Raum nicht einmal. Mir scheint es daher prakti-
scher zu sein, sich damit abzufinden, dass die mo-
dernen Medien der Informationsiibermittlung die
Bezeichnung Medium fiir sich usurpiert haben und
sich statt mit dem Thema , Architektur als Medium*"
eher mit dem Thema ,Architektur und Medien" zu
beschaftigen. Beispielsweise mit der Frage, was mit
der Architektur in einer Welt geschieht, in der die
mediale Vermittlung die unmittelbare Erfahrung
mehr und mehr ersetzt. Oder: Wie wird die media-
le Reflexion der Architektur auf sie selbst zuriick
projiziert? Oder konkreter — um zu meinem eigent-
lichen Thema zurlickzukehren: Sind nicht auch wir,
die das mediale Feld der Fachzeitschriften, Blicher
und Ausstellungen tber Architektur mitgestalten,
mitverantwortlich fiir die drohende Kluft zwischen
Architektur und Lebenswelt?® Wie oft verwechseln
wir beispielsweise Neuheit mit Originalitat, weil es
so aufregend ist, eine neue Welle, eine neue Be-
wegung anzukiindigen, oder zumindest weil das

.Neue", das ,Andere" in den Medien besser zur
Geltung kommt als nur unaufféllige, gute Architek-
tur? Einer meiner Theoretiker-Kollegen fiihrte in
einem Vortrag aus — ich zitiere — dass sich die jun-
gen Architekten in seinem Land nach einer von
dem Slogan ,Small is beautiful” beherrschten Zeit
heute nicht mehr vor groBen Formen fiirchteten.
Und er zeigte ein Foto eines riesigen Wohnhauses.
Hat jedoch irgendjemand den Bewohnern eines
solchen Hauses erklart, dass sie aus Sicht der Ar-
chitekturgeschichte in einem Pionierwerk wohnen
und ihr Gefiihl der Anonymitat der Umgebung nur
eine Folge ihrer Unkenntnis gegenwartiger Archi-
tektur-Trends ist? Wird in diesem Sprechen liber
Architektur nicht zu oft von ihrem Lebenszusam-
menhang abgesehen? Wenn wir in Architekturzeit-
schriften blattern, erscheint die dargestellte Welt
wie nach dem Fall einer Neutronenbombe: leere
Raume, reine Formen und Gestalten. Die einzigen
Lebewesen sieht man in der Regel auf den Portréts
der Architekten. Ist diese Art der Vermittlung von
Architektur nur eine fachlich begriindete Fokussie-
rung der Aufmerksambkeit, oder ist sie auch ein
Symptom des Absehens von der Tatsache, dass
sich nur aus der Perspektive des erlebenden Sub-
jekts Gber Raumqualitdten und Bedeutung von
Formen sprechen lasst?

Diese Kritik — sicher einseitig und absichtlich
Ubertrieben — soll nicht die Voraussetzung der Ar-
chitektur als schépferischer Disziplin in Zweifel zie-
hen, d. h. das stindige Uberarbeiten der eigenen
Ausdrucksmittel, die Uberschreitung des bereits
Gegebenen, Bekannten oder lediglich funktionell
Begriindeten. Wenn sich jedoch dieses Bemihen
in einen autoreferenziellen Monolog oder in Mo-
nologe verwandelt, verzichtet die Architektur da-
mit nicht nur auf ihre Verstandlichkeit, sondern
auch auf die Aufgabe, die gemeinsame Kultur mit
zugestalten. Eine der Folgen ist dann auch, dass
die Architektur in den Augen der Offentlichkeit
nur mit Ausnahme-Projekten verbunden ist, wie
z. B. mit dem Prager Gebaude von Frank Gehry
und Vlado Milunic (Abb. 8), wihrend die meisten
Bauten als Sphare des lediglich Praktischen, rein
technisch Lésbaren auf Architektur ruhig verzich-
ten kénnen.

Wenn ich zu Beginn die Gefahr der Trennung
der einzelnen Bedeutungsebenen in pseudo-
selbststandige Sprachen erwdhnt habe, so ist diese
intellektuell dsthetisierende Tendenz sicher nicht
die Hauptgefahr. Die besteht im Gegenteil gerade
in der Tendenz, sich nur auf die rational-techni-
sche Losung zu verlassen, deren Ergebnis die ge-
baute Welt ist, aus der — philosophisch gesprochen
— die Projektion der technischen Vernunft zu uns
spricht. Damit meine ich selbstverstandlich nicht
die als Hightech bezeichnete Architektur, die
ebenso poetisch imaginativ, so sensibel gegentber
der Umwelt und dem Menschen sein kann wie
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jede andere Stilrichtung. Mit der Kritik der techni-
schen Vernunft habe ich eher das im Sinn, was der
tschechische Philosoph Karel Kosik am Beispiel
von Philemon und Baucis aus Goethes Faust er-
klarte, wo Faust das Haus dieser beiden alten Leu-
te im Namen der rationalen Gestaltung der Umge-
bung seines Schlosses abreifen lisst.” Allgemein
gesagt: Bei der rationalen Planung der Welt, wo
nur das gilt, was messbar, was programmierbar ist,
was Effekt bringt im immer schneller werdenden
Kreis der Produktion und des Konsums, in so einer
Welt also hat das keinen Platz, was das Heim eines
Menschen bildet. Diese Tendenz instrumentalisiert
den Menschen und seine gebaute Welt. Obwohl
die Beherrschung des Chaos ihre Legitimation sein
sollte, mindet sie ins Chaos rivalisierender Krafte.
Das Bild der neuen Peripherien unserer Stadte be-
legt dies. Die Verantwortung lasst sich selbstver-
standlich nicht der Architektur zuschreiben; hier
sind tiefere sozial-6konomische Mechanismen am
Werk, die nur gelegentlich die Architektur als ihr
Alibi oder als Potemkinsche Kulisse benutzen. Nie-
mand kann die Notwendigkeit einer rationalen
Kontrolle der Umwelt bestreiten. Wenn sie jedoch
verabsolutiert wird, wenn sie nicht in breiteren Le-
benskontexten steht, verarmt die Umwelt notwen-
digerweise, denn es kann sich in ihr wiederum nur
eine der potenziellen Schichten der Sprache der
Architektur entwickeln.

8 | Frank O. Gehry, Vlado Milunic, ,Tanzendes Haus", Prag

Im Hintergrund unserer Uberlegungen steht die
Uberzeugung, dass gerade die Vielschichtigkeit der
Architektursprache den Bauten einen Bedeutungs-
reichtum verleiht, der in Abhdngigkeit von der Per-
spektive des Wahrnehmens und Erlebens unter-
schiedliche Lesarten erlaubt. Martin Heidegger®
sah den Sinn des Bauens im Versammeln, was
Christian Norberg-Schulz® als Konkretisierung des
existenziellen Raums Ubersetzte, d. h. seine Kon-
stituierung als bedeutender Inhalt eines bestimm-
ten Gebdudes und Ortes. Die Architektur hilft dem
Menschen zu wohnen, indem sie ihm eine bedeu-
tungsvolle Umwelt anbietet, die mit der Struktur
seiner Lebenswelt resoniert. Ist die Architektur
noch dazu im Stande, und was ist mit dieser Le-
benswelt'® gemeint, auf die sie sich beziehen soll-
te? An Stelle theoretischer Analysen verwende ich
lieber noch einmal das Bild des Hochwassers. Bei
ihm nehmen wir, wie in jeder Grenzsituation,
wenn unsere Welt grundlegend bedroht ist, mogli-
cherweise genauer wahr, was ihre Grundlage ist,
als zu einer Zeit, wenn sie normal funktioniert. Aus
den verlassenen Trimmern eines Hauses spricht
vielleicht das stdrker zu uns, was das konkrete
Zuhause als Sphéare des Zusammenlebens sich nahe
stehender Menschen, aber auch Gegenstdnde aus-
macht. Eine leere Strale unter dem Wasser erin-
nert mit ihrer unnatirlichen Stille an die komple-
mentdre Beziehung zwischen privater und
offentlicher Sphare, die die Grundlage der Bezie-
hung zwischen dem Haus und dem stadtischen
Umfeld bildet (Abb. 9). Und wenn wir aus den
enthiillten Eingeweiden eines Gebdudes anschau-
lich erkennen, wie sich unser Leben wértlich auf
die Technik stiitzt, zeigt andererseits der Kampf
um die Rettung der Karlsbriicke, den die Prager
besonders intensiv erlebten, dass auch das , Tech-
nische" gesattigt sein kann mit einer symbolischen
Schlusselbotschaft, denn diese Briicke verbindet
nicht nur ganz praktisch zwei Ufer miteinander,
sondern auch unsere heutige Welt mit ihren histo-
rischen Wurzeln. Theoretischer ausgedriickt: Wenn
die Lebenswelt der allumfassende Horizont unserer

9 | Uberschwemmte Strafle im Prager Stadtteil Karlin
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Erlebnisse ist, konnen wir ihre Struktur in den fol-
genden Kategorien beschreiben: Heim — Fremde,
privat — 6ffentlich, historische Tiefe — Offenheit der
Zukunft, alltaglich — feierlich usw.

Ist Architektur auch heute fahig, diese Komple-
xitdt der Beziehungen zu vergegenwadrtigen, sie als
Thema ihrer Botschaft zu konkretisieren und so
eine Briicke zwischen der menschlichen Erfahrung
und der gebauten Umwelt zu bieten? Ich bin da-
von Uberzeugt, dass sie dies kann, sofern sie sich
nicht in der Klausur ihrer formalen Spiele ver-
schlieBt. Und ich belege das gerade an dem Nou-
velschen Bau, um — nach der Kritik — seine tatsach-
lichen Qualitdten anzufiihren: Seine auffallige
Form dient keinem Selbstzweck. Sie definiert einen
neuen Brennpunkt, die friher nur empfundene
und heute tatsdchliche Mitte des Viertels. Die
Moglichkeit der Orientierung in der Umwelt im
physischen Sinn ist dabei Voraussetzung auch der
inneren ldentifikation mit dem Ort. Mit der Zu-
riicksetzung des Gebdudes von der StraBenlinie
entstand hier ein neuer 6ffentlicher Raum, an Stel-
le der reinen Verkehrskreuzung gibt es hier einen
Ort gewisser sozialer Relevanz (Abb. 10). Der Me-
tallmantel des Gebdudes erinnert an die Vergan-
genheit der verschwundenen Fabrikhallen, aber
symbolisiert gleichzeitig mit seinem modernen
Ausdruck die Erweckung des vernachléssigten
Viertels zu neuem Leben. Und obwohl das Motiv
des Engels meiner Ansicht nach nicht iiberzeugt,
reifit es den Passanten durch seine Rétselhaftigkeit
aus der unmittelbaren Pragmatik des Lebens, gibt
einen Impuls zum Tradumen. Ist das alles, wovon
die heutige Architektur erzahlen kann? Und ist das
wenig? Ich lasse die Frage ohne Antwort. Dennoch
bin ich Gberzeugt, dass in der bereits erwdhnten
These von McLuhan tber die formative Rolle der
Medien ,Das Medium ist die Botschaft" die War-
nung nicht iibersehen werden darf, dass ,die Bot-
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schaft" doch trotz allem das Wesentliche ist. Also
dass in der Architektur, in der heute so besessen
mit unterschiedlichen Ausdrucksmitteln experi-
mentiert wird, d. h. mit dem ,wie", die wesentli-
che Frage das ,was" bleibt, also was kann und soll
durch die Architektur tiber die Welt des Menschen
ausgesagt werden.
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