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Kurt Junghanns

Die Idee des ,,GroBen Baues"

Uber die ecigenartige Idee des ,,Groflen Baues®, ihre Ent-
stehungs- und Wirkungsgeschichte in der deutschen Architek-
turentwicklung habe ich in groben Umrissen bereits in meiner
Taut-Monografie berichtet. Ich méchte diese Angaben vor allem
im Hinblick auf die Rolle erginzen, die der ,,Grofle Bau® fiir
den Aufbau und die erste Arbeit des Bauhauses gespielt hat.

Der sogenannte Grofe Bau existierte nur als Idee und Vor-
stellung und war ein charakteristisches Produkt der tiefen
Krisenjahre, die der Kapitalismus mit dem ersten Weltkrieg
und den Revolutionen von 1917 und 1918 durchlebte. Diese
Krise der Gesellschaft, die unerwartet und mit nie gekannter
Wucht iiber die Volker Europas hereinbrach, befliigelte be-
kanntlich die fortschrittlichen Geister zu vielen Ideen und
kiinstlerischen Vorstellungen, die eine Erneuerung der Mensch-
heit zum Ziel hatten. Der Groffe Bau war eine solche kiinst-
lerische Vorstellung, Form gewordene Sehnsucht nach einer
von Dissonanzen freien briiderlichen Menschengemeinschaft,
Vereinigung der Aussagekraft aller Kiinste und ihre Verdich-
tung zu einer neuen Architektur. Immer wieder genanntes Vor-
bild war die gotische Kathedrale, dieses Symbol eines starken
Glaubens, an dessen iiberwiltigender Erscheinung alle Kiinste
beteiligt waren von der Architektur tiber die Plastik und Ma-
lerei bis zum Kunstgewerbe, selbst bis zur Musik. Sachlich be-
trachtet zihlte der Grofle Bau zu den historisch letzten Ver-
suchen, die Architektur der Zukunft aus einer gesellschaftlichen
Idee abzuleiten und von hier aus die gesamte Welt der gegen-
stindlichen Gestaltung mit einheitlichen Formvorstellungen zu
durchdringen.

Utopische Architekturvorstellungen gab es damals nicht nur
in Deutschland. Erinnert sei an den auf Mondrians Neoplasti-
zismus zuriickgehenden asthetischen Utopismus in Holland und
vor allem an die Konstruktivisten in der jungen Sowjetunion.
Aber nicht zufillig nahmen diese Vorstellungen im deutschen
Volk, das durch den Weltkrieg am tiefsten erschopft und ins
grofte Elend gestiirzt worden war, die Form eines Traumes
von sozialer Harmonie und Schonheit an und nicht zufillig
faszinierten sie gerade den progressiven Teil der deutschen
Kiinstler und Architekten, darunter auch Meister und Studen-
ten des Bauhauses, vor allem aber dessen Schopfer und Leiter
Walter Gropius.

Von der ,schopferischen Konzeption der Zukunftskathe-
drale” schrieb Gropius im April 1919 anlaBlich der ,,Ausstel-
lung fiir unbekannte Architekten” in Berlin, von ihr sprach er
im Juni vor den Bauhausstudenten. Sie bildete damals den
Kern seiner Gedanken iiber die kiinftige Architekturentwick-
lung. Er kritisierte die Methode des Werkbundes, vom Asch-
becher und Bierseidel her, also von unpritentioser Funktions-
erfillung aus, ,,durch kiithle Organisation® zur neuen Architek-
tur zu gelangen. Im Sinne der Vorstellung des Groflen Baues
suchte er jetzt den Weg vom Geistigen, von einer ,,geistig-
religiosen Idee” aus und unternahm den bemerkenswerten Ver-
such, das Bauhaus als eine in sich abgeschlossene elitire Ge-
meinschaft aufzubauen, die als Bewahrer eines Glaubensker-
nes die kommende Architektur und das grofe strahlende
Kunstwerk mitgestalten konnte. ,,Und dieses grofle Kunstwerk
der Gesamtheit, diese Kathedrale der Zukunft, wird dann mit
seiner Lichtfiille bis in die kleinsten Dinge des Lebens hinein-
strahlen. Also der umgekehrte Vorgang als bisher.“! Fiir das
Programm des Bauhauses, in dem als fernes Ziel ausdriicklich
»Das Einheitskunstwerk — der Grofle Bau® angegeben war,
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schuf Feininger scinen beriihmten Holzschnitt mit der strahlen-
den Zukunftskathedrale.

Bekanntlich war der GroBe Bau eine zentrale Idee des Atr-
beitsrates fiir Kunst in Berlin, dem Gropius seit Dezember
1918 angehorte. Er hatte hier die schopferische Atmosphire
und die geistigen Anregungen gefunden, die er nach den Er-
lebnissen des Krieges und der Revolution suchte. Er war dar-
iiber so begliickt, daf} er seinen Mizen und Freund Karl Ernst
Osthaus in Hagen aufforderte, unverziiglich nach Berlin zu
kommen, um an den Ereignissen im Arbeitsrat teilzuhaben.?
In dieser Zeit wurde das Architekturprogramm des Arbeits-
rates veroffentlicht, das die Forderung aller baulichen Ideen
forderte, die zum symbolhaften , Bauwerk einer besseren Zu-
kunft® fiihren konnten.? Im Frithjahr 1919 wurde im Arbeitsrat
auch eine Gruppe von Kiinstlern gebildet, die das Projekt eines
realen Grofen Baues ausarbeiten sollten. Jeder konnte mit
seiner Kunst etwas beitragen.*

Indessen fillt ein derart komplexes und ausstrahlungsfihiges
Ideengebilde nicht fertig vom Himmel. Es muf in bewegenden
historischen Ereignissen und deren Reflexen im Zeitbewufit-
sein seine festen Wurzeln haben und mit ihnen gewachsen sein.
Es sei an die Stadtvisionen der sechziger Jahre erinnert, jene
irrealen Stidte in der Luft, auf dem Wasser und selbst unter
Wasser, die von den iiberraschenden grofen Perspektiven der
technisch-wissenschaftlichen Revolution und den dadurch er-
zeugten Illusionen in der biirgerlichen Welt iiber den Anbruch
einer Zeit des allgemeinen Wohlstandes und der Klassenhar-
monie ausgelost worden waren. Sie wuchsen und verblafiten so
rasch wie jene Illusionen.

Im Arbeitsrat fiir Kunst gab Bruno Taut den Ton an. Er
hatte das Architekturprogramm verfaBt und war der eifrigste
Verfechter des Grofen Baues. Er war zweifellos auch der
Schopfer dieser Idee, da deren Heranreifen stets auf Impulse
von seiner Seite zuriickgegangen ist. Bis 1913 14Bt sich dieser
Prozef3 zuriickverfolgen. In einem anscheinend niemals ver-
offentlichten Artikel iiber Bruno Taut beschrieb Adolf Behne
dessen Bauten bis 1912 und die Bemiihungen um eine von
historisierenden Elementen freie, funktionell durchdachte und
mit dekorativen Mitteln bereicherte Architektur. Als einen be-
sonderen Schritt Tauts in dieser Richtung vermerkte er die pla-
stische Ausgestaltung einer Miethausfassade im Berliner We-
sten in Zusammenarbeit mit einem bildenden Kiinstler. Es war
Georg Kolbe. Bildende Kunst und Architektur sollten sich in
freiester Weise begegnen und eine neue Einheit bilden.

Im gleichen Jahr begannen im Sturmverlag in Berlin die
Ausstellungen internationaler neuester Kunst. Taut beein-
druckte ihr ,rein synthetischer und ,abstrakter” Charakter.
In einem Artikel fiir die Sturm-Zeitschrift verwies er bereits
1913 auf den gleichsam architektonischen Bildaufbau der neuen
Malerei und Plastik.5 Es gehe eine geheime Architektur durch
diese Werke und halte sie alle zusammen. Aber auch die Archi-
tektur zeige bei den ,besten Vertretern” entsprechende Ten-
denzen: Streben nach grofter Schlichtheit nicht nur bei ein-
fachen Nutzbauten, symbolhafte Verwendung urspriinglicher
Formen und eine ,konstruktive Intensitit“, die weit iiber das
Mag der klassischen Harmonie hinausgehe. Er hielt deshalb
den ZusammenschluB der bildenden Kiinste und der Architek-
tur fiir eine herangereifte Aufgabe. Als Vorbild nannte er be-
reits die gotische Kathedrale.

Taut warnte gleichzeitig vor einer Ubernahme der neuesten
Formen der Malerei in die Architektur. Ohnehin sei Architek-



tur ihrem Wesen nach kubistisch. Sie miisse jedoch alle nur
moglichen Bauformen in ihre Schépfungen einbeziehen, um
sowohl ideellen wie sozialen und wirtschaftlichen Anforderun-
gen gerecht werden zu kénnen. Es sei an der Zeit, das ,,ideelle
Architekturgebiude®, das die gesamte neue Kunst durchdringe,
auch in einem sichtbaren Bauwerk zu zeigen. ,,Bauen wir zu-
sammen an einem grofartigen Bauwerk!“ rief er Kiinstler und
Architekten auf. ,An einem Bauwerk, das nicht allein Archi-
tektur ist, in dem alles, Malerei, Plastik, alles zusammen eine
grofle Architektur bildet, und in dem die Architektur wieder
in den anderen Kiinsten aufgeht.“

Einen erkldrten praktischen Zweck hielt Taut nicht fiir not-
wendig, denn auch Architektur konne sich von utilitaristischen
Forderungen 16sen. Er dachte an cin Gebsude, das ganz der
Pflege der Kunst gewidmet ist und dessen Riume von den
charakteristischen Produkten der neuen Kunst gestaltet sein
sollten: durch grofie Glasfenster mit Lichtkompositionen von
Delaunay, durch Winde mit Malereien von Franz Marc, Kan-
dinsky und den Kubisten. Die Pfeiler sollte Archipenko ge-
stalten und Campendonk die Ornamente. Alles das stellte sich
Taut in einem grofartigen Zusammenklang vor. Wahrschein-
lich dachte er wieder an die gotischen Kathedralen mit ihren
langen Bauzeiten, als er schrieb, daB ein solcher synthetischer
Bau durchaus auch das Werk von Generationen sein kénne.
Ungewdhnlich fir Taut war, dal er zum Schlufl ausdriicklich
forderte, soziale Absichten bei diesem Experiment ganz im
Hintergrund zu lassen. Denn er ging damals stets vom ,,sozia-
len Gedanken® aus. Hier aber glaubte er, ein reines Kunstpro-
blem zu sehen. ,,Das Ganze muf sich exclusiv geben®, schrieb
er, ,wie eben grofle Kunst immer erst im Kiinstler allein da ist.
Das Volk moge sich dann von selbst an ihr erziehen oder war-
ten, bis seine Erzieher kommen.*

Die Idee des Groflen Baues war damit geboren und in we-
sentlichen Ziigen bereits fixiert. Er sollte aus der Synthese von
Architektur und bildenden Kiinsten hervorgehen und ohne
einen bestimmten praktischen Zweck allein der kiinstlerischen
Aufgabe dienen, die Form der kiinftigen Baukunst als eine
Einheit aller Kiinste zu erschaffen. So wie Taut es dargestellt
hatte, schien diese Aufgabe durchaus realisierbar, ja sie wies
gerade den modernistischen Kiinstlern einen Weg, die Abge-
schlossenheit ihrer Ateliers und Kunstsalons zu durchbrechen
und den Kontakt mit der groBen Offentlichkeit zu finden.

Das Glashaus in Kéln erweist sich in diesem Licht als der
erste Versuch einer solchen Synthese bildender Kunst mit einer
von , konstruktiver Intensitit” gepriagten Architektur. Das Mo-
dell stellte Taut in der Sturmgalerie aus. Der ausgefiihrte Bau
(Abb. 1) war eine schwer zu berechnende und schwierig herzu-
stellende Stahlbetonkonstruktion, fiir die sich deshalb nur

2 Bruno Taut: Stadtkrone, 1919; entworfen 1916
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1 Bruno Taut: Ausstellungspavillon der Glasindustrie (Glashaus), Kéln 1914

schwer cine Ausfiihrungsfirma finden lieB. In die AuBenwinde
von Glasbausteinen waren Glasmalereien von Max Pechstein,
Fritz Becker, Josef Margold, Johann Thorn-Prikker und ande-
ren eingelassen. Ein groBes, farbig abgestimmtes Kaleidoskop
belebte die Szene mit seinen wechselnden Farbfiguren — ein
Vorlaufer der sogenannten kinetischen Kunst, die sich erst in
den zwanziger Jahren entwickelte. Fiir wechselnde ungewohnte
Farbeindriicke sorgte auflerdem ecine Kaskade iiber angestrahlte
bunte Wasserbecken aus Glas. Diese bunte Kaskade war gleich-
zeitig die Grundlage einer akustischen Kulisse, denn das fal-
lende Wasser erfiillte den ganzen Bau mit seinem beruhigen-
den leisen Platschern und Murmeln.

Dieses Glashaus war bekanntlich dem Dichter Paul Scheer-
bart gewidmet. Der Entwurf Tauts fiir die in die Glasprismen
der Auflenwand eingefiigte Widmung hat sich in einer Licht-
pause erhalten. Scheerbart gilt als der geistige Vater ecines
phantastischen Bauens mit Glas, das sich iiber die bisherige
praktische Anwendung bei Geschifts- und Warenhausern und
im Hallen- und Fabrikbau weit hinwegsetzte und ganz ideclle
Ziele verfolgte. In seinen Schriften nahm die Schilderung phan-
tastischer Landschaften mit mirchenhaften, farbig leuchtenden
Glasraumen und -paldsten als Verkorperung hochster irdischer
Schonheit einen breiten Raum ein. Solche Schonheit sollte als
ein Gegensatz zur Hallichkeit der bestechenden gesellschaft-
lichen Verhiltnisse kritisch wirken. Scheerbart verstarkte mit
den Jahren diesen Akzent durch die Einbeziehung kosmischer




3 Hans Scharoun: Volkshausgedanke, 1919

Weltbetrachtung, wobei dem Licht in seinen Farben und dem
Glas als dessen Medium eine die Menschen lauternde Rolle
zugeschrieben wurde. Auf dieser Grundlage entstand sein Buch
,»Glasarchitektur”, an dem Bruno Taut als eine Art technischer
Berater mitgewirkt hat und das 1914 erschien.

Das Buch behandelte die Vision einer neue technische Mog-
lichkeiten einbeziehenden, sonst aber dichterisch iiberhéhten
Glasarchitektur, die durch ihre Neuheit in Form und Farbe
und durch die Wirkung auf die Menschen eine neue Architek-
turepoche einleiten sollte. Hier begegnete sich Scheerbart auch
mit den Expressionisten, die mit ihrer elementaren farbigen
Kunst dhnliche Ziele verfolgten. Die Mitglieder der ,,Briicke
bezeichneten Scheerbarts ,,Glasarchitektur® als ihre Bibel.

Vielleicht haben Scheerbarts Architekturvisionen Taut an-
geregt, die Synthese der Architektur mit den neuen bildenden
Kiinsten zu suchen. Wahrscheinlicher ist, daf Taut seine Vor-
stellungen iiber die kiinftige Baukunst, die er aus Begegnungen
mit den im ,Sturm® ausstellenden Kiinstlern gewonnen hatte,
mit Ideen Scheerbarts angereichert hat. So iibernahm er Scheer-
barts Gedanken, daB es vor allem der Architektur gegeben sei,
Schonheit in die irdische Welt zu tragen. Jeder wahrhafte
Kiinstler wiinscht, mit seiner Kunst den Menschen zu helfen,
ihr Leben zu gestalten. Das Glashaus sollte deshalb alle Schén-
heiten zeigen, die mit Glas erreichbar sind. Um die Erlebnis-
fahigkeit dafiir zu wecken, hatte Scheerbart cigens fiir diesen
Bau provokatorisch heitere Spriiche gedichtet, die Taut auf
dem umlaufenden Gurtband anbringen lie. Auch diese Art
Kunstpropaganda war eine aufergewohnliche Neuerung. Den
Besuchern allerdings blieb die ironisierende Kiinstlersprache
befremdlich, sie nahmen die Spriiche zu ernst und lehnten sie
ab. Die Kenner jedoch schrieben begeistert in den Zeitschriften
wie A. Behne, der von der feinen Geistigkeit dieser Schopfung
und von der ,,lockenden Schonheit des Ideals* sprach, die man
hier in einem ,reizenden Splitter gesehen habe Bereits die
Anfangsform des Groflen Baues erweist sich hier als duBerst
zeitbezogen und perspektivisch zugleich.
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Neue Impulse zur Weiterentwicklung seiner Ideen ergaben
sich fiir Taut aus dem Kriegsverlauf durch das Scheitern der
Blitzstrategiec und den Ubergang zum Stellungskrieg mit ver-
lustreichen Durchbruchsschlachten. Wihrend viele Kiinstler be-
gannen, in antimilitaristischen Werken ihre Abscheu vor dem
Krieg zu bekunden, fihlte sich Taut veranlaft, den gesell-
schaftskritischen Akzent der Glasarchitektur zu nutzen, um dem
Groflen Bau eine erhohte Symbolkraft im Sinne eines fried-
lichen menschenwirdigen Lebens zu geben. Das Ergebnis war
die Vorstellung einer sogenannten Stadtkrone. Er entwarf eine
Stadt neuer Struktur, in der nicht mehr das Geschiftsviertel
das Zentrum bildete, sondern in deutlich antikapitalistischer
Absicht die Bauten der Kultur, Kunst und Wissenschaft. Den
geistigen Mittelpunkt und architektonischen Kern aber sollte
ein riesiger Glasdom bilden, wieder mit einer kithnen Skelett-
konstruktion und eingespannten diaphanen Glaswinden wie
das Glashaus in Koln, erfillt von farbig schimmerndem Licht
und akustisch eingebettet in leise schwebende Musik. Der Bau
sollte allein der Besinnung und inneren Sammlung der Men-
schen dienen wie hundert Jahre zuvor der Nationaldom, den
Schinkel nicht fiir Gottesdienste entworfen hatte, sondern in
der Hoffnung, daf die ,,Wiirdigkeit des Raumes® bereits jeden
Besucher befihige, ,,sich still in sich selbst zu vollenden®. Taut
konnte seine Stadtvision erst 1919 veroffentlichen (Abb. 2).7
Aus einer kiirzlich aufgefundenen, leider sehr flauen Licht-
pause geht hervor, dafl diese Stadtkrone schon 1916 zu jener
Form gedichen war, die das spitere Buch zeigt.

Unterdessen tiberstiirzten sich die Ereignisse. Oktober- und
Novemberrevolution riefen unter den Kiinstlern eine Hochflut
des sozialen Enthusiasmus hervor. Sie sahen sich der ganzen
Fille eines in Bewegung geratenen Daseins gegeniiber, deute-
ten es als einen Aufbruch zu einer necuen Gemeinschaft und
waren besessen von dem Gedanken, dieser Bewegung mit ihrer
Kunst Ziele setzen zu konnen. Aus dem komplexen Gebilde
der Stadtkrone mit einem Grofien Bau als Symbol des Mensch-
seins wurde in einem deutlich politisch motivierten Verein-
fachungsprozel das praktikable Volkshaus als populires’ Zen-
trum gesteigerter geistiger Kommunikation mit Rédumen fiir
Theater, Musik und dergleichen. Taut selbst hat diese An-
niherung an die gesellschaftliche Wirklichkeit gefordert, indem
er im Architekturprogramm des Arbeitsrates fiir Kunst neue
groBe ,,Volkshausbauten® forderte.

4 Bruno Taut: Haus des Himmels, 1920



5 Bruno Taut: Entwurf Folkwangschule, An-
dachtsbau mit Museum und Saalbau, 1920
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6 Bauhaus mit Meisterwohnhdusern und Inter-
naten. Studentenentwurf Determann, 1920
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Der auf diese Weise aktualisierte Grofle Bau hatte durch
die hochgespannten Erwartungen eine grofe Anzichungskraft.
So schuf Hans Scharoun im fernen Insterburg unter dem Motto
.»Volkshausgedanke® eine Reihe von Ideenskizzen (Abb. 3) fiir
leuchtende Zentralbauten als Stitten menschlicher Begegnung,
die er als Triume bezeichnete, ,sich selbst und erwartungs-
heifler Volksmenge Aufstieg und Krone weisend“.® Zahlreiche
durchaus realisierbare Projekte fiir Volkshduser entstanden.
Selbst bei konservativen Architekten galt das Volkshaus kurze
Zeit als die Krone der kiinftigen Stadt.?

Taut selbst aber dringte weiter. Krieg und Revolution hatten
auch die Kritik an der GroBstadt mit ihrer Ubervilkerung
und Entfremdung von der Natur verstirkt. Blockade und
Hunger vertieften die Widerspriiche. In einer spontanen Selbst-
hilfeaktion begann die Stadtbevolkerung, jedes freie Fleckchen
Erde girtnerisch zu nutzen. Taut und viele Kiinstler und In-
tellektuelle sahen darin eine Wendung zuriick zur Natur, die
seit Rousseau ein Traum vieler Sozialreformer gewesen war,
und verbanden die erwartete Erneuerung der Gesellschaft mit
der Vorstellung einer wirtschaftlichen und sozialen Aufwer-
tung des flachen Landes und seiner Entwicklung zur kulturel-
len Hauptkraft. Seit dem Frithjahr 1918 arbeitete Taut an einem
neuen Buch in dieser Richtung: ,Die Auflosung der Stiadte”
oder ,,Die Erde eine gute Wohnung*. Darin (und in entspre-
chenden Presseartikeln) zeichnete er das Bild einer auf Land-
wirtschaft basierenden naturnahen, einfachen und verinner-
lichten Menschheitskultur als Gegensatz zur Stadtkultur.!? Die
Mittelpunkte dieses neuen geistigen Lebens sollten die groBen
Volkshausbauten sein, die er im Architekturprogramm gefor-
dert hatte, ,nicht innerhalb der Stidte, sondern auf freiem
Land im Anschluf an Siedlungen®. Das , Haus des Himmels",
veroffentlicht im ,,Friihlicht von 1920 (Abb. 4), war ein sol-

cher Bau. Ahnlich gedacht ist der weithin sichtbare groBe An-
dachtsbau mit Museum und Lehrsaal in dem Entwurf fiir die
Folkwangschule in der Gartenstadt Hohenhagen aus der glei-
chen Zeit (Abb. 5). Dieser Entwurf ging wegen des neuartigen
Charakters der Schule durch die Zeitschriften. Der von Karl-

Heinz Hiiter veroffentlichte Idealentwurf eines Studenten
(Abb. 6) fiir eine dhnlich komplexe Anlage des Bauhauses zeigt
aufler dem Hauptgebiude mit turmartigem Mittelbau noch
Leuchttirme in den Ecken und dokumentiert damit die Vor-
stellung einer Wirkung in das ,freie Land“ hinaus wie Tauts
Folkwangschule.!!

Die ,,Auflosung der Stiadte™ erschien 1920, als die Erwar-
tungen an die Zukunft mit ihren Illusionen iiber mogliche An-
derungen lingst im Schwinden waren und das Buch nur noch
als ein fernes Wunschbild sozialen Seins aufgenommen werden
konnte. Taut bemiihte sich bereits, den ,alten Feuerglauben*
durch einen organisierten Briefwechsel wenigstens unter seinen
Freunden am Leben zu erhalten. Aber ein Erfolg blieb aus.
Er hattee sich mit seinen Gedanken zu weit vom Leben ent-
fernt. Die gesellschaftliche Entwicklung nahm eine andere
Richtung.

Einen letzten gebrochenen Widerschein fand der Grofle Bau
noch in der Reihe von Entwiirfen fiir stidtische Hochhiuser,
die 1920 einsetzten und deren Autoren sich zum Teil von der
Idee der Stadtkrone leiten liefen.!2 Denn auch ein Teil des
Biirgertums hielt ,eine soziale Sammlung der Geister zu einem
alle fortreiflenden, michtig packenden Monumentalwerk” in
den damaligen Krisenjahren durchaus fiir notwendig.!® Solche
Hochhiuser waren als kommunale Bauten auf stadteigenen
Grundstiicken gedacht, als Symbole des stidtischen Gemein-
sinns frei von kapitalistischer Bauspekulation und Mietwucher.
Der enthusiastische Hans Scharoun hatte seinen Hochhausent-
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7 Hans Scharoun: Wettbewerbsentwurf Hochhaus Berlin FriedrichstraBe, 1922

wurf fiir Berlin deshalb ebenfalls mit einer symbolischen Glo-
riole versehen (Abb. 7). Im Gegensatz zu den meist phantasie-
vollen Volkshausentwiirfen waren hier die praktische Funk-
tion und die Wirtschaftlichkeit bereits feste Grundlagen der
Formgebung. Aber die sich vertiefende Inflation verhinderte
den Bau auch nur eines dieser Projekte.

Das Bauhaus war nahtlos in diesen allgemeinen Entwick-
lungsstrang der deutschen Architektur eingefiigt. Es hatte aller-
dings insofern ecine Sonderstellung, als es durch seine vom
thiiringischen Staat zunichst materiell abgesicherte Existenz
die Aufgabe einer Synthese aller Kiinste zu einem Einheits-
kunstwerk auf breiter Basis praktisch in Angriff nehmen konnte
und damit die Aufmerksamkeit in besonderem MafBe auf sich
zog. Das Haus Sommerfeld, dessen Bau 1920 begonnen wor-
den war, und das man durchaus als einen Schritt zum Einheits-
kunstwerk hin betrachten muB, bildete das erste Beispiel des
Zusammenwirkens der verschiedenen in den Bauhauswerkstit-
ten vertretenen Handwerke und Kiinste. Vergleichsweise war
der gleichzeitige Versuch im Arbeitsrat fiir Kunst, mit einer
Arbeitsgruppe zum Einheitskunstwerk vorzustoBen, durch Frei-
willigkeit der Teilnahme und ohne konkrete Bauaufgabe von
vornherein zum Scheitern verurteilt.

1923, im Jahr der ersten Bauhausausstellung, war das erste
Entwicklungsstadium bereits voriiber und es hiel} riickblickend
in einem Programmbheft: ,Das Staatliche Bauhaus, gegriindet
nach der Katastrophe des Krieges, im Chaos der Revolution
und zur Zeit der Hochbliite einer gefiihlsgeladenen explosiven
Kunst, wird zundchst zum Sammelpunkt derer, die zukunfts-
glaubig-himmelstiirmend die Kathedrale des Sozialismus bauen
wollen“4% Oskar Schlemmer, der ausdriicklich betonte, daf
Sozialismus hier etwa dem Begriff Volksstaat entspreche und
nicht marxistisch gebraucht sei, signalisierte die Abwendung
vom Grofen Bau im Juni 1922 in seinem Tagebuch: ,, Abkehr
von der Utopie ... Statt Kathedralen die Wohnmaschine®.
Im November kam er mit deutlichem Bedauern nochmals dar-
auf zuriick: ,,Der Tempel der Zukunft, der Dom der Demo-
kraten, die Kathedrale des Sozialismus wird noch eine Weile
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auf sich warten lassen, weil zuniachst Hauser zu bauen sind und
keine Reprisentationsbauten mit dekorativer Wandmalerei“.1®
Kurz zuvor noch hatte er von ,,vollendeter Glasarchitektur ge-
traumt, mit eingeschliffenen und ziselierten Glasbildern.16 Jetzt
spiirte er, dafl zwischen bildende Kinste und Architektur
etwas Neues getreten war, etwas Trennendes. Der Funktiona-
lismus schaltete die bildende Kunst aus dem Gestaltungspro-
zefl rigoros aus und lief3 sie bestenfalls nur noch die Rolle
einer gelegentlichen Zutat spielen.

Der Ubergang zur Industrialisierung des Bauens hat diesen
ProzeB vertieft, aber auch die Uberzeugung reifen lassen, daf
Architektur ohne ein enges Verhiltnis zu den bildenden Kiin-
sten nicht befriedigen kann und in einem intakten gesellschaft-
lichen Organismus auf die Dauer auch nicht denkbar ist.
,Kunst am Bau“ erscheint in diesem Zusammenhang nur als
ein tastender bescheidener Anfang.

Ein zweites Problem, das mit der Idee des Groflen Baues
aufgeworfen worden ist, betrifft die Durchdringung der Ge-
staltung vom schlichtesten Gegenstand tber den reinen Nutz-
bau bis zu den gesellschaftlich bedeutenden Bauten mit einer
umfassenden gesellschaftlichen Idee. Gropius sprach vor den
Bauhausstudenten von der Lichtfiille der Kathedrale der Zu-
kunft, die bis in die kleinsten Dinge des Lebens hineinstrahlen
werde. Taut prigte dafiir den Begriff der Himmelsleiter, auf
deren untersten Stufen noch ein Abglanz der grofien Ideen der
Zeit zu spiiren sein miisse.!” Es ging um ein neues System der
asthetischen und kiinstlerischen Werte, letztlich um die Schaf-
fung des hochsten menschlichen Beziehungsreichtums auf allen
Stufen titigen menschlichen Verhaltens zur gegenstindlichen
Umwelt. Der Grofle Bau als ein Weg zu diesem Ziel war ein
idealistischer Kiinstlertraum, die Lésung des Problems aber ist
durch die widerspruchsvollen Zeitverhiltnisse noch immer eine
Aufgabe der Zukunft.

Wenn auch der strahlende Grofle Bau sich rasch in verging-
liche Asche verwandelt hat, sein Feuer wirkte fort in einem
erhohten Verantwortungsbewuftsein der Architekten gegen-
iiber den gesellschaftlichen Problemen unserer Zeit.
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