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ABSTRACT
The TV Series in France: Why the French Do Not Succeed?

The structure of the tv series market in France as compared to the other Western countries is
rather untypical one. Not many local products are being created here, which can be even per-
ceived as the threat to the national identity. The article, while delineating the development of
the tv series in France in the diachronic perspective, does attempt to diagnose the reasons for
this situation, using the SESCA report. The report’s authors point to the culturally grounded
idealization of the cinema film as one of the source of the underdevelopment of tv series pro-
duction. They also point to the inappreciation of the artistic potential of the tv series creators,
and to the lack of the systemic solutions within the whole French media market.
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Od kilku lat francuska produkcja telewizyjnej fabuty przezywa kryzys. Kryzys ten
jest problemem nie tylko dla kanalow telewizji, autorow, producentéw, dostawcow
[...], ale stanowi prawdziwy narodowy problem. Telewizja pozostaje we Francji
podstawowym zrddtem rozrywki oraz ulubionym sposobem spgdzania wolnego
czasu. Francuzi ogladaja telewizj¢ $rednio trzy godziny dziennie, a najchgtniej
seriale. Sq one niewatpliwie dominujacym gatunkiem sztuki naszej epoki, najsil-
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niejszym srodkiem ekspresji tworczej i zwierciadtem naszego spoteczenstwa. Tym-
czasem obecnie najpopularniejsi bohaterowie telewizji francuskiej to bohaterowie
amerykanscy, czego nie obserwuje si¢ w innych najwigkszych krajach Europy. Na-
sza tozsamo$¢ narodowa jest wigc zagrozona'.

Takimi stowy rozpoczyna si¢ raport przygotowany przez Société d’études
stratégiques pour le cinéma et 1’audiovisuel (SESCA), opublikowany przez Con-
seil Supérieur de I’ Audiovisuel, Najwyzsza Rade¢ Audiowizualna, w 2010 roku.
W opracowaniach na ten temat wymienia si¢ najczesciej dwa powody, dla kto-
rych seriale francuskie nie osiagngty nawet w minimalnym stopniu pozycji, jaka
ciesza si¢ w innych krajach. Pierwszy to hollywoodzka jako$¢ i ekonomiczne
mozliwos$ci migdzynarodowe;j ekspansji seriali amerykanskich, drugi to struktura
organizacji rynku telewizyjnego we Francji. Rownie czgsto spotka¢ si¢ mozna
z opinia o wyjatkowo trudnej sytuacji autordw scenariuszy, marginalizacji ich
roli, koncentracji catej wtadzy w rekach producentdéw i nadawcow, ktorzy elimi-
nuja z gry scenarzystow. Ci ostatni co prawda zaczynaja si¢ mobilizowa¢, wal-
czy¢ o swoje prawa wspolnie, jednak walka ta jest nierowna. Jeszcze inni mowia
o naziemnej telewizji cyfrowej jako gtdéwnej winowajczyni tego stanu rzeczy oraz
o cyklicznie zmieniajacych si¢ preferencjach telewidzow. We Francji przez dhugi
czas numerem jeden wsérdd programow byt film kinowy, nastgpnie variété, spek-
takle muzyczno-taneczne, dopiero potem seriale, po nich reality shows, a dzisiaj
seriale amerykanskie?.

We Francji od roku 1945 do 1980 telewizja RTF — Radio T¢lévision Frangaise
— byla catkowicie kontrolowana przez panstwo (Golka 2001, s. 37-38). W po-
roOwnaniu z innymi krajami, na przyktad Wielka Brytania, powszechnos¢ telewizji
stala si¢ faktem stosunkowo p6zno, bo dopiero na poczatku lat siedemdziesiatych
XX wieku, kiedy to nieco ponad 70 procent domoéw posiadato odbiornik tele-
wizyjny (Arthaut). Do poczatku lat sze§édziesiatych RTF skupiata si¢ na pro-
dukcji sztuk teatralnych na zywo oraz na programach edukacyjnych, na przyktad
,La caméra explore le temps”, w ktorym rekonstruowano wydarzenia historycz-
ne. Nie oznacza to, ze nie produkowano zadnych seriali. Od 9 pazdziernika 1950
roku rozpoczeta si¢ emisja w cyklu tygodniowym pierwszego francuskiego se-
rialu telewizyjnego pt. ,,L’Agence Nostradamus”. Wyprodukowano dziewig¢ od-
cinkow po 15 minut kazdy, rezyserem byt Claude Barma, autorami scenariusza
Jean Luc 1 Pierre Dumayet. Ale trzeba byto czeka¢ az do 1960 roku na francuski
serial z prawdziwego zdarzenia. Byt to serial kryminalny pod tytutem ,,Les cinq
derniéres minutes”, ktory emitowano do 1990 roku w 40-minutowych odcinkach,
a jego bohaterem byt komisarz Bourel, grany przez Raymonda Souplexa. Serial

! S.E.S.C.A., Pour une relance de la fiction francaise. Etude de la Société d’études stratégiques

pour le cinéma et I’audiovisuel, 5.11.2010, Raport opublikowany przez Conseil Supérieur de I’ Audio-
visuel na jej stronie internetowej [http://www.csa.fr/Etudes-et-publications/Les-etudes-thematiques-
et-les-etudes-d-impact/Les-autres-etudes/Pour-une-relance-de-la-fiction-francaise-Etude-realisee-
par-la-societe-SESCA, s. 4]. Wszystkie materiaty Zzrodtowe w tekécie w thumaczeniu wlasnym.

2 Tamze, s. 10.
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odnidst wielki sukces, a wraz z nim narodzita si¢ we Francji moda na seriale
kryminalne. W 1962 roku pojawit si¢ ,,L.’Inspecteur Leclerc”, w odcinkach 26-mi-
nutowych. RTF wreszcie zareagowata na olbrzymig liczbg seriali amerykanskich
i brytyjskich, wprowadzajac wtasne produkcje. W 1964 roku RTF przeszla trans-
formacje, powstat ORTF — Office de la Radiodiffusion-Télédiffusion Frangaise, co
poskutkowato otwarciem drugiego kanatu oraz uzyskaniem wigkszej autonomii
instytucji wobec panstwa. Aby potrzeby obu programdéw mogty by¢ zaspokojone,
produkcja musiata znacznie wzrosnac. Jeszcze pod nazwa RTF ORTF zdecydo-
wat si¢ na uruchomienie unikalnego w owym czasie na §wiecie 13-minutowego
formatu tuz przed godzina 20.00, kiedy najwigcej telewidzoéw zasiadalo przed
telewizorami, aby oglada¢ wiadomosci. Format ten zainaugurowat w 1961 roku
serial ,,Le temps des copains” o wpotczesnej problematyce spotecznej. W 1963
roku pojawit si¢ czarno-biaty serial o pielggniarce ,,Janique Aimée”. Jego auto-
rami byli Paul Vandor i Jacques Siclier, a wyrezyserowat go Jean-Pierre Desa-
gnat. Liczyt 52 odcinki, emitowany byt co wieczor o godzinie 19.40. Nastgpny
serial, juz pod auspicjami ORTF, z grudnia 1968 roku, to ,,L’Homme du Picardie”,
nadawany codziennie w czterdziestu 15-minutowych odcinkach. Réwnoczesnie
powstaty seriale 30-minutowe, emitowane raz w tygodniu: ,,Bob Morane (1965),
,,Les Globtrotteurs” (1966), ,,Les Chevaliers du ciel ou Les Aventures de Tanguy
et Laverdure” (1967). Czgsto byly inspirowane filmami rysunkowymi lub komik-
sami oraz powiesciami dla mtodziezy. W 1966 roku ORTF podjat si¢ wspodlnie
z Niemcami produkcji serialu science fiction ,,Raumpatrouille Orion”, a jeszcze
w 1965 roku Claude Barma wyprodukowat krotki, czteroodcinkowy, ale niezwy-
kle popularny serial ,,Belphégore ou Le Fantome du Louvre”. Kazdy odcinek
trwat 70 minut i gromadzit dziesi¢¢ milionow widzoéw — Francja liczyta wowczas
48 milionow mieszkancow, z ktorych tylko 40 procent posiadato telewizor (Ziem-
niak 2013, s. 28-29)°.

Drugim gatunkiem popularnym we Francji byly seriale historyczne oraz seria-
le ptaszcza i szpady, bedace odpowiedzia na amerykanskie westerny. Byly to naj-
cz¢sciej miniseriale, adaptacje literatury francuskiej i wydarzen z historii Francji,
ktére emitowano przez kilka tygodni, najczg$ciej w okresie $wiat Bozego Naro-
dzenia. W 1963 roku byt to serial ,,Le Chevalier de Maison-Rouge”, w 1966 roku
,,Les Compagnions de Jéhu”, w 1968 roku ,,Lagardére”, a w roku 1969 ,,Jacquou
le Croquant”. Najczesciej odcinki trwaty od 50 do 90 minut, cho¢ zdarzaty si¢
i 120-minutowe.

7 czasem budzety tych miniseriali wzrosty, a jako$¢ si¢ poprawita. W 1971
roku serial ,,Quentin Durvard” liczyt juz siedem odcinkow po 52 minuty, nada-
wanych o godzinie 20.30 i realizowany byt w koprodukcji francusko-niemieckiej
przez Gilles’a Grangiera. Ta tradycja miniseriali historycznych jest obecna jesz-
cze dzisiaj w wielkich koprodukcjach: ,,Les Misérables” (2000), ,,Napoléon”
(2002), ,,Guerre et paix” (2007).

* Wszystkie informacje na temat historii seriali we Francji zaczerpnigte z tego zrodta.
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Seriale dtuzsze, ktorych odcinki trwaly od 13 do 60 minut, byty nadawane
w tygodniowym lub codziennym rytmie, taczac gatunek historyczny z kryminal-
nym: ,,Thierry la Fronde” (1963-1966), ,,Rocambole” (1964), ,,.Les Nouvelles
Aventures de Vidocq” (1971-1973) i ,,Brigades du Tigre” (1974-1983) w kopro-
dukcji z Niemcami Zachodnimi, Belgia, Szwajcaria. Poczatek lat siedemdziesia-
tych to apogeum miniseriali historycznych we Francji.

W 1972 roku powstat trzeci kanat telewizji, a w 1974 roku zostat zlikwidowa-
ny ORTF. Na arenie pozostaty trzy programy publiczne. Od 1971 roku finansowa-
nie telewizji we Francji w czgs$ci odbywato si¢ poprzez reklamy, co dawato wigk-
sze mozliwosci produkc;ji seriali. Na miejsce krotkich i regularnych form weszty
serie filméw kryminalnych z indywidualna fabuta kazdego odcinka. W latach
19762008 powstawata seria ,,Commissaire Moulin”, ztozona z siedemdziesigciu
90-minutowych odcinkéw autorstwa Paula Andréota i Claude’a Boissola, a od
roku 1967 do 1990 ,,Les Enquétes du commissaire Maigret”, na ktora sktadato si¢
osiemdziesiat osiem 90-minutowych odcinkéw, nakrgconych przez duet Claude
Barma i Jacques Rémy na podstawie ksiazek Georges’a Simenona.

Znikanie z ekran6w miniseriali historycznych 1 wzrost znaczenia serii filméw
kryminalnych oznaczato koniec pewnej epoki. Z jednej strony zmiang gustow
odbiorcéw, z drugiej — zmiang specyficznego francuskiego modelu telewizyj-
nej produkeji filmowe;j. Francja przyjeta mianowicie formaty migdzynarodowe,
glownie anglosaskie. Jednak zauwazy¢ nalezy, ze w odroznieniu od sytuacji
w USA i Wielkiej Brytanii, gdzie sukces serialu, a zatem takze jego p6zniejszy
eksport wynikat z rywalizacji migdzy krajowymi nadawcami, we Francji zadnej
konkurencji nie bylo. Poza tym seriale nie byly powiazane z produkcja kinema-
tograficzna, jak w USA. Brak produkcji seriali telewizyjnych we Francji na ska-
le przemystowa thumaczy si¢ w znacznej mierze istnieniem monopolu panstwa
w obrebie produkcji telewizyjnej. Lata szeS¢dziesiate uwazane sa za ,,ztoty wiek”
seriali francuskich.

W latach siedemdziesiatych, osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych, gdy
w USA, dzigki wprowadzeniu telewizji kablowej, dokonuje si¢ catkowita zmiana
pejzazu audiowizualnego — a zmiany te uzna¢ nalezy za rewolucyjne, bowiem
oznaczaja one poszukiwanie sposobow usatysfakcjonowania abonenta, a nie
zwigkszania ogladalnosci (Scheffer 2008), jak to byto do tej pory — gdy trwa ry-
walizacja, ktora opiera si¢ na maksymalizowaniu kreatywnos$ci w serialach, gdy
w latach dziewigédziesiatych nastepuje prawdziwa eksplozja seriali amerykan-
skich, we Francji trwa prawdziwy marazm tworczy*. Na poczatku lat osiemdzie-
sigtych wszystkie kanaty telewizyjne byty publiczne, produkowaty seriale inspi-
rowane sukcesami anglosaskimi, ale bez wigkszego powodzenia. Serial ,,Maguy”,
liczacy trzysta trzydziesci trzy 26-minutowe odcinki, stworzony przez Jean-Guy
Gingembre’a 1 Stéphane’a Barbiera na podstawie amerykanskiego sitcomu
,»Maude” (1985-1994), byt jednym z nielicznych wyjatkow.

4 F. Philippon (2013), Wywiad do pracy magisterskiej, cyt. za: Ziemniak 2013, s. 198.
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Ustawa z 29 lipca 1982 roku zniosta monopol panstwa na nadawanie w sfe-
rze radiowej 1 telewizyjnej (Gajlewicz 2007, s. 21). Liberalizacja branzy audio-
wizualnej, w rezultacie ktorej powstaly ptatny Canal + (1984), La Cinq i M6 oraz
doszto do prywatyzacji TF1 (1987), nie przyniosty jednak wzrostu kreatywnos$ci
w serialach francuskich. Nowe kanaty koncentrowaly si¢ na sporcie, kinie i se-
rialach amerykanskich. Zalew produkcji amerykanskich na kanatach prywatnych
byt tak potgzny, ze najpierw Haute Autorité de la Communication (1982-1986),
nast¢pniec Commission Nationale de la Communication et des Libertés (1986—
1989) czy poprzedniczka obecnego CSA, Conseil Supérieur de 1’Audiovisuel
(Najwyzsza Rada Audiowizualna, od 1989) zmuszone byty wprowadzi¢ polityke
kwot (istniejaca juz w kinematografii), ktéra nakazuje kanatom telewizyjnym,
aby wérdd wszystkich nadawanych w ciagu roku produkcji przynajmniej 40 pro-
cent byto w jezyku francuskim®. W latach osiemdziesiatych powstato wiele mini-
seriali zwanych ,,letnimi sagami”, nadawane byly wieczorami w lipcu i w sierp-
niu, najczgsciej byly to rodzinne intrygi lub fantastyka. Pierwsza z nich byta saga
,Le vent des moissons” (1988). W tym samym roku serial ,,Navarro” otworzyt
droge cyklom stanowiacym zamknigte catosci fabularne ztozone z péttoragodzin-
nych odcinkow. Koncentrowaty si¢ one wokot jednego gtéwnego bohatera, ale
byty nadawane nieregularnie, wigc nie zalicza si¢ ich do prawdziwych seriali. Od-
cinki 90-minutowe to specyfika francuska, ktorej tworca byt szef redakcji filmow
fabularnych w TF1 od 1985 roku, scenarzysta Claude de Givray, blisko zwiazany
z Francois Truffaut. Duzy wptyw tworcow kina, ktorzy najcze$ciej przez przypa-
dek trafiali do telewizji, a takze charakterystyczny dla Francuzéw lekcewazacy
stosunek do — uznawanej za mato wartoSciowa — tworczos$ci telewizyjnej, spra-
wily, ze format 90-minutowych odcinkdw stal si¢ norma w telewizji francuskiej
(Colonna 2010, s. 14-19, cyt za: Ziemniak 2013, s. 37). W rezultacie powstaty
takie seriale, jak: ,,Navarro”, ,,Julie Lescaut” czy ,,L’Instit”. W tych latach twor-
cy seriali francuskich, w odrdznieniu od amerykanskich, niechgtnie podejmowali
ryzyko, a ich bohaterowie byli wytacznie pozytywni, uciele$niajac dobro i moral-
nos$¢. Coraz nizsze byty budzety na produkcj¢ zwtaszcza sitcomow, zamawianych
przez kanaly telewizyjne u zewngtrznych producentow (,,Héléne et les garcons”
i ,,Salut les musclés” wyprodukowane przez AB Prodauctions, bardzo surowo
oceniane przez krytyke).

Powigzania migdzy telewizja a kinem istnieja we Francji na poziomie kultury,
a nie produkcji, i to odréznia Francje od USA. Znajduje to swoj wyraz w dekre-
tach Tasca® z 17 stycznia 1990 roku. Byly one pomyslane jako ochrona francu-

> CSA, La diffusion des oeuvres. Les obligations de diffusion d’ceuvres audiovisuelles [http://
www.csa.fr/Television/Le-suivi-des-programmes/La-diffusion-des-oeuvres/Les-obligations-de-dif-
fusion-d-aeuvres-audiovisuelles; 7.01.2016].

¢ Dekrety autorstwa Catherine Tasca, cztonkini komisji z ramienia Ministerstwa Kultury
i Komunikacji ustanowione dla wprowadzenia ustawy nr 86-1067 z 30.09.1986, dotyczacej roz-
powszechniania dziet kinematografii i audiowizualnych przez wydawcow telewizyjnych. Décret
n° 90-66 du 17 janvier 1990 pris pour I’application de la loi n°® 86-1067 du 30 septembre 1986 et
fixant les principes généraux concernant la diffusion des oeuvres cinématographiques et audiovi-
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skiego dziedzictwa kulturowego przed zalewem produkcji anglosaskiej poprzez
wyznaczenie kwot oryginalnych produkcji francuskich w kanatach telewizyj-
nych, zaréwno w sferze filmowej, jak i audiowizualnej. Ale po latach monopolu
panstwa w telewizji i w produkcji telewizyjnej ich celem bylo takze oddzielenie
producentow od nadawcow i faworyzowanie niezaleznej produkcji. Dekrety sta-
nowia ostateczne odcigcie si¢ telewizji od epoki ORTF i jego dziedzictwa.

Obecnie okolo 2/3 swoich rocznych inwestycji nadawcy musza przeznaczy¢
na produkcje niezalezna’. Poziom ten jest rézny w zaleznos$ci od stacji. Wymusze-
nie tych inwestycji ma wptyw na ekonomike produkcji audiowizualnych, jednak
nie pobudza kreatywno$ci w dziedzinie seriali telewizyjnych. W latach dziewig¢-
dziesiatych krélowaly nadal miniseriale i serie stanowiacych fabularne cato$ci
odcinkow. Ekosystem stworzony dzigki tym dekretom nie doprowadzit do zmian
w serialach francuskich. Pierwszy soap, ktéry znalazl uznanie u odbiorcow, po-
wstal dopiero w 2004 roku we France 3 (trzecim programie publicznym). Byt to
serial ,,Plus belle la vie”, ktory zostat jednak zmiazdzony przez krytykéw. Od
lat osiemdziesiatych mozna we Francji méwi¢ o powszechnej instytucjonalnej
pogardzie dla seriali francuskich.

Vincent Collona (Collona2010) twierdzi, ze od od pierwszej dekady XXI wie-
ku we Francji wida¢ ogromny problem w dziedzinie produkcji seriali. Powodem
jest wedhug niego brak ciaglosci tradycji w dziedzinie telewizyjnego filmu fa-
bularnego. ORTF stworzyt nowatorskie seriale, ale ich produkcja odbywata sig¢
nieregularnie, zrywami. W rezultacie seriale francuskie poréwnuje si¢ do kina,
przyjmuja one jego format, czyli 90 minut. Dodatkowo koszty ich produkcji sa
ogromne, wigc jeden sezon liczy od 6 do maksymalnie 12 odcinkéw. Przyczyny
tego zjawiska sa natury kulturowej. We Francji istnieje silna tradycja kina, ktére
cieszy si¢ tu powszechna estyma. Nie istnieje tu inny niz kinowy sposéb myslenia
o fabule telewizyjnej. Nie ma teorii, nazwisk, kategorii, modeli innych niz nale-
zace do kina. Wielu tworcow seriali uprawia ten gatunek tak, jakby film i serial
byly tym samym medium. Wyjatkiem byt kanat France 2, ktory w 1998 roku
wprowadzit zamiast wieczornego filmu serial amerykanski ,,ER” (,,Ostry dyzur™),
a w roku nastgpnym stworzyt ramy dla piatkowych francuskich seriali krymi-
nalnych ,,Avocats et Associés” (1998— 2010), ,,La Crim” (1999-2016), ,,Central
Nuit” (2001-2009), wszystkie w migdzynarodowym formacie 52 minut. Jednak
zardwno producenci, jak i nadawcy nie byli gotowi na masowa obecno$¢ seriali
amerykanskich we francuskiej przestrzeni medialne;j.

W latach dziewigc¢dziesiatych najlepsze produkcje amerykanskie docieraja na
poczatku tylko do nielicznych, niszowych francuskich odbiorcéw poprzez kanaty
telewizji kablowej 1 satelitarnej (Jimmy, Série Club). Niemniej krytycy dostrze-
gaja bezsporna wysoka jako$¢ tych produkcji, w niczym nieprzypominajacych

suelles par les éditeurs de services de télévision. Legifrance.gouv.fr [http://www.legifrance.gouv.fr/
affichTexte.do?cidTexte=JORFTEXT000000342173&categorieLien=cid; 2.01.2016].
7 Tamze.
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rodzimych. Zaczynaja przyznawa¢ serialom status autonomicznego dzieta arty-
stycznego. To jednak nie przektada si¢ na zachowania producentdéw i nadawcow.
Wigkszo$¢ produkcji pozostaje zakotwiczona w Canal+ i nawet France 2 nie pro-
gramuje emisji seriali amerykanskich w prime time.

Ta sytuacja zmienita si¢ dopiero po sukcesie, jaki odni6st serial ,,Ostry dyzur”,
i decyzji France 2 o emisji w niedzielne wieczory seriali amerykanskich. Rowniez
stacja TF1, gdy z powodu emitowanych na innych kanatach seriali zaczgta traci¢
ogladalno$¢, podjeta w 2001 roku decyzj¢ o emisji serialu ,,CSI: Las Vegas, Crime
Scene Investigation” o tej samej porze.

Wobec ogromnej popularnosci seriali amerykanskich we Francji wytonita si¢
konieczno$¢ zmiany sposobu myslenia o francuskich serialach telewizyjnych.
Bez powodzenia probowano znalez¢ wspdlna dla tworcow, producentéw i nadaw-
cow linig. To zadanie stalo si¢ jeszcze trudniejsze, gdy nadeszta era naziemnej
telewizji cyfrowej (TNT) w 2005 roku, a wraz z nig pojawity si¢ nowe, bezptatne
kanaty: Direct 8, W9, NRJ12, France 4, ktore podzielity migdzy siebie odbiorcow.
Od konica pierwszej dekady XXI wieku wiele stacji produkowato sitcomy, bardzo
krotkie skecze nadawane w pierwszej potowie wieczoru, ktére nie mogly by¢
odpowiedzia na amerykanskie seriale, ale przyciagaty dosy¢ duza liczbg statych
widzéw (od 1999 roku na kanale France 2 ,,Un gars, une fille”, na M6 od 2001
roku ,,Caméra caf¢”, i od 2009 roku ,,Scénes de ménages”).

Produkcja na skal¢ przemystowa seriali we Francji wymagata odejsScia od
90-minutowych odcinkéw. Niewielu producentow sig do tego wymogu dostoso-
wato. Jednym z nielicznych jest serial ,,Plus belle la vie”, ktorego odcinki licza
26 minut. Ani ,,Navarro”, ani ,,Julie Lescaut” (TF1) nie zmniejszyly czasu emisji
i stracity ogladalnos$¢. Mimo to TF1 ma najwigksza ogladalnos$¢ i wprowadzona
przez t¢ stacje tradycja fabularnie zamknigtych odcinkéw w serii jest tak silna, ze
w 2012 roku stanowity one 80 procent nadawanych tytutdw. Najlepsza ogladal-
no$¢ w pierwszej dekadzie nowego wieku osiagnat serial ,,Joséphine, ange gar-
dien” (od 1997).

We Francji obecne sa dwie strategie produkowania seriali. Pierwsza z nich po-
lega na transponowaniu wielkich sukcesow zagranicznych do Francji. Kanat TF1
zaczal produkowa¢ swoja wersje wloskiej produkeji ,,RIS, police scientifique”
w 2006 roku i ,,Doc Martin” w 2011 na bazie brytyjskiego serialu pod tym samym
tytulem. Druga strategia polega na tworzeniu oryginalnych seriali francuskich.
Od potowy pierwszej dekady Canal+ w ramach Création Originale produkuje se-
riale ze scenami przemocy, gwattow i okrucienstwa, co do tej pory byto, i po czg-
$ci nadal jest nieakceptowalne w serialach francuskich. Producentami seriali sg
gtdwnie tworcy kinowi, inspiracja jest produkcja HBO. Programom publicznym
nie udaje si¢ wprowadzi¢ wielu seriali w odcinkach po 50 minut. Wyjatek stano-
wi komedia rodzinna ,,Fais pas si, fais pas ¢a” emitowana na kanale France 2 od
2007 roku (odcinek trwa 52 minuty) oraz serial historyczny ,,Un village frangais”
emitowany na France 3 od 2009 roku, rowniez w 52-minutowych odcinkach. TF1
kupita produkcj¢ w tym formacie (,,No limit”) dopiero w 2012 roku. Nie mozna
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jednak jeszcze méwic o produkcji seriali we Francji na skalg przemystowa, bo na
kolejny sezon trzeba czasem czeka¢ nawet kilka lat. Trwa nostalgia za serialami
z jednym pozytywnym bohaterem z klasy $redniej, na wzor ,,L’Instit” i ,Julie
Lescaut”. W latach szes¢dziesiatych ORTF odpowiedziat na falg seriali anglosa-
skich wtasng produkcja. Pot wieku pézniej sektor audiowizualny we Francji stoi
przed takim samym wyzwaniem, ale w warunkach niemajacych nic wspolnego
z czasami telewizji publicznej i catkowitej kontroli sprawowanej przez panstwo.

Procesy kreacji serialowych fabut zostaty we Francji ustalone dawno i nie
podlegaja wigkszym zmianom. Jak twierdza specjalisci, jest to glowny powdd
niskiej jakos$ci tego gatunku. Najwazniejszym elementem serialu jest scenariusz,
a rola scenarzysty powinna by¢ pierwszoplanowa. We Francji scenarzystami se-
riali na poczatku byli ci, ktorym nie udalo si¢ osiagna¢ sukcesu w kinie. Czgsto
byli samoukami. Dopiero od 2013 roku moga si¢ uczy¢ tworzenia seriali na kur-
sie ,,Cursus création séries tv’ w FEMIS (Ecole nationale supérieure des métiers
de I’image et du son) oraz zawodu scenarzysty w Conservatoire Européen de
I’Ecriture Audiovisuelle, CEEA, stowarzyszeniu non profit, uznanym przez Mi-
nisterstwo Kultury.

Praktyka jest nastgpujaca: autor, napisawszy kilka stron koncepcji serialu,
przedstawia ja producentowi. Nie tak jak w USA, gdzie koncepcje przedstawia
si¢ bezposrednio wybranej stacji telewizyjnej. Jesli producent koncepcj¢ zaakcep-
tuje, podpisuje z autorem tzw. ,,opcj¢”. Nastgpnie powstaje ,,biblia”, rodzaj do-
kumentu poczatkowego zawierajacego informacje, wedlug jakiego modelu kazdy
odcinek powinien by¢ skonstruowany, jakie elementy dramatyczne musza by¢
wspolne: dhugos¢, gatunek, miejsca, tematy, postgp akcji etc. Potem wszystkie
odcinki catego sezonu pisze wielu scenarzystow rownocze$nie. Praktyka staly si¢
tez popularne juz od dziesigciolecia w USA warsztaty wspdlnego pisania scena-
riusza dla catego sezonu pod nadzorem producenta. Juz gotowy projekt przedsta-
wia si¢ nadawcy, ktory ma prawo ingerencji w zawarto$¢ scenariusza tak, by byt
on zgodny z linia redakcyjna stacji. Nadawcy finansuja do 50 procent rozwoju
projektu. Umowg podpisuja z producentem, a nie z autorem scenariusza. Tym
samym to producent ma silniejsza pozycje. Panstwo wprowadzito system pomocy
dla producentow seriali glownie przez ,,Centre national du cinéma et de I’image
animée”, odpowiednik Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, ktdre moze dofinan-
sowa¢ do 40 procent kosztow produkcji, przygotowania lub rozwoju projektu.

We Francji istnieje wywodzaca si¢ z kina tradycja swoistego kultu dla rezyse-
ra lub rezyserow serialu i dla aktorow. Scenarzys$ci nie s doceniani. Po oddaniu
scenariusza ich rola jest zakonczona. Wladz¢ nad realizacja przejmuje rezyser
i aktorzy. Raport Chevalier z marca 2011 roku podkresla ten uktad sit (Cheva-
lier, Pialat, Philippon 2011, s. 15-16). W brytyjskiej BBC to ,,autor jest krolem”,
najwigksze nazwiska wsrdd rezyseréw podpisuja si¢ pod produkcja seriali tele-
wizyjnych, a wiele seriali zostalo zaadaptowanych dla kina. Jak twierdza auto-
rzy raportu, tworcy amerykanscy uwazaja, ze seriale daja im znacznie wigksze
mozliwosci tworcze niz produkcja hollywoodzka. Telewizja umozliwia eksplo-
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atowanie wszystkich formatow, a to daje poczucie wolnosci. We Francji za$ te-
lewizja wciaz traktowana jest jako podgatunek. Tworcy telewizyjni maja czesto
jedno marzenie — uzyska¢ namaszczenie, ktorym jest zaistnienie na wielkim ekra-
nie. ,,Poza zaciemnionymi salami nie ma zbawienia” (Chevalier, Pialat, Philippon
2011, s. 15-16). Przejawem tego przekonania jest rownolegle wprowadzanie do
kin zamowionych przez stacje telewizyjne filmow, ktore osiagnety duzy sukces.
Ten ,,atawizm”, jak go nazywaja autorzy raportu, ttumaczy updr w stosowaniu
formatu 90 minut, zamiast najpopulrnieszych, 26- i 52-minutowych (Chevalier,
Pialat, Philippon 2011, s. 15-16). Bardziej uprzywilejowana pozycja, czyli taka,
jaka maja rezyserzy kinowi, zarezerwowana jest we Francji dla rezyserow filmow
stanowiacych fabularnie zamknigte, pottoragodzinne odcinki serii. Rezyserzy se-
riali 1 miniseriali musza na kazdym kroku, nawet jesli sa znanymi tworcami ki-
nowymi, dawa¢ dowody pokory wobec producenta i nadawcy. Aktorzy angielscy,
amerykanscy czy australijscy wtasnie dzigki serialom czgsto zyskuja olbrzymia
popularnosc, jak to byto choéby w przypadku Hugh Lauriego (,,Doktor House”),
Simona Bakera (,,Mentalista”), Benedicta Cumberbatcha (,,Sherlock’). We Francji
jest odwrotnie — najpopularniejsze seriale, ,,Navarro”, ,,Joséphine Ange gardien”,
,,L Instit”,,,Louis la Brocante” powstaty wokét bardzo znanych aktoréw francu-
skich. Ciagle jeszcze pisanie scenariuszy ma znaczenie drugorz¢dne w porow-
naniu z castingiem organizowanym przez nadawce. Jak podkreslaja autorzy Ra-
portu, konieczne jest, aby scenarzySci znalezli si¢ we Francji w centrum uwagi,
w centrum procesu tworczego (Chevalier, Pialat, Philippon 2011, s. 17). Telewi-
zja francuska zredukowana do podgatunku, scenarzysci zle optacani, producenci
przyémieni przez nazbyt interweniujacych nadawcoéw — oto jak widza francuski
system audiowizualny autorzy Raportu (Chevalier, Pialat, Philippon 2011, s. 21).
Podkreslaja oni, ze dopdki tworcy seriali nie dopuszcza scenarzystow do catego
procesu tworczego, a szczegolnie jesli nie stworza silnego tandemu producent-
-scenarzysta, seriale francuskie beda trwaty w obecnym marazmie (Chevalier,
Pialat, Philippon 2011, s. 24). Jest jeszcze wiele innych réznic miedzy procesem
powstawania seriali we Francji a sposobem ich produkowania w innych krajach,
cho¢by w USA, Wielkiej Brytanii czy Skandynawii, gdzie gatunek ten odnosi
olbrzymie sukcesy. Nalezy do nich tempo produkcji poszczegdlnych odcinkow
i sezondw. We Francji czas migdzy podpisaniem pierwszej umowy dotyczacej
rozwoju projektu a projekcja rzadko jest krotszy niz 18 miesigcy, najczgsciej jest
znacznie dtuzszy®. Nie moze by¢ zreszta inaczej, gdyz zanim przystapi si¢ do pro-
dukcji, najpierw musza powstaé¢ wszystkie scenariusze dla catego sezonu. Raport
SESCA przywotuje przyktad jednego serialu ,,Un village francais”, ktory miedzy
pierwszym a drugim sezonem mial przerwe czterech lat; tyle czasu trwato pisanie
dwunastu nowych odcinkéw drugiego sezonu’.

8 S.E.S.C.A., Raport opublikowany przez CSA (2010), dz. cyt., s. 13.
® Tamze, s. 26.
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Na zakonczenie mozna postawi¢ pytanie, ktore zadal dziennikarz portalu
Allocing, Sullivan Le Postec. Jest to pytanie o przysztos¢ telewizji francuskiej bez
silnych, wysokiej jako$ci seriali francuskich w najpopularniejszych formatach
26 1 52 minut, w dhlugich, co najmniej 20-odcinkowych (rocznie) licznych sezo-
nach oraz w formacie codziennym. ,,Jesli w nadchodzacej przysztosci giganci In-
ternetu, Google, Netflix czy Hulu bgda mogli dostarcza¢ odbiorcom bezposrednio
poprzez telewizje¢ on-line produkcje amerykanskie, to na czym telewizja francu-
ska zbuduje swoj sukces?” (Le Postec 2011).
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STRESZCZENIE
Seriale we Francji: Dlaczego Francuzom si¢ nie udaje?

Rynek seriali telewizyjnych we Francji ma w pordwnaniu z innymi krajami nietypowa strukture.
Charakterystyczna jest dla niego niewielka obecno$¢ rodzimej produkcji, w czym dostrzega si¢
nawet zagrozenie dla francuskiej tozsamosci narodowej. Artykut, przedstawiajac rozwoj tego
gatunku we Francji w perspektywie diachronicznej, prezentuje przyczyny takiego stanu rzeczy
—w $wietle raportu SESCA. Jego autorzy zrédta marginalizacji serialu telewizyjnego we fran-
cuskiej przestrzeni medialnej upatruja w kulturowo uzasadnionej idealizacji filmu kinowego
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i niedocenianiu roli, a zwlaszcza tworczego potencjatu tworcow seriali, czemu towarzyszy
takze brak systemowych rozwiazan w tej dziedzinie.

Stowa Kkluczowe: Francja, raport Mission Chevalier, raport S.E.S.C.A., rynek mediow,
produkcja, scenarzysci, polityka kulturalna



