-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you by ;{ CORE

provided by Jagiellonian Univeristy Repository

ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 2 (1/2011)

MAGDALENA BAK

WYOBRAZNIA I SLOWO.
NUTA czeowIECZA JOZEFA CZECHOWICZA

Na ostatni cykl poetycki Jozefa Czechowicza, zatytutowany Nuta czltowiecza (1939),
sklada sie 25 wierszy (trzy ostatnie byly napisane po francusku)’. Badacze sa zgodni, iz jest to
jeden z najlepszych tomikow lubelskiego poety. Wielokrotnie usitowano przyporzadkowaé
poezje Czechowicza do okreslonego nurtu, kierunku badz grupy poetyckiej’. Istniata ponadto
grupa poetow-epigondéw skupionych wokoét postaci poety. Sam Czechowicz jednak negowat
przynaleznos¢ do grupy poetyckiej czy zwiazek z okre§lonym nurtem w literaturze polskiej

czy $wiatowej. Pisal w liScie do Janusza Rézewicza, brata Tadeusza Rozewicza:

Moj Boze, nigdy nie twierdzitem, ze nale z y pisaé tak jak ja. Nalezy pisa¢ wedtug
wewngetrznej muzyki, ktéra nie jest niczym innym jak poruszeniem wyobrazni i wie-
dzy, uczucia i dna, stowem — natchnieniem, zwigzanym z tym, kto jest natchniony.
Jedli jest to stan mizernego osobnika, jakiej$ niedojednostki, to muzyka wyjdzie

jak musza kapela...%.

Rowniez poeta wypowiadat si¢ jako krytyk i teoretyk literatury. Byl artysta $wiadomie korzy-
stajacym ze spuscizny modernizmu §wiatowego i polskiej awangardyA.

W swojej analizie chciatabym skupi¢ si¢ przede wszystkim na linearnej interpretacji
wierszy, wskazujac na ich zwigzek z catoscig tomiku. Postaram si¢ takze odpowiedzie¢ na py-

tanie o podstawowe dominanty cyklu, elementy $wiadczace o jego homogeniczno$ci. Inng

1 J. Czechowicz, Nuta czlowiecza, \Warszawa 1939.

2 A. Niewiadomski pisze o problemie z przyporzadkowaniem poezji Czechowicza do réznych ,,-izméw”.

Zob. A. Niewiadomski, Imiona syntez. O kluczu do systemu poetyckiego Jozefa Czechowicza, [W:] Jozef Czecho-
wicz. Od awangardy do nowoczesnosci, red. J. Swigch, Lublin 2004, s. 121-142.

% List z 4 XI1 1937 r., [w:] J. Czechowicz, Listy, oprac. T. Ktak, Lublin 1977, s. 384.

* Zob. A. Kluba, Poezja czysta Czechowicza. Rekonstrukcja poetyki sformutowanej, [w:] eadem, Autotelicznosé.
Referencyjnosé. Niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw 2004.
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wazng kwestig podjeta w niniejszej analizie bedzie status podmiotu calego cyklu (jego ,,cy-
kliczno$¢”, spdjna tozsamos¢ lub jej brak, zwiazki z podmiotem autorskim). Nie bedg umiesz-
cza¢ tworczosci Czechowicza ani tego tomiku na ,literackiej mapie” poezji dwudziestolecia.
W kregu tych rozwazan nalezaloby bowiem takze przesledzi¢ tworczos$¢ translatorskg Cze-
chowicza 1 jego zwigzki z modernizmem europejskim (gldwnie Joyce’em i Apollinaire’em).
Niewatpliwie jednak poezja ta przekracza ramy poetyki swojego czasu; na tle innych poetow
czy grup poetyckich jest oryginalna i niepowtarzalna.

Tomik rozpoczyna sie od liryku Jesienig, ktory jest jednocze$nie metatekstowym
wprowadzeniem w caty cykl. Pierwszoosobowy podmiot liryczny, ktéry ujawnia si¢ za po-
moca czasownikow: ,,stucham”, ,.czatuje”, ,,moze ustysze”, jest bezposrednim swiadkiem prze-
mian, jakie dokonaly si¢ w przyrodzie. Stosowng do opisu przyrody technike mozna nazwac

malarska 1 muzyczng. W pierwszej zwrotce podmiot zwraca uwage na barwy, jakimi mieni si¢

jesienny, deszczowy ogrod:

w oknie chmur plamy deszczowa sie¢
ogrod to rdzawo$¢ czerwien i $niedz
w kroplach co cigzkie na brzoskwin listkach

niebo kuliste btyska i pryska®.

Opisuje si¢ nature za pomoca plam barwnych. Dodatkowo widziany obraz jest roz-
mywany przez padajacy deszcz, za$ calo$¢ roz§wietla jasnos¢ pochodzaca z nieba (,,hiebo
kuliste btyska i pryska”G). Te¢ impresjonistyczng w gruncie rzeczy technike opisu natury (naj-
istotniejsze sg barwa, plama koloru, subiektywny opis chwilowego wyladowania, wielo-
znaczno$¢ deskrypcji) przeksztatca si¢ w kolejnej strofie w opis za pomoca dzwigkow. Pod-
miot zwraca uwage na odglosy, jakie do niego docieraja w trakcie burzy w ogrodzie. Nazywa
siebie ,,jesiennym gosciem”, podkreslajac tym samym, iz jest kim$ z zewnatrz, kim$ nienale-
zacym do przestrzeni ogrodu. Metaforg wnetrza i zewnetrza dodatkowo podkresla przestrzen
ogrodu, w ktorej znajduje si¢ podmiot. Jak wskazuja uzyte czasowniki, odbiorca tego spekta-

klu natury jest niezwykle wyczulony na najdrobniejsze zmiany jej stanow:

(...) shucham szelestow jesienny gos¢

malo wod szmeru szumu nie dosé

> Korzystam z wydania J. Czechowicz, Wiersze, wybor i przedmowa Cz. Milosz, Warszawa 1997, s. 187-220.
® Ibidem, s. 189.
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czujnie czatuj¢ rankiem przy oknie

gdy kwiat opada w katuze ogniem’.

Z zashuchania w $wiat ogrodu, z zapatrzenia w jego barwy rodzi si¢ w podmiocie na-
dzieja uslyszenia tytutowej ,,nuty czlowieczej”. Z powodu wieloznacznos$ci ewokowanych
obrazow nie wiadomo, czy owa ,,nuta” dobg¢dzie si¢ ,,z samego dna” podmiotu jako indywi-
duum ludzkiego czy tez z wnetrza natury. Dookresla jednak podmiot liryczny, iz nuta czto-
wiecza ,,dzwoni mocno i ostro”. Nie jest tylko jednym z elementéw w gamie dzwigkow, ale jest
podpora dla catego nieba (,,a niebo cate dzwiga jak sosrab”®). , Nuta cztowiecza” to taki dzwick
czy taki rodzaj roznych dzwigkow, ktore na firmamencie nieba decydujg o jego istnieniu, pod-
trzymuja je. Tak oto wprowadza poeta w polifoniczny cykl wierszy, ktorych celem jest uchwy-
cenie wielorakiej natury ludzkiej. Jesienig eksploruje motyw ogrodu ziemskiego, w ktorym
podmiot usituje dostyszeé ,,nute cztowiecza z samego dna”. Ow motyw w liryku nastgpnym
zostaje wzmocniony przez symbolike jabtka, popularnego znaku grzechu pierworodnego.
O ile w pierwszym liryku podmiot spogladat na ogrdd, rejestrowat zmiany flory w jego obre-
bie, o tyle w Jabtku Zycia méwi o powrocie do niego. Uptyw czasu opisany jest jako przemi-
janie kolejnych lat, ich odsuwanie si¢ od podmiotu, ktory jest jedynym ,,statycznym” punktem
orientacji: ,,niejeden rok uchodzi od dtoni ktore pisza”. Uzyte czasowniki w pierwszej osobie:
»uchodze”, ,,wejde” wskazuja, iz ,,ja” liryczne jest tozsame z tym, ktéry pisze, z tym, ktory
usituje ,,odgoni¢ wizyj puszysty zwarty nattok”. W liryku tym mowa jest o dwojakim rodzaju
ruchu: o ucieczce, uchodzeniu z jakiego$ miejsca, oraz o przybywaniu: ,,spokojnie wejde sta-
rzec w odwiecznych ognisk $wiatlo”. Linia ludzkiego Zycia, pojmowanego jako droga, rysu-
je si¢ od odchodzenia, ucieczki do spokojnego wchodzenia starca w wieczno$¢ pojmowang
jako $wiatlo. Pierwsza strofa ma forme konstatacji, opisu status quo, z kolei strofa druga napi-

sana jest w czasie przysztym (,,zakwitng kiedyé...”9

). W projektowanej wizji przysztosci pod-
miot jako starzec wejdzie ,,w odwiecznych ognisk $wiatto”, za§ nowe zycie przyjmie z ochota
(zycie, jak si¢ wydaje, po przekroczeniu progu $mierci, w innej, idealnej rzeczywistosci). Pa-
sywna postawa, jaka ,,ja” liryczne prezentowalo w pierwszej strofie, w nowej przestrzeni

przejdzie w postawe aktywna:

(...) bom zyt dwojaka silg czekania i kochania

i nie uciekne dtonig zywot ujme jak jabtko™.

" Ibidem.
® Ibidem.
® Ibidem, s. 190.
19 1bidem.
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Jablko w sferze rzeczywistosci ludzkiej, empirycznej, oznacza¢ mogloby, zgodnie z bi-
blijnym obrazowaniem, symbol poznania dobra i zta; byloby znakiem zerwania przymierza
z Bogiem. W przywotanym kontekscie jablko staje si¢ symbolem pozytywnym; podmiot uj-
mie je w swoja dton jako nagrodg za zycie wypetione oczekiwaniem i mito$cia.

Kolejny liryk z cyklu ewokuje nastrdj przygnebienia i smutku. Przysztos¢, odwrotnie
niz w Jabtku Zycia, jawi si¢ jako zagrozenie. Horyzont spojrzenia podmiotu wypetniajg groz-

ne i niebezpieczne wizje, spowodowane brakiem pewnosci tego, co nastapi:

(...) jutro czyha we wszystkim
nim do niego zegary dotrg
btyskawic jarzy si¢ btyskiem
widnokrag

koniec dnia ma oczy sarnie
btyskawice chwytaja za noz
nam i bitwom elementarnym

. , . . 11
na dwoje wrdzacy janus .

Podmiot uzewnetrznia wlasne przygngbienie i strach. Odczucia te eksterioryzuje na §wiat
przyrody. W pierwszej zwrotce natura nacechowana jest przemijaniem i melancholig. Niesta-

los¢ $wiata 1 dojmujacy nastrdj zasmucenia zostat odczytany jako znak dany przez Persefong:

smutku pora siwa

porosta mieszkania sprzety
wiatr chmurzyska przywiat
bladym odmetem

okno szumigce krzaki
kosaciec powiewa dtonia
to ty dajesz znaki

persefono™.

Zmiennos$¢ por roku, i przyrody w ogoble, zostata zrozumiana w pierwotny sposob: jako wynik
przychodzenia i odchodzenia corki Demeter z ziemi do Hadesu. Pierwsza zwrotka ewokuje
$wiat znajomy 1 bliski, jest to $wiat domu (mieszkanie, domowe sprzety). Przestrzen ta pogra-
zona jest w smutku, co dodatkowo wzmacnia opis zjawisk przyrody: wiatr, chmury. Druga

zwrotka ma charakter wizyjny: jest projekcja ,,jutra”, ktérego nadejscie objawia si¢ poprzez

1 1bidem, s. 191.
12 1bidem.
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btyskawice, niepokdj podmiotu (,,koniec dnia ma oczy sarnie”lg)

, »DItwy elementarne”. Zja-
wiskom przyrodniczym (wiatr, btyskawice) towarzyszy poczucie braku stabilnos$ci, co konsta-
tuje podmiot odwotaniem do podwdjnego oblicza Janusa. Przestrzen ostatniej, trzeciej zwrot-
Ki Rymow poboznych jest przestrzenig miasta, inaczej niz w dwu poprzednich wierszach.
Podmiot btadzi po miescie, czego wyrazem, na poziomie budowy utworu, sg impresjonistycz-
ne spostrzezenia, zapisane za pomocg krotkich, zdynamizowanych werséw. Do podmiotu
docieraja odglosy miasta, a w zasadzie jedynie jego echa, strzgpy dzwieckdéw, ktore tworza

wrazenie kakofonii:

(...) bladzac miastem nad sobg si¢ uzal
ang ang ang
katedr sennych dzwonienie

tamie ulic promienie™.

Swiatta miasta poréwnane zostaly do stacji Meki Panskiej. Poréwnanie to przydaje

ewokowanemu obrazowi eschatologiczny wymiar:

(...) neonow konstelacje
jak meki panskiej stacje
krwawig asfalt

blask czerwona perta duza

ang ang ang™.

Zarébwno przestrzen, jak 1 pora dnia maja zlowieszczy charakter, osaczaja podmiot,
wprowadzajg go w stan permanentnego zagubienia. W powtarzalnym, refrenicznym wersie ,,bta-
dzac miastem nad sobg si¢ uzal” odstania podmiot swoje zagubienie w urbanistycznej prze-
strzeni. Poprzez uzycie metaforycznego okreslenia ,,bladzac miastem” wyraza si¢ nie tylko
sposOb przemieszczania si¢ w obrebie tego miejsca, ale takze jego charakter. To takze miasto
jest chaotyczne, btedne. Ostatnie wersy wiersza odstaniaja jego quasi-modlitewny charakter

poprzez odwotanie do wschodniochrzescijanskiego wyobrazenia Matki Boskiej:

(...) bladzac miastem nad sobg si¢ uzal
tak by szepna¢ mogta z mozaiki w bazylice

. 1
ronigca perty eleusa’®.

3 |bidem.

% |bidem.

15 |bidem, s. 191-192.
18 |bidem, s. 192.
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Perly, jakie roni Eleusa, cho¢ niezgodne z jej ikonicznym wyobrazeniem, sg symbo-
lem wspodtczucia Matki Boga dla cierpigcego cztowieka. W kontekscie wezesniej wyekspo-
nowanej burzy i przywotania mitu o Persefonie perly moga oznacza¢ deszcz, znak empatii
I wspotodczuwania ze strony chrzescijanskiego Boga. Z tego powodu tytut liryku jest dwu-
znaczny. Rymy pobozne nie oznaczaja modlitwy dzigkczynnej skladanej przez cztowieka,
ale sa ,,rymem”, dzwickiem dawanym przez Boga cztowickowi'’,

Przestrzen blednego miasta powraca w kolejnym wierszu zatytulowanym po prostu
Pod Dworcem Gtownym w Warszawie. Jak wskazuje jego tytut, dominuje ton opisu dworco-

wej przestrzeni:

z okien bryzgato blaskiem
krolowat w niklach bufet
bity pod sufit ptaski

fontanny kwiatow kruche®.

Przedmiotem opisu nie jest jednak dworzec, ale jego ,,mieszkancy”. Poeta unika litosci w sto-
sunku do zebrakow. Ich deskrypcja jest skontrastowana z obrazem sytych podroznych. Bufet,

centrum dworcowego zycia, tetni ,,dzwigkami” §wiata, w ktérym nie ma glodu:

(...) alkoholu symfonie
fugi'® jarzyn i migsa
ciszej grajcie w agonii

zywy glod sie watesa®.
Zebrakow okresla jedynie ich gtéd, co zostato odzwierciedlone w zastosowanej metonimii:

(...) jeden gtod kaszle szczeka
drugi gtéd palce tamie
na coz trzeci glod czeka

. . 21
drzac we wngce przy bramie.

YA, Tyszczyk zauwaza, ze wieloznaczno$¢ poezji jest celowym zamystem Czechowicza: ,.Strukturalna niejasnosé
metaforycznych obrazéw, w ktorej metafora stanowi analogon «aluzji ksztaltu» oscylujacego miedzy znaczeniem
dostownym i symbolicznym, to fundamentalna cecha jego poetyki”. A. Tyszczyk, Czechowicz i miasto, [w:] Czyta-
nie Czechowicza, red. P. Prochniak, J. Kopcinski, Lublin 2003, s. 56.

18 ). Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 193.

19 Zob. T. Ktak, Wstep, [w:] J. Czechowicz , Wybor poezji, oprac. T. Ktak, BN I 199, Wroctaw 1985, s. LXXXV-C.
20J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 193.

? Ibidem.
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Podobnie bogaci podrozni, jak 1 inni bywalcy dworcowego bufetu, zostali okresleni poprzez
fakt nicodczuwania glodu, to oni sa syci (,,firanki plyna / daja tlo cieniom sytych”?%). Od opi-
su zwyklej przestrzeni podrzednej jadlodajni przechodzi poeta do opisu kondycji spoteczen-
stwa. Gtod potraktowany zostat przez niego jako fenomen przede wszystkim spoteczny. Jest

oznaka pustki:

(...) wielookie zaroste
twarze glodow cztowieczych
to sg biedne ksiezyce

spustoszalych wszechrzeczy®.

Zostata uzyta liczba mnoga (,,glody cztowiecze”), tak aby wzmocni¢ efekt 1 pokaza¢ eskalacje
glodu. Liryk zamyka konstatacja podmiotu, iz z powodu biednych, ,,glodéw” ,,rung mocne

twierdze jerycha”?*

. W interesujacy sposob nawigzatl poeta do biblijnej historii zdobycia Jery-
cha przez Jozuego?. ,,Glody cztowiecze” wydawanymi przez siebie dzwickami (dyszac, kasz-
lac, szczekajac) zdobeda obiecane przez Boga miasto. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage,
iz Czechowicz odwoluje si¢ do tradycji greckiej, jak i chrze$cijanskiej w ,,zywy” sposob. Trak-
tuje historie mityczne i biblijne jako wiecznie obecne, aktualizujace si¢ w zyciu cztowieka.
Przywotane opowiesci z mitologii 1 historie z Biblii nie sg inkrustacjami, ale sg swego rodzaju
reinterpretacja ich treéci?®. Odwotania do nich na przestrzeni catego cyklu $wiadcza o pojmo-
waniu ich jako rownorzednych sobie historii. W jednakowy sposob sa aktualne w $wiecie ludz-
kim; nie oddziela od siebie poeta tradycji chrzescijanskiej i poganskiej. Kazda z nich w row-
nym stopniu stuzy ewokowaniu kondycji ludzkiej 1 czlowieczego uniwersum.

Kolejny wiersz (Zal) ze wzgledu na swoj wizyjno-katastroficzny charakter byt bardzo
czesto przywolywany w odniesieniu do tragicznej Smierci poety w 1939 roku. Podmiot lirycz-
ny sytuuje si¢ na zewnatrz wydarzen rozgrywajacych si¢ w nieokreslonym blizej miescie.

Jest przechodniem, ktory patrzy na chaos zdarzen, a w zasadzie przeczuwa zblizajaca si¢ ka-

tastrofe:
(...) zniza si¢ wieczor §wiata tego
nozdrza wietrza czerwony udodj
%2 Ibidem.
% Ibidem.
** Ibidem.

% Ks. Jozuego 1-6, [w:] Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Brytyjskie i Zagraniczne Towa-
rzystwo Biblijne, Warszawa 1981, s. 236-241.

% Klasyfikacja przetwarzania mitow: S. Stabryla, Wstep, [w:] Mit, czlowiek, literatura, red. S. Stabryta, War-
szawa 1992.
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Z potopu goracego

zapytamy sie wzajem kto$ zacz”’.

Podmiot wieszczy zaglade nie tylko siebie, ale calego swiata. Wspotodczuwa w swojej wizji
przysztosci ze wszystkimi, wciela si¢ w strach, w $mier¢ wielu ludzi. Podkresla tym samym poeta

bratobojczy charakter walki, przeczuwa, iz wojna oznacza¢ bedzie zabijanie blizniego:

(...) rozmnozony cudownie na wszystkich nas
bede strzelat do siebie i mart wielokrotnie

ja gdym z plugiem do bruzdy przywart

ja przy foliatach jurysta

zakrztuszony wolaniem gaz

ja $piaca posrdd jaskrow

i dziecko w zywej pochodni

i bombag trafiony w stallach

i powieszony podpalacz

ja czarny krzyzyk na listach

s . ... 28
o zniwa zniwa huku i1 blaskow*".

Smier¢ wlasna, $mier¢ bliznich, cierpienie, gtod sa tematem wielu wizji w Nucie czlowieczej.
Kazdy z lirykow tomu w mniejszym lub wigkszym stopniu dotyka problemu $mierci. Jedna

Z badaczek zauwaza:

Bez przesady mozna uzna¢, iz ,,ja” Czechowiczowskie jest niewolnikiem przeczucia
$mierci wlasnej i tej, ktdra przepowiada wspotczesnemu $wiatu. Konsekwencje ta-
kiej postawy sg wszakze zaskakujgce — jego bohater potrafi tworczo eksploatowaé
swoja obsesj¢, czynigc z niej narzedzie literackiej ucieczki ze §wiata zywych. Prze-

nosi si¢ na ,,tamtg strone”, po ktorej — jak uwaza — takze moze powstawac poezjazg.

W kolejnych lirykach z tego tomu pojawia si¢ tajemnicza i nieokre§lona postaé, ktora zaburza

harmonig¢ §wiata ,,ja” lirycznego:

spokdj falowatby $cichat drzac u studziennych cembrowin
mzac na ptomiennych topolach co$ nucac w oczach krowich

tylko ze ty mi szalejesz [podkr. — M.B.J.

213, Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 194.

% |bidem, s. 194-195.

» E. Kotodziejczyk, Czechowicz — najwyzej piekno. Swiatopoglad poetycki wobec modernizmu literackiego,
Krakow 2006, s. 51.

%0 3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 196.
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Mozna jedynie przypuszczaé, iz chodzi o $mier¢. Podobna posta¢, jak przytoczona powyzej
z Elegii czwartej, pojawia si¢ takze w Polakach. Jednakze nie o dostowne wyjasnienie statusu
tej postaci idzie. Sita jej oddziatywania wynika wtasnie z jej dwuznacznosci, pojawia si¢ i znika,
niepokoi i dreczy. Jest czeScig ekspresyjnej wizji zaglady. Tadeusz Ktak we Wstepie do poezji
Czechowicza podkresla, iz Smier¢ w p6znych tomach lubelskiego poety zaczyna si¢ ,,pseudo-
nimowac”, pojawia si¢ pod postacia symbolu, znaku, nie przywoluje sie jej wprost®'. W Ele-
gii czwartej o Smierci méwi si¢ w zawoalowany sposob. Jej przeczucie burzy ustalony porza-

dek rzeczy. Podobnie jak w wielu innych wierszach mieszajg si¢ wyobrazenia przestrzeni wiej-

skiej 1 miejskiej. Podmiot tego wiersza (do$¢ bliski podmiotowi autorskiemu) méwi o sobie:

(...) ty$ wrastat w wislane lato

gdy tratwy pluskaty tedy ciemna na toniach tatg
gdy w niski putap upatu thukly ospate ptaki

ty$ dzien kotysat pomatu

a jaki byle$ jaki®®.

Poniewaz do$wiadcza strachu, niepokoju, zwraca si¢ do wspomnien, do dziecinstwa, by od-
gonié obawy33. Wazna w liryku jest takze opozycja §wiatla 1 ciemno$ci. W wizji pastwiska
przebtyskiwat ,,zachodu ztoty dar”. Wyobrazenie to napawato pewna harmonig i spokojem
(znane domy, lato). Wizje miasta z kolei przeszywat ,,skosny promien”. Wyobrazenie stonca

zblizajacego si¢ do zachodu wywotuje takze niepokdj 1 groze:

(...) bizantyjskie niebo rzato
na dachy budynkow bo dzien wigdt

34
czerwone plaszcze rzucalo™.

Jasno$¢ skojarzona jest w tym wierszu z grozng, acz wyteskniong przestrzenig boska. W ,,sen-

tencji elegijnej mitosnej” podmiot ma nadziejg, iz jasnos¢ pod postacia Hesperusa35 — gwiaz-

dy wieczornej ,.sptynie” na jego grob, ,,rozweselajac smetarz cho¢ tylko w marmurze™*,

31T Ktak, op. cit., 5. XXXVIII.

%2 . Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 196.

%3 T. Ktak rozumie pojawiajace si¢ w wierszu okreslenie , teopais” jako zlepek dwoch greckich stow: , theos” — bog
i,,pais” — pachole, mtodzieniec. J. Czechowicz, Wybdr poezji, oprac. T. Ktak, Wroctaw 1985, BN 1199, s. 143.
Stad zwrot ten, w kontekscie calego wiersza, rozumiem jako okreslenie boskiego mtodzienca.

34 . Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 197.

% T. Klak odczytuje nazwe hesperus jako odwotanie do mitologicznego ogrodu Hesperyd. J. Czechowicz, Wybor
poezji, ed. cit., s. 145. Nie jest to zupehie bezpodstawna interpretacja, aczkolwiek sposob obrazowania wskazuje,
iz chodzi o gwiazdg wieczorng (,wzejdzie hesperus”; ,kropel srebra wciemnosci zastruze”; ,b lask
nikty”).

% ). Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 197.
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W Polakach temat $mierci nie pojawia si¢ wprost, ale ukryty jest za wspomnieniami
wojennymi. Opis Warszawy wypekiony jest Swiattem wieczornym, ktére rozmywa kontury

rzeczy, budynkéw, ulic:

wigc najpierw blaski pna si¢ po domach

wyzej i wyzej i gasng na rosie okien (...)

wieczor niweluje zielen i purpurg

wchodzi po schodach wyzyn na niebo krok za krokiem

otrzasa si¢ w zenicie zatrzymuje rdzawe obtoki®’.

Podmiot nalezacy do zbiorowos$ci (opowiada w liczbie mnogiej — ,,wsparci wzrokiem...”, ,,mil-
czymy”*®) razem z nig spoglada na miasto i zachodzacy dzien. Pora wieczorna wydaje si¢ nie-
przypadkowa: to czas konca dnia, a w planie symbolicznym oznacza schytek obecnej epoki,
jej »zamieranie”. Wieczor jest takze przejsciowa porg miedzy dniem a noca, tak jak pamigc
jest posredniczkg miedzy terazniejszoscig a przeszto$cig. Podmiot razem z innymi usituje

zapomnie¢ o $mierci, 0 ostatecznej koniecznosci:

(...) pod swiatet straza blogo leja sie wieczor i lato
wiatr zarliwy rado$nie parska

zgingty w drzew zadymce geniusze mroku

jest tak jakby nie grzmiata granica zamorska

jakby nigdy przez fale nie stapat skrzydlaty tanatos™.

Zachty$niecie si¢ wieczorem spedzonym w miescie ma nie tylko pozwoli¢ zapomnie¢ o $mier-
ci, ale takze uwolni¢ od przesztosci. Przyjemny obraz Warszawy burzg wspomnienia i glos,

,»ten gniew bez zalu”. Liryk zamyka dramatyczna inwokacja do whasnego kraju:

(...) czys$ to ty ojczyzno serce los

czys to ty stoneczna jeruzalem40.

Podobnie jak w poprzednim wierszu, przestrzen $wiata codziennego w Moich zadusz-
kach zostata opisana w opozycji do $wiata zmartych. Podmiot tego wiersza, poeta, mocg wia-

snej wyobrazni ozywia $§wiat wrecz mitycznej przesztosci:

% |bidem, s. 198.

% |bidem.

% |bidem, s. 198-199.
2 1bidem, s. 199.
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wyprowadzam krolow szeregi
majg szaty zorzanozlote
ja nad falg fadogi oniegi

zlote szaty fatduje miotem™,

Po pierwszym i ostatnim wierszu z cyklu jest to kolejny tak wyraznie autotematyczny
utwor. Przeznaczeniem poety jest obcowanie ze zmartymi, z przeszto$cia, tak jak i z tworami
wlasnej imaginacji. Warto zacytowa¢ w tym miejscu samego Czechowicza, ktdry w $cieraniu

zycia 1 $mierci widziat wartos$¢ estetyczna:

Sa dwa zasadnicze $wiaty: §wiat zywych i umartych. Swiat zywych jest oparty na do-
broci, ale wyraza si¢ w ztym. Swiat umartych jest zty, ale wyraza si¢ w pozorach do-

broci. Nieustanna gra tych sit zasadniczych jest warunkiem powstawania pickna*?.
Z ta przestrzenig wyraznie kontrastuje codziennos$¢, jaka go otacza:

(...) a w tym kraju inaczej Swita
tuski wodne u kryp si¢ tamig
gwiazde bladg przez kraty widac
glosy fabryk ranig i ktamig*®,

Pomimo trudu poeta usituje opisa¢ wlasng terazniejszos¢, ciezka prace robotnikdéw, zmaganie
cztowieka z rzeczywisto$cig, wlasnym losem. Konstatuje jednakze: ,,trudno $piewac $piewa-
niem pisa¢”*. Jak juz wspominatam, dychotomia $wiatta i ciemnosci przektada sie na sposob
obrazowania przestrzeni ziemskiej, podzielonej na codzienne do$wiadczenia i §wiat pragnien,
te;sknot45. W wierszu Przedswit taki sposob konstruowania poetyckiego obrazu jest dos¢ wy-
razny. Wyeksponowane zostato tu przemozne pragnienie ucieczki, uwolnienia si¢ od jarzma
swojej materialno$ci. Dzien, ktory nastgpuje po tytulowym przed$wicie, jest tym elementem

rzeczywistos$ci, ktory zagraza podmiotowi:

(...) przed$wit schodzi tagodnie ma moc uspokoi¢ uprosci¢

lecz zginie gdy sie w niebo wleje ptonaca miedz*.

“! Ibidem, s. 200.

*2 |dem, Wyobraznia stwarzajgca. Szkice literackie, wstep, wybor i oprac. T. Klak, Lublin 1972, s. 45.
** |dem, Wiersze, ed. cit., s. 200.

“ Ibidem.

T, Ktak we Wstepie mowi o $wiecie platonskich ideatow. Zob. T. Ktak, op. cit., s. LIL

% J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 201.
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Jazda konno ma uspokoi¢, ukoi¢ rozszalale zmysty:

(...) mozna cho¢ konno uciec uciec wzdtuz niskich wierzb

tu kon tu na wprost drogg pachnie jesienna uroda®’.
Ped na koniu przeradza si¢ w pogon, a ta przechodzi w apokaliptyczny wrecz koniec:

(...) zawrzaty jednoczesnie noc pdinoc §wit i wieczor
droga strumien wierzbiny burza si¢ wiruja grzmia
a konie jak urastaja gniotac ogromem jesien

w potwornych oblokéw leju znikasz i ty i oni i wszystko®.

Chaos, wir rzeczy, ped na koniu ostatecznie, mocg wyobrazni zostaja unicestwione, znikaja.
Motyw konia, jak przekonuje Klak w przywolywanym Wistepie, to aluzja do wydarzen wo-
jennych. Innym elementem zwigzanym z walka jest tragbka zotnierska, ktorej dzwigk przerwat
ostateczng pustke. W trzywersowym zakonczeniu, odmiennym od cato$ci wiersza, pobrzmie-
wa echo poczucia bezsensu walki, ktora konczy si¢ Smiercig. Trabka przygrywa opadtym li-
sciom, a by¢ moze samej $mierci, jezeli potraktowaé wierzbe jako tworzywo zolnierskiego
krzyza. Co charakterystyczne, Czechowicz odwotuje si¢ czgsto do percepcji za pomocg zmy-
stu wzroku 1 stuchu. Wizja pgdzacego konia i jezdzca jest bardzo plastyczna. Pojawiajg si¢
takie okreslenia jak: ,,promienie wierzb”, ,,czerwony ped”, ,,niebieski ped”, ,,zielony ped”. Epi-
tety te sg znaczace, maja budowacé nastrdj grozy i oczekiwania na nieuchronng katastrofe.
Podobnie umaszczenie koni jest istotne (sg smoliste 1 koloru rydzy lub rdzy), gdyz odwotuje si¢
do popularnych wyobrazen ognistego piekta. Jednoczesnie za pomoca jezyka poetyckiego
usituje odda¢ artysta zaréwno szalony ped, jak i strach jezdzca. Wersy, cho¢ rozbudowane,
sa zdynamizowane poprzez repetycje krotkich wyrazéw. Pojawiaja si¢ tylko fragmenty rze-

czywistos$ci, ktora jest opisywana z perspektywy jezdzca:

(...) powietrze rwiesz to ped to ped u czota wiatr i wiatr

u piet promienie wierzb unosi wiatr i wiatrem kon*’.

Zupehie inng ,,nutg cztowiecza” pobrzmiewa kolejny liryk zatytutowany Wigilia. Przede wszyst-
kim jest wyrazem nedzy zycia i marnosci ludzkiego losu. Motyw vanitas vanitatum w bardzo

ciekawy sposob polaczyt poeta ze stylizacjg na popularng pastoratke Lulajze Jezuniu. Powta-

" bidem.
8 |bidem, s. 201-202.
9 Ibidem, s. 201.
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rzany intertekst ,.lulajze Jezuniu...” funkcjonuje jak refren, ktory w koncowym dystychu zo-

stal wymownie zmieniony:

(.)lulajze czlowieku lulajze lulaj

ulubione piescidetko samotnosci®® [podkreslenie — M.B.].

W centrum Czechowiczowskiej pastoratki jest cztowiek biedny, umgczony, nieszczgsliwy,
tak jak Syn Bozy. Akcent zostat przesunigty z ubdstwa Chrystusa na znikomo$¢ ludzkiej eg-

zystencji. Wymownie opisuje poeta kondycje wspotczesnego everymana:

(...) ach slepi ach glodni nakryci gazeta
po bramach $pig ludzie centurie chor
im sianem stajenki jest asfalt i beton

z cial mozna utozy¢ pickny wzor’,

Matka, podobnie jak Eleusa w Rymach poboznych, jest milujaca, czula i troskliwa®.

Temat wojny powraca w nastepnym liryku, zatytulowanym Co splywa ku nam. Klak
wskazywat, iz jednym ze zrodet katastrofizmu poezji Czechowicza byto osobiste do§wiadczenie
wojny 1920 roku. Jak wskazujg takze inni badacze, artysta nigdy nie uwolnit si¢ od wojennej
przesztosci. Jej echa powracaty w tworczosci lubelskiego artysty zarowno w sposobie obra-
zowania, jak 1 uzytej metaforze praktycznie w kazdym z tomikéw poetyckich. Okres pracy
nad Nutg czltowieczq to czas narastania tendencji faszystowskich, antyzydowskich i komuni-
stycznych na $§wiecie. Groza wojny i rozlewu krwi stawata si¢ coraz bardziej realna, co roOw-
niez mogto wptyna¢ w pewnym stopniu na rozwdj elementéw katastroficznych w liryce Cze-
chowicza.

W Co splywa... naktadaja si¢ na siebie dwa wyobrazenia przestrzeni przyrody:

listek todeczka zotta opadajacy motyl
z debu na czarnorole
teraz dokota ploty i ptoty

drewniane aureole®...

% 1hidem, s. 203.

*! Ibidem.

52 Warto takze zwroci¢ uwage, iz ,,Jezuniu” i ,,Matula” pisane sa wielka literg, co na tle praktyki poetyckiej
Czechowicza jest znaczace. Konsekwentnie uzywat minuskuty w swojej liryce, zrezygnowat z jakichkolwiek
znakow przestankowych. W tym wierszu wyraznie chciat poeta podkresli¢ range i waznos¢ postaci Matki Bozej
i Jej Syna.

%3 ]. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 204,
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i opozycyjnej do niej przestrzeni walki, wojny:

(...) bily tarabany bity tarabany
dobyli surmacze glosu z surm
tupotaly puiki turkotaty czotgi

!
u stop gor .

Przestrzen natury nie jest jednak zupelnie sielska, czyli przyjemna, tagodna, ale jesienna,

deszczowa, stad bardziej nostalgiczna:

(...) ato dobra nowina

cho¢ stota skos$na stota stroma
stota sina

cho¢ listopad

i stomy chocholej mokry aromat

w drewnianych drewnianych ptotach®.

W wierszu tym skontrastowane sg dwie perspektywy czasowe: przesztosci i przysztosci.

Ukrytym ,,odbiorca” wiersza jest narod, zyjacy w suwerennej Polsce od 1918 roku. To do niego

zwraca si¢ autorski podmiot:

(-..) za nami tylko lat dwudziestu ginacy obtok
ten czas co splywa ku nam bedzie inaczej

niemato znaczy™.

Do ojczyzny z kolei zwraca si¢ podmiot bezposrednio, cho¢ zamiast stowa ,,0jczyzna”

uzywa szeregu okreslen, ktore na nig wskazuja: ,,mesjaniczna”, ,,zmartwychwstata”, , mat-

czyna”. Do niej takze kieruje swojg prosbe:

(...) z mogit co gaszczem po polach brocza z mogit
z rak co upadty jak zotty listek debu
wys$nitas si¢ wyszta$ na drogi

cho¢ sztandarow zetlaty strzepy®'.

5 Ibidem.
% |bidem, s. 205.
% |bidem.
5 Ibidem.
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Sugeruje si¢, iz czas dziejowy jest podobny do epok Owidiusza. Wspotczesnosé jest
jak mityczny wiek zelazny, w ktorym najsilniej do gltosu dochodzi nuta cztowieczej marnosci.

Korzeni duchowych odrodzonej Polski upatruje poeta w cierpieniu, w jej martyrologii:

(...) z mogit co gaszczem po polach brocza z mogit
z rak co upadty jak zotty listek debu
wy$nita$ si¢ wyszta$ na drogi

cho¢ sztandarow zetlaty strzepy™.

Upragniony spokoj, brak zbrojnej walki, rozwdj ojczyzny byly tylko iluzja, snem poety, jak po-
kazaty wydarzenia 1939 roku. Nieprzypadkowo Sen sielski znalazt si¢ w tomiku bezposrednio
po tym wierszu. Jego wyrazna funkcja apotropaiczna ma odsuna¢ przeczucie wojny, nieszcze-
$cia 1 wszelkiego zta. Uzyty w incipicie przyimek ,,0d” wskazuje na ukryta prosbg o ostong
przed nieznanymi sitami, co wyraza si¢ w eliptycznym sformutowaniu: ,,od powaty nocy co zwi-
sa”. Efekt ten uzyskuje poeta poprzez nawigzanie do modlitewnej formy litanii: ,,od powie-
trza, glodu zachowaj nas Panie”. Maciej Urbanowski zauwaza, iz kluczowa dla wiersza jest

figura czystosci 1 oczyszczenia:

Sielankowos¢ jest niemozliwa w $wiecie nieczystym, a tak jawi si¢ on przede wszyst-
kim podmiotowi Snu sielskiego — jako $wiat o zatartych granicach, zmgcony, niepoko-
jaco nieprzejrzysty i niejasny. (...) Nieczystos¢ takiego $wiata budzi lek — jego ,,po-
wata” zwisa niczym grozne memento i moze nas powali¢, a mozetez—powalad,
,ubrudzi¢”. Lek przed nieczystoscig jest wiec lekiem przed powodowanym przez nie

lub tez antycypowanym — cierpieniem (,,nie meczcie”)™.

Podmiot tego wiersza doswiadcza strachu przed ciemnoscig, przed tym, co nieznane: ,,a ja
W gromie stoje pohocy sie boje”®. O ile czlowiek nie potrafi oderwaé sie od ,,dziet ludzkich
I zwierzecych”, od swojej codzienno$ci, materialnosci, o tyle $wiat flory i fauny moze praw-

dziwie si¢ ,,modli¢”, jest w permanentnym kontakcie z Transcendencja:

(...) ta cicha mowa w rowie
to lepiech
oglasza wodng spowiedz

gwiazdy maryjne palcami przeciera

58 i

Ibidem.
%9 M. Urbanowski, Sen sielski — proba lustracji, [w:] Czytanie Czechowicza, op. cit., s. 110.
% J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 206.
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a nam jak mowi¢ gdy za szyba sad

i dalej ule grzedy kopru i marchwi®’.

W wierszu dominujg obrazy meki, znoju, od ktérego podmiot pragnie uwolni¢ siebie i innych.
Sielskos¢, ktora pojawia si¢ w tytule, jest zaprzeczeniem opisywanej czy$¢cowej rzeczywisto-
Sci (odwotanie do Matki Boskiej, ktora tagodzi cierpienia dusz czy$¢cowych; trzcina jako ro$li-
na rosnaca u wejécia do Piekiet w Boskiej komedii Dantego Alighieri®?®). Liryk zamyka ,,pros-
ba” skierowana do omnipotentnego Boga o ,,oczyszczenie” ze zla, z tego, co krepuje ludzka

duszg, w ktorej pobrzmiewaja echa modlitwy Ojcze nasz:

(...) oczy$c¢ nas ktokolwiek jestes wszedzie
odfruncie od nas dzieta ludzkie i zwierzgce
po to kleczymy lezac na stomie jak martwi

od niezliczonych lat®.

Opozycja §wiata duchowego, wyzszego w stosunku do rzeczywistosci ludzkiej, materialne;j,
zwierzgcej pojawia si¢ czesto w ostatnim tomiku poetyckim Czechowicza. Podmiot w wielu
wierszach tgskni 1 marzy o idealnej rzeczywistosci, za§ wlasne wizje, przeczucia, lgki, obawy
wplywaja na jej poznanie. Jego tozsamos$¢ okresla takze religijny sposdb odczytywania rze-
czywistos$ci, jej pojmowania i do§wiadczania. Interpretuje wszystkie wydarzenia, jakie maja
miejsce w $wiecie, jako dziatanie sit nadprzyrodzonych, boskich. Sfery sacrum i profanum
W poetyckim $wiecie lubelskiego poety nieustannie naktadaja si¢ na siebie i wzajemnie si¢
warunkujg. Szczeg6lnie $wiat przyrody jest bliski $wiatu boskiemu, co unaocznia Plan akacji.
Opis przestrzeni w tym wierszu oddziatuje na wszystkie zmysty niemalze jednoczesnie®. Natu-

raijej elementy to obszar objawiania si¢ boskosci:

gataz akacji won lichtarzy miodu i uciech (...)

ta gataz skrzydto nieziemskie nagosé twoja ubierze®.

Dalszy sposob poetyckiego obrazowania takze to potwierdza. Przekwitanie drzewa w ogro-

dzie skojarzone zostalo z pojmaniem Chrystusa w Ogrdjcu:

* Ibidem.

62 M. Urbanowski, op. cit., s. 110.

%3], Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 206.

64 Jednoczesnos¢ wrazen z roznych porzadkow zmystowych tworzy w nich [wierszach] synestetyczny obraz
bliski imagistycznym rozwiagzaniom Ezry Pounda, ale i Jamesa Joyce’a”. Zob. E. Kotodziejczyk, op. cit., s. 75.
% J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 207.
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(...) oto podworza cierpienie oto ogrodu $miech
bo upadl mocno i glucho

niby spetany jeniec®.

Moca wyobrazni poetyckiej opadajace kwiaty robinii akacjowej przypominaja niezwyklte ob-

razy:

(...) tam bulgocace zarem hipogryfy
do wodopoju gna koryncki pasterz

, . 67
czy nazarenczyk szanujacy stowo”'.

Najwazniejszg sifa kreacyjng w tym wierszu jest wyobraznia i stowo. ,,Ja” liryczne ma dostgp
do glebi rzeczywistosci, do jej tajemnic skrywanych pod powierzchnig codziennosci. Tylko
podmiot liryczny, posiadajacy duza imaginacje, potrafi dostrzec i zrozumie¢ symboliczng
szate $wiata. Na takie odczytanie wskazuje zakonczenie wiersza, gdzie podmiot eksplikuje

swoje widzenie ogrodu:

(...) kt6z wreszcie wyzna co trzeba
rézyce korabie nieba

S ;. 68
lub smutno mowic ogrojec™ .

Cata scena w ogrodzie odbywa si¢ w momencie zachodzenia stonica, pora czgsto pojawiajgca
si¢ W Nucie czlowieczej (,,na drzewo na miasto zachodzi / napehia takze domu sien / tetentem
godzin™®),

Kolejne wiersze, ktore pojawiajg si¢ w tomiku, to udane stylizacje piesni ludowych
lub opowiadan o proweniencji ludowej (w sposobie obrazowania, w zasobie leksyki, budowie
rymu i strofy). Kompozycja jest poetycka wprawka w ten typ liryki, jak mozna wywniosko-

wac z zakonczenia:

(...) jakiz upat

grono chwil znojnych in quarto
samolotu cien pomknat po miedzy
c0z na szosie

tam jedzie nawet spojrze¢ nie warto

lepiej w ksiazki po taske wiedzy " [podkreslenie — M.B.].

% |bidem.
%7 Ibidem.
% |bidem.
% |bidem.
" |bidem, s. 208.
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Podmiot liryczny — ,,opowiadacz” o Krystce i bozycu nie jest narratorem wszechwie-

dzacym. Kiedy opisuje otoczenie Krystki, powiada:

(...) krystka nuci na haldach
rados¢ tupie po ganku

. . . . .71
$708§4 ja sam nic wiem co _]edZIC .

Wersy sag krotkie, wewng¢trznie zrymowane, zasob leksykalny bliski jest mowie potocznej.
Posta¢ bozyca (derywacja od Boga), pojawiajacego si¢ znikad, przypomina le$nego fauna
lub inng tego typu figurg, pochodzaca by¢ moze z ludowej wyobrazni. Kompozycja wprowa-
dza w ,,podcykl” wierszy stylizowanych na ludowe przyspiewki, ewokujacych $wiat ,,cudow-
nosci” polskiej wsi’?, Nalezg do nich: Ze wsi, Piesn o niedobrej burzy, Jeszcze pejzaz, Opo-
wiadanie, Sen sielski. Czechowicz byt szczegdlnie zainteresowany poezja ludowa ze wzgledu
na jej charakterystyczny rodzaj instrumentacji i okreslong budowe strofy. Zaspiewy, wyraze-
nia onomatopeiczne, silnie zrytmizowane, powtarzajace si¢ refreny zaczerpnat poeta z tego
rodzaju poezji.

Sposob tworzenia $wiata poetyckiego u Czechowicza podobny jest do technik kubi-
stycznych’®. Celem obrazu poetyckiego nie jest mimesis, ale ekspozycja nowatorskiego spoj-
rzenia na rzeczywisto$¢, ktorej wybrane elementy zostajag wypreparowane, pomieszane i do-
piero pozniej potaczone przez artyste w catos¢. W wielu wierszach w taki quasi-kubistyczny
sposob taczy poeta rozne elementy (wlasne wrazenia, doznania, zastyszane rozmowy, piosen-
ki ludowe, koledy, kotysanki) w jedng poetycka catos¢. Czesto takze artysta ,,zongluje” sto-
wami, odkrywa brzmieniowe podobienstwa stow (stad czestym Srodkiem w jego poezji jest
figura etymologiczna lub pseudoetymologiczna). Jako przyktad tej techniki niech postuzy

fragment z wiersza Ze wsi:

tych kijanek tych praczek u potoczka
kujawiak kujawiaczek

siwe oczko $pij

bura burza od boru

i jak bor dudni piorun

rzucili na wode zocisty kij’*.

! Ibidem.

2 Poetycka wrazliwo$¢ Czechowicza na §wiat wierzen i tradycji wsi bliska jest tej, ktorg reprezentowat w swojej
tworczoscei lirycznej Tadeusz Nowak. Zob. A. Wegrzyniak, ,, Bo sen sig zawsze kruszy w siano...”. Czechowicz —
Nowak, [w:] Jozef Czechowicz. Od awangardy do nowoczesnosci, op. Cit., s. 305-314.

73 Okreslenia , kubistyczny” uzywam w sensie genologicznym, nie historycznym. Zwracam tylko uwage

na podobienstwo tej techniki z praktyka poetycka Czechowicza.

" J. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 209.
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Poeta byt szczegdlnie wrazliwy na dzwigki, brzmienia stow i ich zestawienia, wydobywajace
akustyczne podobienstwo lub dajace efekt rytmicznosci. W Piesni o niedobrej burzy efekt
mrocznos$ci, wiejacego wiatru i zblizajacej si¢ burzy wywotat poeta powtarzalnoscia jedna-

kowo brzmigcych zwrotek, zblizonych do ludowej zaspiewki:

0j zaszumialy chmiele winogrady
ponuro ponuro
kiedy sypneto lazurowym gradem

75
za gorg .

Poza stylizacja warto takze zwrdci¢ uwagg na autoteliczno$¢ tego wiersza. Pojawia si¢ w nim
posta¢ ,,malowanego muzykanta”, niespokojnego ducha, ktory jest wiecznie §cigany przez
$mier¢. Muzykant w tym liryku bliski jest poecie, gdyz obaj sa wrazliwi na dzwieki, jakie wy-
daja stowa. Owemu ,,muzykowi” towarzyszy nastrdj niepokoju i przeczucie burzy, ktora jest
synonimem nieszcze¢scia, blizej nieokreslonej katastrofy (,,0j malowany panie muzykancie /
zta chwila zta chwila / juz si¢ most z pawiem na miynowym stawie / przechyla”76). Jacek
Kopcinski, powotujac si¢ na badaczke folkloru i poezji Czechowicza Mari¢ Jakitowicz, za-
uwaza, iz Pies#... nasladuje znany schemat ludowej pieéni weselnej’’. Bylyby to jednak za-
slubiny z grozng, acz w jaki$ sposob upragniong smiercia, stalg obsesja poety. Kopcinski zro-

det postaci ,,malowanego muzyka” upatruje w tradycji ludowe;:

,Malowany pan muzykant” trafit do wiersza Czechowicza wprost z ludowych piesni
o picknych jak malowanie $piewakach, ktorzy swojag muzyka rozkochujg w sobie
najbardziej nadobne we wsi panieneczki, za co najczg¢sciej placa $miercia, ginac
z reki mniej picknego, ale za to bogatego i silnego rywala. Wlasnie w takich melo-

dramatycznych okolicznosciach pogrzeb spotyka si¢ z weselem®,

Jak zauwaza dalej badacz, prawdziwym dramatem muzykanta nie jest jego nieszczesliwa mi-

to$¢, ale fakt, iz §wiadomie igra ze $miercia. Swiadczy o tym ostatnia zwrotka:

(...) ) malowany panie muzykancie po co$

gral z gradem grat z gradem®.

” |bidem, s. 210.

’® |bidem.

"’ J. Kopcinski, Powieszony podpalacz (Piesh o niedobrej burzy), [w:] Czytanie Czechowicza, op. cit., s. 42-43.
"8 |bidem, s. 45.

3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 211.

85



MAGDALENA BAK — WYOBRAZNIA I SLOWO...

,Niedobra burza” jest symbolem zblizajacej si¢ $mierci, by¢ moze samobojczej (,,glowa pod mos-
tem nad nia wody welon (...) czy bedziesz w raju czy ty bedziesz w rajskiej / koronie”®).
W wierszu tym wprost mowi si¢ o fascynacji $miercia, a przynajmniej jej pragnieniu. Muzyk
nie zwaza na ,,przeciwnosci”’, ale z ochotg idzie w jej ramiona. Piesn o niedobrej burzy to histo-
ria $mierci mtodego muzyka napisana ,,pod dyktando” wersyfikacji pochodzacej z piesni po-
pularnej na wsi. O ,,innej $mierci” niz tej z Piesni... mOWi nast¢pujacy po nim wiersz zatytu-
towany Obloki. Czechowicz — nastgpca symbolistow — z niezwyklg sitg metaforycznego od-
dziatywania opisal naturalny element ludzkiej egzystencji — obtoki. Uczynit je w swoim wier-
szu czym$ bliskim codziennemu dos$wiadczeniu (,,obloki przyjaciele pastuszego Switania /

9581

nad wioska biaty wieniec u strzech i kalenic™"), ale obtoki to takze desygnat odwotujacy sig¢

do rzeczywisto$ci wyzszej, do transcendencji (,,olbrzymie niebo”; ,,te kamienie bez wagi skads

~82) Uzycie okreslenia ,,obtoki” takze jest znaczace; przypomina brzmie-

z fruwajacych krajow
niowo ,,opoke” lub ,,opoki”. Poczatkowa perspektywa opisu tytulowych obtokéw wskazywa-
fa, iz spoglada si¢ na nie z géry. W ostatniej cze$ci liryku kierunek spojrzenia ulega zmianie.

Oglada si¢ je z gory, czyli majac je ,,pod sobg”:

(...) obtoki ujrzeé¢ z gory to ujrze¢ niw roztogi
$wiat z bialymi dziurami niby ksigzka we $nie

oczy sie niepokoja wtedy szukaja drogi®.

Cho¢ owe ,,patrzace oczy” znajdujg si¢ w przestrzeni chmur, w wyzszym $wiecie, szukajg ja-
kiego$ materialnego punktu zaczepienia. Jest nim droga, ktora w tym wierszu jest takze meta-

forg drogi zycia, u ktérej kresu jest Smierc:

(...) jest droga pod olbrzymim niebem nisko na ktérym
obloki obltoki obtoki drogg idzie staruszka tobotek

.. . . .84
niesie w rgce ciemnej spracowanejs .

Stara kobieta, przezywszy cale zycie, ze swoim ,,zyciowym bagazem” wyrusza w podréz do in-
nego $wiata.

W wyodrebnionym przeze mnie ,,podcyklu” wierszy ewokujacych §wiat wsi mozna takze
umiesci¢ Opowiadanie, poniewaz w podstawowym planie fabularnym eksponuje ono ludowy

sposOb pojmowania §wiata. ,,Ludowa epistemologia” to dostrzeganie cudownosci w §wiecie,

8 |bidem.
8 |bidem, s. 212.
8 |bidem.
8 |bidem.
& |bidem.
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to postrzeganie przekraczajace ramy racjonalnego myslenia. Czechowicz stara si¢ uchwycic¢
pierwotny sposob ujmowania rzeczywistosci, ktory polega na dostrzeganiu jej magii, zjawi-
skowosci. Agata Stankowska tak pisata o niezwyktosci rzadzacej Swiatem poezji Czechowi-

Cza:

Nie kreacja ex nihilo, nie fantazjotworstwo oparte na wplataniu mitéw i legend,
lecz wizjonerskie przeksztatcanie dostepnego zmystom $wiata, wydzieranie go po-

tocznosci, wtapianie w jezyk, nasycanie emocja i nastrojem®.

Przeksztatcanie rzeczywistosci, jej tworcza eksploracja lezy u podstaw poetyki i poezji lubel-
skiego artysty. Wspomniane Opowiadanie bliskie jest w sposobie narracji i materii przytoczo-
nej historii poematom Bolestawa Le§miana, takim jak Dusiolek czy Topielec. Dian®, o ktorego
tozsamosci prawie nic nie wiadomo, prowadzi blizej nieokre$lone obliczenia matematyczne
(,,dian konczacy rachunki...”; ,,dian wracaj wro¢ do wyliczen). Spoglada na starca, za$ grupa
,»dian i starzec” ogladana jest przez poete, ktory w liryku odstania swoje ,ja” (,,0dbiegam od ryt-
mu wiersza dian patrzy ze schodéow wielkich™®"). Uwidacznia si¢ poprzez serie tych spojrzen
i zmian perspektyw metatekstowy charakter wiersza-opowiadania®®. Opowiadanie jest ewo-
kacja kreacyjnych sit poety, ktory z materii wlasnej wyobrazni, niezwykle sensualnie do§wiad-
czanego $wiata tworzy nowg poetycka rzeczywisto$¢. Podobnie rzecz ma si¢ z wierszem Jesz-
cze pejzaz. Dominuje w nim perspektywa osobistego, zmystowego percypowania §wiata. Do-
cierajg do podmiotu obrazy rustykalnego pejzazu (,,droge woz turkotem napoit / ptak to oble-

ciat jasng prega / oploth oplatat (...) a jezioro u drogi jak szklane stofice”®®

), jego dzwieki
i brzmienia (,,przez pola piosnka przebiega / spod sznuréw opada i wzlata / echo ja goni a hus-
tawka skrzypi”™®). Jeszcze pejzaz to zbior impresji, wrazen rozéwietlonych storicem, roziskrzo-

nych wspomnieniami domu, do ktérego podmiot zmierza:

(...)jedz
dom blisko

dom blisko juz™.

8 A. Stankowska, Konstruktor wyobrazni. O ,,Opowiadaniu” Jozefa Czechowicza, [w:] Czytanie Czechowicza,
op. cit., s. 165.

8 T, Ktak podaje dwie etymologie wyrazu ,,dian: gr. dios oznacza zrodzonego z boga, boskiego lub pochodzi
od tacinskiej nazwy gozdzika — Dianthus (ztozenie z dios i anthos), [w:] ,J. Czechowicz, Wybdr poezji, ed. cit.,
s. 157.

8 |dem, Wiersze, ed. cit., s. 217.

8 Zob. idem, Wybor poezji, ed. cit., s. 162.

% |dem, Wiersze, ed. cit., s. 213.

% Ibidem.

* Ibidem.
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Motyw domu w tomiku pojawia si¢ wielokrotnie. Zawsze oprocz sensu dostownego zawiera
w sobie sens metaforyczny. Dom to powrdt do miejsca bliskiego, znajomego, do centrum zycia.
O ile wiersz ten, jak podkresla jego tytut, jest obrazkiem, widoczkiem wiejskiego pejzazu, o tyle
wiersz nastepujacy po nim — Modlitwa zZatobna — jest juz zapisem wizji poetyckiej. Cho¢ wie-
lokrotnie $mier¢ w poezji Czechowicza byta waloryzowana dodatnio, liryk ten odstania jej nihi-
listyczny aspekt. Smieré oznacza przede wszystkim nieistnienie. Jest unicestwieniem wszel-

kiego bytu, jakiegokolwiek rodzaju zycia:

ze pod kwiatami nie ma dna
to wiemy wiemy
gdy sptynie z6rz ogniowa kra

i 92
Wwszyscy usniemy .

Smier¢ w wizji poetyckiej Czechowicza dotyka nie tylko cztowieka, ale caly jego $wiat du-
chowy i materialny, nawet jego przeszto$¢. Wraz ze Smiercia, ktora w Modlitwie... nabiera

wymiaru totalnego i eschatologicznego, przestanie takze istnie¢ czas:

(...) bedzie si¢ toczyt wielki grom
z niebianskich lewad

na mtodos$¢ pdl na cichy dom

w mosig¢znych gniewach

$wiat nieistnienia skryje nas
wodnistg chustg

zamilknie czas potlucze czas

owale luster®.

Przemystaw Czaplinski, piszac o Smierci Czechowicza z tomu Kamier (1927), tak interpre-

towat Ow ,,brak dna” w Modlitwie...:

Konsekwencje takiego pogladu z jednej strony sa oczywiste: brak dna to brak meta-
fizycznego oparcia, to Smier¢ jako horyzont zycia. Ale z drugiej strony jezeli $mier¢,
i tylko ona, jest dnem zycia, a wigc jezeli dna nie ma, tedy cztowiek w darze od ni-
cosci otrzymuje wieczno$¢ bez dna. Rzutuje to takze na wyobrazenia o wiecznosci
chrzescijanskiej, ktora ze wzgledu na swoj absolutny charakter jest czasem bez dna,

a wiec synonimem otchtani®*.

% |bidem, s. 215.
% Ibidem. , ,
% P. Czaplinski, Swiat bez dna. Smieré¢ w poezji Czechowicza, [w:] Czytanie Czechowicza, op. cit., s. 35.
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Smieré traktowat poeta ambiwalentnie. Z jednej strony uwidaczniata sie jego fascynacja nia
(w obrazach $mierci jako transcendencji), a z drugiej strony nie mogt przesta¢ mysle¢ o Smierci
jako o nieistnieniu, ostatecznym koncu. Aporia $mierci, o ktérej pisal cytowany powyzej po-
znanski badacz, tkwi réwniez w interesujagcym mnie liryku. Nie ma w nim elementu pragnie-
nia $§mierci, a tym samym przejscia do lepszego Swiata; o Smierci mowi si¢ pejoratywnie, jest
,,noca ostateczng” w opozycji do radosnego, zywiotowego dnia. Jest jednakze naturalne poczu-
cie nieuchronnosci jej nadejscia. Z tej Swiadomosci rodzi si¢ modlitwa o petni¢ zycia. Para-
doksalnie tematem gtownym wiersza nie jest ani $mier¢, ani zatoba, ale modlitwa do Najwyz-

szego o speltnienie w zyCiu:

(...) ktérego wzywam tak rzadko Panie bolesny
skryty w firmamentu konchach
nim przyjdzie noc ostatnia

od zywota pustego bez muzyki bez piesni

chron nas®.

Pojecie muzyki w poezji Czechowicza metaforyzuje si¢ i traci na jednoznacznos$ci. Muzyka
jest synonimem petni Zycia, harmonia réznorodnych dzwigkow, roznych ,,nut”. Przez swa meta-
foryczna wieloznaczno$¢ muzyka oznacza takze zdolno$¢ do styszenia muzyki, jaka tetni rze-
czywisto$¢ 1 caty Swiat.

Przedostatni wiersz cyklu zatytutowany jest Westchnienie. Wieloznaczno$¢ zwrotu
»wlodzimierzu” pozwala przypuszczac, iz jest to zwrot do me¢zczyzny o imieniu Wtodzimierz
lub by¢ moze inwokacja do miasta Wtodzimierz. Drugie odczytanie sugeruje poetycki opis
miasta, stanowigcy o$ konstrukcyjng wiersza. Podmiot rejestruje wiele subiektywnych wra-
zen, ktore jednoczesnie stanowig podstawe deskrypcji miasta. Uzyte epitety podkreslajg malar-
sko$¢ urbanistycznego pejzazu (,,pertowy step nieba”, ,.ksiezyca podbial”, ,,cien dzwonnicy”%).
Poetycki opis pobudza naraz rézne zmysty odbiorcy. W miescie ,,parowozy gdzie$ za stacja /
oddychaty dtugo (...) / pachniato nad rzeczka”"; dochodzi do uszu podmiotu ,,pianie okoli-
cy”. Liryk ten to rodzaj impresji z wizyty w miescie. Jak wskazuje sam tytul, to rodzaj wes-
tchnienia ,,dla” lub ,,0” miejscu, w ktérym ,,ogrom cerkwi ptynat w drzewach”%.

Tom Nuta cztowiecza konczy liryk Piosenka czeski domek. Tytulowy czeski domek

to poetycka przestrzen, gdzie bytuje poeta. Stworzony zostal rekg sity wyzszej:

% 3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 216.
% Ibidem, s. 219.

7 Ibidem.

% Ibidem.

89



MAGDALENA BAK — WYOBRAZNIA I SLOWO...

(...) zbudowat aniot na tgkach tun
z rozkwittych witek migdalowca

czeski domek taki maty figlarny dom®.

Okreslenia domu to tym samym epitety stluzace do opisu poezji, jak miato to na przy-
ktad miejsce w Jeszcze pejzaz. Tom poetycki konczy si¢ wyraznym oznajmieniem autotema-

tycznym:

od strony strun od strony strun

konczy sie fantaplastyczny tom™™.

Strona strun to strona praktyki poezjotworczej, w ktorej poeta jest demiurgiem. To on decydu-
je o ksztalcie swej kreacji 1 jej koncu, w sposob doskonaly panuje nad swoim dzielem. Poeta
okresla siebie ,,switowym wedrowcem”, swiadkiem budzenia si¢ do zycia nowego dnia. Ma-
terig poezji jest wyobraznia, ale takze percypowana rzeczywistos¢, zapamigtane pejzaze, WSPO-
mnienia radosci i lekow.

Poczatek 1 koniec Nuty czlowieczej jest wyraziScie zaznaczony metatekstowa rama.
Jesienig wprowadza w temat przewodni, ktorym jest wieloznaczna tytutowa ,,nuta czltowie-
cza”. ,,Fantaplastyczny tom” wienczy, wzniesiona r¢kg anielskg (przypuszczalnie symbol na-
tchnienia), budowla poetycka. Jedna z badaczek tak pisata o metaforze domu w twdrczosci

Czechowicza:

Przestrzen domu poeta traktuje na rOwni z przestrzenig wewngetrzng. Dom to metafo-
ra jego samego, dom-psychika. Na terazniejszo$¢ patrzy przez pryzmat lgkow zro-

dzonych w domu dziecinstwa'®.

,»Czeski domek” implikuje wszystkie wskazane sensy; przez swa wieloznacznos¢ jest jedno-
czes$nie znakiem poezji, jak i przestrzeni mentalnej poety.
Piosenka... jest podzielona na trzy sekstyny. W ostatniej uwypuklona jest krucho$¢ i nie-

trwalo$¢ poetyckiego natchnienia:

(...) czeski domek mi zo6tknie jak papier wszerz

procz dachu stanie zottolity™ .

% Ibidem, s. 220.

199 hidem.

OLE Kotodziejezyk, op. cit., s. 87.

102 3. Czechowicz, Wiersze, ed. cit., s. 220.
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Tom zamyka napawajgce nadzieja na dalsza tworczos$¢, dalszg ,,muzyke” wykrzyknienie:

(...) o przyniescie tu lubelskiej rzeczutki n6z

ukroimy wedrowke $witu'%,

Materia konkretnej, lubelskiej rzeczywistosci przenika do $wiata ,,§witowego wedrowca”,
ktory jest w nieustannej podrozy po poetyckich wlosciach.

Na caloéciowy, homogeniczny charakter tomu mozna wskaza¢ takze z innej — nie meta-
tekstowej perspektywy. W sekwencj¢ wierszy wpisana jest znaczaca perspektywa czasowa,
ktoéra wplywa na zamyst catosci. Tomik rozpoczyna si¢ od wiersza, ktory w tytule zaznacza
swa wyrazng temporalnos¢ — Jesienig. W kolejnych wierszach, cho¢ wskazéwka co do czasu
nie pojawia si¢ dostownie, zauwazalne sg dwa porzadki czasowe: linearny czas kalendarzowy
oraz czas liturgiczny. Po Jesieni i Moich zaduszkach nastepuje Wigilia, za§ w Jeszcze pejzaz
mowa jest o Wielkiej Nocy (,,jedz / wielkanoc tuz tuZ”104), a wiec w porzadku kalendarzo-
wym, o wiosnie. W Modlitwie Zatobnej istnieje realna grozba unicestwienia $wiata i czasu.
Oba porzadki czasowe naktadajg si¢ na siebie, tak iz odnosi si¢ wrazenie, ze wszystko dzieje si¢
w jakim$ mitycznym bezczasie, in illo tempore.

Wespo6t z u§wieceniem czasu nastgpuje sakralizacja przestrzeni, co odzwierciedla sig¢
w uzytych metaforach. W wierszu Co sptywa ku nam w deskrypcji wiejskiej przestrzeni drew-
niane ploty okalajg ziemig jak aureola, ziemia jest pordownana do ikonicznych wyobrazen swie-

»10%) "Podobnie w Planie akacji —,,ta ga-

tych (,,teraz dokota ptoty 1 ploty / drewniane aureole
taz skrzydto nieziemskie nago$¢ twoja ubierze™'% [podkr. — M.B.]. Inng forma uswie-
cenia $wiata ziemskiego jest jego uczestnictwo w cierpieniu Chrystusa. Ogrod w przywota-
nym Planie... byt rowniez Ogrdjcem, pierwszg stacjg Meki Panskiej. Tetnigce zyciem miasto
W Rymach poboznych poréwnane zostato do kolejnych odston Mgki Jezusa Chrystusa.

Z wpisang w tom perspektywa oczekiwania na katastrof¢ wiaze si¢ takze specyficzna
konstrukcja podmiotu. Trwa on w nieustannym napigciu, przeczuwa zblizajace si¢ niebez-
pieczenstwo, cho¢ czesto nie potrafi go zwerbalizowa¢, dookresli¢. Trudno méwic¢ o jedno-
rodnym podmiocie lirycznym Nuty czlowieczej, nie mozna jednak zaprzeczy¢, iz w wielu
wierszach posiada podobne cechy, takie jak: permanentny niepokoj, ambiwalentny stosunek
do $mierci, wrazliwos$¢ na ,,dzwigki” $wiata, przyrody, wrazliwos$¢ na cierpienie cztowieka.

Poetyckim ekwiwalentem jego obaw sg paralelne wizje katastrofy, jakiego$ konca wszechrze-

103 1hidem.

10% 1bidem, s. 214.
195 1hidem, s. 204.
196 1hidem, s. 207.
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czy. Tadeusz Ktak w przywolywanym wielokrotnie Wstepie zwrdcit uwage na te dominanty

»ja’ lirycznego:

Podmiot liryczny w wierszach Czechowicza jest stale osaczony. To za$, co czyha,
nie zawsze da si¢ wyraznie okresli¢. Ale wlasnie brak zdefiniowania konturéw nie-

bezpieczenstwa wskazuje na jego totalnosé i wszechmoc'”’.

Rolf Fieguth w pracy badawczej nad cyklami poetyckimi Adama Mickiewicza zwrocilt uwa-
ge, iz zazwyczaj w kazdy cykl poetycki wpisany jest dos¢ wyraznie zaprojektowany podmiot

catosci (:yklu108

. Podmiot cykliczny to ,,ja” nadrzedne, jednorodne, za$§ kazdy utwér w obrebie
cyklu jest jego kolejna odstong (aczkolwiek ,,ja” liryczne poszczegdlnych wierszy moze roz-
ni¢ si¢ od ,,ja” cyklicznego). W przypadku poezji Czechowicza nalezy mie¢ ponadto na wzgle-
dzie, iz bardzo czesto podmiot pojedynczych wierszy jest bliski podmiotowi autorskiemu,
a wiec takze nadrzednej i homogenicznej konstrukcji podmiotowej. Jak sadze, w przypadku
podmiotu czynno$ci tworczych Nuty cziowieczej takze mozna mowi¢ o jego cyklicznosci.
Rama metatekstowa oraz podobienstwa podmiotow poszczegolnych lirykow potwierdzalyby

to przypuszczenie. Ewa Kotodziejczyk, piszac o tozsamosci podmiotu w poezji lubelskiego

artysty, zwrocita uwage na dialektyke zastaniania 1 odstaniania si¢ ,,ja” lirycznego:

Wiersze Jozefa Czechowicza odslaniajg interesujgcy sposob istnienia i ekspresji
podmiotu — rzadzi nimi dialektyka odkrywania i tworzenia. Odkrywania i negowania
wlasnej tozsamosci z jednej strony oraz tworzenia swego wizerunku z drugiej. Ale po-
ezja autora Nuty cztowieczej ujawnia takze, jak niejednorodne i niespojne elementy
sktadaja si¢ na to, co chcieliby$my nazwac tozsamoscia jego ,,ja” lirycznego, jak nie-

. C - . . . 109
jednoznaczna i roznowartosciowa diagnozg owego ,,ja” stawia™ .

Warto pokroétce zastanowic si¢ rowniez nad kwestia sensow, jakie niesie z sobg samo okresle-

nie ,,nuta czlowiecza”. Poeta przywigzywal duzg wage do tytutu. Na temat Nuty... mowit:

Tytul wyraza: przyznaje si¢ do wspolnoty z ludzmi, wigcej nawet, do wspotczucia
Z nimi. Jest silniejszym akcentem, kropka nad ,,i”. Przeznaczony jest do tych, ktorzy
czytajac moje wiersze, ustosunkowuja si¢ do nich, jak do utworéw pigknoducha.
Chciatbym skonczy¢ z tym. Chcialbym na poczatku pigciolinii postawi¢ znak, aby wie-

dzieli, wedhug jakiego klucza czytaé nalezy™°,

Y7, Ktak, Wstep, op. cit., s. XLIII.

198 R. Fieguth, Rozpierzchle galgzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twérczosci Adama
Mickiewicza, thum. M. Zielinski, Warszawa 2002.

19 F_Kotodziejezyk, op. cit., s. 54.

Y0 Rozmowa [Jana Spiewaka] z Jézefem Czechowiczem, [w:] J. Czechowicz, Wyobraznia stwarzajgca... ed. Cit.
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Artysta podkresla przede wszystkim empati¢ z cztowiekiem cierpigcym. Stad tak wazne w tym
tomiku jest porownanie doli cztowieka XX wieku do losu Chrystusa (glownie Sen sielski, Wi-
gilia). Poeta byt niezwykle wrazliwy na muzyke, ktorg byt dla niego $wiat i cztowiek. Po-
przez odwotanie do muzyki podkreslit role cztowieka nie tyle w §wiecie, co przede wszystkim
we wszechswiecie. W niedostyszalnej ludzkim uchem muzyce sfer takze i czlowiek jest dzwie-
kiem, posiada wiasna ,,nute”, wrecz ,,niebo cate dzwiga jak sosrab”**. To przeciez ,,glody
czlowiecze” z wiersza Pod dworcem glownym... posiada¢ majg site, by moc zniszczy¢ mury
Jerycha.

Czestaw Mitosz we Wstepie do wyboru poezji Jozefa Czechowicza tak oto wyrazit si¢

0 jego poetyckiej schedzie:

W jego tworczosci wolatbym widzie¢ drogocenng rudg, z ktérej udato mu si¢ wy-
topi¢ 1 misternie wyrzezbi¢ kilka ztotych przedmiotow. Te beda trwaé tak dhugo,

jak dtugo bedzie trwaé jezyk polski'™.

Jedna z takich ,,ztotych rzezb” jest ostatni tomik poetycki Czechowicza Nuta cziowiecza. ,,PO-
etycka rzezba”, ktéra zgodnie z projektem ,,wyobrazni stwarzajacej” nie tylko ol$niewa bla-

skiem, ale dzwigczy 1 n¢ci stuchacza swoja muzyka.

ABSTRACT

The main objective of the article is the linear presentation of Jozef Czechowicz’s last volume of poetry entitled
Nuta cziowiecza [Human note]. It was edited in 1939, the year of the tragic death of the poet. The critics belive
that this collection was one of his best. The author of the article pays attention to the particular poems, repeated
imaginary pictures, evoked emotions and visions in the light of the whole anthology. Another point of reference

is the role of the “cyclic construction of the subject” in construction of the whole volume.
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