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RESUMEN

El presente trabajo analiza el filme Tren Paraguay (Rial Banti, 2011) para reconocer las
marcas del contexto socio-cultural paraguayo del siglo XXI en especial del Bicentenario
de independencia mediante el andlisis de la manifestaciones de la memoria colectiva en
el film. Para ello se utilizan conceptos de los estudios culturales de la memoria, estudios
de la comunicacion y teoria documental aplicAndolos a las cuestiones del contexto de
realizacién, la construccion narrativa y diferenciando la memoria colectiva en una
memoria cultural y una memoria comunicativa que poseen diferentes modos de acceso
pero que sin embargo existen tensionadas dentro del film. Este acercamiento al andlisis
del film nos permite comprender como los fendmenos sociales y politicos sumados al
contexto cultural de la nacion convergen para crear una manifestacion mediatica con
una perspectiva totalmente sesgada por sus preocupaciones e interés presentes y aun
mas. Al tener conciencia de la especificidad del cine, se comprende el impacto que un
lenguaje audiovisual tiene en un pais que hasta hace poco tiempo no poseia un reflejo
autorreferencial en la pantalla grande y las imagenes del pasado que se construyen
socialmente se intensifican mediante esto.
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ABSTRACT

The present work analyses the film Tren Paraguay (Rial Banti, 2011) in order to
recognize the traces of the Paraguayan socio-cultural context of the XXI century,
especially those of the Bicentennial year of the Independence through the analysis of the
collective memory manifestations on the film. To achieve this, concepts of cultural
memory studies, media studies and documental theory will be used, applying them to
matters such as the context of film-making, the narrative construction and in
differentiating collective memory into cultural memory and communicative memory
since they have different ways of access, however, still coexists strained inside the film.
This approach to the film analysis allows us to understand in which ways the social and
political phenomenon, overlapped with the cultural context of the nation converge to
create a media manifestation entirely marked with the present interest and concerns and
thus. Acknowledging the specificity of cinema, it can be understood that audiovisual
language can impact over a country that, until just recently, didn’t have an self-
referential reflex on the big screen and the images of the past that are socially
constructed are intensified by this.

Key words: collective memory, Paraguay, train, history, testimony, analysis
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1 INTRODUCCION

“Si es un referente del progreso del pais, ¢Por qué esta ahi, no solo olvidado,
sino rapifiado??, con estas palabras el director Mauricio Rial Banti explica lo que le
impuls6 a realizar el largometraje Tren Paraguay (2011), texto filmico que costura su
narrativa alrededor de testimonios sobre el tren del trayecto Asuncion- Encarnacion que
ya no existe, y justamente explicita la ausencia del tren recorriendo las vias desgastadas
y empobrecidas, reconstruyendo sonoramente el paisaje del ayer. No hay nombres ni
demarcaciones geograficas, no hay reconstrucciones dramaticas, solo el testimonio en
las diversas “rumas” de la estacion del tren, trazando esa delgada linea entre espectador
y testigo, donde ya no s6lo somos recipientes de recuerdos de una época pasada, Sino
que al anclarnos al presente, somos testigos del presente de estas personas, compartimos
Sus percepciones y su espacio. Asi, varios testimonios componen un escenario Mmas
amplio, se convierten en una memoria social alternativa a la historia oficial del tren, nos
muestra lo privado de las personas que se vieron afectadas por él y no son contempladas

en una memoria oficial pudblica.

“... la memoria no es todo el pasado?; la porcion de él que sigue viviendo en nosotros
se nutre siempre de representaciones y preocupaciones del presente”. (Rousso, 1998, apud

Aprea, 2012, pp26).

El propésito de este trabajo es realizar una reflexion sobre la memoria como
lugar de conformacion de la identidad nacional y como su mediacion resuena con lo
pautado por el contexto socio-cultural desde la pelicula Tren Paraguay. Se pretende
ademas ahondar sobre la existencia 0 no de una determinada especificidad discursiva
intrinseca a la memoria del paraguayo pactada por el entorno social. Para ello se
propone analizar el filme y reflexionar sobre las causas que generan un cierto tipo de
elecciones estéticas, esto desde el marco tedrico de los Estudios Culturales de la
Memoria Colectiva® (Halbwachs, 1968; Assmann, 2008; Erll, 2008) donde un

1 CORONEL, Jorge. “Tren Paraguay”; por las vias del ayer. Abc Color. Asuncion. 2011.

2 Italicos del original.

3 Los estudios de la memoria nacen como campo a partir de una mudanza del “futuro presente” de la
modernidad a un “pasado presente” del posmodernismo (Huyssen, 2000). Donde la decadencia de la
experiencia transmitida de los sobrevivientes de los “traumas” del siglo XX obligd a una revision de los
métodos clasicos de la historiografia para conservar los testimonios y “reconstruir” el pasado,
transformandose la politica de la memoria en un deber civico.



determinado tejido cultural es absorbido por las manifestaciones mediaticas producidas

en él.

“Este campo multidimensional de estudio atiende coémo los medios operan como agentes de
memoria (...); la cultura en que estos procesos toman lugar (memorias mediaticas como

indicadores de los cambios socioldgicos y politicos). ( Neiger; Meyers; Zandberg. 2011, pp 2.)

La nocién de Halbwachs (2003) sobre el tema permite en primer lugar
considerar al pasado ya no como absoluto, sino como una construccion social, donde se
escogen versiones de él de acuerdo con las necesidades del presente compartido. Esta
consideracion resulta Util para el trabajo propuesto a medida que esta construccion
social de los recuerdos esta relacionada a la conformacion de identidad del individuo
como parte de su comunidad. De igual manera, el pensamiento de Halbwachs nos
permite pensar los esquemas sociales que pautan las memorias colectivas como trazos
en los individuos que no so6lo recordaran una version determinada de un suceso Sino que
lo recordaran de maneras similares, prestando atencion a detalles similares, con
intensidades parecidas, en base a este pensamiento, se permite conjeturar sobre la
especificidad del discurso sobre la memoria en Paraguay, visando comprender el
alcance del concepto al campo filmico. Cabe incluir el debate actual en torno de estos
conceptos con los aportes de Paul Ricoeur (2000), que considera la narracion como un
elemento central en la reconstruccion del pasado historico, distinguiendo una cierta
oposicion entre la aparente objetividad de la historia contra la subjetividad del
testimonio, y como estos van actualizando su interaccion a la luz de la historia oral. Este
concepto es primordial para comprender la importancia de los testimonios marginales
sobre el tren en tanto memorias intimas ajenas a la historia publica. Para dilucidar los
elementos referentes a la mediacion de las memorias se pretende trabajar con los
conceptos de memoria de Jan Assman (2008) que diferencia los modos en que
memorias del pasado comun se transmiten a nuevas generaciones, en el caso especifico
de la memoria comunicativa, en el lenguaje vernaculo dentro del cotidiano lo que
resuena con lo apreciable dentro del film y a la vez nos permite considerar al film como
un objeto dentro de esta transmision de recuerdos. De esta manera, el film adquiere una
doble valoracion en tanto que remite a un tema referente a un pasado historico lejano
como el tren, pero la forma discursiva escogida para representarlo dentro del film lo
aproxima al cotidiano de las memorias individuales. Finalmente, Astrid Erll (2008) que

comprende que la memoria individual llega al colectivo desde los procesos mediaticos y



que los individuos acceden a las memorias sociales desde las representaciones y
construcciones medidticas. De esta manera, se examinara la articulacion del dialogo

entre los procesos mediaticos y la memoria individual.

Para el andlisis filmico del documental se trabajard con los conceptos y debates
de Carl Platinga (1997) sobre los modos, voces y formas de filmes de no-ficcion,
buscando delimitar la posicion epistemoldgica de Tren Paraguay en relacién al mundo
al que se refiere. Esto es, en qué matices la estructura narrativa escoge representar al
mundo, su grado de autoridad frente a ella para escoger explicarla 0o no y transparencia
de los mecanismos de narracién. De esta manera, por medio de estos puntos de analisis,
imbricar las elecciones narrativas del film con su contexto socio-cultural segin los
conceptos y debates del marco tedrico para visar comprender como la memoria
colectiva traspasa transversalmente la narrativa, no realizando un simple traslado y
aplicacién de conceptos sino un trazado del movimiento que motiva a la dimension de

creacion del film,

Sobre el contexto socio-cultural particular de Tren Paraguay, se sucede en el
Bicentenario del pais en 2011, donde existe un proceso de promocion y recuperacion de
la memoria social para enarbolar una historia de superacion por parte de entes del
Estado, organizando comisiones encargadas de recompilar y divulgar sucesos historicos
de la cultura popular paraguaya con miras de , en primera instancia, instaurar un cierto
fervor patridtico mediante la invocacion diacronica de esos testimonios e historias, y en
una segunda instancia, por medio de ello ganar apoyo popular a la gestibn publica
estatal como validacion de los logros hasta el momento. Este Ultimo punto juega un
papel importante en el contexto politico social paraguayo en su Bicentenario signado
por un gobierno de alternancia politica que quiebra una hegemonia de 60 afios. Asi, este
contexto de promocion de la recordacién genera un denso ambiente para la busqueda de
identidad nacional mediante simbolos tradicionales bajo una nueva luz existiendo una
amplia divulgacion a lo largo del pais para estos eventos, asi Tren Paraguay, juega con
los imaginarios de la época progresista de Carlos Antonio Lopez a mediados del siglo

XIX. Tema que serd expandido dentro del primer capitulo.

La caracteristica reciente de este fenOmeno paraguayo provee de validez a la
propuesta de trabajo fundamentdndose en la originalidad de estudiar las cuestiones de

memoria aplicadas al cine paraguayo, ya existiendo trabajos que tratan las cuestiones



meramente historiograficas de la produccién nacional como aquellos tratados por Juan
Carlos Maneglia y Maria Rossana (Tana) Schembori (2001); y el trabajo de Manuel
Cuenca (2005) que trazan un corpus de obras producidas en el pais proporcionando un
contexto historico sociopolitico a la praxis cinematogréfica paraguaya en forma
compilatoria cuantitativa, dentro de este estilo de trabajos, se encuentra el anlisis
Catherine Leen (2013) que analiza el escenario de produccion local desde una
perspectiva cronoldgica de las acciones administrativas y legislativas estatales de apoyo
a la realizacion. Otro aporte de Roque Gonzalez (2014) que aborda la cuestion en
términos de cantidad de espectadores y salas de exhibicion que estas peliculas reciben, o

sea, a partir de un analisis cuantitativo de recepcion.

Se comprende que de esta manera, la mayor parte de los escasos estudios
realizados sobre la cinematografia paraguaya corresponden a cuestiones estrictamente
extra-filmicas, no debruzindose sobre el contenido, estrategias narrativas o estilos
discursivos, pero que sirven al trabajo propuesto en cuanto que conectan las
dimensiones sociales-histéricas tanto de realizacibn como de recepcion con el cine
paraguayo, siendo esta dimensibn un eje fundamental para comprenderlas como
producto de una reconstruccion del pasado por un grupo social, donde hablar sobre el
pasado denuncia implicitamente las condiciones del presente. Por otra parte, un analisis
que se sumerge en los elementos estéticos y narrativos que componen estos filmes
paraguayos pueden encontrarse en Eva Karene Romero (2012), el cual nos presenta
analisis de un conjunto de peliculas paraguayas urdidas bajo diversas discusiones
tedricas como estudios filmicos, estudios visuales y estudios latinoamericanos. Mas
concretamente: se trata de un paralelo a la teoria de la mirada masculina erotizante de
Laura Muley (1975) configurdndose como una mirada extranjera exotizante que
funcionaria de la misma manera. Otro debate propuesto por la autora que resuena con
mas intensidad en relacion a la propuesta del presente trabajo donde la busqueda de una
definicion de la identidad nacional en los filmes abarcados, oponiendo las narrativas
utilizadas a las narrativas clasicas de género y en el camino, trazando ciertos elementos
concurrentes como la figura del campo y del campesino, en especial el retrato fetichista
del guarani, siendo este Ultimo ain mas relevante para la reflexién de la dimension oral
del paraguayo en sus modos de rememoracion por ser un elemento aglutinador y de

identidad nacional cuasi por antonomasia. Siendo Tren Paraguay una costura de relatos



orales y espacios sonoros, los detalles que esta comunicacion toma son fundamentales

para el trabajo propuesto.

La hipdtesis del trabajo es la siguiente: la narrativa sobre la memoria utilizada en
el documental Tren Paraguay obedece en un primer orden a un ambito de recordacién
mayor instaurado en el Paraguay del Bicentenario, que promueve los procesos de
rememoracion en varios medios y de manera especial en el cine. En un segundo orden,
responden a una tradicion de comunicacion oral arraigada en la costumbre local por lo
cual la estrategia narrativa escogida recae en el relato testimonial, recurriendo a la

reconstruccion sonora del espacio del tren como apoyo y conexion entre testimonios.



2 ESTUDIOS DE LA MEMORIAY TRENPARAGUAY,RELACION
ENTRE MEMORIAS OFICIALES Y MARGINALES.

El objetivo de este capitulo es establecer las reflexiones tedricas sobre las
memorias colectivas y como estas encuentran resonancia en el largometraje. En el
primer apartado se presenta el panorama histérico del tren y la simbologia subyacente
con el devenir del pais desde su llegada hasta la recuperacion como figura diacronica de
nacion otrora progresista, necesarios para comprender las imbricaciones entre
testimonios y memorias oficiales en la actualidad introduciendo los conceptos de
Halbwachs (2003). En la segunda seccidn, encadenando con la construccion sobre la
historia del tren, se presenta el debate entre las diferentes perspectivas en relacion al
pasado: el testigo y el espectador. Considerando estas perspectivas luego dentro de los
estudios de la memoria y posteriormente, analizar como absorben el tejido cultural y lo

potencian.

2.1 MBA’YJUA; MITO DEL PRIMER TREN DE SUDAMERICA.

La celebracion del Bicentenario de independencia del Paraguay de Espafia en
2011 corporifica el apice de movimientos de recordacién orientados principalmente
hacia dos ejes: el primero que busca la consolidacion de una imagen de pais progresista,
lanzando una mirada comparativa al pasado con la idea de crecimiento pautado por
lucha y sacrificio, buscando las figuras de héroes, martires y grandes monumentos en la
memoria colectiva, aqui, la aparicion de la figura del tren es asociado a la figura de la
modernizacion del pais durante el siglo XIX y su recuperacion simbolizaria la
“recuperacion” econdmica del pais que nunca llegaria a concretizarse. El segundo,
lanzar la misma mirada retrospectiva en un tono de superacion del fin de la dictadura
como proceso catartico para de cierta manera buscar una compensacion por las
“heridas“ del régimen, sesgada en gran medida por la politica del gobierno de turno. Es
apreciable de esta manera un movimiento que parte de estructuras socio-culturales y se
manifiestan en contenidos mediaticos, siendo este el punto de interés para los estudios
culturales de la memoria ya que comprenden que estas manifestaciones reflejan y

forman las percepciones de los individuos en tanto se consideran miembros de un grupo,



pasando por los estratos familiar, de la misma condicién social, llegando a lo nacional.
El cambio en el eje politico con el gobierno de Fernando Lugo, alentd a la
(re)construccion de la historiografia nacional, en parte, usufructuando las nuevas
libertades que un gobierno alternativo ofrecia desde politicas populistas y de reforma en
relacion al régimen anterior, asi en el primer eje de representacion del pais se buscd
rescatar tradiciones y eventos olvidados al mismo tiempo que ensalzaba los héroes

consagrados de la patria.

Aqui se puede apreciar la yuxtaposicion de la memoria colectiva con los
procesos relacionados a la formacion de la identidad en la comunidad. Maurice
Halbwasch en La doctrine de d’Emile Durkheim (1918) ya establece tres lineas de
pensamiento en relacion a la conciencia colectiva: la construccion social de la memoria
individual; la memoria colectiva a niveles intermediarios (familia) y macro en cuanto
nacion, civilizacion (Marcel, Mucchielli 2010). En base a este pensamiento, las
memorias individuales se configuran como apropiaciones de las representaciones
colectivas sobre las mismas cosas y las interpretaciones de estas son pautadas por las
normas que la sociedad nos ensefia en un movimiento de ida y vuelta donde el presente
solicita imagenes del pasado y el pasado configura modos de percepcion que son
heredados al presente (Halbwachs, 2003)*, es decir un marco social para las memorias
sobre las cuales estas se apoyan. Aplicando estos conceptos a la obra filmica
entendemos que un miembro de la sociedad paraguaya se reconoce como tal a medida
que tiene una vision similar sobre la historia del tren, reconociendo los recuerdos que
tiene sobre la transmision de esta historia a su persona, i.e. la persona no posee la
experiencia del primer viaje del tren por ser un tiempo cronologico distante del suyo
pero recuerda las memorias que le fueron relatadas sobre esto, convirtiéndose estas
memorias en un fondo comin de recuerdos que son accionados en las diferentes
interacciones sociales y que a su vez son jerarquizados y fijados en el marco de la
memoria social. Esta memoria colectiva del tren es adquirida en el contexto de lo que
Jan  Assmann (2010)° denominaria memoria cultural, que hablan de sucesos
cronolégicamente  distantes del individuo en un pasado absoluto, celebrada en

conmemoraciones especificas y que posee un cuerpo material que requiere instituciones

4 Esta concepcion fue ampliamente revisada por tedricos de los estudios de la memoria afirmando que la
memoria individual posee una dimensidn intransferiblemente personal.

5 Esta memoria cultural se diferenciaria de un conocimiento general del pasado a medida que el pasado
pueda ser llamado de “nuestro”. La perspectiva universalista del conocimiento difiere de la memoria
cultural en cuanto esta recorta el pasado segun el concepto de identidad.



gue lo preserven y guarden su acceso, cuya transmision entre generaciones se da en
medios jerarquizados por agentes instruidos. En esta categoria, se encuadra la ensefianza
de la historiografia oficial de la nacion tal cual fue forjada por la reivindicacion
nacionalista de los movimientos lopistas de la virada del siglo XX(O’Leary, 1914;
Dominguez, 1934) y los gobiernos de la década de 1930 donde se recupera la figura de
Carlos A. Ldpez y Francisco Solano Ldépez antes denostada como traidores a la patria en

la post-guerra.

La figura de Carlos A. LOpez resulta crucial para comprender el alcance
simbolico que posee el tren, siendo proyectado a finales de la década de 1850 para ser
inaugurado el primer tramo en 1861 (tramo Santisima Trinidad) hasta el Ultimo en 1865
(Paraguari) (Pla, 1970) en un contexto de modernizacién y apertura al mundo, LOpez,
contrata @ mano de obra inglesa al mismo tiempo que envia un grupo de jovenes al
exterior para especializarse, asi el ferrocarril estd ligado a varias obras como el
Astillero, la fundicion de hierro de Ybycui, el Arsenal y los planes de saneamiento para
la capital. El tren saqueado tras la Guerra Guazu® , es parcialmente reconstruido por las
fuerzas de ocupacion para ser enajenado para explotacion a finales del siglo XIX a una
compafiia de capital mixto inglés, argentino y paraguayo. En la primera década del siglo
XX pasa a manos de una empresa brasilefia de capital norteamericano y el servicio
ferroviario alcanza la ciudad de Encarnacion en 1911, volviendo una vez mas a
convertirse en un medio preponderante de trasporte. Durante la Guerra del Chaco’, un
ramal que servia para transporte de granos sirve un papel importante para transportar
tropas de la capital hacia el frente de batalla en el Chaco paraguayo. Ya durante la época
del declive ferroviario a nivel mundial causado por el abaratamiento de los costos de los
transportes automovilisticos y la baja del precio del gasoil sumada a los altos costos de
mantenimiento de la flota de trenes que en varios casos se trataban de herencias del
siglo pasado, acontecen varias intervenciones estatales para asegurar el servicio y
debido a los déficits de explotacién, finalmente el ferrocarril retorna a manos del estado
en 1962 (Veron, 2000). Aunque nunca se convierte en una preocupacion principal en las
agendas de los gobiernos posteriores y la extension de rieles se contraen hasta dejar el
tren efectivo s6lo en las zonas urbanas. El ferrocarril continla a funcionar como el

ultimo tren urbano de traccion a vapor de la region hasta 1999 cuando las deudas

6 Guerra de la triple alianza ou Guerra do Paraguai. Conflicto bélico de Argentina, Brasil y Uruguay
contra Paraguay. 1865-1870.
7 Conflicto Bélico entre Bolivia y Paraguay. 1932-1935.



contraidas por el estado lo llevan al cese y remate de bienes. El tren es asi, ensefiado en
las escuelas primarias y en el imagmnario cotidiano como el “primer tren de
Sudamérica™® para reforzar una concepcion de pasado glorioso que nunca es totalmente
rebatido a pesar de su situacion calamitosa en los tiempos finales de funcionamiento y
desidia actual de las piezas remanentes. Esta manifestacion paraddjica sobre la
construccion de la representacion del tren dentro del imaginario colectivo se presenta
como una caracteristica de la memoria colectiva segin Henry Rousso (1991) al afirmar
que la memoria colectiva fija acontecimientos del pasado historico al mismo tiempo que
distorsiona y modifica su forma en el presente. Sobre este punto, es necesario anexar el
debate que posiciona una conflictividad inherente a la memoria colectiva a razén que el
espacio publico se compone de varios grupos y por ende, voluntades distintas que
compiten por la hegemonia y relevancia que sus memorias ocupan en la sociedad siendo
por veces la version predominante aquella del vencedor. (Montespelleri, 2004, apud
Aprea, 2010, pp 24). Este debate contribuye a la propuesta de trabajo ya que permite
estructurar la idea del espacio de embate de memorias colectivas dentro del film, ya que
las caracteristicas de las memorias que presenta se aproximan a lo que Assmann

denomina como memoria comunicativa (2010).

Esta memoria comunicativa se basa principalmente en los conceptos de memoria
colectiva de Halbwachs sin embargo Assmann distingue caracteristicas especificas
como el contenido, forma, medio de vinculacion , la estructura temporal a la que ubica
al sujeto y los modos de participacion, que divergen en naturaleza a los de la memoria
cultural. Asi, la memoria comunicativa habla de un pasado reciente, de tradicion
informal que se comunica en las interacciones cotidianas y es de participacion
irrestricta. Conociendo estos conceptos, podemos distinguir dentro de Tren Paraguay,
por medio de los testimonios de los pobladores, caracteristicas que se aproximan mas a
este tipo de memoria comunicativa mientras que la tematica del tren per se esta mas
proxima de los canones referidos por una memoria cultural. Dentro de Tren Paraguay,
todo recuerdo aparece en forma de testimonio oral, estando los sujetos presentes en las
antiguas estaciones del tren. Este aspecto accionaria de una manera especffica la
memoria colectiva ya que los recuerdos intimos de los sujetos abandonan espacios

privados y se presentan en la esfera publica representada por las estaciones del tren, que

8 \léase como ejemplo: BAREIRO, Luis. Del primer tren de América y otras leyendas. Ultima Hora.
Asuncidn 2012.



ademas corporifica en sus estructuras las memorias indexadas por parte de la sociedad,
es decir, como lugar de memoria tiene la capacidad de recordarnos eventos, existiendo
asi dos fuentes emanando recuerdos. Otro aspecto relevante se refiere a que los sujetos
no se presentan por su razén social, todos los datos que pueden apreciarse son
deducibles a partir del testimonio, no existe una figura de autoridad reconocible ni
tampoco se presenta algin especialista 0 experto a brindar una explicacion objetiva, en

resumen, ninguna figura que no posea una conexion subjetiva con el tren.

Asi, a partir de estos aspectos mencionados el film nos permite discurrir sobre el
papel que Tren Paraguay desempefia como manifestacion medidtica de la memoria.
Astrid Erll (2008, p. 389) explica que las versiones del pasado son generadas por
exteriorizaciones mediales y estas “crean imagenes del pasado que resuenan con la
memoria cultural®. Analizando los aspectos citados anteriormente donde coexiste una
tensién entre historia y memoria; privado y publico; subjetivo y objetivo, los conceptos
de Erll nos permiten considerar estos aspectos en su conjunto formal de texto filmico,
considerando el tipo de memoria que suscitan en el espectador de acuerdo a los modos

de representacion que utiliza.

Aqui, el modo de representacion utilizado, el cine, juega un papel
preponderante ya que el tipo de conocimiento personal que genera sobre la experiencia
relatada, o al menos una descripcion mas vivida y que mediante imagenes permite al
espectador convertirse en testigo, dando cuenta a detalles infimos que la historiografia
clasica debido a su caracter mas estricto de disciplina deja de lado. De esta manera, se
configura en una modalidad de construccion de memoria propia de la época
contempordnea ya que ‘“vivimos en un mundo dominado por las imagenes”
(Rosenstone, 1997 apud Aprea, 2012, p 40).1°9 Y bajo estas caracteristicas, los lenguajes
audiovisuales seria una fuente de conocimiento masivo sobre historia para la
populacion. Considerando esta nocion, sumando el enfoque que Tren Paraguay adopta,
donde existe una compilacion de memorias individuales, aproxima una version del

entendimiento personal de estas personas sobre el tren que a la suma se configura como

9 Taduccion del autor. “They create images of the past that resonate with cultural memory”. Erll, 2008,
p.389.

10 Aprea (2012, p 44-46) presenta el debate entre Robert. A. Rosenstone en relacion al lenguaje
audiovisual como medio para transmitir historia al igual que presenta a detractores como lan Jarvie, que
consideran que la narracion de film no es compatible con la naturaleza académica de la historia. Como el
presente trabajo trata a la historia desde la condicion de version del pasado construida por un grupo
social, se opt6 por obviar este debate ya que la autenticidad de la historia relatada no es una premisa del
analisis y si las marcas sociales que puedan existir dentro del film.



una version alternativa ya que pertenece a un grupo social que se puede denominar
marginal en tanto no es relevante dentro de las estructuras de poder. Sin embargo, cabe
resaltar que si bien se configura como una version alternativa de la historia oficial,
gracias al mecanismo del cine tomaria una difusion amplia reivindicando a este grupo
social, dandole una voz en paralelo a la propuesta gubernamental de atender a grupos
populares, el tono no es de explicita denuncia politica como puede notarse en un
ejemplo proximo como La proxima estacion (Solanas, 2008) donde el corte historico-
politico presenta las probleméticas y deja en evidencia los errores de los gobiernos
relacionados al tren. En Tren Paraguay, el tono predominante es la nostalgia, si bien
puede inferirse la desidia del estado en relacion al ferrocarril que tuvo tanto impacto en
la vida de estas personas Yy que las fuerza a vivir en condiciones dificultosas debido a la
ausencia del tren, nunca toma un tono de explicita denuncia, ni se busca explicar ni
sefialar culpables sino que por el contrario, busca presentar las memorias intimas de
estas personas, arrancar al tren del tiempo pasado, externo, distante y parte de cifras

estadisticas para traerlo a una valoracion afectiva del tren.

2.2 TEMBIASAKUE HA TESARAI; MARCAS DEL TEJIDO CULTURAL

¢Qué hace a Tren Paraguay una manifestacion medidtica de la memoria
paraguaya del siglo XX? O visto desde la perspectiva de los marcos socio-culturales,
¢QuUé marcas paraguayas tiene Tren Paraguay? Si bien el andlisis filmico desde la
perspectiva de la teoria documental sera abordado en el capitulo 2, una vez construidos
los debates en torno al tipo de memorias representadas, el tono del film y la interaccion
del contenido del film con su soporte incluyendo las posibilidades de construccion de
memoria social que este le brinda, cabe analizar las propiedades que hacen del film una

manifestacion mediatica de la memoria cultural paraguaya.

Asi, se puede establecer en un primer momento la prevalencia del entorno rural,
asi todos los ambientes corresponden al espacio campesino y las implicaciones que este

tendriall; “un pueblito silencioso”, como menciona uno de los sujetos, los animales, los

11 En las distintas filmografias latinoamericanas, y en especial aquellas relacionadas a las primeras fases
del Nuevo cine latinoamericano, el campesino y lo rural serian la fuente de la verdadera identidad



espacios amplios y verdes. La eleccion de retratar los relatos en este entorno, no lo hace
inmediatamente paraguayo, sin embargo, considerando el aspecto extra-filmico de la
figura del realizador en el recorte de la mirada, surge una faceta interesante. Un punto
de atencibn que Eva Karene Romero (2012) resalta son las caracteristicas de los
cineastas del “boomcito™?, entre ellos Rial Banti. Estos son realizadores jovenes en
promedio de 30 afios con algunos dentro de los 40 (Encina, Maneglia, Schembori) que
se especializan en el exterior (Rial Banti estudia en la Universidad del Cine de Buenos
Aires), provienen o residen en la capital Asuncion y pertenecen a una clase media-alta
qgue para sustentar sus peliculas actian en el ambito publicitario, televisivo. Esta
particularidad generacional tendria un efecto en cuanto a la teméatica que estos
realizadores escogen realizar, ya que en primer lugar, tienden a un cine autoral mas facil
de vincular a festivales, esto causado principalmente por la falta de apoyo e incentivo
estatal, falta de legislacion sobre la realizacion cinematografica entre otras causas como
la escasez de investimento privado en el area. Un segundo aspecto seria una suerte de
tendencia en parte de los realizadores del boomcito hacia los espacios rurales, como si
la distancia experimentada tanto en el extranjero como reducida al ambito urbano los
motivara a una blsqueda de reconexion con el espacio rural, con tradiciones y

costumbres mas arraigadas del pueblo en el imaginario cotidiano®2.

Esta tendencia, en comparacion con la produccion a nivel regional de
realizadores contemporaneos de 30 a 40 afios marcaria una diferencia sustancial ya que
las tematicas, en especial aquellas que conciernen al documental, por ejemplo se
refieren a un estado de hibridacion entre documental — ficcion, documental performativo
y de revision historica (Ortega, 2005 apud Vallejo, 2012). Este Gltimo desde un discurso

de los afectos en primera persona de los hijos de desaparecidos de las dictaduras

nacional, en oposicion a las capitales urbanas “contaminadas” por influencias extranjeras. Esta vision
luego seria decantada.

12 «“Boomcito” es una denominacién que Romero extrae de entrevistas a los principales realizadores
paraguayos para el crecimiento de la produccion de peliculas en Paraguay y el reconocimiento que estas
adquieren en el exterior que no tiene comparacion a épocas anteriores pero que no llega a concretizarse en
un boomdebido probleméticas de establecer una produccién continua en un pais sin leyes niincentivo.

13 Hamaca paraguaya (Encina, 2009), Karai Norte (Martinessi, 2009), Ahendu nde Sapukai (Lamar,
2008), Tierra Roja (Gomez, 2006) son titulos que ganaron méas éxito en los circuitos de festivales y sitdan
sus historias en entornos rurales. Cabe resaltar que como tendencia no abarca a la totalidad de los
trabajos, configurandose también la presencia de problematicas urbanas y entornos citadinos en diversos
filmes paraguayos.



militares'* que marcaron profundamente a Latinoamérica durante la segunda mitad del
siglo XX, por veces con matices mas reflexivos'®. Si bien con 108, Cuchillo de palo
(Costa, 2010) se da una aproximacion similar, no es una tendencia mayoritaria, al
menos en relacion con los titulos producidos a lo largo del nuevo siglo, con lo cual se
puede inferir una situacion donde las marcas traumaticas de la dictadura stronista
pasarian a reflejarse cinematograficamente en una segunda etapa, después de la

superacion del reconocimiento en la pantallal®.

Dentro de esta consideracion, cabe resaltar la negacion del material de archivo,
donde una historia referente al tren puede articularse a partir de los documentos escritos
y fotografias del pasado pero el uso preminente de los testimonios orales en primera
persona, siendo transmitidos directamente por ellos indica la preferencia por el lenguaje
oral, asi, entendiendo que el lenguaje escrito presupone una construccion y organizacion
del pensamiento diferente al lenguaje oral, y que la historia como disciplina posee un
caracter escritural (Ricoeur 2004 apud Aprea, 2012, p 34) se desarticula la idea de una
preminencia jerarquica de la historia escrita para construir los imaginarios colectivos,
historia en cuanto forma de memoria colectiva. Dentro de Tren Paraguay, el lenguaje
oral de sus personajes también se encuentra ligado a la cuestion del uso del guarani, no
en tanto un retrato fetichista para la exotizante mirada extranjera como demarca Karene
Romero (2012) pero si en cuanto lenguaje del uso comun, Bartomeu Meli&(2007),
jesuita investigador de la cultura y lengua guarani presenta un cuadro basado en el censo
de poblacion y vivienda del 2002 de la Direccién general de Estadisticas, Encuestas y
Censos de Paraguay donde la predominancia del idioma guarani utilizado hogares
rurales alcanza 87% y del castellano 8,4% de la poblacion, contra un 42,9% del guarani

en hogares urbanos, y 54,7% del castellano en los mismos!’. Ante estas cifras, el

14 LIE, Nadia; PIEDRAS, Pablo. Identidad y movilidad en el cine documental latinoamericano
contemporaneo: Familia tipo (2009) e Hija (2011). Confluencia. V. 30, N. 1. University of Northern
Colorado. Greely. 2014, P. 72-86.

15 Tendencia del documental contemporaneo que deja en evidencia los artificios de la narracion al
espectador.

16 Dentro de esta segunda etapa es necesario mencionar una clara diferenciacion. Si en la fase incipiente
del “boomcito” existia una tendencia a realizar filmes para festivales, el estreno de 7 Cajas (Maneglia,
Schémbori, 2012) que se presenta como thriller con intencién clara de explorar el cine comercial, rompe
el record de taquilla nacional con mas de 350.000 espectadores, siendo la marca anterior Titanic
(Cameron, 1999) con 150.000. Esto causa una renovacion en cuanto a la perspectiva y aparicion de
cineastas que perciben que el cine nacional puede ser redituable volcandose a este tipo de cine, sin
embargo existe una convivencia con los realizadores més autorales que contindan en los circuitos de
festivales.

17 Estas estadisticas refieren condiciones de predominancia del idioma donde los casos de bilingtiismo no
estan contemplados.



analisis sociolingliistico de Joan Rubin (1974 apud Palacios, 2001) donde el uso del
espafiol se circunscribe a espacios més formales como educacion, religion y gobierno
mientras que el uso del guarani estaria orientado a la cohesion social, solidaridad y

cuestiones relacionada a los circulos sociales primarios entre ellos valores nacionalistas.

Estos datos refuerzan la premisa de un discurso emotivo de la nostalgia, donde
el momento socio-politico del bicentenario de independencia llama una reflexion de los
momentos que conforman la identidad nacional, surge asi Tren Paraguay con un
discurso de caracteristica intimas y minimas, del espacio rural que se dirige a su publico
mediante un didlogo por momentos en guarani, por momentos en castellano, donde las
percepciones sensoriales trabajan en temporalidades distintas, la vision nos ancla al
presente mientras el sonido nos transporta al pasado y de esta manera, presenta una
version que humaniza la historia del tren. Esta mediacion de la memoria actla en dos
niveles segin Erll (2011); en la individual, acercandose a la mediacion de comunicacion
oral al nivel familiar donde por ejemplo un nifio recibe de sus padres en una charla los
esquemas que le ayudan a codificar las experiencias de la vida, asi los actores sociales
comunicandose con los espectadores recrearian este tipo de mediacion. El segundo
nivel, colectivo, la mediacion del film se configura como el medio donde se almacenan
y difunden los conocimientos y versiones construidas del pasado para las siguientes
generaciones. Comprendiendo estos niveles de actuacion, se entiende cémo Tren
Paraguay , como mediacion de la memoria, conecta estos niveles dando relevancia a las
memorias individuales mientras que permite el acceso de los deméds a ella y al
acompafiar la nocién de que “ el soporte medial no es sélo el mensaje, mas bien los
trazos del soporte quedan retenidos en el mensaje”®(Kramer, 1998 apud Erll, 2011) es
comprender que diez afios atras las memorias colectivas representadas en Tren
Paraguay no serian mediadas de esta manera en un texto filmico (casi inexistente praxis
cinematografica) con sus actores sociales y de tono nostalgico (promovido por el
Bicentenario) que transmiten una experiencia especifica pero promueven una
comunicacién entre generaciones siendo ese conjunto de factores las marcas culturales

de Tren Paraguay.

18 Traduccién del autor. “The medium is not simply the message; rather the trace of the medium is
retained in the message.” Kramer, 1998 apud Erll, 2011. P.115






3 DISCURSO DE TRENPARAGUAY

El silencio relativo de las estaciones actuales se ve invadido por las recreaciones
sonoras de los espacios del ayer, el bullicio de las personas, la pitada del tren, la
boleteria, el rugir de las maquinas, etc. En base a esta dinamica sonora, somos testigos
de como el tren afectaba el cotidiano, una irrupcién dificil de ignorar, ya que trata a la
vez la dimension social del tren, como un lugar de encuentro e interaccion social, el
“lnico programa” como lo denominan algunos de 10s entrevistados, siendo que el tren a
la vez suplia una necesidad de espacio de socializacion para la populacion; y trata
mediante recreaciones en los espacios del tren el pasado que evidencia ain mas el
presente. Apuntando estos elementos el primer apartado visa analizar las dinamicas
narrativas del largometraje dejando trasparecer la tensién entre memorias publicas y
oficiales, considerando los aportes de Carl Platinga (1997) y Aida Vallejo Vallejo
(2012) para desglosar a profundidad los papeles de los actores sociales y la entidad
narrativa para la construccion del discurso y a partir de ello, comprender como
convergen para posicionarse frente al mundo representado. Finalmente, relacionarlas
con las nociones de los estudios de la memoria para dilucidar minuciosamente los

elementos de la memoria colectiva actuantes.

3.1 MEMORIA COMUNICATIVA Y MEMORIA CULTURAL EN CONFLICTO.

Detalles de una estacion de tren con un suave piano de fondo, pilares coloniales,
faroles antiguos empolvorados, la manecilla de un reloj antiguo mientras ruedan los
créditos, un cuaderno de boletas abierto, un teléfono viejo y un murmullo que se filtra,
pasos Yy risas mientras vemos detalles de una oficina, una voz femenina nos habla de la
importancia del Tren para el transporte de la comunidad, otra voz femenina se
sobrepone “Todo era por tren”, vemos detalles de los muebles de madera decorados, los
testimonios se suceden hablando del tren, “Siempre fincionaba”, describen su interior,
su hora de llegada mientras vemos la oficina de telegramas, detalles del telegrafo, surge
en un plano detalle la oreja de un hombre. La cadmara lo acompafia mientras el
murmullo  se intensifica, suena un pitazo del tren, escuchamos a las vendedoras

ofreciendo “chipa” y el hombre camina lentamente, siempre prestando atencién a su



audicion, suena un silbato, las maquinarias comienzan a rugir, el hombre estd parado
frene a los rieles, no hay nadie en la estacion del tren. El silbato suena y las maquinas
traquetean, la cdmara se aleja marchando sobre los rieles, nos despedimos del hombre y

empieza el viaje.

Esta es la secuencia inicial de Tren Paraguay, aqui una sintesis del tratamiento
formal que se replica durante toda la pelicula, escuchamos y hablamos del tren pero
nunca lo vemos, entramos en su ‘“casa” per0 no hay muchedumbre que lo espere, solo
un testigo que revive sus recuerdos. Pudiendo diferenciar tres tratamientos que trabajan
juntos, los testimonios de sujetos sociales directamente a la camara, los detalles de los
espacios donde las personas interactlan donde la camara explora los ambientes y la
corporificacion del tren en la camara. Cada uno cumpliendo una funcion narrativa
diferente y complementar.

Para analizar Tren Paraguay puede realizarse una division de acuerdo a las
paradas que el “tren” va realizando en cada estacion, la primera, San Salvador, se
presenta con un cartel en una placida y soleada campifia mientras vacas atraviesan
holgadas. La instancia narrativa, entendida como mediacidén entre historia y espectador,
siendo la observacion directa la ausencia de la instancia narrativa explicita, que en este
caso hace uso de elementos diegéticos para demarcar geogréaficamente el relato y
esconderse. En cuanto tematicamente, por medio del testimonio de pobladores vy
antiguos trabajadores se relata como se preparaban las personas en la estacién para
recibir al tren en especial el bullicio de la boleteria que es revivido por el antiguo
empleado en el espacio abandonado con el ambiente sonoro del trajin y la llegada del
tren. Este artificio genera una recepcion diferente a la escucha del testimonio. Con este
artificio, somos testigos y recreamos inducidos por el ambiente sonoro la situacion
presentada. Asi el artificio, es una reconstruccién del pasado que se concreta en la
mente del espectador al mismo tiempo que al observar el espacio del presente, tomamos
una posicion de testigos y se genera una empatia mayor al podernos situarnos en el

lugar del sujeto.

Este acercamiento se configura dentro de los parametros que Platinga define
sobre la voz abierta, siendo este el grado de autoridad narrativa asumida por el film. La
voz abierta no busca explicar sino por el contrario explorar, no ejerciendo una posicion

de autoridad epistémica sobre el espectador (Platinga, 1997, P. 106). Asi, tanto las



formas de enunciacion del relato del actor social (Vallejo, 2012) que se dirige
directamente a el espectador mediante el sujeto que habla a camara y por medio de la
camara gque acompafia la interaccion de estos sujetos con los vestigios de las estaciones
del tren no se configura como una ensefia explicita de conocimiento y si informar por
medio de imagenes y sonidos. El régimen de mostracién del documental donde todo se
basa en una observacion directa de los hechos y testimonios ciertamente induce al
espectador a un alto nivel de credibilidad y el debate que Vallejos propone sobre como
las reconstrucciones suponen un quiebre entre el referente histdrico y la
imagen(Nichols, 1991 apud Vallejos 2012) no tendrian efecto dentro de Tren Paraguay
debido a que si bien se tratan de los sujetos sociales actuando reconstrucciones del
pasado, no se persigue una idea de transparencia de la entidad enunciadora sino una
fidelidad al mundo proyectado por la historia, es decir, las actuaciones no buscan
enteramente reconstruir el pasado, sino que una parte de ellas es justamente proveer

informacion acerca del presente de esos espacios en ruinas.

Tren Paraguay 1 Tren Paraguay 2

Sobre este segmento cabe acotar dos aspectos; la antropomorfizacion del tren,
donde los sujetos sociales le atrbuyen actos como “tomar el agua” y “gritar fuerte”.
Pudiendo interpretarse esta caracteristica como una suerte de lectura mitoldgica del tren,
la bestia imponente de metal. El segundo punto resaltante se configura en la transicion
de blogues mediante una construccion ritmica del montaje y sonido sobre el telégrafo.
Nuevamente, este artificio resulta provocador ya que los postes del telégrafo no poseen
las lineas que en aquel entonces conectaban a las estaciones y son, por tanto en la

actualidad, inservibles pero contintan firmes atestiguando el paso del tiempo.



La segunda estacion, Paraguari, estd mucho méas centrada en el aspecto social del
tren, relatando como llegd a emplear generaciones de la misma familia, convirtiéndose
en una tradicion heredada a los hijos, la estacion como lugar de flirteo para los jovenes
y la existencia de un vagon musical que hacia de las estaciones verdaderas fiestas.
También aparece la nocion del tren como conexion logistica para las encomiendas y
todo un proceso artesanal relacionado a él, pasando algo tan cotidiano como el
periddico. Finalmente sobre este bloque, la aparicion de la oficina de telegramas, con las
cartas y paquetes aun esperando ser entregados, es la postal maxima del abandono, pero
casi delata el proceso desprolijo para su cierre, donde las cartas al igual que los

testimonios esperan ser rescatados.

Tren Paraguay 3 Tren Paraguay 4

La siguiente estacion, Ypacarai, presenta una figura iconica de la tradicion
paraguaya, la chipera que camina en la estacion ofreciendo sus chipas!® relatando su
experiencia como fuente de trabajo, otra chipera menciona anécdotas comicas que le
acontecieron. Otra dimension interesante costurada en este segmento se relaciona con
los juegos infantiles, donde los sujetos relatan candidas memorias de su nifiez
relacionadas con el tren, como correr para esconderse debajo del puente y escuchar su
paso, jugar escondidos dentro del depdsito de la estacion . Otra, jugar al “cine” con las
luces del tren proyectandose por las paredes. Nuevamente, por medio de estas memorias
comprendemos como el tren pudo marcar en tan variadas maneras las memorias
individuales que al ser costuradas con las recreaciones espaciales-sonoras forman y

adaptan la memoria colectiva.

19 Chipa: Panes de harina de maiz, harina de mandioca, manteca y queso.



El siguiente blogue no se localiza mediante la enunciacion narrativa, esto es
comprensible a medida que el eje cambia al funcionamiento concreto de la maquina y
cémo puede convertirse en un hogar. Uno de los residentes de los vagones declara que
es un “recuerdo de toda la vida”. Nuevamente se utiliza un artificio para describir el
funcionamiento del motor del ferrocarril dentro del taller, con un montaje ritmico-
sonoro y en especial un movimiento de camara que acompariaria los movimientos de los
engranajes y demas piezas, con su rugir dimensionamos la complejidad de su
maquinaria y también tomamos conciencia del abandono. Solo después aprendemos por
medio de un testimonio que nos encontramos en Sapukai, y con varios testimonios de
pobladores, se desprende el papel del tren de suplir de reloj al pueblito mediante su
silbido. Marcando las jornadas de descanso y llegando a condicionar una festividad
como afio nuevo al pitido del tren, recreando sonoramente el pueblo en fiesta mientras
las iméagenes nos describe un pueblo ameno y tranquilo. Aqui, lo cotidiano del tren
invade totalmente la esfera social y se adhiere a las memorias colectivas de una

generacion.

Tren Paraguay 5 Tren Paraguay 6

El siguiente bloque se conecta no tanto como estacion de parada del tren sino en
sus origenes, los ingleses que trabajan en el tren y habitaban la Villa Inglesa para sus
residencias. En su época, caserones progresistas del lugar, en el presente, ruinas y
escombros. Mediante un antiguo trabajador se relata lo acontecido, la compra del estado
paraguayo Yy el fin de los ingleses en el ferrocarril y en la Villa Inglesa aunque esto no
detiene que en el imaginario queden literalmente fantasmas del pasado. La opcion
estética y narrativa de elegir representar una supersticion popular sobre la existencia de

un fantasma “inglés” habla de una concepcion del tren que va mas alld de un impacto



infraestructural, sino cultural y que para abarcar todos los campos en que este tuvo
impacto, la supersticion, como parte del folklor que se inmiscuye en el cotidiano como
apunta Rubeiro Saguier al analizar la cosmogonia y los mitos guaranies en la

religiosidad paraguaya (2002) también es valida y necesaria.

Con las nubes grises en el Ultimo segmento de Tren Paraguay se da un vuelco en
cuanto a la tematica, nos sumergimos en el otro lado de las memorias del tren, aquellas
que tratan de fatalidades y accidentes. Vemos carteles pero no sabemos que dicen ni
donde se encuentran, como si ya no importara el lugar y fuesen intercambiables. Sobre
los rieles seguimos a un puente, nos enteramos que las chispas generadas por la friccion
entre las ruedas y los rieles quemaban los techos de paja de las casas y nadie se hacia
responsable. Seguimos por los rieles y la decadencia de las maquinarias, el desgaste del
tiempo en los rieles hace que el “tren” funcione mal. Los antiguos funcionarios cuentan
alicaidos, las dificultades del tren viejo, las horas excesivas, la falta de recursos. El tren
se descarrila y mueren dos personas, los accidentes que suceden van dejando “kurusu”
en los flancos de los rieles. Cruces para los muertos. El tren se vuelve un asesino, pero

el tren no tiene culpa.

El segmento final, se inicia con la tormenta inminente, la conturbada memoria
colectiva se retuerce. Una madre relata el adiés a su hijo, olvidada por él contempla los
rieles por los cuales nunca volverd. Se desata la lluvia y cubre la estacion, la
composicion altamente estética de las imagenes acompafiadas por una cancion con voz
femenina rasgada y melancolica nos permite preguntarnos si este es el llanto desaforado
de la estacion, y por extension del tren ausente, que al igual que la madre ha sido
olvidado. Con el cese de la lluvia, el viaje se reanuda sobre los rieles inundados,
cruzamos las aguas, donde no quedan rastros del ferrocarril mas que un puente inundado
y llegamos a la tltima estacion, el “tren” se silencia. La inevitable metafora de la Ultima
estacion como el final y “muerte” del tren se ven sumadas a la presencia de un hombre
con sombrero kapi’i, sumergiéndose en las aguas, aguas que se convierten en las
imagenes finales. Estas aguas que se asemejan a las del rio leteo, lavando las memorias

de todo aquel que se sumergiera en ellas dejando al tren, en el olvido.



La tensidn entre memoria cultural y memoria comunicativa se da alrededor del
conocimiento que el espectador debe poseer de estas cuestiones ya que si bien lidian con
cuestiones de temporalidad, como estas no son una preocupacion constante en el film,
proponen un lugar del discurso mucho mas cotidiano. Asi, cuestiones de la memoria
cultural como la Villa Inglesa, son discutidos a partir de modalidades de la memoria
comunicativa con testimonios directos. Los problemas de la decadencia de las vias
ferroviarias también son presentados en una comunicacién donde no se expone una
autoridad epistémica que dicta conocimientos al espectador a la manera de un profesor
ensefiando al alumno. Como memoria comunicativa, Tren Paraguay logra conformar un
cuerpo de memorias que abarcan un amplio espectro de impactos afectivos y sociales y
por medio de las secuencias finales, dejar en evidencia la situacion que corresponde al

contexto social cultural de donde proviene.
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4 CONSIDERACIONES FINALES

Para finalizar, la discusion de elementos que pautan elecciones narrativas dentro
de los procesos de mediacion de la memoria colectiva se sucede como una primera
aproximacion para desvendar el entreverado del cine y memoria sin embargo un campo
de andlisis que se hace necesario a partir de la concepcion de filmes como productos
atravesados por su contexto socio-cultural es la delimitacion de la especificidad del
discurso paraguayo de la memoria siendo que ya se han estipulado factores que como
fendmeno socio-cultural posee ciertas caracteristicas que lo diferenciarian en la region
como una eclosién tardia en cuanto a produccién lo que implicaria preocupaciones
estéticas diferentes y en cuanto a las teméaticas, pueden convergir pero se manifiestan
discursivamente de modos diferentes lo que seria un indicador de una matriz subyacente
mas profunda. Considerando estos aspectos, un campo de investigacion interesante
surge y sobre todo, se hace necesario a la luz de las producciones paraguayas del siglo
XXI donde no esta existiendo una preocupacion por registrar el momento histérico de
avance cinematografico. Asi, como herramienta discursiva se hace necesario establecer

cuales y como son los discursos de la memoria paraguaya.

Sobre la narrativa de la memoria utilizada en Tren Paraguay como producto de
la mediacion pautada por el &mbito de recordacion del Bicentenario, se pueden discernir
las cuestiones intra-filmicas que nos hablan acerca de los modos en que se codifican las
interacciones con caracteristicas de la memoria comunicativa. Estas pueden definirse
por medio de los testimoniantes que no se presentan por su razdn social, dialogan
directamente con el espectador usando el lenguaje cotidiano mezclando el castellano
con el guarani; la prevalencia del espacio rural como lugar de tradiciones y costumbres;
la negacion del material de archivo; la compilacion de un amplio rango de experiencias
que van desde la infancia, relacion laboral, pérdida de personas queridas hasta espacio
de socializacion; la presencia de memorias intimas llevadas al espacio publico pero no
de denuncia explicita sino presentandose en un tono de nostalgia. Las pautas discursivas
que se refieren a la forma son de una preocupacion estética en los encuadres, nunca
estaticos con un montaje de preocupacion sonora marcada. La posicion epistémica de la
entidad discursiva es abierta, significando que no se posiciona como proveedor de

conocimiento exacto y definitivo, sino que deja abierta la interpretacion del espectador



mediante la observacion directa si bien el estilo utilizado es bien ornamentado, este no
refleja o sirve alguna funcion informativa sino que forma parte de la subjetividad del

director.

Sobre las cuestiones extra-filmicas, la concepcion de Halbwachs de un pasado
como Vversion construida a partir de los contextos socio-culturales presentes y de la
memoria individual como una apropiacion de esta version del pasado, nos permite
considerar a Tren Paraguay como una mediacion de la memoria colectiva del siglo XXI
a medida que promueve un didlogo entre generaciones y se configura como
almacenamiento de las memorias individuales de los testimoniantes que no podrian
vehicular sus memorias a la sociedad de otra manera. De la misma manera, la difusion
de estas memorias en una sociedad que comienza a verse en el cine posee un valor
simbdlico que aln no ha sido estimado y esta condicion de falta prolongada del
autorreferencial en la pantalla solicita iconos e imagenes lo mas cercanos y arraigados
en lo profundo de la memoria colectiva a modo de reconocerse en aquello que estd méas
proximo a nuestra identidad. Asi, los cineastas del “boomcito” tienen ademas una carga
de forjar la imagen del espectador paraguayo, conversar directamente con su

consumidor y Tren Paraguay, con su nostalgia es una marca de eso.

Finalmente, la metodologia aplicada en el presente trabajo convergié estudios
culturales de la memoria con estudios de la comunicacion y la teoria de documental en
vista de renovar las perspectivas analiticas para concebir los filmes en tanto productos
culturales y no como obras cerradas en si. Esta perspectiva puede resultar provechosa
para filmografias como la paraguaya en tanto consigue relacionar fenémenos
aparentemente sin conexion como un texto filmico y celebraciones publicas de la
independencia patria, donde se busca comprender como los tejidos subyacentes que
permean la sociedad se manifiestan en diferentes mediaciones y segin las caracteristicas
de este marco cultural puede tomar caminos muy diversos al igual que el impacto de los
medios que escoge para mediar sus memorias colectivas tendrd un impacto en las

imagenes del pasado que crea.
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