HELGA FINTER

A test és hasonmdsai:

a né(i)ség szinpadi (de-)konstrukciojahoz

ig a nyolcvanas évek elején az intézményes

keretek kozott miikodé szinhazakat még a

logocentrizmus menedékeként jellemezhet-
tuk, ugy ma a szinpad tobb helyttt inkabb a test
kultikus (szin)terének mutatkozik, ahol a sz6 egy-
fajta quantité négligeable-1a" valt. De melyik test tin-
nepét ulik itt? Milyen szubjektum-koncepciot imp-
likal ez a test? Tényleg a test a valésag azon darabja,
amely kozos a szinhazban és az életben? Kizarolag
a hus fizikalis jelenlétét nevezziik testnek?

Ezek a kérdések nem csak akkor mertulnek fel,
amikor a meztelen hus felmutatasa kapcsan észre-
vessziik a testi jelenlét és kisugarzas hianyat. Mar
akkor felvetddtek, amikor megprobaltak megérteni
a psziché Sigmund Freud altal konstatalt testi be-
agyazottsagat, amin 6 a sajat test érzékelésének fel-
szini differencidlodasat értette.> Amikor a szinhdz-
ban ezeket a testi identitas észlelésétdl elvalasztha-
tatlan elvarasokat egy olyan rendezés irritalja, amely
eltolja, kétértelmtivé teszi, feloldja a nemi identitast,
akkor valoszintnek latszik, hogy a szinpad nem-
csak a meghkérddijelezhetetlen testiséget kultizalhat-
ja, hanem olyan hellyé valhat, ahol elemzik a tar-
sadalmi test- és identitaskoncepciok komplexitasat.
Andi test inszcenirozasanak példajan egy ilyen fo-
lyamatot fogunk megvizsgalni, ami felveti a né(i)ség
konstrukciojanak és az ebben résztvevd jelrendsze-
reknek a problémajat, tovabba rakérdez a jelenlé-
v6 fizikalis test szerepére és a szinpadi alakok, il-
letve a jatékosok perceptudlis mechanizmusaira.

E kérdésfeltevés episztemologiai premisszainak
vizsgalatabol kiindulva elemzéstnknek (mely a testi
identitas konstrukciojaban résztvevé szinhazi nyel-

vekre iranyul) a megkettdzddott test nem csak a szin-
hazra érvényes koncepciojat kell megvilagitania.
Ez a koncepcid a reneszansz ota meghatarozza a
prozai szinhazat, de még nyilvanvalobb a barokk
operdban, mely a szinpadra vetiti a testi és a sze-
xudlis identitasok utépiait. A tovabbiakban éppen
azzal a kérdéssel foglalkozunk, hogyan valhat a kor-
tars szinhazban az eléado/né megkettézédott tes-
te egy szubjektum megsokszorozodott testévé, és
hogyan hozhatok osszefuggésbe ezek az eléadasok
a tarsadalomnak a testhatarok tagitasara tett kisér-
leteivel, illetve a pszichogenezis kutatasanak ered-
meényeivel. Fejtegetéstunk (Virginia Woolf Orlan-
dojanak Robert Wilson-féle német és francia pro-
dukcidjanak példajat felhasznalva) olyan elemzés-
sel zarul, amely — Jutta Lampe és Isabelle Huppert
konkrét munkajat vizsgalva — a jaték eredményé-
nek tekinti a né(i)ség megsokszorozodott szubjek-
tumma torténd dekonstrukeiojat. A jellemzé jegye-
ket elemezve mutatjuk be, hogy a szinészi jaték —
amelyben nemcsak a szinészné lathato teste, ha-
nem annak hangja, emlékezete, tudattalan testké-
pei és a szoveg teste is szerepet kap — hogyan ala-
kit ki egy sokszoros, potencidlis testet.

1. A né6(i)ség konstrukcioja: paradoxon?

né(i)ség szinpadi konstrukciojanak kérdése
elsére paradoxonnak tiinhet. Létrehozhato-e
egy -sag’ képzével megnevezett dolog, ami ily
modon lényegi, esszencialis jelentéstartalommal
bir?®> Mert ahogy az ‘emberiséget’ kizdrolag az em-
bereket jellemzd jegyek sszességeként hatarozzuk

! Sz6 szerint: elhanyagolhat6 mennyiség. (A forditék megjegyzése.)
2 Vo.: Siegmund Freud: Az dsvalami és az én. Budapest, Hatagu Sip Alapitvany, 1991. 21-31. ford. Dr. Hollés Istvan és Dr.

Dukes Géza.

> Anémet “keit’ szuffixum jelentéstartalma értelemszertien nem egyezik meg teljesen a magyar gydjiénévképzéével. (A for-

ditok megjegyzése.)

45



meg, ugy a ‘nd(i)ség féonévvel neveztink meg min-
dent, ami nénemt vagy amit annak tekintenek. De
mit is jelent az, hogy néi? Lapozzunk bele egy
szotarba! Gerhard Wahrig A német nyelv szétdara-
nak 1981-es kiadasaban példaul a ‘weiblich’ cim-
sz0 alatt ez olvashato: 1. A né (nemi-) jegyei, ame-
lyek a néiességre utalnak” ,2. A nére vonatkozo,
hozzatartozo, neki megfelel6”. Mig az elsé jelentés-
re a kovetkez példakat hozza: ,néi nem, nénemi
allat, nénem fénév, nénem néveld, nérim”, ad-
dig a masodik jelentést az alabbi példakkal szem-
lélteti: ,néi munkat végezni, kézimunkazni; néies
alak”.

A né(i)ség tehat természeti és egytttal kultura-
lis jelenség megnevezésének tinik. A sz6 egyrészt
egy biologiai tényt jelol: a fizikdlis test disztinktiv
jegyeinek Osszességét mindsiti (nemi jegyek, alak).
Masrészt a fogalom nyelvi és kulturalis jelenséget
is jelol: bizonyos szavak, nyelvi technikak ndies-
nek szamitanak vagy a néi nem szférajahoz tartoz-
nak, bizonyos tevékenységet egy kultura vagy egy
tarsadalom a nének tulajdonit. A né(i)ség tehat
olyan terminus, amely dsszességében igyekszik
megragadni mind a fizikailag ellenérizhetd tulaj-
donsagokat, mind a kulturalisan és nyelvileg meg-
hatarozott mindsitéseket. Eppugy jeloli a szexua-
lis kulonbség fizikalisan kimutathaté, mint a ne-
mek kozotti kulonbségtétel kulturalisan és nyelvi-
leg kialakult jegyeit.

Feltehet6, hogy a szinpad — 1évén olyan hely,
mely nyelvi és kulturalis jelekkel teremti meg a va-
losag illuziojat —a né(i)séget is jelfolyamatok ered-
ményeként hozza létre. A né(i)ség szinpadi konst-
rukcidjanak kérdése igy magaba foglalja azoknak
a kulturalisan és torténetileg valtozo jelrendszerek-
nek a kérdését, amelyekkel a szinhazban hitelessé
valhatnak a nemi kulonbségek, a né nembelisége,
anéként létezés. A né(i)ség modelljeinek és a rola
alkotott elképzeléseknek olyan konstrukciojarol
van tehat sz, amelyeket a szinpad kinal. A konst-
rukciora vonatkozo kérdés magaba foglalja a de-
konstrukcio stratégiait is: a dekonstrukeio akkor
kezd munkaba, amikor a néi identitas audiovizua-
lis konstrukciok altal létrehozott 6sszbenyomasa-
nak recepcidjat elemezzuk, de mikodésbe 1ép a
szinhazi eldadas soran is, ha dezartikulalodik a
né(i)ség szokvanyos abrazolasa. Dolgozatomban a
né(i)ség dekonstrukciojanak mindkét formajara

* Vo.: Jan Kott: The Gender of Rosalind. Evanston/ 111. 1992.

reflektalok, hiszen részét képezik annak a kontex-
tusnak, amely érthet6vé teszi a szubjektum-kon-
cepcioknak a kortars szinhazban megfigyelheté val-
tozasara iranyulo kérdést.

A szinhaznak mindig is az volt a szerepe, hogy
megalkossa az ember modelljeit, illetve — hdsok és
hésnok, antih6sok és antihésnok, tipusok és jelle-
mek segitségével — vita targyava tegye a tarsadalom
szemében problematikus és heterogén magatartas-
formakat. Tény, hogy ennek a feladatnak egy el-
sédlegesen a férfi individuumok altal meghataro-
zott perspektivabol tett eleget. Ugyanakkor felme-
rul a kérdés, hogy vajon nem ez-e az oka annak,
hogy a drama és a szinhaz torténete a nemek ko-
zotti kulonbségtételt is kizarolag olyan értelemben
rogzitette, amely binarisan betonozza be a né(i)ség
és férfisag modelljeit. Biztos, hogy erre a kérdésre
el6szor nemleges valaszt kell adnunk. A szinhaz-
és dramatorténet bovelkedik olyan példakban,
amelyek egyértelmtien bizonyitjak, hogy a szinhaz
végs6 soron mindig is olyan hely volt, ahol meg le-
hetett targyalni a nemek kozotti kulonbségtétel kér-
dését és probara lehetett tenni a né(i)ség konstruk-
ciojat. Az antikvitastol napjainkig van arra példa,
hogy férfiak ndket és nék férfiakat jatsszak, s ez
utobbiak kozul egyesek — mint Shakespeare Ahogy
tetszikjének Rosalindaja — még az adott darab kon-
textusan belul is nemet valtottak.*

Ezen a ponton mar sejthetd, hogy a n6(i)ség, il-
letve a férfisag a szinhazban nincs kizarolag a fizi-
kalis testhez kotve: az eljatszott nemi identitas sok-
kal inkabb a kozremitkodd szinhazi nyelvek folyo-
manya. Hiszen a szinhdz egyfel6l olyan mualkotas,
amelynek minden egyes eleme jelfunkcioval bir és
ily modon potencialisan jelentéses, masfelél olyan
rendezvény, amelyen a jatékosnak sztikségszertien
fizikailag jelen kell lennie. Ez a jelenlét azonban is-
mét része lesz egy jelfolyamatnak, amely a fizika-
lis alapanyagot a dramai alak jelenlétét plauzibilis-
sa tehetd szinhazi nyelvek segitségével artikulalja.

Ttnjon bar a szinhaz ilyetén felfogasa elsé pil-
lantasra meglepdnek, érvényességét épp azok a kor-
tars eldadasok igazoljak, amelyek nagyon is komo-
lyan veszik szemiotikai funkciojukat: Ingrid Andrée
11. Frigyes szerepében Robert Wilson CIVIL WarS-a-
nak (1984 Koln) német részében, Marianne Hoppe
mint Lear kiraly Wilson frankfurti munkajaban
(1990) vagy Margit Carstensen Kreonként Leander
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HaufSmann Antigonéjaban (Salzburg 1993) csak né-
hany példa arra, amikor a ruhavdltds [cross-dres-
sing] mas fényben képes megvilagitani a szinpadi
alakot. Itt hasonlé modon oldadik fel a stabil iden-
titas, mint Pina Bausch és Reinhild Hoffman magas
sarkt cipdbe és tutiibe oltoztetett tancosaindl. Es
ha idében kissé visszatekintink, felsejlenek elét-
tink a nyugati szinhaz nagy virtuézainak képei:
Sarah Bernhardt mint Hamlet, Lorenzaccio vagy
Aiglon a szinpadon.

Ezek a példak azt a kérdést implikaljak, hogy
vajon a teatralis eszkozokkel létrehozott nemi iden-
titas ugyantgy hat-e, mint a természetes. Vagy mas
szavakkal: vajon azonos hatast kelt-e az eltérd, illet-
ve az azonos nemu szinész altal létrehozott identi-
tas. Ugyanaz-e az eredménye a né altal jatékosan
létrehozott férfiassagnak, mint a férfi altal létreho-
zott férfiassagnak, illetve megegyezik-e a férfi és a
néi szinész alkotta né(i)ség hatasa? A kérdésre ta-
gado valaszt kell adnunk. Sokkal inkabb egy, a ne-
mi identitas észlelését dezautomatizalo folyamat
kezddédik el, hiszen mindkét esetben a nemi iden-
titas konstrukeio volta tudatosodik: az, hogy kul-
turalis jelrendszerek terméke. Ez a kulcsa a néi ala-
kokat abrazolo japan szinészek vagy a nadragsze-
repeket jatszo altok és szopranok intellektualis ba-
janak. Ezen a ponton valik érthet6vé, hogy Federico
Tiezzi 1988-ban Milanoban és Romaban miért a
kabuki onnagatdjaval jatszatta el Heiner Muller
Hamletgépének Opheliajat, amit a szerzé egy, a leg-
kualonfélebb férfifantazidk né-képeivel teli papir-
lapként értelmezett. De a nemeknek a jaték soran
torténd cseréje egy masik, inkabb a pszichés egyen-
suly szempontjabol hatékony momentumot is ér-
zékelhetdvé tesz. Mig ugyanis a nemi identités bi-
zonytalansaga a ndi és férfi szerepek kétértelm és
ambivalens voltaban valik nyilvanvalova, addig épp
ez a bizonytalansag teszi lehet6vé a szorakozast,
mégpedig oly modon, hogy — kihasznalva a szin-
hazi alapszerzédés nyujtotta védelmet — kiteszi a
nézot egy, a mindennapokban be nem vallott ero-
tikus vonzas erejének.

2. Nemi kiillonbségek a szinpadon:
audiovizudlis performansz

e hogy jonnek létre ezek a hatasok? Elemzé-
stkhoz meg kell megvizsgalnunk, hogy mely

attributumoknak koszonhetden lesznek a ne-
mi kulonbségek szignifikansak a szinpadon, és
hogy a szinhaz milyen jelekkel hoz létre né(i)séget

és ferfisagot. Szinészek/szinészndk az észlelés he-
terogén rendjébe illeszked? jelrendszerek segitsé-
gével alkotjak meg a dramatis personae-t: egyfel6l
ott van a test: a mimika, a gesztusok és a mozdu-
latok, a maszk és a jelmezek — ez az, amit a szem
érzékel. Masfeldl ott van a hang, amely szoveget
mond, énekel és amelynek segitségével artikula-
lodni képes a beszéd és a zaj — ez az, amit a ful ér-
zékel. Ily moédon a dramatis personae az észlelés al-
kotasakeént valik egységgé: az egység egy olyan per-
formansz audiovizidjanak az eredménye, amelyet
in actu csak a performansz protagonistajanak ka-
rakterjegyei hoznak létre. Ez az audiovizié annal
automatizaltabban megy végbe, minél inkabb meg-
felel annak a mintanak, amely egy kulturan belul
szabalyozza a megjelenés és a hang viszonyat.

Elészor foglalkozzunk a kulsé megjelenéssel, a
nemi kilonbségek vizualis rendjével! A né(i)séget
és a férfisagot fizikalis, elsédleges és masodlagos
nemi jegyek, testformak hatarozzak meg. Ha az ol-
tozkodés vagy a frizura és a sminkelés szabdlyai ala-
tamasztjak ezt, akkor betoltik a nemek kulturalis
jelrendszerének nyelvi szerepét. Példaul ilyen sze-
repet jatszott kultarankban a reneszansz ota vi-
szonylag sokaig érvényben lévé nadrag / szoknya
oppozicio, vagy a rovid haj / hosszt haj és a smink
/ smink nélkuliség. Ezek a szignifikans oltozkodé-
si és sminkelési szokasok lehetévé teszik, hogy ki-
zarolag jelmezek jelezzék a nemi szerepek cseréjét.
Ahhoz azonban, hogy a nemi identitas hihetévé
valjon, figyelembe kell venntunk a mozgaskodok
altal kulturalisan eléirt kulonbségeket: igy valik
példaul tradicionalis ellentétté a néi kecsesség és a
férfi erételjesség. A mindenkori torténeti és kultu-
ralis kontextustol fliggéen persze bizonyos mérté-
kig a néies mozgas is lehet erételjes (ami azonban
nem rombolhatja le az alapvetden konnyed hatast),
és a férfias mozgashoz is hozzarendelheté az ele-
gancia egy bizonyos foka.

A dominansan néi vagy férfi identitas plauzibilis
hatasanak eléréséhez azonban nem elég a lathato
test kulturalis kodolasa. Szitkség van még a hangra,
ami eldirasszertien a néknél atlagosan egy oktavval
magasabb a férfiakénal. Ez els6sorban fizikai tény,
hiszen mig a férfihang a pubertas alatt és a muta-
las eredményeként mélyebb hangfekvésen allapo-
dik meg, addig a néi hang — annak ellenére, hogy
a szexualis érés kovetkeztében szintén megvalto-
zik — megdrzi viszonylagos magassagat. A hangok-
nak a test megjelolésében jatszott szerepe (az egye-
di hangszin) mindig is a mindenkori hormonalis
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konstitticio terméke, és szoros osszeftiggésben van
a szexudlis killonbséggel.” gy a hangszin kialaku-
lasaban masodsorban a nemi identitas képzeletbeli
néi vagy férfi modellje is részt vesz. A néi és férfi
személyek tehat nem csak kulsejikben térnek el.
A hangjuk lehetdvé teszi, hogy a néi vagy a férfi
nemhez rendeljitk 6ket, megkozelitéleg pontos in-
formaciokat adva az életkorrol is: az id6sebb férfi-
hangok altalaban magasabba valnak (erre példa a
Pantalonénak nevezett hang kodolasa), az idésebb
néi hangok viszont inkabb az alt felé kozelitenek.®

A hangoknak erre a természetes, empirikusan
rogzithetd felosztasara egyetlen szinhazi forma
épult: az opera. A 19. szazad 6ta szopranok és te-
norok énekelték a fiatal szerelmeseket és hésoket,
mig az altok szamara tartottak fenn a dajkakat és
anydkat, néha az intrikusnéket is, mig bariton és
basszus hangfekvésben maradtak az apak, az els-
kel6 tarsasag tagjai, a zsarnokok, a rivalisok és az
intrikusok. Roland Barthes szerint ez a felosztas a
polgari csaladstruktura szinpadi transzformaécioja-
nak tekintheté.” Es ez biztosan igy is van. Ugyanak-
kor magaban rejti a szexualis kulonbségtétel natu-
ralisztikus modell szerinti kodolasat is. A hangok
ilyetén felosztasa ugyanis szexualizalja és egy odi-
palis szereposztas alapjan probalja meg jelentéssel
ellatni az énekhangot: az operahang néi és férfi ti-
pusai a szexudlis kiillonbség binaris felfogasan ala-
puld identitasokat hitelesitik. Mar itt lathato, hogy
a szexualis — néi vagy férfi — identitas szinhazi
konstrukciojanak a test és a hang kulturalisan szok-
vanyos korrespondenciamodelljeibél kell kiindul-
nia. Es ha a szinhdzi konstrukciok nem akarjak
megismételni a kulturalis modelleket, kritikajuk-
nak e kulturalisan adott premisszakat kell dekonst-
rualniuk.

3. A test és a hang disszonancidja

hangok felosztasanak — a 19. szazadi italiai
operdban bekovetkezé — naturalisztikus elve
valéjaban korlatozta a jatéklehetéségeket. Hi-
szen az ezt megel6zo két évszazadban sem az ope-
raban, sem pedig a szinhazban (gondoljunk csak
az Erzsébet-korra!) nem birt szabalyozo erével a

254f.

8 Vo.: Michel Poizat: L'Opéra ou le cri de lange. i. m. 65fF.

fizikalis test, illetve a szerep nemi identitasa, vagy
a szerep testének és a szerep hangjanak az identita-
sa. Ha ugyanis a néi szerepeket — az érett néket is —
altalaban mutalas elétt allo tizennégy-tizenot éves
fiuk jatsszak, akkor a né(i)ség konstrukeiojabol
éppugy hianyzik a szexualis jegy, mint ahogy az
operahdsok férfiassaga esetében, amelyeket kaszt-
raltak és néi szopranok egyarant énekeltek. Mas-
részt feltehetdleg éppen a ténylegesen jelen lévé
test, a jelmez és a hang kozotti kontraszt tette él-
vezhetdvé azokat az alakokat, akik révén rovid idé-
re érvényuket vesztették a valos vilag nemi normai.

Az opera mufajaban érvényes hangtipologia
vizsgalata azért érdekes, mert az opera a beszéd és
zene kozotti kapcesolat intézmeényesitett szabalyo-
zasat abrazolja: a ,néi” / ,anyai” konnotacioval bi-
10 zene itt egy szinhdzi térben talalkozik a ,férfi” /
,apai” nyelvi torvénnyel. Ezzel az opera olyan in-
tézményesitett modellé valhat, amely preverbalis,
oralis, nyelv elétti, anyai konnotaciéju orom-eldal-
litasként integralja magaba a polusokat. A prima la
parola vagy a prima la musica premisszainak domi-
nanciaja szerint valtozik, hogy milyen helyi érté-
ket tulajdonit egy kozosség a nyelv elétti 6rom elis-
merésének. Igy Michel Poizat zenepszichologus a
nyugat-europai opera torténetének ismeretében
mutatott ra arra, hogy a szo el6zetes dominancia-
ja egy uralkodo mélyebb hangfekvést von maga
utan (amit az akusztikailag jobb érthetdség is in-
dokolhat), és hogy a tiszta hang dominanciaja a
magasabb hangfekvéssel kapcsolodik ossze, mely-
nek kovetkeztében viszont romlik az akusztikai mi-
néség. A hang tiszta hangzasanak orome a pszicho-
genezis révén néiként és anyaiként jelolédik, mig
a szavakat érthetéen hallani enged mélyebb hang-
fekvést a férfi és az apai torvényekhez rendelten ta-
pasztaljuk meg.® De a pszichogenetikus és mtivészi
tapasztalas az operaban nem volt mindig egymas-
nak megfeleltethetd. Igy a 19. szazad elétt a néi-
ként jelslt magas hangfekvést els6dlegesen nemi-
leg semleges jelentésben alkalmaztak, és ugyaneb-
bél a megfontolasbol jellemezték a gyermek-, kaszt-
ralt- és néi hangokat angyaliként. Nem a szexualis
jelolés volt megkulonboztetd, kizarolag a hangma-
gassag hatarozta meg a szereposztast, s igy a hés-

Vo.: Marie France Castarede: La voix et ses sortileges. Collection Confluents psychanalytiques. Paris, 1987. 67-89.
Vo.: Michel Poizat: L'Opéra ou le cri de I'ange. Essai sur la jouissance de lamateur d’Opéra. Paris, 1986. 66-71.
Vo.: Roland Barthes: Le chant romantique. In. R. B.: L’obvie et 'obtus. Essais critiques II. Collection ,Tel Quel”. Paris, 1982.
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néket éppugy énekelték fiatal kasztraltak, mint néi
szopranok, mikozben a hésok és héroszok szerepei
az oreg kasztraltakra és a néi szopranokra vartak .’

Ily modon a barokk opera, illetve az Erzsébet-
kori szinhaz elttinéséig a (a kisfitk és fiatal kaszt-
raltak altal jatszott) nék és a (nék és kasztraltak al-
tal jatszott) férfiak szinpadi abrazolasabol egyértel-
muen kiolvashato a szexualis kulonbségek stabil
bindris felosztasa. Ez megengedi, hogy néi kompo-
nenseket gondolhassunk el a férfi és férfi kompo-
nenseket a néi nemben, sét: éppen ez magyarazza
azt az erotikus érdeklédést, amelyrél Balzac Sarra-
sine-jatol Dominique Fernandez Porporinojaig
éppugy szamos irodalmi mu tanaskodik, mint a
néi kozonség kasztraltak iranti lelkesedésérdl tu-
dosit6 kortars beszamoldk. ' Ugyanakkor azt is be
kell latnunk, hogy a fiak és a kasztraltak konstrual-
tané(i)ség esetében inkabb az angyali aspektus ke-
rult el6térbe, mig a nadragszerepeknél éppen az
érett n6 hangszine teremtette meg a férfi perspek-
tivat — persze érvényesitve a ndi-ességet is.

Az operaban a 20. szazadig szamos ilyen nad-
ragszerep szuletik — a Figaro Cherubingjatol a Ro-
zsalovag Octavianjaig. A prozai szinhazban viszont
a szexualis killonbségtétel kérdése Shakespeare
Ahogy tetszikjétél kezdve Marivaux-n at Beaumar-
chais-ig és Goldoniig elsésorban a cselekmény lo-
gikajabol fakado és szukségszert ruhacsereként
problematizalodik. Ugyanakkor — és talan az ope-
ranal érthetébb modon — a ruhacserének is az a sze-
repe, hogy a szenvedélyek jatékat annak szexualis
ambivalenciajaban tegye nyilvanvalova. Itt mar a
nemeknek azt a — késgbb Lacan'! dltal elemzett —
alarcosbaljat viszik szinre, amely meghatarozo a
ferfi, illetve néi vagyra nézve: and a férfi iranti vagy
inditookaként jatssza el a falloszt, a férfi pedig néies
vonasokat sajatit el a férfisaignak a né megszerzé-
sére iranyulo alarcosbaljaban. A né — aki Lacan hi-
res tétele szerint (mivel nem-minden és nem-min-

denek'?) nem létezik — nem-létének [ex-sist] mise
en scene-je altal definialodik, s ekként eredeti en-
titassa valik.

4. A né(i)ség dlarcosbdlja

ulajdonképpen azt is feltételezhetnénk, hogy

korunkat mintegy hatalméba keritette ez a

pszichoanalitikus latlelet, mégpedig azért,
hogy a latvanyossag tarsadalman®® belul érvényes
inszcenirozasi stratégidk altal éppen hogy feloldja,
tagadja és kirekessze a szexualis kulonbségtételt
(ami egyébként Lacan szerint egyénre szabott élet-
feladat). Egy tarsadalmilag latvanyos jelenség — a
ruhavaltas divatja — hivatott igazolni azt a feminis-
ta elméleti diskurzust, amely politikai célként dek-
laralja a nemek kozti kulonbség megszuntetését.
A nemi identitas tarsadalmi dekonstrukciéjanak
ezek a formai a tovabbiakban hattérként teszik le-
hetéveé, hogy meghatarozzuk a kortérs szinhazi for-
mak teatralis specifikumait.

A divat szerepe és értéke a nyolcvanas évektdl
kezdve nyilvanvaloan megvaltozik: explicit része
lesz a nemek politikajanak. A fiatalok divatjanak
azok a vonasai, amelyeket az id6sebb generacio
(példaul Jan Kott'*) 1968-ban a nemi kilonbségek
tagadasakeént interpretalt, ez id6tdl fogva fuggetle-
nednek attol a magatartastol, amely parodisztikus
modon a kulonbségek stilizaciojaval kérdéjelezi
meg a nemek 6ltozkodési rendjét.’> A modelleket
és a mintdkat mindenekel6tt a popzene kinalja:
Nina Hagen, Madonna, Patricia Kaas, Mick Jagger,
David Bowie, Michael Jackson. A nemi identitas vi-
deoklipekben és koncerteken megvalosulo perfor-
mansza egyfell azzal hangsilyozza a kulsé meg-
jelenés jeleinek megszokottsagat, hogy tulhajtja
Gket. Masfeldl jelmezeik révén mintegy szuggeral-
jak a kétértelmiiséget és ambivalenciat. Tgy a pop-
sztarok bizonyos értelemben a barokk opera vir-

9Vo.: i. m. 161ff., tovabba Patrick Barbier: Histoire des castrats. Paris, 1989. 93—113.

1OVe.: i m. 141ff.

11Vo.: Jaques Lacan: Le Séminaire, Livre XX: Encore (1972-1973), texte établi par Jacques-Alain Miller. Paris, 1975. 61-71.
(A ,masque” forditasa soran az alabbi tanulmanyt vetttik figyelembe: Jacques Lacan: A fallosz jelentése. Thalassza, 1998/3.

51-56. ford. Isztrayné Biroé Anna. (A forditék megjegyzése.)

12 A tétel értelmezéséhez és a terminus forditasahoz lasd Elisabeth Grosz: Szexudlis viszonyok. In. Csabai Marta, Erés Fe-
renc (szerk.): Freud titokzatos targya. Pszichoanalizis és ndi szexualitds. Budapest, Uj Manddtum, 1997. 184-215. ford. Ban-

falvy Autila. (A forditok megjegyzése.)

13 Utalas Guy Debord kozismert mivére: Society of the Spectacle and Other Films. London, Rebel Press, 1992. (A forditok meg-

jegyzése.)

Vo.: Jan Kott: Das Ende des unmoglichen Theaters. Theater 1980, Jahrbuch der Zeitschrift Theater heute, 138-143.
15Vo.: Barbara Vinken: Mode nach der Mode. Kleid und Geist am Ende des 20. Jahrhunderts. Frankfurt a. M., 1994,
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tuozainak kovetsivé valnak, hiszen hangjukkal is
4j nemi identitasokat vazolnak fel, amikor a hang-
szin magassagaval és mélységével jatszva mintegy
keresztezik a nemeket. Egyébirant a szexualis am-
bivalenciak és hiperidentitdasok ezen paradéjanak
ellenpontjat képezik Tom Waits parodiai, amelyek-
ben a zeneileg dallamtalan, mélyen ‘férfias’ orga-
num gunyolja ki a nemek ambivalenciajat.

A latvanyossag tarsadalmanak nyolcvanas évei-
ben egy tjabb jelenségnek lehettunk szemtanui:
New Yorktol Parizsig (legtijabban Tokioig) kizaro-
lag férfiak inszcenirozzak latvanyossagként a
né(iséget. A transzvesztita 1ét ezen 4j formaja (amit
az amerikai cultural, illetve gender studies ruhaval-
tasnak vagy nemvdltdsnak [cross-gender] nevez!®)
egy, az 6ltozkodés és a kozmetika jeleibél alkotott
kompozicioval — vagyis olyan szemiotikai jaték ke-
retében — inszcenirozza a néi nemet / né(i)séget,
amelynek egy szimulakrum, azaz egy eredeti nél-
kuli, ugyanakkor egyedi masolat a célja. Azok a
performance art-on beltl és a hatvanas évek vége-
t6l megfigyelheté probalkozasok, amelyek Pierre
Molinier, Michael Journiac vagy Urs Luthi énarc-
kép-variacisihoz fizédnek,!” tarsadalmi jelenség-
gé valtak. Kivalo (és e sorban utolso) példa erre a
japan femio kuns: fiatal férfiakrol van szo, akik —
hogy érzékeltessék a stresszes japan machok szo-
rongasait — ruhajuk és frizurajuk megvaltoztatasa-
val valnak fiatal lanyokhoz hasonlatossa.!'®

A nemi ambivalencia, travesztia és transzvesz-
tizmus inszcenirozasanak tarsadalmi jelensége a
kulttra teoretikusait is mozgositotta, kulonos te-
kintettel azokra, akik a kényszerként érzékelt ne-
mi polaritas feloldasanak uj megoldasi stratégidit
lattak ebben. Judith Butler'® példaul azzal magya-
razza az e jelenségekben diagnosztizalthato szub-
verziv hatast, hogy parodizaljak a ,nék, leszbikusok
és homoszexualisok altal kényszer(i heteroszexua-
litasként megtapasztalt nemi polaritast”, s ily mo-
don jelek performanszakeént leplezik le a né(i)ség
barmely természetes alapjat. Ez ellen szdl persze,
hogy a transzvesztita sok esetben csak egy masik
‘természetet’ probal meg kifejezni, és hogy szama-
ra a ‘néi lét’ sajat szinguldris igazsagat jelenti. Am

ha érveinket olyan kontextusban fogalmazzuk meg,
amely etnikai és biologiai alapon probalja meg rog-
ziteni a kulonbségeket, és ahol a feminista mozga-
lom biologiai érvekkel kivan igazolni egy kultura-
lis specifikumot, nos, ez esetben ez az elmélet ra-
dikalizalja Simone de Beauvoir tézisét, mely szerint
az ember nem mint né szuletik, csak azza valik.
A posztstrukturalista gondolkodok — mindenek-
eldtt Foucault — kitart6 olvasata pedig megengedi,
hogy nemi identitason kulturalis jelrendszerek ter-
mékét értsiik, amely performativ beszédaktusok-
ban és allandoan keletkezében 1évé jelenségként
manifesztalodik. Ugy tiinik, hogy ez a nyelvi idea-
lizmus (amely a nemi identitas feldl értelmezi Her-
mogenész és Krattilosz nyelvi vitdjat) a teatralitast
tekinti a nemek mibenlétére vonatkozé kérdések
kulesanak — akarcsak Erving Goffman, aki mar a
hatvanas években is tarsadalmi szerepek diszpozi-
tivjiaként hatarozta meg az identitast. Ily modon a
nemek dlarcosbaljanak lacani elmélete elmozdul
pszichoanalitikus alapjardl, és egyetemesebb érte-
lemben, a tarsadalom altal kikényszeritett rendszer-
ként definialodik: olyan fallogocentrizmusként,
amely tagadja a szingularis pszichogenezist.

A latvanyossag tarsadalmaban jo ideje megfi-
gyelheté a nemiség kétértelmtiségének inszceniro-
zésa, ami a fiatalok kulturajaban is széles korben
elterjedt tarsadalmi jelenséggé valt. Legyen ez bar
a nemhez tartozas rossz kozérzetének [Gender
Trouble] kifejezédése, a benne rejld szubverziv eré
a latvanyossag tarsadalmat jellemz¢ logika hatarain
belul marad, ami képes a né(i)ség ruhak altal meg-
valosulo inszcenirozasat a divatba integralni és el-
kotyavetyélni. 2

A szinpadi formakra nyitott miivészet viszont —
a hetvenes évek végétdl kezdve a performance art,
azt kovetden pedig a performanszok — mar régota
foglalkozik a nemi identitas kérdésével. Tullép azo-
kon a korlatokon, amit a kizarolag ruha altali meg-
hatarozas jelent, és a né(i)ség inszcenirozasanak
esztétikai dekonstrukcidja soran a szubjektum
olyan koncepciojahoz kerul kozel, amely a szingu-
laris sokszertiségen alapul. A tovabbiakban két
olyan mtivésszel, Meredith Monkkal és Laurie An-

16Ve.: példaul Marjorie Garber: Vested interests. Cross dressing and Cultural auxiety. London, 1992.
17 Lasd Michel Journac: Vingt-quatre heures de la vie dune femme ordinaire (1974) vagy Pierre Molinier (1976) és Urs Luthi

(1970) néi onarcképei.

18Vo.: Jean Christophe Schmitt: Les ‘garAons féminins’ de Tokyo, des ados fatigues de la vie macho. Libération, 1995/2.

19v¢.: Judith Butler: Gender Trouble. New York, 1990.

0 A ruhazattal torténd protestalashoz lasd Barbara Vinken: i. m. és Jan Kott: i. m.

50



dersonnal foglalkozunk, akik komoly kutatasokat
végeztek a test és a hang viszonyanak terén. Mun-
kaik vizsgalata soran eldszor az emlitett szubjek-
tumkoncepcié ismeretelméleti kovetkezmeényeit
kell megvitatni, hogy aztan megismerhessuk a
né(i)ség, illetve a férfisag szinhazi dekonstrukcioja-
nak azt a modjat, amely mar egy irodalmi mubél
indul ki. Virginia Woolf Orlanddjanak Robert Wil-
son- és Darryl Pinckney-féle német és francia pro-
dukcidja nem egyszertien olyan szovegen alapul,
amely a kulonbozé szexualis identitasok kereszte-
z6dését tematizalja. A regény szinpadi értelmezésé-
nek sikerult in actu elinditania a nemi identitas szin-
hazi alkotoelemeinek reflexicjat. A szoveg mindkét
valtozatara igaz ugyanis, hogy a n6(i)ség és a fér-
fi(as)sag szinpadi konstrukcioja nemcsak a szinhazi
nyelvek retorikgjan, hanem a szinésznének az e nyel-
vekhez fiz6d6 egyedi viszonyan is alapul: vagyis
jelent6s szerepet kap a fészerepldnek a testhez és
anyelvhez fliz6d6 kulonleges kapcsolata, melynek
kovetkeztében végsé soron a szubjektum és a tu-
dattalan test viszonya hatarozza meg az alakitast.

5. N6(i)ség és hang:
Meredith Monk és Laurie Anderson

a a hetvenes és nyolcvanas évek amerikai per-
formanszait értékeljik, egyértelmien meg
kell emliteni a szinhaz alkotoelemeinek szce-
nikai dezartikulaciojat, ami eldszor a szoveg és ja-
ték viszonyanak problematizalasaban mutatkozott
meg.?! gy a jaték tobbé mar nem csupan a szoveg
illusztraciéja volt. Amit a szinpadi alakok csinal-
tak, nem allt sztikséges, ok-okozati kapcsolatban
azzal, amit mondtak, de a szovegmondas miként-
je alapjan sem lehetett kapcsolatba hozni a testet a
beszéddel vagy a hangot azzal, amit hallottunk. Er-
zéki format oltott viszont az, ahogy a szinhazi tra-
dicioban hihetévé valik a szubjektum dbrazolasa.
Egyrészt ugyanis vilagossa valt, hogy a hang in-
tegrativ szerepet tolt be a fizikalisan jelenlévé test
és a beszéd kozott. Masrészt az is kiderult: a hang

kozrejatszik abban, hogy a felhangzo szoveg és an-
nak értelme dsszeolvadjon. Ezt oly modon tudhat-
tuk meg, hogy érzékeltették: egy személy csak ak-
kor valik szinhdzi 1étez6vé, ha (a hangzas szem-
pontjabol) a hangszin, illetve (az intondacié szem-
pontjabol) a prozodia segitségével plauzibilis
kapcsolatba 1ép a jelenlévé fizikalis testtel. Az pél-
daul, hogy Robert Wilson és Richard Foreman
csokkentik az értelem szerint hangsulyozo intona-
cio szerepét, szisztematikusan alkalmazzak a ne-
meket identifikdlo hangszint semlegesit6é hangta-
lansagot, vagy hogy mikroport segitségével elva-
lasztjak a hangot a testtdl, a szinhazi szubjektumok
dekonstrukciojat eredményezi.?> Meredith Monk
és Laurie Anderson munkai ebben a kontextusban
tekinthetdk jelentdsnek, éspedig abbol a szempont-
bol, hogy milyen szerepet tolt be a hang a nemi
identitas konstrukeiojaban.

Meredith Monk az Education of a Girlchild (1973),
a Quarry (1976) és a Recent Ruins (1979) cimt
munkaiban?? a glosszoldlidkra** redukalta a hang-
szekvenciakat és a dallamokat. A nyelv ilyetén uto-
piaja akusztikailag érzékeltette, hogy az intonacio-
gesztusok és a hangzo érzelmi gesztusok egy cso-
portja hogyan valik szemiotizalt hang-gesztusként
a tapasztalat targyava. Igy ezekben a csaknem sza-
vak nélkili operakban vilagossa valik, hogy mar a
nyelv tulajdonképpeni elsajatitasa elétt kialakul az
olyan szignifikans megnyilvanulasok leltara, ame-
lyek hanggal képesek lanyokat és fiakat, férfiakat
és noket jellemezni. Tovabba akusztikailag bebizo-
nyitotta, hogy ezekben az intonaciokban és prozo-
diakban egyidejtileg nyelv- és tomegspecifikus han-
gokra ismerhettink.

5.1 Hang és identitds

onk a nyelv elétti hangok keresztezése révén
teszi a szubjektumot nyelvileg a tapasztalat
targyava, amit egy masik kontextusban (az
6rulet hataran és a maga sajatos modjan) mar Ar-
taud is hallani engedett.”> Ma a nyelvtanulas pszi-

21'Vo.: Helga Finter: Disclosure(s) of Re-Presentation: Performance hic et nunc. In. Herbert Grabes (szerk.): Aesthetics in
Contemporary Discourse, REAL. Yearbook of Research in English and American Literature 10 (1944), 154-167.

22Vo.: Helga Finter: Die Theatralisierung der Stimme im Experimentaltheater. In. Klaus Oehler (szerk.): Zeichen und rea-
litat. Akten des 3. Semiotischen Kolloquiums Hamburg, 1981. Tubingen, 1982. 1007-1021.

23 Vo. Helga Finter: Autor de la voix au théatre: voix de texte ou texte de voix?. In. Chantal Pontbriand (szerk.): Performance,
Text(e)s and Documents. Actes du colloque: Performance et multidisciplinarité: Postmodernisme 1980. Montreal, 1981. 101—

109.

2* A glosszolalia ,értheté szolast”, ,nyelvi szolast” jelent. Lasd 1Kor 12, 10 (A forditok megjegyzése.)

*3Vo.: Helga Finter: Der subjektive Raum II. Tubingen, 1990.
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choanalitikus és pszicholingvisztikai kutatasai bi-
zonyithatjék azt a tézist,?® mely szerint a kisgyer-
mek elsé identitasa az anyai hang nyoman alakul
ki: ennek soran kezdetben (a harmadik hétt6l kezd-
ve) a siras révén jon létre kommunikacio, késébb
pedig a visszhangszerd ismétlés formajaban kerul
kiprobalasra a vokalizacio okozta oralis orom.
A nyolcadik és a tizenegyedik honap kozott aztan
ez az identitas az anyanyelv hangzasa szerint alkot
modelleket 6Gnmaga szamara. Igy az elsé identitas-
folyamat egy térbeli hangzas- és hangtestet teremt,
amely anyai és érzelmi indittatasu: a test pozitiv és
negativ tapasztalatai beagyazodnak a sziikségletek
kielégulésének és a vagyteljestlés dialektikajanak
korforgasdaba, amelyek kiillonbségébol késébb a
nyelvtanulassal fejlédik ki a vagy. Ez az elsé iden-
titds megeldzi azt a narcisztikus konstrukciot (a ti-
kor mogotti masikat), amely a kilencedik és tizen-
egyedik honap kozott alakul ki.?” Ezzel egyidejd-
leg az els6 identitas az alapja és a eléfeltétele a ver-
balis nyelv érzelmi toltottségének és a nyelvi
kreativitds lehetdségének.?® Tovabba it rogzul azon
csaladhangok képzésének a mintaja is, amelyek az-
tan az odipalis fazisban és mindenekeldtt a puber-
tas korban fejlddnek ki teljesen. Biztosan ismerds
az a kivalt telefonalaskor megfigyelhetd jelenség,
amikor azt hisszik, hogy ismeréstnkkel beszélunk,
holott annak fia vagy lanya, illetve apja vagy anyja
tartja kezében a kagylot. Anya és lanya, apa és fia
hangjanak ilyetén hasonlésaga arrol tanaskodik,
hogy sajat szexualitasunk megkulonboztetésekor
melyik szexualis modell mellett dontottunk.
Ugyanez figyelhet$ meg az idegen nyelven beszé-
16k (regionalis, illetve nemzeti) akcentusa esetében,
amelyek akusztikailag teszik érzékelhetévé azt,
ahogy az egyén képzeletben azonosul az adott cso-
portok nyelv-testeivel.

Az elsé testtapasztalat tehat az anya hang-testé-
vel kapcsolodik ossze. Ezért ennek a kutatasa az
anyai test és oromeének a kutatasat jelenti, de mas-
felsl foglalkozni kell az e hangba beleirodott
vaggyal és azzal is, hogy az egyén miképpen viszo-
nyul az anya testéhez. Tgy a sajat hang kialakuldsa

260 Osszefoglalast ad Marie-France Castarede: i. m.

magaba foglal egy hangzos testképet, amelynek az
apa és az anya hangteste a modellje, és a fizikalis
prediszpoziciok, illetve a tudattalan imaginarius
hangzastestkép dialektikus viszonyabol alakul ki.
Ebben a hang-testben jeloli meg ¢énmagat az a
(hangszinben tetten érhetd) szexualizalodas, amely
modulalhato, s ily modon lehetévé teszi az identi-
tassal valo jatékot: az aktualizalt hang a hang fizi-
kai diszpoziciojanak terméke, imaginarius hang-
test, amely az elsé hang-test emlékezetét kapcso-
latha hozza a masik hang-testének utépidjaval.>”
A szingularis hang-test alkalmazkodik a hus-vér
testhez, amely szintén a tényleges fizikalis test és
az imaginarius testkép viszonyanak terméke. Ezek
a kapcsolatok sokfélék lehetnek, és a kulturalis
mintakat tekintve a teljes disszonanciatol a legna-
gyobb harmoniaig terjedhet.

5.2. Test és hang

hang tehat a fizikalis adottsag és az els6, ima-

ginarius hangbeli testidentitas terméke. Ily

modon a realis adottsag és az imaginarius met-
széspontjan létrejovo test szamara magaban hor-
dozza az identitasaval folytatott jaték lehetéségét.
Ez ajaték azonban el6feltételezi a testnek és a hang-
nak a tudattalanhoz fiz6d6, kulonleges viszonyat,
amely végs6 soron egy (nyelv)jatékot iz6 nyelvhez
hasonloan szervezédé kapesolat. Az, hogy valaki
onmagat folyamatba tudja helyezni, nem adatik
meg mindenki szamara — ehhez sztikség van egy
visszafogott pszichikai struktarara, amelynek alap-
jait az elsé identitas adta meg.

Nagy szinészek rendelkeznek azzal a képesség-
gel, hogy mindkét test identitasaval jatsszanak. Mig
a kozépszerd szinészek azt érik el, hogy veluk
egytutt higgytnk egy, a fizikumtol elvalaszthatat-
lan, eredeti testben — mely teljesitményt egyesek
hisztriénisnak,*® masok hisztérikusnak nevezik —,
addig a nagy szinészek husukat-vértket és hang-
testitket is nyelvi jelenségként tarjak elénk, amikor
hangszerként jatszanak vele. Igy a nemi kilonbség
is egy, az Ot létrehozo jelrendszerekkel folytatott

2V¢.: Jacques Lacan: Le stade du miroir comme formateur du Je. In. J. L.: Ecrits. Paris, 1966. 93—100.

28Vo.: Didier Anzieu: Le Moi-Peau. Paris, 1985. 159-172.

29 A két test elmélete Daniel Sibonytol szarmazik, aki a tancra és a mozgasra alkalmazza, bemutatva, hogy a mtinél a de-p-
laszirozas egyuttal nyitas a vagy masik testére. Ez az elmélet ezuattal a hang-testekre alkalmazand6. Daniel Sibony: Le corps

et sa danse. Paris, 1995.

0 Utalas a latin ,hisztrio” szo jelentésére: mulattatd, szinész. (A forditok megjegyzése.)
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jaték szinterévé valhat, ahol példaul a lathato test
és a hangtest kozotti killonbség szignifikans és te-
atralis teret kap. Miel6tt Jutta Lampe és Isabelle
Huppert Orlandéjanak példdjan ratérnék a szinha-
zi stratégiak ilyetén dekonstrukciojara, jelzem, ho-
gyan lehetséges napjainkban minden ktlonosebb
szinészi teljesitmény nélkul ilyen hatast elérni.

Az 1j médiumok nemcsak észlelésunket befo-
lyasoljak, hanem onmagunk és masok identitasa-
nak észlelésére is képesek. Ily moédon az elektroni-
kus médiumok elcsusztathatjak a testi identitaso-
kat, és ezzel egyidejiileg tudatosithatjak azok szok-
vanyos észlelését. Ezt mutatta be Laurie Anderson
States I1., 1980), aki azon multimedialis és zenei per-
formanszok révén valt ismertté, amelyeket a hetve-
nes évek végéig Julia Heywarddal egyutt adott el6.
Az a performansz tehat, amely késébb a tetralogia
elsd része (Americans on the Move, 1979) lett, a két
muvész akciéjaként volt lathaté a hamburgi Thea-
ter der Nationen-ben. Laurie Anderson ebben az
idében még kozépen elvalasztott, sima hosszt ha-
jat hordott, ami a harangnadraghoz és a hosszu in-
diai gyapjuinghez hasonloan a poszt-woodstock ge-
neracio jegyének tekinthetd. Két évvel késébb kul-
seje zenéjéhez, technikai apparatusahoz és monda-
nivaléjahoz idomult: punkosan révidre nyirt haja
égnek allt, és egy, az otvenes évek férfioltonyeire
emlékeztet szabasu szatén nadragkosztiim, illetve
egy vékony nyakkend¢ alkotta azt az egyenruhat,
ami utobb Anderson védjegye lett. Az androgtin
klso olyan erotikus kisugarzas vetitévasznava valt,
amit egy elsésorban hangok altal kozvetitett né(i)ség
hozott létre. Hangszurével, vocoderrel és elektro-
nikus eszkozokkel jatszott el a média sztereotip néi
hangjaival, amikor is hosztesszek, anyak, doktor-
ndk, kislanyok, érzéki femmes fatale-ok, cyberhan-
gok sokszorositottak a jelen 1évé testet. Amikor az-
tan — egy szrén at transzformalva — e technikai bii-
vészinas szajabol mély férfibasszust hallunk (ami
Anderson levélhorddjanak szavait kozvetiti),
legalabb annyira elcsodalkozunk sajat (ily modon
tudatosult) elvarasainkon, mint amennyire megro-
konyodunk azokon a félelmetes zorejeken, amelyek
egy gumikalapacs csapasaiként robbannak Laurie
agykérgén, hanghullamai pedig fulunkig hatolnak.

Ahogyan Monknal, gy Andersonnal is azt ta-
pasztalhatjuk, hogy nem a primer képek struktu-
raljak, hanem az akusztikai élmény determinalja az
abrazolas vizualis hatasat: ha legalabb annyira ba-
ratsagos, mint amennyire baratsagtalan lényként is,

de Anderson a levélhordo: egy foldon kivuli nyelvi
lény alkotasa.

Az elektronikus médiumoknak ezek a nyolcva-
nas évek elején még izgalmas eljarasai ma mar min-
dennapi kenyere annak a zene- és latvanyiparnak,
amely elektronikus tton barmikor létre tudja hozni
a szimulakrum formajat, az eredeti nélkuli maso-
latot. De mi a helyzet a nemi identitas specialisan
teatralis eszkozokkel torténd dekonstrukciojaval?
Befejezésul egy konkrét példa segitségével szeretnék
valaszt adni erre a kérdésre. Két nagy szinészng all
vizsgalatom kozéppontjaban, akik teljesen egyedi
modon sokszorositjak testuket. Jatékuk jellemz6
jegyeinek elemzése bebizonyitja, hogy —a mindkét
rendezésben majdnem azonos és elére rogzitett
szinpadi elrendezés (Robert Wilson felszabdalt szo-
vegeli, mozgas-, fény- és térkoreografidja illetve
Hans Peter Kuhn zenei design-ja), az azonos diszlet,
az azonos kellékek, jelmezek és sminkmaszkok el-
lenére — a né(i)ség két teljesen killonbozé dekonst-
rukcioja jon létre. A két alakitas kulonbozé szub-
jektumkoncepciokat eléfeltételez, amelyek mind-
két szinésznd esetében szinhazi funkciot rendelnek
a test és a nyelv mindenkori viszonyahoz, illetve
lehet6vé teszik, hogy a szinészi munka eredményei
kozotti kulonbségeket a tudattalan eltéré szerepe
szerint értelmezzuk.

6. Orlando testei

Wilson és Darryl Pinckney feldolgozasa Orlan-

do évszazadokon at tart6 utazasat néhany sta-
ciora redukalja: a fiatal nemes az Erzsébet-kori Ang-
ligban ébred, talalkozik a kiralynével, majd Jakab
uralkoddsanak idején latjuk, amikor is beleszeret
egy orosz hercegndbe, aki elhagyja 6t. A masodik
részben Karoly kiraly nagykoveteként Konstantina-
polyban taldljuk: a torok felkeléssel esik egy id6be
névé valtozasa. Az e nemmel szemben tanusitott
kozombosségének fazisat (amit ciganyok kozott tolt)
a szokés zarja le. A harmadik részben Orlando sza-
bados elveket vallo arisztokratand a 18. szazadi Ang-
liaban, majd betegségektdl szenvedd, mindig me-
lankolikus hisztérika a 19. szazadban, hogy a figu-
raa 20. szazadban osszeolvadhasson az iréné alak-
javal, felidézve Virginia Woolf ongyilkossagat.

Az el6adast elészor 1988-ban lehetett latni Jutta
Lampéval a Schaubithnén, 1993-t6l pedig Isabelle
Hupperttel elészor Lausanne-ban, majd Parizsban
és az azt kovetd eurdpai turnén. A rendezés mintegy

‘ T irginia Woolf Orlando cimi kényvének Robert
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belehelyezi a szinésznét egy térbe, egy fénytervezés-
be, a mozdulatok szotaraba és egy felszabdalt szo-
vegbe, illetve egy olyan formatervezett hangzasvi-
lagba, amely a zene segitségével azt is rogziti, hogy
a technika mikor lopja el a szinésznd mikroporto-
zott hangjat, az hogyan osztodjon el a térbe és
(a mikrofon kikapcsolasaval) mikor kaphatja vissza.
Az azonos szcenarium, az azonos jelmez és azonos
kellékek ellenére alapvetden kulonbozé eredmé-
nyek sztletnek. Egy, a szinhaz szamara lét-megha-
tarozo, am tudatosan nem percipialt jelenség kerul
el6térbe: az, hogy a szinész sajat testéhez fiz6do,
mindig is egyedi viszonya szignifikans szerepet jat-
szik a mindenkori eléadasban. Ez a test lathato és
a hangzas, illetve a prozodia altal jon létre, melynek
kovetkeztében megkettézédik és meg is sokszoro-
zodhat, ha a férfi- és néabrazolasokat mindig is meg-
hatarozo nemzeti szinhazi hagyomanyok mas tes-
tei is csatlakoznak hozza. Foglalkozzunk el6szor a
szinhdzi tradicio testeivel! Jutta Lampe, a Schau-
btihne elsé holgye olyan hagyomany hordozéja,
amely a né abrazolasan elsésorban a nagy tragédiak
alakjait érti. Itt a néi 1ét gyakran énmagaban véve
szenvedést jelent vagy egyfajta magasztossagot imp-
likal, a férfi lét pedig (né altal dbrazolva) példaul
Asta Nielsen Hamletjét vagy Else Lasker-Schuler Ju-
szuf hercegét® eredményezi. Jutta Lampe Erzsébet-
kori Orlandoja Asta Nielsen Hamletjét, a 18. szaza-
di arisztokratané egy német Lessing-alakot, a 19.
szazadi né Kleist, majd Ibsen hésnéit, mig a 20. sza-
zadi né egy Schaubtihne-tragikat idéz fel. Am Lam-
pe csak finoman sejteti ezeket az alakokat. Hangja-
nak és mozgasanak egyarant melankolikus gesztu-
sa ugyanis tavol tart mas emberi testeket és azok
hangtesteit. Igy az alakon kivulre kertl, és elszakad
attol a kozonségtél is, amelyhez egyszer sem fordul
oda. Bemutat egy férfit, aki banja, hogy nem lehet
né, és egy not, aki cisztaként zarja magaba az elve-
szitett férfiassagot. Lampe ebben a produkcioban
nagyon kozel kerul Wilson csaknem autista lényei-
hez, hiszen ezek a szinpadi teremtmények azért tud-
jak kulonleges bajjal innepelni rendkiviliségiiket,
mert éppugy tgyet sem vetnek semmire, mint Kleist

a lababa ment tuskétdl szenvedd ifjuja.** lly modon
Jutta Lampe a jaték soran olyan harmadik tipust
lénnyé valik, akinek lattan onkéntelenul is felme-
ral a kérdés, hogy a nemiség képes e ezt a létezést
megszabaditani attdl a sterilitastol vagy frigiditas-
tol, amely a test és a hang, illetve a test és a szoveg
kozotti tavolsagot jelzi.

Hogyan kertilhet sor erre az abrazolasra, ha
Lampe mas rendezésben a kozremiikodés egészen
mas moédjaval tinik ki? Jutta Lampe idézi a német
szinészi hagyomany ndé- és férfi-abrazolasi kodjat,
amelyek egy, a kimondott sz6 uralman alapulo
nemzeti tradicio hatarain belul rekednek. Ugyanak-
kor distanciaval cital: re-cital. Ez a beszédmaod nem-
csak a német szinhazat meghatarozo brechti hatas-
nak koszonhetd, hanem erre kotelezi a német (szin-
haz-) torténelem egyik sajatossaga is: a deklama-
cionak azokkal a tradicioival torténd szakitas utan
ugyanis, ami példaul 1933 el6tt Alexander Moissit
vagy Elisabeth Bergnert jellemezte, altalanos bizal-
matlansaggal ovezte azt a hagyomanyt, amely a
megtestesitést ,szépbeszédként” értelmezte és 1933
és 1945 kozott — harmonikusra csiszolt formaban
—az un. ,birodalmi kancellar-stilusként” (Fritz
Kortner) élt tovabb. A szinpad wilsoni elrendezett-
ségének keretében (amely a lélektani magyarazat
értelmében nem nyujt segitséget a szinésznek / ja-
tékosnak) a szinészi kodok csakis epikus tavolsag-
tartassal strukturalhatjak Jutta Lampe jatékmodjat,
és az el6adas alapvetden melankolikus hangoltsa-
gaval egyutt ez valik meghatarozova.

Illy modon a Wilson-alakrol keletkezé benyo-
mas egy brechti tavolsagtartassal kezelt hangtest és
a német szinhazi tradiciobol oroklott, expresszio-
nisztikusan tnnepélyes testgesztus konfrontacio-
jabol keletkezik. Egy olyan mozdulat, amely a wil-
soni testszotar mas elemeit inkabb hagyomanyo-
san megszabott, expressziv médon fizi egymashoz,
ezuttal 6sszekapcsolodik egy olyan hanggal, amely
linearis marad, illetve csak a jajgatas regiszterében
modulalodik. Szemben azzal a polilogiaval, amit
Isabelle Huppert bont ki az eléadasban, itt linearis
beszéddeé valik a mondott szoveg.> Jutta Lampe so-

31 Juszul, Théba hercege Else Lasker-Schuler (1896-1945), német koltd és ir6 elbeszéléseinek egyik alakja, illetve altere-

goja-alneve. (A forditék megjegyzése.)

32 Utalds Heinrich von Kleist hires esszéjének (A marionettszinhazrél. In. H.v. K.: Esszék, anekdotdk, koltemények. Pécs, Je-
lenkor, 1996. 181-195. ford. Petra Szabo Gizella.) harmadik fejezetére, amelyben egy ifju tikor elétt probalja meg uta-
nozni a tuske kihtizasanak egy, az els6 szazadban szuletett romai bronzszoborban testet oltott mozdulatat. (A forditok

megjegyzése.)

*V6.: Andrzej Wirth: Vom Dialog zum Diskurs. Theater heute, 1980/1. 16-19.
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hasem azonosul azzal a testtel, amit a szoveg lehet6-
ség szerint felidéz. A tavolsagtartas brechti gesztusa
megakadalyozza az ilyen odsszeolvadast. Lampe a
szovegnek kolesonzi fizikalis testét, fizikalis hang-
jat, amit osszekapesol a szinhazi hagyomany néi, il-
letve férfi hangtestével, mikozben mindezeket nem
koti sem sajat imaginarius hts-vér testéhez, sem
hangtestéhez. A nézének az a benyomasa, mintha
egy olyan tudattalan testképhez fixdlodna, amelyet
nem akar a szinpadon feldldozni, és amely megha-
tarozza ennek az extrém tartozkodasnak az aspek-
tusat. Ez jellemzi Lampe jatékmodjat az Orlando-
ban. Egy masik rendezével, példaul Klaus Michael
Gruberrel végzett munkajaban (Kleist: Amphitryon)
megszUinik ez a gat, és létrejohet egy masik test.
Most viszont Lampe a wilsoni elrendezés foglya ma-
rad, amely 6t magat virtu6z modon a szinhazrol
szolo diskurzusként és egy elveszitett, utopisztikus
testen végzett gyaszmunkakeént realizalja.

Egészen mas torténik Isabelle Huppert esetében.
Huppert a wilsoni elrendezésen belul is szabad te-
ret teremt maganak, ami a polilogia felé nyitja a dis-
kurzust: az intertextudlis parbeszéd multiplicitasa
a beszéld és a jelen 16v6 En-t is megsokszorozza és
mas perspektivaba helyezi. Bizonyos, hogy Hup-
pert-nek segitett a 17-20. szazadig meghatarozo
heterogén szinhazi stilusok eleven francia hagyo-
manya. De a filmszinészi tapasztalatok is eredmé-
nyesek lehettek, amelyek egy sajat lopott képeivel
valo jaték és a lopott hangok lehetéségeivel ismer-
tette meg. Huppert (Lampéval ellentétben) nem
egyetlen jatékmodot — egy hangot és egy gesztust —
idéz, hanem hangok és akcentusok sokszertiségét
olti magara, mikozben folyamatosan sajat tapasz-
talatokkal és emlékekkel tolti fel a szovegtestet. Kis-
fiak és kislanyok, petits marquis és szajhésok, mon-
dén holgyek és konnyelmu kontesszek, blazirt
nagypolgarnék és Charcot hisztérikai, illetve iro-
nikus femmes de lettres hangjait halljuk tehat. Ily
modon a szinésznd megszakithatatlanul ¢sszeol-
vad az idegen hang-testekkel, hogy ezzel egyideju-
leg el is szakadjon télik — van, hogy a mondat ko-
zepén. A ritmus és a hanger¢ allando valtozasa
megvaltoztatja a hang-design térkoreografiajanak
jeloltjét is: Lampe esetében a mikroportokkal a né-
z6térre vagy a hatso-, illetve az elészinpadra vetitett

hangok kihangsulyoztak a tavollét melankolikus
gesztusat. Huppertnél ugyanezek a technikai adott-
sagok egészen mas benyomast erésitenek fel: a vib-
ralasét, egy sztntelenul valtozo, polilog teremtés
tancaét egy végtelen térben. Az, hogy a tancos min-
deniitt jelen van, éppen a jelen-nem-lét eredménye:
Huppert jelenlévové teszi a legkulonbozébb férfi és
néi szinpadi alakok hang-testjeinek benne é16 em-
lékezetét, mikozben az alakok akusztikailag jeleni-
dejtvé valnak. Ugy tinik, hogy ez az emlékezet a
ful benyomasaira tamaszkodik, ami nagy valoszi-
niiséggel hozzatartozik annak a kislanynak vagy
annak a fiatal nének az imaginarius hangtestéhez,
aki felndtt személyt jatszik, illetve megjeleniti ezt
a jatékot. Sarah Bernhardt-rol irtdk, hogy jatéka-
nak — Duséval ellentétben —a gyereklanyos charme
kolesonzott bajt. Isabelle Huppert — akit jatéka Sarah
Bernardt Hamletjével és Aglionjaval rokonit®* —
sajat elmondasa szerint Wilsonnal végzett munka-
jaban kifejezetten a gyermekkori emlékeket mu-
kodtetd emlékezetre tamaszkodott, hogy a szerep
kidolgozasa soran visszanyerje a rogzitett szaba-
lyokkal folytatott jatéknak azt a szabadsagat, ami
osszeforrott ezekkel az emlékekkel. Igy ezek az em-
lékek lehet6vé teszik, hogy a gyermek, a né, a férfi
Huppert-rel kombinalva valjanak jelenidejivé.

Ez nemcsak Huppert-nek a szoveg hangtesté-
hez fiz6d6 kapesolatara, hanem Orlando mozdu-
lat-testeire is vonatkozik: a mozdulatok wilsoni szo-
tara Huppert el6adasaban tanc-szotarra valik. Ez
kualonosen nyilvanvalo az elsé rész tukorvivas-je-
lenetében, ahol a mozgas virtuozitasa, eleganciaja
és ugyessége Huppert testét Gerard Phillippe Lo-
renzaccidjanak és Sarah Bernardt Hamletjének a
testével olvasztja 0ssze, ami éppen a hires vivoje-
lenetet abrazolo filmrészletben maradt rank. Tgy
Orlando tanca is egy, sajat potencialis testével foly-
tatott jatéknak bizonyul.

A pszichoanalitikus Daniel Sibony®® a tancban
latja annak a lehet6ségét, hogy a (narcisztikussa-
ganal fogva fogoly) sajat test megnyiljon mas tes-
tek, a vagy testei felé: tanc kozben el lehet hagyni
azt a helyet, ahol a test onelégulten és énmagaba
zarva pihen — egy lépést, egy gesztust lehet tenni.
A tancolas megmozditja a fixdciokat, mikozben uj,
potencialis testekre talalhatunk. Ugyanerrdl tants-

* Lasd a Felix Nadar mutermébdl szarmazo fotok. Az egyetlen rank maradt filmdokumentum Sarah Bernhardt Hamlet-a-
lakitasarol a szinésznét éppen abban a vivojelenetben abrazolja, amit Huppert ugyanazon francia tradicio birtokosaként

realizal virtuéz tancos modon.
*V¢.: Daniel Sibony: i. m.
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kodik Huppert elragadtatott nyilatkozata, amikor
megjegyzi, hogy az Orlando raébresztette: 6 — aki,
mint hitte, nem tud tancolni — Wilson szinhazi el-
rendezésének segitségével, mely a koreografikus
test és a hang-test szétvalasztasan alapul, hirtelen
a tanc kellds kozepén talalta a testét.

Ily modon a né(i)ség és a férfisag Huppert-féle
konstrukcidja — ellentétben a megmutatas Lampé-
ra jellemz6 epikus gesztusaival — elsdsorban jaték:
a szinhaz nyelvei vesznek részt benne; tétje a sajat
identitas, amelynek fixacioit teszik kockara; a nye-
remény pedig azon lehetséges (szexualis) identita-
sok kore, amelyek a szinhaz potencialis terében jot-
tek létre. Vagyis a nyertes megtapasztalhatja a szub-
jektum hatdrtalanna, in actu, folyamatban lévé
szubjektumma valasat. Szerencsésnek viszont min-
denki masképp érezheti magat, és ez a jaték — tal
a melankolikus tavolsagtartason, de tul az dssze-

meérhetd szubjektum megtestesitésének behatarolt
illuziojan is — Woolf szovegébdl kiindulva is
megajandékoz ezzel az érzéssel. Ugyanakkor mégis-
csak arrél az oromrél szol, amit a sajat test hatar-
talanna valasa, a sokszint audiovizualis bortonfa-
lak szétrobbantasa valt ki. A valos életben az ilyen
hatartalanna vélas nem veszélytelen. Ezt példazza
Virginia Woolf élete. A masik test efféle utopiainak
kiprobalasara — a jatékosok és a kozonség tagjai
szamara — viszont mégiscsak nyilik tér: a mtivésze-
tekben és kozuluk is a szinhazban.

(A forditas alapjaul szolgalo szoveg: Helga Finter:
Der Korper und seine Doubles: Zur (De-)Konst-
ruktion von Weiblichkeit auf der Buhne. Forum
Modernes Theater, 1996/1. 15-32.)

Forditotta: Kiss Gabriella és Micki Agnes
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