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OZET

Il. Bayezid'in “nisanci’si olarak taninan Taci-zade Cafer Celebi, istanbul’'un
Osmanlilar tarafindan fethedilmesinden kirk yil sonra Heves-ndme adinda bir
mesnevi kaleme aldi. Mesnevide, Osmanli edebiyat kanonunun en dnde gelen
sairlerinden Seyhi ve Ahmed Pasa’yi kiyasiya elestirdi. Bu elestirilerin arkasinda ise
bilingli bir “6zglnluk” ideali vardir. Cafer Celebi'ye gére “6zgunlik” bir kompozisyon
Ozelligidir. Bu ylzden, yeni ve farkli bir mesnevi kaleme almanin yolu, birbirinden
ayri ve butinlUkll anlati parcalarini uyumlu bir bicimde yan yana getirmekten geger.
Heves-ndmede bu nitelikte G¢ butlnliklu anlati bulunuyor. Bunlarin ilki, 15. ylzyilin
sonlarinda istanbul’'un énemli yapilarini ve mekanlarini ikonik bir betimleme konusu
yapan sehir tasvirleri bolumuaduar. Bu bdlim, sonraki ylzyilda sekillenecek olan
“sehrengiz” tiirllyle de dolay bir iliski icindedir. ikinci anlati parcasi, “Acaibii’l-
Mahlukat” tirline 6zgl bilimsel icerikli diliyle dikkat ceken bir bolimdur. Populer
kozmoloji kitaplarina 6zgii bilgiler, bu béliimde mesnevi biciminde aktarilir. Ugiinci
ve son parga da sevgilinin gizellik unsurlarinin betimlendigi 6zgul bir s6zlik
bicimindedir. Cafer Celebi icin mesnevi, “eklektik bltlinlik” de diyebilecegimiz bu
dzguinliik idealinin bir Griiniidir. idealini mesru bir temele yerlestirmek igin Celebi,

“hakiki” ve “mecazi” ask kavramlarini kullanir. Her iki kavram da evrensel ya da
dinyevi ask denen daha genel bir séyleme baglanir. Ask oyunu ise bu sdylemin

mesru ve edebi bir uzantisidir.

anahtar sézciikler: mesnevi, ask, 6zgunlik



ABSTRACT
THE GAME OF LOVE IN HEVES-NAME: TACI-ZADE CAFER GELEBI’S IDEAL OF

ORIGINALITY

Taci-zade Cafer Celebi, the later “nisanci” of Bayezid Il, fourty years after the
conquest of Istanbul by Ottomans, wrote a mesnevi called Heves-name (The Book
of Zeal). In his mesnevi, he posed a direct criticism of Ottoman literature’s canonical
poets, like Seyhi and Ahmed Pasa to stress a specific type of “originality”. His
peculiar notion of “originality” leads to an ideal, or a project of composing a mesnevi
which consists of different narrative pieces that are put together by a sense of
coherence. These pieces are three in number. One of them is an iconic depiction
of Istanbul’s main places and buildings in the 15th century, and has an interesting
connection to the further flourishing genre, that is “sehrengiz”. The second narrative
part is distinguished by the scientifically motivated discourse which can be seen in
“Acaibl’l-Mahlukat” genre, that is in the popular books of a very general kind of
cosmological knowledge. And the last is a certain kind of dictionary which depicts
the parts of the beloved’s beauty. Cafer Celebi’'s mesnevi is a product of this ideal
of originality, which we can name as “the eclectic wholeness”. Celebi, in order to
place his ideal in a firm basis uses the concepts of “hakiki” (real) and “mecazi”
(metaphorical) love, both of which are nothing but parts of a more general discourse
of universal and mundane love. The game of love is literal and legal byproduct of

this discourse.

keywords: mesnevi, love, originality



TESEKKUR

Bir olanaklar diinyasinda yasiyoruz. insanlarin beklentileri, amaglari, hatta
aylakliklar bile 6teki insanlarla ¢akisiyor. Bu yuzden, yasayabilmek icin kurallari
ancak kuguk bir azinhk tarafindan bilinen bir rastlanti mihendisligi disiplinine
ihtiyacimiz var. Her tlrden destek, kollama, gizli ya da acik yardim ise bu disiplinin
bilinen kurallari. “Heves-ndmede Ask Oyunu: Taci-zade Cafer Celebi’'nin Ozgiinliik
ideali” baslikli tezin “beyaza gecmesi” asamasinda da bircok kimsenin gesitli
bigimlerde emegi bulunuyor. Tezin yazarini, Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati
Bolimid’ne burslu 6grenci olarak kabul eden bolim baskani Talat Halman, onunla
birlikte calismaya gonllenip bilgilerini ve deneyimlerini paylasmaktan ¢cekinmeyen
tez danismani Mehmet Kalpakli, Bilkent'e intisabindan bu yana yakin dostlugunu ve
incelikli bilgeligini kendisinden esirgemeyen Tuncay Bagla, bu Universiteye
gelmesine yol agan, daha baska kim bilir nelere yol agan Baris Karacasu ve nihayet
yasaminin en mutlu ve “6zgln” rastlantisi olan Hivren Demir Atay... Cok tesekkdr

ederim.
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GIiRiS

Modern bir okurun Osmanli edebiyatina ilgi duymasindan daha da ilginci o
déneme ait belirli bir yapit hakkinda fikir edinmeye calismasidir. Latifi'nin ya da
Asik Celebi'nin tezkireleri gibi “opus magnum’lar okundugunda ve biraz
disiinildiigiinde bunun nedeni “beklenti ufku”’nda belirir. Oncelikle bu yapitlar,
umdugumuzun ¢ok 6tesinde genis bir alana yayilan bir iliskiler yumag
bicimindedirler. ilk bakista, her sey éteki her seyle mutlak bir baglanti icindeymis
gibi gelir. Dahasi, bu iliskilerin Uzerine ¢gikmak, yani labirente kusbakisi bakmak
sanildigi kadar kolay degildir. Sub specie aeternitatis, butun iliskileri kapsayan bir
bakisin gereksindigi desteklerin yoklugu da hemen hissedilir. Ne kadar yénlendirici
ya da yaniltici olursa olsun, “roman” “temasa” etmek igin Bakhtin’'in Dostoyevsky’si
ya da Barthes’in Flaubert’i, Bati edebiyatlarinda gergekgiligin tarihine yaklasmak icin
Auerbach’in Kutsal Kitap-Odysseia karsilastirmasi ya da Paul de Man’in Rousseau,
Nietzsche ve Proust yorumlari okurun elinin altinda, kullaniimaya hazir birer
destektir her zaman. Kisacasi, Osmanli edebiyati el kitaplari heniiz modern okurun
ihtiyacini karsilayacak durumda degillerdir. Dolayisiyla, Osmanli edebi uzamindaki
tekil bir yapitin neligi sorusu, s6zi edilen iliskiler yumaginin tam ortasinda, ancak el
yordamiyla ilerlenebilecek bir durumda birakir okuru. “Heves-namede Ask Oyunu:
Taci-zade Cafer Celebi’nin Ozgiinliik ideali” baslikli tez de bdyle bir 6n-sorunla

maldldur diyebiliriz. Yine de, nedenini yazarinin da bilmedigi bir tutkuyla, bu tez bir

okur konumu olusturmaya ¢alisacaktir. Her tlirli daginikhk da bu konumun zorunlu



bir sonucu olarak gértlmelidir. Ancak, herhangi bir tezde oldugu gibi bu tezin
arkasinda da izlenimlerini “derli toplu” bir bicimde sunmaya ¢alisan bir yazar
bulunmaktadir. Dolayisiyla istanbul, Osmanlilar tarafindan fethedildikten kirk yil
sonra, 1493'te Taci-zade Cafer Celebi tarafindan kaleme alinan Heves-name
mesnevisine odaklanan bu ¢alismanin da birbirine eklemlenen bélimleri vardir.
Tez iki ana bélumden olusuyor: “Heves-name'nin Bir Mesnevi Olarak
Portresi” ve “Ask Oyununun Ozgiinliik Olarak Portresi”. “Portre”, ancak belli bir
uzakliktan bakildiginda ayrintilari secilebilen anlaminda, James Joyce’'un Sanafcinin
Bir Geng Adam Olarak Portresi kitabina telmihtir. Aslinda, ¢ok yonla ve incelikli bir
gbénderme olmaktan da epeyce uzaktir. Yalnizca yukarida vurgulanan “iliskiler
yumagi” ifadesiyle birlikte bir anlam kazanir. Bununla birlikte, ilk bélimin
sonlarinda dile getirilece@i Uzere, Roland Barthes'in Bir Ask Séyleminden Parcalar
adh yapiti baglaminda askin ya da bu tez ¢ergevesinde “ask oyunu”nun “géze”
garpan 6zelliklerinin betimlenmesi anlamini da tasir. Her iki bélimde de iki altbaslik
bulunuyor. ilk bélimiin ilk alt bashdi “Genel Bir Mesnevi Poetikasi”. Bu bélimiin
amaci, mesnevi Uzerine disinebilmek icin bir poetikaya gereksinim oldugunu
gostermektir. Bu cercevede, Victoria Rowe Holbrook’un “Alegorinin Olimii, Hiisn i
Ask'in Ozglnligl” makalesi tartisilacak ve bu makalede “6rtiik” bir bicimde icerilen
mesnevi soy agaci izlenerek 6zgul bir betimleme yapilacaktir. Bdylece, mesnevi
turindn ana gelisim ¢gizgisi ve bu gelisimin disina disen 6teki yapitlar hakkinda
temel bazi izlenimler olusmasi saglanacaktir. ilk bélimiin diger altbaslidi olan
“Cafer Celebi'nin Diinyasi ve Heves-name’ iginde de Taci-zade’nin yasami ve ilk
egitimini aldigi Amasya kentinin énemi lzerinde durulduktan sonra mesnevinin

kapsamsiz bir 6zeti yapilarak ilk portre belirginlestiriimis olacaktir. Tezin sonraki



bolimii de “Ask Oyununun Anatomisi” ve “Cafer Celebi’nin Ozgiinliik Projesi ve
Eklektik Bitiinlik” biciminde iki altbasliga ayriliyor. ilk altbaslik, Heves-ndmede
acimlanan ve ¢ok belirgin izler birakan ask sdyleminin temel niteliklerini anlamaya
ayriimistir. Bu bélimde, Cafer Celebi’'nin “mecazi” ve “hakiki” ask kavramlariyla
“ask oyunu” ve “heves” sézciiklerine yikledigi anlam ile bir asik-6zne olarak Taci-
zade’nin kimligi ve edebi temsilleri Gizerinde durulacaktir. Sonraki bélimde ise, tezin
ana savlarini igeren “6zgunluk” tartismalari yer almaktadir. Burada, Heves-
namenin yenilik bilinci irdelenecek, s6z konusu bilince “eklektik bltinlik” adi
verilecektir. Sonug béliminde de tezin, ulastigi malzemeden edindigi t¢ temel

perspektif siralanacaktir.



BOLUM I

HEVES-NAMENIN BiR MESNEVI OLARAK PORTRESI

A. Genel Bir Mesnevi Poetikasi

Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus adl yapitina “[d]lnya,
oldugu gibi olan her seydir’ sdzleriyle bashyor (13). Unlii edebiyat kuramcisi
Tzvetan Todorov ise buna kosut bir distinceyi imleyerek edebiyat olgusunu edebi
olan her seyle 6zdeslestirmektedir (Poetikaya Giris 37). Ona goére edebilige, tekil
yapitlarin nasil olup da edebiyat butinindn iginde yer aldiginin ve bunun ne gibi
kosullara bagl oldugunun arastiriimasiyla ulasilabilir. Bu soyut nitelik bir tirden
yapisalci ideale karsilik gelmekle birlikte, 6ncelikle edebiyat yapitlarinin birbirinden
ayrilmasini saglayan pratik kurallarla iliskilidir. “Ttr kurallari” denen bu nitelikler ag,
bir edebi dénemin ya da déntusimiin sonucunda sekillenir. Todorov, Genres in
Discourse adll yapitinda bu kurallar batinindn okurlar igin bir “beklenti ufku”
yazarlar iginse bir “yazma modeli” olarak isledigini belirtmektedir (18). Ancak,
modern Bati edebiyati s6z konusu oldugunda, tirsel nitelikler ve baglantilar tzerine
konusmak, edebi strecin devam ediyor olmasi yliziinden ¢ogunlukla ve bir 6lglide
imkansiz diye nitelenmistir. Buna ragmen, belli bir tiriin olusumu, olgunlasmasi ve
farklilasmasi yogun kuramsal tartismalarin merkezinde yer almayi strdirir. Bunun
nedeni, bir edebi devamlilik retorigidir; Bati Avrupa edebiyatlarinin, bir edebi

kokenle surekli ve canli bir iliski iginde oldugu dusuncesinin uzantisidir.



Modern-6ncesi Yakin Dogu edebiyatini tanimaya ¢alisan birinin farkedecegi
ilk ve en temel olgu, bu alanda sureklilik ve canlihk temalarina yaslanarak
diisiinmenin zorlugudur. Oncelikle, bu edebiyati sekillendiren toplumsal gevre,
inanislar ve aliskanliklar yerini blyuk 6lgtide “yenilerine” birakmistir. Bu ytzden,
gecmisin edebi uzlasimlari canliliklarini yitirmis ve kesintiye ugramislardir. Baska
bir tarihsel bakis agisindan ise olgunlasabilecekleri en Uist noktaya vardiklarindan
artik yinelemez hale gelmislerdir. Gerekge ne olursa olsun, Yakin Dogu
edebiyatinin buttn tarleri ve cgesitliligiyle “geride birakilmis” oldugu ortak bir kani
durumundadir. Osmanli edebiyati da bu genel ¢ergevenin “6zgul” bir pargasidir
denebilir. En yaygin bigimsel turleri olarak gosterilen “gazel”, “kaside” ve “mesnevi”
artik neredeyse hic kullaniimayan edebi olanaklardir. Oncelikle aruz vezninin ve
ardindan siirsel icerigin siliklesip belirsizlesmesiyle birlikte bu tirler, herhangi bir dile
getirme arzusunun odaginda degillerdir artik. Bu ylzden, Todorov’un deginisini
hatirlarsak, Osmanli edebiyatina dair edebilik kavrayisinin ve dolayisiyla tirlere
iliskin uzlasimsal niteliklerin belirlenmis olmasi beklenir. Bigimi ile igerigi arasinda
bir batlnlik oldugu varsayilan “gazel” ve “kaside” turleri bu beklentiyi bosa
cikarmayacak bir bicimde tanimli gérinlyorlar. Siphesiz, lirik siirin dogasini konu
alan fenomenolojik arastirma icin hala énemli bir bosluk var; ama, bu siir tirlerinin
kompozisyonunun, imgesel iliskiler dizlemindeki yapisinin ve islevinin bir él¢cide
betimlenmis oldugu sdylenebilir. Ancak, mesnevi tlrd i¢in durum farklidir. Mesnevi,
aruzun kisa formlarina bagli oldugundan 6ncelikle genel ve 6zgul bir anlati
ortamidir. Bu nedenle, icerdigi konular ve kompozisyon bicimleri ¢esitlilik gosterir.
Numan Kilekgi tarafindan hazirlanan iki ciltlik Mesnevi Edebiyati Antolojisini

gbzden gecirerek bile bu gesitlilige tanik olmak mimkindidr. Mesnevinin uyakl



beyit dizeni dinsel icerikli anlatilardan ask hikayelerine, ansiklopedik metinlerden tip
risalelerine birgok farkli amag i¢in kullaniimistir. Bu ylzden, mesnevi tarihine
yoénelik arastirmalar yapan tarih¢i ve edebiyatcilarin dnemli bir kismi bu ¢oklugu
anlamlandirmaya calismislardir. Bu ¢alismalar genellikle de bir “taksonomi”
Onerisiyle sonlanmaktadir. Fatma S. Kutlar, yayimladigi bir mesnevi kaynakcgasi
denemesine yazdigi giris bélimudnde belli basl arastirmacilar tarafindan énerilen bu
taksonomi listelerini bir araya getirmistir (104). Bu 6neriler, Agéh Sirri Levend ve
Fahir izden Harun Tolasa ve ismail Unver’e kadar birgok ismin mesnevi ve
mesnevinin alt turleri hakkindaki gézlemlerine dayanmaktadir. Siphesiz,
taksonomiler bir edebi tirln niteliklerini incelemede 6nemli bir ilk adimdir. Ancak,
bu 6neriler mesnevilerin daha yakindan incelenmesine ydnelik kuramsal bir
cerceveye ihtiya¢ duyarlar. Boyle bir gergeve olmaksizin, herhangi bir yapitin
poetika baglaminda degerlendirilmesi giiclesir. Oyleyse, 15. ylizyilin ortalarinda
dogup 16. yuzyilin ilk ceyregine dek yasamis bir Osmanli entelektiieli ve devlet
adami olan Taci-zade Cafer Celebi'nin “6zginlik” iddiasiyla kaleme aldigi bir
mesneviyi poetik inceleme konusu yapmak icin de kuramsal bir bakis agisina, genel
hatlari belirlenebilen bir mesnevi poetikasina gereksinim vardir.

Mesnevinin tirsel kompozisyonuna dair ilk gézlemler, Firdevsi’nin Seh-
name'si ve Nizadmi’'nin Hamsée'si ile birlikte tirtn belli bir olgunluga ulastigina isaret
etmektedir (De Bruijn 186-7). Buna goére, geleneksel bir mesnevi kompozisyonu,
“tevhid”, “minacat”, “naat”, “sultana ve saire himaye saglayan devlet adamina
ovgu”, “siirsel sdze ve sairlere dvgl” ve “sebeb-i telif’ gibi baslangi¢ bélimlerinin
ardindan, anlatilacak hikayeye ya da mesnevinin konusuna gecilmesiyle devam

eder. Ancak, bir mesnevi poetikasindan s6z etmek igin kompozisyonun



bélimlerinden 6nce tiriin gelisimine kosut “paradigmalar” Gizerinde durmak gerekir.
Mesneviyi basit bir anlati ortamindan ¢ikarip ona tiirsel bir batinlik veren, bu
paradigmalardir ¢iinkl. Bu agidan bakildiginda, Victoria Holbrook’un “Alegorinin
Olimii, Hiisn i Askin Ozglinligu” yazisi, gdrece daginik niteligine ragmen bir
mesnevi poetikasi yaklasimi icermektedir.

Holbrook, makalesinde Osmanli mesnevi edebiyatinin son ve en énemli
orneklerinden biri sayillan Seyh Galib’in Hisn i Ask'I ve bu yapitin 6zgin niteligi
Uzerinde durmaktadir. Yazarin amaci mesnevi geleneginin sirekliligine dayanan bir
yorumsama yapmak ve “nihai” bir noktadan gelenegi olusturan “temalari, teknikleri,
felsefi sorunlari ve yorumlari” degerlendirmektir (408). Oncelikle de mesnevi
konularinin yukarida belirtilen gesitliliginden s6z eder. Holbrook’a gére bu gesitlilik
bir élgtide aldaticidir; ¢linkd, belirtilen konular Osmanli edebiyati ¢cercevesinde
dizyazi biciminde de dile getirilmistir. Baska bir deyisle, tip risaleleri, devlet
kronikleri, stinnet digunu tasvirleri gibi metinler mesnevi tirtiniin baglayici bigimleri
degildir. Burada, mesnevi anlatim bi¢iminin ginimuizde dizyazinin karsilik geldigi
“kolay anlasilirlik” idealine yaslandigini hatirlatmakta yarar vardir. Gergekten de
bircok Osmanlica diizyazi metinde mesnevi nazim bicimiyle yazilmis kisa parcalara
rastlanmaktadir. Bu durum, mesnevinin bazi karmasik ya da agdali metinler icinde
bir tlr “soluk alma” islevi Ustlendigini gdsteriyor olabilir. Ancak, Holbrook’un sézini
ettigi mesnevi, yalnizca bir “nazim big¢imi’nin adi degildir. Holbrook mesnevinin
ayriksiligini séyle dile getirmektedir: “Halbuki, mesnevinin tarih boyunca gelismesine
6zgu farki, insanin basa cikilamayacak i¢ halleriyle ylzlesip ciddi ve samimf olarak
anlatmasidir. Bildungsromariin atasi modern-6ncesi romance’ in da 6zelligidir bu”

(408). Yazar, “bildungsroman” ve “romans” turlerini bir tarihsel artsirem



baglantisinin duraklari olarak gértyor; ¢ink, her iki tirde de “olgunlasma” temasi
basat bir yere sahiptir. Holbrook bu noktadan yola ¢ikarak, mesnevi anlatilarinin
temel karakteristigini “ask yolunda olgunlasma temasi” olarak niteler. Dolayisiyla,
Seyh Galib’in mesnevisi de bir “olgunlasma hikayesi” tarafindan sekillenmistir.
Fakat, Holbrook’a gbre Hisn (i Ask bir yandan tek bir hikayeye odaklanirken diger
bir yandan da “6teki olanakli hikayelere” géndermede bulunmaktadir. Bu agidan, bir
“mesnevi arkeolojisi"dir (408).

Victoria Holbrook makalesinde bu arkeolojiyi iki farkli dénidsiim sireciyle
iliskilendiriyor. Bu dénlsumlerin ilki “bigimsel uyumlu imge” denen siirsel bir 6geye
baglidir. “imgede esyalarin bicimleri bakimindan birbirine benzetiimesi ve
kiyaslanmasi” anlamina gelen bu dge sinirli bir sézlikle 6zgul betimleme olanaklari
yaratilmasi isine yarar (404). Alessandro Bausani’nin “The Development of Form in
Persian Lyrics” makalesine géndermede bulunan Holbrook, bu égenin edebi
dénemsellestirme icin tasidigi éneme dikkat cekmektedir. “Bicimsel uyumlu imge”,
onceleri insan ylzunun aya benzetilmesi gibi somut sekiller tarafindan yuklenilen
anlamlarin kiyaslanmayisiyla olusmaktadir. imgenin bu yolla kullanimi da Bausani
tarafindan “klasik” olarak nitelenmistir. Buna goére, Hafiz'in siirleri “klasik” siirlerdir.
Ancak, “klasik-sonrasi” donemde, “[k]lasik imgenin somut sekillerinin birbirine
benzetilmesi, soyutlamalara atfedilen sekillerin kiyaslanmasina birakmistir yerini”
(405). Boylece imgesel dizlemde bir evrim meydana gelmis olmaktadir. Holbrook’a
gbre bu evrim, “alegoriye uygun hem bir imge tarzinin hem de imgeyi izleyen bir
anlati tarzinin gelisimi” olarak anlasiimalidir (407). Baska bir deyisle, “bicimsel
uyumlu imgenin” evrimi alegorinin daha girift bir anlati olanagi seklinde belirmesine

yol agmistir. Mesneviler de bu alegorik anlatimin 6zgul anlati ortamlaridir. Bu



ylzden, s6z konusu evrim, ayni zamanda mesneviye dair bir “tlr bilgisi’ niteligi
tasimaktadir.

Mesnevi arkeolojisini belirleyen ikinci donlisim sireci ask paradigmasinda
yasanir. Holbrook’a gére bu déntsimun iki belirgin nedeni bulunmaktadir.
Oncelikle, “ask yolunda olgunlasma” temasindan bagimsiz olarak gelisen bir
“manevi yolculuk” anlatisindan sz edilebilir. Eski miragnamelere dayanan bu anlati
turinde de ulasiimak istenen amag olgunlasmadir. Yolculugun belli asamalarinda
belli deneyimler edinerek ilerleyen peygamberin manevi aydinlanmasi bu
olgunlasma kurgusunun mesru temelini olusturmaktadir. Holbrook, bu anlati
turindn bir noktada “ask yolunda olgunlasma” temasiyla kesistigini ve giderek
¢esitlenen yolcu tipleri araciligiyla yayginlik kazandigini vurgulamaktadir (409-10).
Ask paradigmasindaki dénisimd ilgilendiren ikinci sire¢ ise dogrudan “ask

metafizigi” ile baglantilidir. Holbrook, Leyla vi Mecndn mesnevisini ve “klasik-

oncesi”, “klasik” ve “klasik-sonrasi” kavramlarini kullanarak bu déntsimin
kaynagini soyle dile getiriyor:
ilk metinlerde Mecndn’un Leyla ile evienmeyip ¢dllere diismesine
alegorik bir yorum verilmistir. Daha énce s6zinu ettigim o celiski
-- ask, insani bastan cikarir, ama dinin hakikatine ancak askla ulasilir
-- hendiz islenmiyor. Nizdmi'nin Ley/d vii Mecndn mesnevisinde bir
¢esidi vardir ama eserde daha ¢ok, klasik-6ncesi ile klasik arasi gegis
dénemine ait, islam disi égelerin divan siirinde manevilestirilmek
surecinde olduklari gorilir. Nizamfi’nin tarzi gérece gercekeidir.

Fuzdl'nin eserinde buraya kadar anlattigim malzemeler — daha

dogrusu bu malzemelerin islenmesi — bir butiin iginde birlesip



klasikligini bulmustur. Ama Husn i Aska gelindiginde celiski
cozilmistir. Céziimi de, aradaki ylizyillarda islam disiiniindeki
degisimle ilgilidir. (410)
Holbrook séziini ettigi degisimi islam felsefesi tarihindeki 6nemli tartismalardan
birine bagliyor. Tartisma, “tenzih” ve “tesbih” kavramlari etrafinda gelismektedir.
Buna gore, 9. yuzyilda Mutezileler yaraticinin ve yaratma eyleminin benzetmeden
“nezih” tutulmasi geregini savunurlar; ¢lnku, Tanr’yi insan eylemleri ve nitelikleriyle
anlamak mumkin olmadigi gibi yanlistir da onlara goére. Bu yaklasima karsit bir
bakis acisi ise “tesbihin”, yani benzetme yoluyla agiklamanin yerinde ve gerekli
oldugunu savunmaktadir. Ozellikle, ibn Arabi felsefesinin yayginlasmasiyla
yerlesen bu bakis acgisi sayesinde varlik metafizigi yeni bir boyut kazanir. “Varlik
birligi” denen bu yeni metafizik acilim, Tanri’nin ve yaratilanlarin bir “igkinlik” iliskisi
kurduklarini varsayar. Osmanlilarin devlet ideolojisinde ibn Arabi’nin ve eserlerinin
mesru dinsel kaynaklar olarak gortlmesi de “ickinlik” diistincesinin giderek
yayginlasmasina yol agmistir. Halbuki, énceki metafizik kurgu yaratiimislar
karsisinda Tanrr’ya “askin” bir konum vermekteydi. Holbrook, iste bu “igkin-askin”
karsithginin ask paradigmasinda da yankilandigi belirterek “klasik” paradigmanin en
iyi temsilcisi olarak gordigu Fuzdli ile klasik-sonrasinin temsilcisi Seyh Galib’i
karsilastirir:
Klasik dénemde Fuzdli tenzihten yana olur. Hakikat, esyaya
askindir; sevgilide, yani bu diinyanin esyasinda bulunmaz. Mecn(n
Leyla’yi terk eder. Klasik sonrasinda ise Galip, varligin birligini kabul
etmistir. Hakikat, varlik itibariyla sevilenden ayri degildir; sevenden

de. Masuk ile &sik ayni varligin birer konumudur; histn ve ask
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birer niteligi (411).
Victoria Holbrook, bu paradigma kaymasini, mesnevi geleneginden ¢ok tasavvuf
sdylemine baglama yanlisidir. Ona gére, Galib’e “Kim Ask HusUn’dir ayn-1 Hisn
Ask” yazdiran sey, Ahmed Gazali, Fahrettin Iraki ve ROm{i’nin eserlerinden olusan
bir soy agacidir. ibn Arabi’nin gercegi varlikla (viicat) 6zdeslestiren yaklasimina
karsin Gazali Sevdnih fi'l-Ask adli yapitinda aska dncelik vermektedir. Bu iki
disUnirin bakis acilari Sadrettin Konevi’nin muridi lraki’'nin Lemadét adli risalesinde
bir araya gelerek RUmi’nin Mesnevi-yi Manevisinde de agcimlanan ask ve varlik
metafizigine yol agmistir (411). Galib’in klasik mesnevi normlariyla ortistirdiagu
yeni ask paradigmasi da iste bu ask metafiziginden kaynaklanmaktadir.

Holbrook, bu iddiayi ortaya atarken bir yandan da mesnevi geleneginin
¢ehresine iliskin yorumlar yapiyor. Bu yorumlar, Seyh Galib’in Hiisn i Askda dile
getirdigi cesitli elestiri ve deginilere dayanmaktadir. Ornegdin mesnevisinin son
bélimiinde, eserini az zamanda bitirdigini, ama bunda sasilacak bir sey olmadigi
dile getirirken Seyh Galib soyle bir ifade kullanir: “Goérdik nige sahlar gedalar / Bir
anda yapar ani babalar” (404). Holbrook’a gére bu ifade, Seyh Galib tarafindan
bilingli olarak kullaniimistir. Galib, bu s6ézlerle Taslicali Yahya ve Rahmi gibi klasik

AN

dénem sairlerinin kaleme aldigi “Sah u Geda” mesnevilerini kastetmektedir.
Holbrook, bu ve benzeri mesnevilerin aslinda “blyuk gelenekle oyna[yan]’, “parodi”
niteliginde yapitlar oldugunu vurgulayarak, Seyh Galib’in de ayni dislincede
oldugunu yukaridaki alinti yoluyla gésterdigini distinmektedir. Holbrook’a gére bu
tip alegorik nitelikli mesneviler “kahramanlari insan olmaktan ¢ok geleneksel motifler

olan [...] marjinal eserlerdir’ (409); bu ylzden de, ask paradigmasini sekillendiren ve

dolayisiyla Seyh Galib’i etkilemis olabilecek metinler degillerdir.

11



Bu noktada, yeni bir adim atarak Holbrook’un s6zlini ettigi arkeolojiyi farkli
bir ¢izgide surdurebiliriz. Bunun i¢in, Holbrook tarafindan da kullanilan, Seyh
Galib’in kendisinden 6nce gelen mesnevi sairlerini andigi ve belli bir soy agacina
gore bir araya getirdigi bolimua degerlendirmemiz gerekiyor. Galib, Hiisn i AsKin
“Sebeb-i Telif” bolimiinde séyle demektedir:

Bulmus siihan-1 bilend-nami

Firdevsi v Hisrev U Nizami

Ayin-i Nevayi’de Fuzali

Bulmis sihana reh-i vis(li

istanbul’'umuzda Nev’i-zade

Etmis tek U pG veli piyade

Olsun mi Nizdmi’ye hem-aheng

Kur'an’a uyar mi nagme-i geng

Olmaz beli 10tf-1 tab“l inkar

Onun gibi dahi nigeler var (176)
Galib’in mesnevi soy agacinda adlari éncelikle anilan Ug¢ sair, yani Firdevsi, Hlsrev
ve Nizadmi, mesnevi kanonunun U¢ temel sairidir. Bu durum, Ali Sir Nevayi’'nin
Muhakemetiil-Lugateyrii gibi erken donemde kaleme alinmis bir yapitta bile
batindyle belirgindir. Nevayi, risalesinde gazel, kaside ve mesnevi tirlerinin 6nde

gelen sairlerini anarken, “mesnevide Ustad-i fen Firdevsi ve nadir-i zaman Seyh

12



Nizami ve cadu-yi Hind Mir Husrev” demektedir (188). Osmanli edebiyati
geleneginde de bu kanonik betimleme tarih boyunca etkisini sirdartr. Seyh Galib,
soy agacinin ikinci sirasina birbiriyle iliskili gérdugu iki sairi, Nevayi ve Fuzdli'yi
yerlestirmistir. Holbrook’'un dénemleme yontemini hatirlarsak, bu baglantiyr “klasik”
dénemin olgunlasma ¢izgisi olarak yorumlayabiliriz. Nevayi, mesnevi geleneginin
Tlrkgeye belirli bir olgunluk diizeyinde tasinmasi icin bilingli bir caba gostermis,
Fuzdli de bu ¢abay yeni bir yorumla desteklemistir. Ayrica her iki sair de Dogu
Tirkgesini, istanbul’'un kendine 6zgi Tirkcesinin disindaki bir lehceyi temsil

“wA ~)

etmektedirler. Galib’in 6zenle kullandigi “ayin-i Nevayi” ifadesi sanki bu o6tekiligi
vurgulamaktadir. iki Tirkce arasindaki gerilim, Galib’in soy agacindaki tGiclinci
durag “istanbullu” bir saire ayirmasiyla belirginlik kazanir. Oncellikle, bu “istanbullu”
sairin bir “hamse” sahibi oldugunu biliyoruz. “Hamse”, bes farkli mesneviyi iceren
bir killiyat, bir tir “mesnevi divani’dir. Mesnevide boy gdstermek ya da bu tiiriin
hakkini vermek igin, gazel sairlerinin divan olusturma arzularina benzer bir ideal
olan “hamse” 6nemli bir ama¢ konumundadir. Nev’i-zade’nin bu nedenle Galib’in
soy agacinda bir yer edindigi sdylenebilir. Ancak, Seyh Galib’in bu mesnevi sairi
hakkindaki de@er yargisi, Holbrook’un da “degilleme” yoluyla dikkatimizi ¢ektigi farkli
ve ortlk bir soy agaci daha oldugunu gésterir niteliktedir. Galib’in, Nizami’nin
yapitlariyla karsilastirdiginda “nagme-i geng” olarak adlandirdigi ve Nev’i-zade gibi
“dahi nigeler” tarafindan kaleme alinan bir yapitlar silsilesidir isaret edilen. Elbette,
bu “6teki yapitlar’in tek bir kaynaktan c¢ikan ortuk bir paradigmanin gdstergesi
olmasi beklenemez; ama, Holbrook tarafindan “klasik paradigmanin parodileri”

olarak gorilen bir grup mesnevinin bir értik soy agacina eklemlendigini gérmek de

mesnevi poetikasinin yorum alanini genisletmek icin dnemli bir adim olacaktir.
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Mesnevi arkeolojisinin bu “6rtik” ve “marjinal” gelisim ¢izgisini izlemeye, yine
Holbrook’un bir deginisi yardimiyla baslayabiliriz. Victoria Holbrook, Askin Okunmaz
Kiyilarr adli, mesnevi gelenegini anlamlandirmak igin 6nemli bir kaynak olan
kitabinin “Oznellik ve Yorumlama” baslikli son béliimiinde, “seyr-i siil(k alegorisi”
bicimindeki anlatilardan s6z etmektedir. “Alegori ve Gergeklik” alt bashgi altinda
Holbrook, dervislerin “gercek” yasantisiyla, alegorik “seyr-i sUl0k” yasantisi
arasindaki iliskilere deginir. Bu gergevede, Abdullbaki Gélpinarl’nin Fuzdli’'nin
Sihhat (i Maraz risalesinin elestirel basimina yazdigi 6nsézden yararlanmaktadir.
Holbrook’un aktardigi kadariyla Gélpinarli, s6z konusu 6nséz boliminde “seyr-i
sulUk alegorisi’ne érnek olarak Nev'i’'nin Hasbihalini vermektedir (244-5). Bilindigi
Uzere UnlU sair Nev’i, Baki ile giristigi “tasannu” tartismasiyla oldugu kadar
Nev’i-zade Atayi’nin babasi olarak da taninmaktadir. Atayi, Nizadmi’'nin Heft Peyker
mesnevisine “kars1” yazdigi Heft H*4r'in “Sebeb-i Telif-i Kitab” bélimiinde
babasinin yukarida anilan hasbihaliyle ilgili olarak su yorumu yapmaktadir:

Pederufi hasb-i haline bakdum

Sive-i bi-mitaline bakdum

Ab-1 tab-1 suhanla ¢ln o kitab

Oldi bu bahra bir dir-i na-yab

Pey-rev oldum o pir-i danaya

Benzemek hosdur adem ataya (152)
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Nev’i-zade, babasinin hasbihalini bu sézlerle éverek kendisine diisenin “ata”sinin
izinden gitmek (pey-rev) oldugunu dile getirir. Ancak, Ustline dlsen gbrevi yerine
getirmektense “farkh bir yol” izlemeye kararli gérinmektedir:

Etmedim mesk o vadiye bu hakir

Eyledim hasb-i halimi tahrir

Hasb-i hal olsa dastan deyicek

Kime yalan ise bafia gercek

Rdmda oldi ger¢i Sah i Geda

Eter-i has-1 hame-i Yahya

3

Oldi ¢lin-kim s6zi zeban-1 vuki

Buldi elfaza asinasi suyu’

‘Asikane s6zinde var halet

‘Asika derd-i ser degil san‘at

Ehl-i ‘iska verur teselller

Dil-i sengin-i yari nerm eyler

Bu eter ol kitaba lazim olur

Okiyan dil-riba milayim olur (152-3)
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Bu sekilde, sair, babasinin Hasbihalinin yolunu, o “vadi’yi segmedigini dile getirmis
olur. Bunun yerine, kendi “hasbihal’ini yazmaya karar vermistir. Baska bir deyisle,
babasinin aksine, kendi basindan gecen “gercek” olaylari anlatmay yeglemistir. Bu
nedenle de, yazdiklarini siradan hikayelerle (dastan) karistirmamalari icin uyarir
okurlarini; kaleminden ¢ikanlar gergektir. Nev’i-zade, bir adim daha atarak yapitini
Taslicali Yahya'nin Sdh u Gedd mesnevisiyle iliskilendiriyor. “Bu eter ol kitaba

=

lazim olur” dedigi Sdh v Gedadda Yahya Bey’in “zeban-1 vuki™ Uslabunu kullandigini

belirtiyor. Anlasilan Nev’i-zade’nin Yahya Bey’i bir 6rnek olarak gérmesinin ardinda

311

da bu 6zgul Gslap bulunmaktadir. “Zeban-1 vukid™ ya da “gergeklesmis bir olayin
ifade edildigi dil” terimiyle Nev'i-zade ne kastetmektedir? Oncelikle, bu terimin ya da
kavramin “hasbihal” yazimiyla bir ilgisi oldugu sdylenebilir. Nitekim, Yahya Bey’in
mesnevisi bazi ¢cagdaslari tarafindan da bir “hasbihal” olarak nitelenmis ve
hikayenin gercekligi 6zellikle vurgulanmistir. Ornegin, Asik Celebi, tezkiresinin
“Yahya Bey” maddesinde bu mesnevinin yazilma sertiveni hakkinda sunlari sdyler:
“Sipahi oglani olup Ahmed nam bir kapuci sevip hasb-1 halin $Sah u Geda diyu tertib
ve Usliib-1 garib-i nazir-i meslib (izre terkib itmisdiir’ (96a). Gelibolulu Mustafa Ali
ise Ktunhti'l-Ahbarn tezkire kisminda Yahya Bey’in mesnevisinde yer alan gergek
kahraman igin “Sah u Geda te'lifine ba‘it olan Ahmed $Sah ki derban-1 padisahi
olmisdur” demekte ve Yahya’'nin bu “glizel” igin yazdigi bir gazeli 6rnek
gostermektedir (288). Mustafa Ali, Yahya Bey'in sairligi (izerine de sunlari sdyler:
“El-hak zeban-1 vuki‘a meyyal gazelde ve mesnevide sahib-hal bir sa‘ir-i ehl-i kemal

311

idi” (287). Boylece, “zeban-1 vuki” kavraminin gerceklesmis bir olayin betimlenmesi
anlamina geldigi bir élgtide kesinlik kazanmaktadir. Kuskusuz, Nev’i-zade igin bu

UslObun kendisi kadar alegorik nitelikli bir mesnevideki kullanim bigiminin de énemi

16



vardir. Yahya Bey, S4h v Geddnin ilk béliimlerinde kisa bir istanbul tasviri yapar.
Once Ayasofya'yl, ardindan da kentin en kalabalik mekani olan At Meydani'ni
betimler. Daha sonra da kiguk bir sehrengiz niteligi tasiyan bir bolime gegilir. Bu
bélimde, mesnevinin asil kahramani “Sah Ahmed”in de aralarinda bulundugu,
kentin dort gézde dilberinin dzellikleri anlatilir (Yoldas 142). Mesnevinin konusunu
olusturan alegorik hikdye de bu noktadan itibaren baslar. Dolayisiyla, Séh u
Gedanin gergeklik dizlemine géndermeyle okunmasina ¢agri bu sehrengiz
bélimuyle yapiimaktadir. Diger bir deyisle, Yahya Bey, bir yandan klasik siirin
o6nemli figlrlerinden olan “sah” ve “geda”yI geleneksel baglamlarinda alegorik bir
hikdye yazmak icin kullanirken bir yandan da gercek yasama géndermeler yoluyla
anlatilanlarin kendi basindan ge¢mis oldugu yanilsamasini yaratmak pesindedir. Bu
yanilsamanin araci da sz konusu “sehrengiz” bolumudur. Bdylece, “zeban-1 vuka®”
“hasbihal’in yani sira “sehrengiz” tiriini de icine alarak 6zgul bir edebi gergeklik
kavramina dénidsmektedir.

16. yiizyilda iran’da ortaya cikan bir edebi akim, “zeban-1 vuki® teriminin
tarihsel bir derinlige de sahip olabilecegini distnduriyor. Osmanli edebiyatinda
sehrengiz yaziminin iyice yayginlastigi bir ddnemde Muhtesem Kasani (1500-1587)
ve Vahsi Bafki (1532-1583) gibi sairlerin temsil ettigi distnilen bu edebi akimin ya
da ekollin adi “mekteb-i vukd”dur. Sirds Semissa’nin verdigi bilgilere gore,

—c

“mekteb-i vuki” akiminin pargasi olan yapitlar, klasik ask hikayelerinin normlariyla,
yasanmis olaylari harmanlamaktadir (198). Bu cercevede, s6z konusu edebi akimin
temsilcileri diinyevi bir askin sinirlarinda “gergekgi” diye nitelenen bir tarza

sahiptirler (Losensky “Wahshr” 53). Ornegin, Risale-i Celaliyye , Muhtesem

Kasani’'nin Satir Celal adli bir rakkasa duydugu aski konu almaktadir. Kasani,
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askini anlatmak igin gazellerden ve bu gazellerin yazildigi kosullari dile getiren
dizyaz pargalardan yararlanmistir. Bu sayede, risalede yer alan 62 gazel, tek bir
hikaye etrafinda bir araya getirilmistir (Semissa 199-200). Bdylece, masuk
konumundaki Satirin giizelligi ve essizliginin yani sira aralarinda Kasani’'nin de
bulundugu asiklarinin halleri ve birbirleriyle ¢cekismeleri de dykiilenmis olmaktadir.
Ayni sairin Nakl-i Ussédk adli yapiti ise sehrin yakisikli erkeklerine yazilmis manzum
mektuplari icermektedir (210-4). Ancak, s6z konusu mektuplar birbirlerinden
bagimsiz olarak siralanmazlar; Risale-i Celaliyye de oldugu gibi bir kompozisyonla
kaleme alinmislardir. Bu yapit, bir kentte yasayan “guizel” erkekleri konu edindigi
igin de sehrengizleri andirmaktadir. Masuklarin glizel erkekler arasindan secilmesi
Séh u Gedanin ve Heft H'4rfin da belirleyici 6zelliklerinden biridir. Hatta, her iki
mesnevide de kadinlara duyulan askin edebiyatin konusu olamayacagini imleyen
ifadeler bulunmaktadir. Bunun nedeni, hem Yahya Bey ve Atayi tarafindan hem de

= a9

“mekteb-i vuki” akimi sairleri tarafindan 6zellikle vurgulanir. Buna gore, “mecazi
ve “dlnyevi” ask olarak anilan, insanlar arasinda yasanan ask, tanrisal askla iliski
kurabildigi 6lgtide edebidir. Bu ylzden, erkegin kadina duydugu sevgi gibi “cikar
gluden” bir iliski tird, s6z konusu baglamda edebi bir degere sahip degildir.

(31}

Dolayisiyla, bir ask hikayesinin gergekten yasandigi, yani “vukiG®” buldugu
imlenecekse, bu genellikle asikin ve masukun erkek olmasini gerektirmektedir.
Ancak, bu gercevede sevenle sevilenden ¢ok, anlatilan hikayenin gercekligine
yapilan vurgu 6n plana ¢ikarilmalidir. Holbrook’un, Hiisn i Ask'taki elestiriyi

kullanarak “6teki yapitlar”, “parodiler”, “marjinal eserler” dedigi bir grup yapit bu

sekilde 6zgul bir “gercekcilik” paradigmasina baglanabilir. “Diinyevi ask”, bu
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gercekgilik paradigmasinin temel bilesenidir ve “hasbihal”, “sehrengiz” gibi edebi

turlerin yayginlasmasinda belirleyici bir rol Gstlendigi agiktir.

B. Cafer Celebi’'nin Dinyasi ve Heves-nidme

Taci-zade Cafer Celebi’nin 1493 yilinda, istanbul’un fethinin Gizerinden
heniz kirk yil gegmisken yazdigi Heves-ndme, Osmanli edebiyatinin kanonik
yapisina iliskin ilk gézlemlerde bir prototip sehrengiz olarak gérilmus ve dayandigi
kisisel ask hikayesinden 6tiri sergliizestname ve hasbihal adlariyla anilmistir.
Ornegin, Fuad Képriilli, Tiirk Edebiyati Tarihinde Heves-ndmenin 6zgiin konusu
yaninda, yerelligiyle de dikkat ¢ektigini belirtir (370). Agah Sirri Levend ise metnin
bu niteliklerini vurgulayarak ona “serguizestnameler, hasbihaller” basligi altindan
Ozel bir yer vermistir ( 7dirk Edebiyati Tarifi 142). Hatta, aslinda bir sehrengiz
olmadigini sdyledigi bu mesneviyi sehrin ve glzellerin tasvirlerini icerdigi
gerekgesiyle Tirk Edebiyatinda Sehr-engizler ve Sehr-engizlerde Istanbul adli
¢alismasina almis (63) ve kitabin ikinci b6limUuniun yaklasik otuz sayfasini Heves-
nameye ayirmistir. Gorullyor ki diinyevi ask paradigmasinin mesnevi gelenegiyle
olan iliskisini yansitan bitiin olanakl tir adlari, Heves-ndme igin de kullaniimistir.
Bu nedenle, poetik incelemenin gereksindigi ve Heves-name'nin etkilestigi
metinlerarasi baglantilari belirlemek énem tasimaktadir. Bu amagla, dncelikle
metnin yaraticisi Cafer Celebi’nin diinyasini yakindan tanimak yerinde olacaktir.

Cafer Celebi’nin yasamina iliskin eldeki en kapsamli calisma ismail E.
Erlnsal'in The Life and Works of Taci-zade Ca fer Celebi, with a Critical Edition of

His Divan adh kitabidir. Aslinda bir divan nesri olan ¢alismasinin giris béliminde
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Eriinsal, Cafer Celebi’'nin yapitlarini ve GslGbunu da incelikli bir bicimde
degerlendirmektedir. Ancak, bu ¢alismanin divan nesriyle birlikte en 6nemli 6zelligi
Cafer Celebi’'nin yasamiyla dogrudan ya da dolayli olarak ilgili birgok kaynagi bir
araya getirmis olmasidir. Erinsal, bu sayede, glvenilir nitelikte, kapsamli
sayllabilecek bir hayat 6rglstine ulasir. Bu tez kapsaminda da Celebi’nin yasamiyla
ilgili géndermeler Eriinsal’in ¢galismasina yapilacaktir.

Cafer Celebi, Fatih Sultan Mehmet déneminde Amasya’da dinyaya
gelmistir. Babasi Taci Bey, Amasya’nin saygin kisilerindendi. Sehzade Bayezid'in
Amasya’da bulundugu uzun dénem boyunca ona yakin olmus, “muddebird’l-umur’u
olarak gorev yapmistir. Bu yakinlik, Cafer Celebi’'nin, cocukluk ve ilk genglik
yillarinda iyi bir egitim almasina olanak saglar. Bu ilk egitim, Taci Bey’in de icinde
bulundudu sehzadeye yakin bir sanatgilar toplulugu tarafindan pekistirilir. Ornegin
Tuhfe-i Hattatin'e yansidigi kadariyla, Cafer Celebi, Anadolu’nun en blyuk
hattatlarindan sayilan Seyh Hamdullah’tan dersler almistir. Bu dersleri izleyenler
arasinda Cafer Celebi'nin babasi Taci Bey ve nli devlet adami Mieyyed-zade
Abdurrahman Celebi de bulunmaktadir. Yani sira, Bayezid'in defterdari olan Safi
mahlasl Cezeri Kasim Pasa ve nisanci Kutbi Pasa Celebi de énemli bir edebiyat
cevresinin odagi durumundadirlar (ipekten 172). Bu gevrede, Cafer Celebi'yle olasi
iliskisi en cok dikkat ceken kisi kuskusuz Pasa Celebi'dir. Kutbettin izniki’nin torunu
olan Pasa Celebi, tinlii iranh belagatci Serafettin Rami'nin Enisii/-Ussék adli
kitabina yazdig1 Heves-name baslikh bir Fars¢a nazireyle taninmaktadir. R&mi’nin
adi gecen risalesi, 6zellikle iran siir geleneginde, bir giizelin gesitli uzuvlarini tasvir

etmek icin kullanilmis benzetmeleri bir araya getiren 6rnekli ve agiklamali bir s6zIUk
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niteligindedir. Pasa Celebi’ninki ise temelde naziresi oldugu yapita sadik kalsa da
tasvir edilen uzuvlarin sayisini artirmak yoluyla genisletilmis bir metin bicimindedir.

Amasya kentindeki edebi ¢evrenin gdze ¢arpan bir baska niteligi de,
Osmanli topraklarinda, iran edebiyatinin olgunlasma sonrasi déneminin en
belirleyici sairlerinden sayilan Nisapurlu Fettahi’nin eserleriyle tanisan ilk topluluk
olmasidir (Kappert 63). Bu sairin Hisn i Difve Sebistdn-1 Haya/ adli yapitlari
oncelikle Amasya’ya ulasmis ve bu kentte yetisen ya da goérevli olarak gelen bir ¢gok
edebiyat adami tarafindan gevrilmis ve serh edilmislerdir. Ornegin, Bayezid dénemi
sairlerinden Ahi, Amasya’dayken Hisn i Dil’i Osmanlica’ya gevirir. Daha sonra,
Cami-i ROm lakabiyla bilinen Lamii Celebi tarafindan da kaleme alinir bu yapit.
Ayrica, Kanuni’nin oglu Sehzade Mustafa’nin Amasya’da bulundugu dénemde lalasi
olan Unli Osmanl belagat¢isi ve sair SUruri Sebistan-1 Hayal’in olduk¢a kapsamli
bir serhini yapmis, gene ayni ddénemde Senayi bu yapiti, Neyistédn-1 Zild/ adiyla
Osmanlicaya ¢evirmistir.

Rami’nin retorik kitabi da, Fettaht’nin yapitlari da iran edebiyat gelenegini
“tasinir” hale getirmis yogun metinlerdir. “Tasinir” ifadesiyle imlenen 6zellik, bu
yapitlarin, iran edebiyat tarihinde “Timur-Tirkmen” dénemi olarak anilan bir
dénisum evresinde yazilmis olmalaridir. Bu dénem sairlerinden Baba Figani
Uzerine yaptigi calismada Paul E. Losensky, s6z konusu edebi dénemin basat
niteligini klasik siir gelenegini tanimlayarak, bu siirin “tema” ve “arketip”lerini bir
araya getirmesi olarak belirler (154). Cami’nin yapitlariyla tarzinin doruguna ulasan
bu dénem, gecgmisin edebi yaratilarinin “kataloglandigi” bir dénemdir Losensky’e
goére. Bu kataloglama islemi de alegorik betimlemenin, bilmecemsi sézcik

oyunlarinin asiri kullanimina ve klasik paradigmalarin “tasinir” bir bi¢gim almasina yol
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acmistir. Losensky, “9./15. yuzyilin ‘yapisalci siiri’, dogasi gereg@i durgun ve katalog
bicimli bir siirdir; ancak, siirsel gelenegi olusturan bitiin kod ve dgeleri gézimuzin
onune serer” demektedir (164).

iran edebiyat gelenegini olusturan farkl tslaplari ve dilleri yogunluklu bir
metnin sinirlari igine sokan bu “kataloglama” islemi, Osmanli edebiyatinin mesruiyeti
icin de anlam tasimaktadir. Walter G. Andrews, “The Tezkere-i Su‘ara of Latifi as a
Source for the Critical Evaluation of Ottoman Poetry” baslikli doktora tezinde,
Latifi’nin Osmanli siirine bagimsiz bir kiltlrel olusum olarak bakmadigini vurgular.
Andrews’a gore, Latifi, Osmanlica’nin halihazirda olgunlasmis edebi gelenekle
kurdugu iliski 6lgtistinde “olgun” bir dil olarak nitelenebilecegini diisinmektedir (77).
Bu iliski sayesinde, gérece yeni olan dil, eski ve kdkli gelenege ulanmis olmaktadir.
Bu eklemlenme, gergekten de, Osmanli imparatorlugu’nu islam geleneginin dogal
bir uzantisi haline getirecek énemli bir asama konumundaydi. islamin ortak kiiltiirel
mirasini Ustlenerek koruyucu ve temsil edici bir gli¢ olma iddiasinda bulunan
Osmanlilarin, dillerini olgun ve “mesru” bir kbkene gore “yeniden duzenlemeleri”
kaginiimazdi. Ozellikle 15. yiizyilda artan bir hizla sekillenmeye baslayan bu
“yeniden diizenleme” kendisine uygun bir atmosfer de bulmustu. Bu atmosfer, iran
edebiyatinin bu ylzyilda gecirdigi evrimle ¢ok yakindan ilintilidir. Andrews’un
“klasiklestirici donisim” (76), Losensky’nin de “kataloglama” kavramlariyla
betimledigi bu evrim, iran edebiyatinca temsil edilen islam kiiltir mirasini “daha
kolay” ulasilabilir bir hale getirmistir. Bdylece, Osmanli aydini daha az ¢aba sarf
ederek gelenegin bilgisini elde edebilmis ve kendi dilini bu gelenege uyarlamaya

calismistir. Amasya kenti de, Osmanli edebiyatinin s6zl edilen sekillenme
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déneminde 6nemli bir odak durumundaydi. Bu yizden, Cafer Celebi’nin ilk egitimini
bdyle bir etkilesme slrecinde edindigini akilda tutmamiz gerekmektedir.

Taci-zade Cafer Celebi, “ulema sinifi’nin seckin bir Gyesi olabilmek i¢in daha
Ust dlizey bir egitim almaliydi. Bu amacla, blyik olasilikla Bursa’'ya gitmis ve
egitimini orada surdirmastir. Mualazemetini Gnlt miderris Hacli Hasan-zade'den
alir. ilk olarak Simav’da bir medreseye atanir. Ayni dénemde, kentin kadiligini
ustlenmistir. Gene o donemde Sehzade Cem’e génderdigi tahmin edilen bir baghlik
belgesi (‘ubudiyyet-name) yiiziinden Yedikule zindanina hapsedilir. Bir buguk yil
sonra, affedilmek icin bir kaside yazar ve Amasya’nin énde gelenlerinin de
Israrlariyla serbest birakilir. Ardindan, (g yil kadar Edirne’de Bayezid imaretinde
miitevelli olur. 1493 yilinda da Candarli ibrahim Pasa’nin gayretiyle Mahmud Celebi
medresesine miiderris olarak atanir. Cafer Celebi, istanbul’da genis bir sair gevresi
edinir kendine. Heves-name'yi de bu dénemde kaleme almistir.

1497 yili Taci-zade'nin saraya yakinlastigi bir yil olur. Divan-1 Himayun’a
“nisanci” olarak atanmistir. Padisahin tugrasini gekmek, mektuplarini yazmak gibi
gorevleri olan nisanci genellikle “ulema”nin énde gelenleri arasindan segilmektedir.
Cafer Celebi, bu gorevi Bayezid'in saltanatinin sonlarina dek strdirir; ancak
sehzadeler arasi rekabette gelecegin padisahi ve yenigerinin gézdesi Selim’i degil
Sehzade Ahmed’i tercih etmistir. Bu tercih, Selim’in saltanatinin ilk yillarinda Cafer
Celebi’nin gézden diismesine neden olur. iki yil kadar divandan uzak kaldiktan
sonra yine, sundugu bir kasideyle saraya déner ve nisancilik gérevine iade edilir.
Sultan Selim ile ¢iktigi Caldiran seferinden déndiikten sonra, bosalan Anadolu
kazaskerligi gérevine atanir. Ancak, padisahin yeniden sefere ¢gikmasini istemeyen

yenigerilerin ¢ikardigi bir ayaklanmayi destekledigi icin ya da baska bir rivayete
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gore, Piri Pasa’'nin gereksiz yere katledilmesine yol actigi icin 18 Agustos 1515
tarihinde &ldaruldr.

Cafer Celebi, yasam seriivenine, kendi ask hikayesini anlattigi bir
hasbihalden, yani Heves-ndmeden baska bir Divan, bir istanbul Fetihnamesi,
Farsca bir ahlak risalesinin gevirisi, bircok mektup ve kitliphanelerde niishalarina
rastlanmayan bir hezel kitabi sigdirmistir. Divani olduk¢a hacimlidir. Fetihnamesi
tarihcilerin de yakindan inceledigi temel bir kaynak durumundadir. Bu metin, ayni
zamanda déneminin “insa” tGsldbunun énemli zirvelerinden biri olarak kabul edilir.
Ornegin, Celal-zade, Selim-ndme'sinin istanbul’'un fethi bélimiine “sami’ine siirdr u
behcet hasil ol[masi]” istegiyle bu metni oldugu gibi ekledigini yazar (183).
Farsga’dan cevirdigi ahlak risalesi ise giris bélimu disinda bu fetihnamenin aksine
epeyce sade bir dille kaleme alinmistir. Cafer Celebi’nin Molla Sukrullah’in Enisd’l-
Arifin adl risalesinden yaptigi bu ceviri, temel ahlaki degerleri “akil” ve “akil sahibi”
kategorilerinin etrafinda on bes temel bélimde incelemektedir. Metin, ¢esitli olaylar
karsisinda verilebilecek “dogru” ya da “yanlis” tepkilerin kiigtik ibret dykuleri
biciminde bir araya getiriimesinden olusmaktadir. Taci-zade, ayrica cesitli
nedenlerle ve cogu zaman padisah adina mektuplar da yazmistir. Turkge, Arapga
ve Farsca yazdigi mektuplar “minseat’inin temel dégeleri durumundadirlar. Cafer
Celebi’'nin devlet adami olarak, devletin adina konustugu mektuplarin secili dili,
Kur'an’a ve énemli deyislere yapilan yerinde géndermelerle isler ve diinyevi
otoritenin ilahi otoriteyle kesistigini gdstermeye calisan bir Usliba dayanmaktadir.
Son olarak, Asik Celebi tarafindan “hezel” kategorisine sokulan “Kavs-name” ya da
“Ks-name” (Eriinsal Ixx) — belki de “Kes-name (Asik Celebi 62a) — adiyla bilinen bir

metin daha Cafer Celebi’ye atfedilmektedir. Hezel ya da hiciv dili, alaysamanin,
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parodinin , gérindiginden farkh olani sezmenin dilidir. Bu ylzden, yéneldigi her
turll séylemi garpitarak ya da dénUstirerek “glliing” hale getirir. Kuskusuz, bazen
“értuk” olani bir anda “gérandr” kildigindan argonun da etkin oldugu bir dildir. Cafer
Celebi de hezelin arkasinda durabilecek bir diinya gérisiine sahipti. Divaninda
Anadolu’nun “faziletlerini” anlatirken séyle der:

Bulub kandaysa bir ziba cemali

Temasa eyle sun‘-I La-yezali

Ki Ca‘fer adem olmak laiibali

Kadimi ‘adetidiir Rim ilintf (Eriinsal 305)
Heves-ndme de bu misralardakine yakin bir dlinya goértsini paylasir; ancak,
mesnevi olarak kaleme alinmistir ve bu tirin klasik normlariyla bilingli bir
¢ekismenin Urandadar. Bu durum, Heves-name'nin 6zgul konumunu belirlemeye
calisirken hem s6z konusu dlnya goérisini hem de mesnevi geleneginin gesitli
acilimlarini g6z énline almayi gerektirmektedir.

Bir Ask Soyleminden Pargalar adl kitabinin baslangi¢ bélimiinde Roland
Barthes, “bugtin ask séylemi alabildigine yainiZ’ diyor. Bu betimleme, askin dile
gelis bicimlerinin glindelik yasamla eskisi kadar gugli baglar kuramadigini
imlemektedir. Bu ylzden, Barthes’a gére, ask sdylemi izerine bir “kesinleme”
yapma zamani gelmistir artik. Bdylece, essiz bir anlam evreni yaratan bu séylemin
siliklesen nitelikleri kayit altina alinmis olacaktir. Barthes’in yéntemi askin gesitli dile
gelme yordamlarini daginik parcalar, kirintilar, yani “betiler” bigiminde bir araya
getirmeye dayanir. Her bir “beti”, dsikin agzindan, kendi ask haline iliskin gtcli bir
ipucudur. Bu ipuglari belli bir projenin etrafinda “ruhbilimsel” olmayan “yapisal” bir

“portre” olusturacaklardir (9). Barthes’in arzusu bu yapisal portreyi “Birlesmis
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Okurlara — Asiklara’ st basligiyla sunmaktir (10). Bu sekilde, elden ele dolasacak
ve eklerle guiglenecek bir ask yorumu kitabina ulasmak ister.

Ask sertiveni bicimindeki mesnevileri de birer ask yorumu kitabi olarak
diustnebiliriz. Aslinda bu 6zellik mesnevilerin Ortagag Avrupa romanslariyla
paylastiklari ortak bir niteliktir. Eugene Vinaver, The Rise of Romance kitabinda,
romans geleneginde “anlatilanla anlamin, anlatiyla yorumun” her zaman ig ice
oldugunu dile getirmektedir (alintilayan Meisami 91). Bu yuzden, mesneviler de
romanslar da anlattiklari hikdyenin arka planinda olup biteni daima g6z éniinde
tutarlar. Bu durum, Barthes’in, bir ask hikayesinin gogu zaman bir ask téresine
dénustigu yolundaki gorisini hatirlatiyor (12). Ona gore, ask konulu bir dyki
genellikle sinirlari belirlenmis bir ask ahlékina dayanir. Mesnevilerin ve romanslarin
ask yorumuna ayirdiklari éncelikli yerden 6tiru bir ask téresine ya da ahlakina
géndermede bulunduklari daha kolaylikla séylenebilir. Ornegin, Julie Scott Meisami,
Medieval Persian Court Poetry adli yapitinda, “iran romansinda ask iliskileri baskin
6ge durumundadir (serliven daha az vurgulanir), ve hikdyenin kahramani éteki
rollerden ¢ok bir asik roliinde gorilir” demektedir (132). Bdylece, daha gelenegin
ilk asamalarindan itibaren kurmaca 6zellik geri plana itilmis olmaktadir. Aslinda,
“geri plana itme” stratejisinin kdkeni daha eskidir. Geert Jan van Gelder, modern-
Oncesi Arap edebiyatindaki tirsel siniflamanin kaynagini inceledigi bir makalesinde
bu stratejinin nedenini vurguluyor. Gelder’e gére, kurmaca nitelikli hikayeler
anlatmak “edebi” bir etkinlik olarak distnudlmiyordu (21). Bunun gerekgesi, okur
yazar olmayan herhangi bir kisinin bile rahatlikla hikaye anlatabiliyor olmasidir.

Arap poetikasi ¢ergevesinde edebi olanin kiltirel niteligi daha ¢ok, kullanilan dilin

kendine 6zgu bicimine bagli oldugundan bu bi¢imin disinda kalan etkinlikler edebi
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saylimiyordu. Bu kani, Yakin Dogu edebiyat geleneg@inin modern-6ncesi dénemi
boyunca cok etkili olmustur. Ornegin, mesnevilerde, anlatilan hikaye genellikle
“tarrehat”, “fesane” gibi adlar verilerek kigimsenmis, degerlendiriimesi gerekenin
torel arka plan oldugu vurgulanmistir. Anlatilanin, hikayenin bu sekilde geri plana
itiimesi mesnevilerde ask sdyleminin ya da “6gretici” nitelikteki ask yorumunun
belirginlesmesini iyiden iyiye kolaylastirmistir.

Heves-ndmede islenen ask séylemi de mesnevilerin ve romanslarin bu
genel karakteristigine uygun bir bigimde sunulur. Baska bir deyisle, yorum,
hikadyenin hem igcinde hem disinda, kisacasi her yerdedir. Dolayisiyla, Cafer
Celebi’nin mesnevisinde ask sdyleminin nasil ¢cercevelendigini 6grenmek igin de
anlatinin yorum agirlikh bélimleri Gzerinde durmamiz gerekiyor. Ancak, bdyle bir
ise kalkismadan 6nce, Heves-namée'yi ana hatlariyla tanimaya ihtiyacimiz var. Bu
amagcla, mesnevinin igerigini, yorumlama icin kullanabilecegimiz bir “yol plan1”
biciminde ve kisaca 6zetlemek yerinde olacaktir. Fakat ilk olarak, mesnevi
dzetlerine iliskin birkag dolayli sorundan haberdar olmaliyiz. Oncelikle, mesnevilerin
manzum anlatilar oldugu hatirlanmalidir. Bir manzum metni diizyaziyla kisaltarak
aktarmak, o metnin birgcok 6zsel niteligini daha bastan gérmezden gelmek anlamini
tasir. Ayrica, mesneviler, vezinli ve uyakli s6zin disinda, Yakin Dodu edebiyat
geleneginin “tasvirlerle anlatma” teknigine de dayanmaktadir. Bu teknik, zaman
zaman anlatilan hikayeninin disina g¢ikilmasina, hikdyede adi gegen Kisilerin,
mekanlarin ve nesnelerin ayri ayri betimlenmesine yol agmaktadir. Betimlemeler,
genellikle guzellik-cirkinlik, iyilik-k6talik gibi estetik ve ahlaki zitliklara yapilan
vurgularla isler. Yine de, tasvirlerin gogunlukla “gtizelleme” niteligi tasidigini

soyleyebiliriz. Bu “glzelleme refleksi’nden 6tlrd bir mesneviyi 6zetlemek, tasvirlerle
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hikaye arasindaki gelgitleri ve bu gelgitlerle ulasiimaya calisilan “mikemmellik”
idealini g6z ardi etmek demektir. Bununla birlikte, Heves-ndme'ye 6zgl bir sorun
daha bulunuyor. Téaci-zade Cafer Celebi, bu mesnevide, basindan gegen bir ask
iliskisini anlatir. Baska bir deyisle, klasik ask anlatilarinin kahramanlariyla
karsilasmayiz Heves-ndme'de. Mesnevinin anlaticisi ayni zamanda hikayenin
kahramanidir. Bu durum, 6zet yaparken kullanilacak 6zne Kipinin ne olmasi
gerektigi sorununu ortaya cikariyor. Mesnevide, Cafer Celebi, kendisini hem
“Ca‘fer”, hem “asik”, hem de “mu’ellif-i kitab” olarak tanitir. Bu ¢oklu kullanimin
bilinciyle, ézetin kahramanini Cafer Celebi olarak segebiliriz. Ozetleme igin ve biitiin
inceleme boyunca Necati Sungur'un hazirladigi “Taci-zade Cafer Celebi’nin Heves-
name’si” adli yayimlanmamis doktora tezinden yararlanilacaktir. Sungur, s6z
konusu tezde, mesnevinin bilinen dokuz nishasinin sekizini kullanarak bir elestirel
edisyon galismasi gergeklestirmistir. Bu calismanin sonucunda da 3810 beyitlik bir
mesnevi metnine ulasmistir.

Heves-name 6teki mesnevilere benzer bir bicimde iki temel bdlime
ayrilabilir: “hikaye-dncesi” ve “hikaye”. Hikaye-dncesi bolim birgcok mesnevide
ortaktir. Ancak her mesnevi yazari bu bélimuin kompozisyonunda kimi kisisel
tercihlerde bulunabilir. Ornegin, Heves-ndme bircok ask konulu mesnevi
anlatisindan farkli olarak geleneksel “tevhid” bélimuind “kendine 6zgil” bir bigimde
diger bolimlere, yani “naat” ve “minacat’a baglamaktadir. Bu “kendine 6zguliguin”
ne anlama geldigine mesnevideki ask sdylemi ele alinirken deginilecektir. Cafer
Celebi, 95 beyit uzunlugundaki ve mesneviye giris niteligi tasiyan bu temel
bélimlerin ardindan eserini kaleme aldigi1 Sultan Il. Bayezid donemini kisaca

betimler. ideallestirici bir betimlemedir bu. Yasanilan dénemin essiz bir adalet ve
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mutluluk ¢agi oldugu vurgulanir. Celebi, daha sonra “Vasf-1 Hitta-1 islambol”
(istanbul Kentinin Ozelligi) baslikl bir bélimle istanbul’u anlatmaya baslar. Genel
nitelemelerin ardindan iskele’nin ve Galata’nin giizellenmesine ve tasvirine gegilir.
Cogunlukla Hristiyanlar tarafindan mesken tutulan Galata’nin tasvirini, hilkkiimdar
sarayindan devletin ileri gelenlerince yaptirilan imaretlere kadar birgok yapinin ve
mekanin betimlemeleri izler. Cafer Celebi, imaretlerin 6zelliklerini ve ¢arsi pazarin
kalabaligini dile getirdikten sonra, kendisinin de bu giizel sehirde ikamet ettigini
vurgular. “Hasb-1 Hal” baslikh bu bélimde kendisinden ve dostlarindan s6z eder,
meclislerini ve neler yaptiklarini anlatir. iste, mesnevinin yazilimasina bu
meclislerden birinde karar verilmistir. Dostlari, “Hisrev U Sirin” mesnevisinin artik
eskidigini, yeni bir hikdye anlatmanin zamani geldigini sdylerler. Meclisteki
dostlardan biri de Seyhi ve Ahmed Pasa gibi saygi goren sairlerin birgok agidan
yetersiz oldugunu dile getirir; ona gore bu sairler “gayrin ahengine rakkas”
taklitcilerdir olsa olsa. Cafer Celebi, dostunun akil ytritmelerini ve sdylediklerini
yerinde bulur. Bdylece, yeni ve 6zgun bir mesnevi yazmanin biraz gayrete
degecegine karar verir. “Pend Daden-i Dil” (Génliin Ogiit Vermesi) bélimiinde,
gonliyle arasinda bir diyalog gecer. Gonli, Cafer Celebi'ye eder anlatacaksa hig
duyulmamis bir “kissa” anlatmasini 6gutler. Celebi, bu 6gidl yerinde bulur ve kendi
basindan gegen bir olayl anlatmanin en dogrusu oldugunu distnur. Ancak, bu da
siradan bir hikaye degil bir ask hikayesi olacaktir. Cafer Celebi, “Ser-i Stihan”
(Onséz) bélimiinde anlataca@i ve inandigi askin nitelikleri (izerinde durur. Onceki
giris bélimlerine eklemlenen, Ustelik o bélimlerdeki séylemi iyice belirginlestiren

betimlemeler yapar.
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Mesnevinin ikinci temel pargasini hikdyenin anlatildigi bolimler olusturuyor.
Heves-ndmenin dykusu Cafer Celebi’nin genglik yillarinda geger. Bir bahar
mevsiminde kapall mekanlarda oturmaktan sikilan Celebi ve arkadaslari
Kagithane’ye gidip eglenmeye, yiyip icmeye karar verirler. Kagithane deresinin bir
yakasina gidip yerlesirler. Eglencenin doruga ciktigi bir anda derenin 6teki yakasina
once bir ¢adir kurulur, ardindan da ¢ok glzel bir kayik (kestl) ¢adirin bulundugu
tarafa yanasir. Kayiktan guzeller guzeli dilberler iner ve ¢adira yerlesirler. Cafer
Celebi, bu dilberlerin arasinda benzersiz glizellikte biri oldugunu fark eder ve gorir
gbérmez de asik olur. O zamana kadar dostlarinin eglenirken anlattiklari ask
hikayelerini anlamsiz bulan Celebi, birden askla tanismistir. Neye ugradigini sasirir
ve kendini kaybeder. Bunun Uzerine, dostlari Cafer Celebi'yi teskin etmeye
calisirlar. Yanip yakilmasinin yanlis oldugunu séyleyip “vuslat” igin, sevgiliye
kavusmak icin gaba gdstermesini 6gutlerler. O sirada yanlarinda bulunan bir kopuz
ustasi da Cafer’in gazellerinden birini seslendirerek onu rahatlatmaya calisir. Bir
sure sonra, Kagithane deresinin 6teki yakasindan da muizik sesleri gelmeye baslar.
Kulak verince sdylenen sarkinin Cafer Celebi’nin bestelenmis gazellerinden biri
oldugu anlasilir. Bitin guzeller geng esliginde Celebi’nin gazelini okumaktadirlar.

Bu durum Uzerine, dostlari Cafer Celebi’'ye ne kadar sanslh oldugunu,
sevgilinin katinda itibar gérdiguni soyleyerek tebrik ederler. Derken sabah olur ve
eglence sona erer. Celebi, sevgilinin glizelligini ve maharetlerini anlatir. Aksam
oldugunda ise isret meclisi yeniden toplanir. Cafer’in, mesnevinin sonraki
bélimlerinde “vefali dost” (yar-1 vefadar) diye andigi bir arkadasi ona énemli bir
haber getirmistir. Haber, sevgilinin Cafer Celebi'yi siirlerinden tanidigi ve ¢ok

begendigiyle ilgilidir. “Vefali dost”, bu haberi 6gle vakti boyunca amansiz bir
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tartismaya giristigi ve dnceki giin Kagithane'ye ¢adir kuran gizellerin yakini olan
yasli bir kadindan (‘aclze, pirezen) 6grenmistir. Duydugu bu haber Gzerine
Celebi’nin aski iyice perginlenir. Bu arada, “vefali dost’un 6gle vakti tartistigi yasli
kadin da meclise gelir. Niyeti, Cafer Celebi'yi daha yakindan tanimaktir. Ask
Uzerine uzunca bir konusma yaparlar; sonugta yasl kadin Cafer’in bir “araci’ya
ihtiyaci oldugunu séyler. Ardindan da haniminin Celebi’nin siirlerini cok begendigini
dile getirir; hatta “vefali dost’la aralarinda gegen konusmalari hanimina da
anlatmistir. Sonugcta, sevgili duyduklarina ¢ok sevinip, yasli kadindan Cafer’in
divanina ulasmasini istemistir. Cafer bu istedi sevingle karsilar; ama divanini
yanina almadigini, aklinda olan gazellerden birkagini yazabilecegini soyler.
Meclisteki dostlardan biri de, kadin, siirlerle gitmeden énce, hanimina birlikte bir isret
meclisi kurup kuramayacaklarini sormasini ister. Cafer Celebi’yi de heyecanlandirir
bu teklif; ama yash kadin hicbir sey sdylemez. Birkag aksam sonra, Celebi ve
arkadaslari yeniden bir araya gelirler. Bir stire sonra yasli kadin da aralarina katilir.
Onun da Celebi’ye bir mujdesi vardir. Gegen aksam meclisten ayrildiktan sonra
haniminin yanina gitmis, olan biteni bir bir anlatmistir. Sevgili 6nceleri, yasli
kadindan ylz ¢evirmesine ragmen, ask Uzerine yogun bir tartismanin ardindan
birlikte eglenme teklifini kabul etmistir. Yasl kadinin araciligi ise yarar bdylece.
Cafer ve dostlari da sonraki aksam, guizellerle eglenmek tzere karsi tarafa gecerler.
Bu egdlence, Ug glin U¢ gece slrer. Celebi’yle sevgilli her gegen gin birbirlerine
daha da yakinlasirlar. Ornegin bir giin, sevgili doga olaylarinin nedenlerini
ogrenmek ister. Cafer Celebi, 6nce simsek, gok guriltisl, yagmur, kar gibi doga
olaylarinin bilimsel agiklamalarini yapar, ardindan da aslinda olan bitenin

arkasindaki gergek nedenin ask oldugunu dile getirir. Bu ¢ uzun ve glzel ginin
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sonunda, sevgili birden bire artik ayrilik vaktinin geldigini séyler. K&t haber
karsisinda Cafer Celebi ne yapacagini bilemez. Olmek ya da hi¢ kimsenin
bulamayacagi bir yerlere gitmek ister. Sehirden kagar; ancak bir sire sonra dostlari
yerini bulur ve tekrar sehre getirirler. Celebi, bir hafta kadar hayattan elini etegini
ceker, kimseyle konusmaz, gunlik islerini yapmaz. Ancak, sonunda sevgiliye bir
mektup yazmaya ve yeniden bulusmak igin sansini denemeye karar verir. Sevgiliyi
bastan ayag@a tasvir ettigi uzunca bir mektup kaleme alir ve génderir. Sevgilinin
mesajl ise sabah riizgariyla gelir. Bu mesaja gore, sevgili, vuslati Cafer Celebi’den
de cok istemektedir; ancak adinin gikmasindan ve rezil olmaktan korkmaktadir.
Bunun Gzerine Cafer Celebi’den uygun bir zaman i¢in Tanri’'ya yakarmasini ve
sabirli olup ortak sirlarini sonsuza dek saklamasini ister. Cafer Celebi de bu istege
uygun bir bicimde Tanri’'ya yakarir ve en kisa zamanda sevdigine kavusmak i¢in dua
eder. Heves-ndme, bu duanin ardindan gelen “Hatime-i Kitab” boélimiyle son
bulmaktadir.

Bdylece, ¢ozimlemeyi daha rahat izlemek igin gereken “yol plani’na ulasmis
oluyoruz. Bir sonraki adim, Heves-namede kullanilan ask séyleminin “portre”sini
cizmek amaciyla Cafer Celebi’'nin kendi ask serlivenini hangi dizlemde dile
getirdigine acikhk kazandirmaktir. Bu dizlemin yapisini ve metinlerarasi iliskiler
baglamindaki etkilerini belirlemek de “anatomi” olarak adlandirilabilecek bir ¢abayi
gereksinir. “Anatomi” bu baglamda, bir sdylemin yapisi lizerine gézlemlerde
bulunmak olarak anlasiimalidir. S6z konusu yapinin temel niteliklerini tanidiktan
sonra, Cafer Celebi’nin mesnevide bir 6zne olarak nasil temsil edildigine ve

vurguladigi 6zglnlik idealinin ya da projesinin ne anlama geldigine odaklanabiliriz.
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BOLUM II

ASK OYUNUNUN OZGUNLUK OLARAK PORTRESI

A. Ask Oyununun Anatomisi

Mesnevilerde yer alan hikaye-6ncesi giris bélimlerinde sair, kendi yapiti
Uzerine dusuncelerini ideal bir gercevede dile getirir. Sairin distinceleri gogu zaman
yapitinin bir 6n yorumu bicimindedir. Baska bir sdyleyisle, bu bélim, mesnevinin
icerigine iliskin bir uyari ya da temel bir saptama icerir. Aslinda amag, hikayeye
karsi tepkileri, olumlu ya da olumsuz degerlendirmeleri belli bir sdylemsel ¢erceveye
baglamak, boylece yapiti mesru kilmaktir. Cafer Celebi’nin mesnevisinde de bu
nitelikte bir 6n yorum bulunuyor. Heves-ndmenin ilk beyitlerinden itibaren
yuzlesmeye baslariz bu yorumla. Celebi, bircok mesnevide oldugu gibi éncelikle
yaratici glice, onun varligina ve birligine seslenir. Ancak bu seslenme, alisildik
bicimden daha farkli bir gelisme seyri izler:

Yaratdi Adem’Uifi ¢lin cism-i pakin

Gil itdi sebnem-i ‘isk ile hakin

Ana virdi havass-1 hams u idrak

Dahi rah-1 mukaddes hem dil-i pak
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[Dili] idp cemal G hisne mayil

Bedidar itdi ¢cok sirin semayil

Yaratdi dil-ribalar suh u sengul

Beni fulful sagi stinbil yGzi gal (Sungur 182)
Bu beyitlerin gérinirdeki amaci yaratilisi kutsamak, dolayisiyla Tanrinin yaratma
gucunu 6verek sukretmektir. Cafer Celebi, 6nce Adem’in bir avug¢ kilden
yaratildigini anar; ardindan da bes duyu ile donatildigini, kutsal bir ruhla ve saf bir
gondille onurlandirildigini dile getirir. Buraya kadar ¢ok dikkat ceken bir farkhlik géze
carpmiyor. Ancak, saf gonul (dil-i pak) ifadesi yaratilisin dogal bir egilimini
vurgulamak Uzere glzellikle ve tatl huylar, tath gortintsler anlamina gelen “sirin
semayil” ile iligkilendirilir. Hemen ardindan da, génul alan (dil-riiba) karabiber benli,
sunbul sach, gul yazli guzellerin yaratildigini 6greniriz. Adem’in yaratilisindan,
oldukga hizli bir bicimde glzel dilberlerin yaratilisina gecilmesi, daha énce szl
edilen “kendine 6zgulik” baglamina isaret etmektedir. Cafer Celebi, mesnevisinin
anlatilan hikdyeye en uzak noktasinda bile oldukga hizl bir bigimsel gegis yoluyla
daha sonra belirginlestirecedi ask sdylemine géndermede bulunmaktadir. Bu ilk
beyitlerin devaminda da Celebi, glzelleri glizel yapan 6teki 6zelliklerden (guler yiz,
billur gibi bir gerdan, yeni ¢ikmis gégusler, kivrik bir zUlf vb.) s6z edip her birine tek
bir asikin goénul verecegini ve boylece asik-masuk gemberinin tamamlanacagini dile
getirir. Baska bir deyisle, bu giris bélimuinde yaratilis sireci, glizel masuklarina
gonul veren asiklarla sonlanmaktadir. Cafer Celebi, daha sonra bir “naat” ve

“minacat” bélimuyle strddrir anlatisini. “Munacat”, Celebi’'nin, giriste sézunu ettigi

* Metinde “vel”
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yaratilis silsilesinden 6tlrG af diledigi bir bélim olur. Ancak bu, siradan bir af dileme
¢abasi degil, daha ¢ok bir gtiinah ¢ikarmadir:
Veli bende saia layik ‘amel yok

Hata vi sehv U nisyan u zelel cok

Dun G gin arzum lehv u melaht

isiim ekter measi vii menahi

Yolum urup yigitlik ‘unfuvani

Dimagum pur-hevesha-yi civani

Hayalimde sarab u sem* U sahid

Dertinumda heva-yi sak u sa‘id

Kagan tekbir idip dursam namaza

GonAdl baslar nigarina niyaza (Sungur 189)
Cafer Celebi, bltlin arzusunun “lehv u melaht” oldugunu, yani oyunla, eglenceyle ve
yararsiz islerle zaman gecirmek istedigini séylemektedir. Zihni genclik hevesleriyle
(hevesha-yi cuvani) doludur. Aklinda icki meclislerinden, baldir (sak) ve kol (sa‘id)
duslerinden baska bir sey yoktur. Bu yluzden namaz kilmaya kalkistiginda, Tanr’’ya
yakaracagina sevdigine dualar etmeye baslar. Cafer Celebi, siraladigi bu
gunahlardan 6tirt yakarmaktadir Tanr’'ya. Ancak yakari, ginahlarin bittn
acikligiyla dile getirilmesinin yani sira sevgilinin glzelliklerini ve ona yénelen genclik

heveslerinin dogalligini da vurgular. Baska bir deyisle, Cafer Celebi, bir yandan
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gunahlarini sayip dokerken bir yandan da énceki bolimde vurguladigi gizelliklerin
bastan c¢ikariciligina isaret eder. Bu dogallik, Celebi’nin deyislerine bir “ironi” niteligi
kazandiyor. Sair, glinah ¢ikarma ya da tévbe etme ciddiyetini tasiyan ilk beyitlerin
ardindan daha az “ciddi” bir dlizleme gegiyor. Bu gecis, dnceki bélimde gbze
carpan doniisiim kadar “hizli” ve bir anda olmaktadir. iki farkli bélime bicimsel bir
ortaklik kazandiran bu gegcislerin ne anlama geldigi, mesnevinin gérece daha
“kuramsal” bir kisminda, “Ser-i Sihan”da belirginlestirilir. Cafer Celebi, bu bélimde,
mesnevisine yansiyan ask anlayisini dile getirirken séyle demektedir:

Su kim dir ‘iska sehvani marazdur

Sozin isitme kim sahib-garazdur

Dil-i pakizedur ‘iskui mekani

Sen umma ehl-i dil gayrinden ani

Eger ola hakiki ger mecazi

Erenler pisesidir ‘Isk-bazi

Mecaz ‘iski da gérme ifien h*ar

Ki vardur anda dahi hayli atar (Sungur 254)
Bu beyitlerin, mesnevinin yapisina dair énemli ipuclari icerdigini sdyleyebiliriz
Oncelikle, Cafer Celebi’nin yaratilisi anlatirken ya da tévbe ederken kendisini bir
tarla alikoyamadigi betimlemeleri ve bu betimlemelerin yol agtigi “hizli” gegisleri bir

tur ask séylemine bagliyor bu bélim. Bdylece, mesnevinin ilk kisminda rastlanan

glzellerden ve onlara duyulan asktan s6z etme arzusu anlamlandiriimis oluyor.
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Taci-zade, ilk olarak askin “sehvant” bir hastalik (maraz) sayilmasina karsi gikiyor.
Kisacasl, kendi anlatisina yansiyan “arzu’nun ya da bedensel tutkunun hastalik
olarak goérulmesine karsi elestirel bir tutum almaya ¢alisiyor; bunu soyleyenin kétu
niyet sahibi (sahib-garaz) oldugunu vurguluyor. Ayrica, askin her tirli kéticl
tasarimin disinda tutulmasi gerektigini, ¢linki ancak temiz bir génlle (dil-i pakize)
asik olunabilecegini sdyliyor. Ancak, bu ¢ergcevede ask gibi genel bir kavramin
kullaniimasi, yani bedensel bir tutkunun dvilmesine iliskin bir arzu tasarimina kisaca
“ask” denmesi Cafer Celebi’'nin, bir adim sonra farkh bir betimleme yapmasina yol
acmaktadir. Baska bir deyisle Celebi, hikayesini temellendirebilecedi “mesru” bir
zemin arayisindadir. Bunun sonucu olarak, “mecazi” ve “hakiki” ask kavramlarini
ortaya atar. Her iki ask bicimini kapsayan bir de genel ifade kullanir: “isk-bazr’ ya
da “ask oyunu”. Cafer Celebi, gercek (hakiki) aski ve yalnizca gériinirde (mecazi)
yasanan aski bu kavramin sinirlari iginde distnur. Erenlerin, yani zihni ve goénlu
aydinlanmislarin isi (pise), gercek de olsa goériinirde de olsa ask oyununa
katilmaktir. Cafer Celebi'nin Heves-ndme'yi kaleme almasindan yaklasik on bes yil
once (h. 883/m.1478) yazilan Sahidi’nin Gilsen-i Ussdk mesnevisinde de
rastliyoruz buna benzer bir ifade bicimine. Sahidi’nin eseri, NizAmi'nin Ley/d vii
Mecndr'undan yapilmis serbest bir geviridir. Sair, “Matla‘-1 Dastan” bélimiinde
soyle sesleniyor:

Kime kim ‘isk sem*-i reh-nimadur

Makam-1 ravza-i kurb-1 Hudadur

Sa‘adetdur futuh-1 ‘isk-bazi

Gerek hakki gerek olsun mecazi
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Hakiki ‘isk olmadiysa hasil

Mecaziden ifiende olma gafil (Kulekgi 2.Cilt 196)
“Ask oyunu” (‘1sk-bazi) kavrami her iki mesnevide de biitinleyici bir nitelikte
kullanilmaktadir. Adeta, birbirine karsit gériinen iki basat kavrami, yani “hakiki” ve

]

“mecazi” aski bir araya getirme islevini Ustlenmistir. Aslinda bir karsitliktan ¢ok belki
de hiyerarsik bir dizenden s6z edilmelidir. Bir gergek ask vardir; bir de gorinirde
ya da ancak bu askin e@retilemesi olarak var olabilen bir ask. Gergek aska
ulasamamak, ask egretilemesinin islevini kliclik gérmeyi gerektirmemelidir. Onun
da “kendine 6zgl” bir anlami bulunmaktadir. Her iki mesnevide ortak olan bu
betimlemenin anlasilabilesi igin “hakiki” ve “mecazi” ask kavramlarinin tarihinde kisa
bir yolculuk yapmak gerekiyor. Modern okura bir 6lgtide acik ve tanidik gelse de bu
kavram ikilisinin edebi gelisim icindeki yeri, karmasik sayilabilecek bir iliskiler agi
tarafindan belirlenmektedir. Bir yandan, metinlerarasi iliskilerin saptanmasi yoluyla
izlenebilecek, dogrusal gortinen bir dénlsim, bir yandan da oldukga genis bir
cografyada sdzlu iletisimin olanaklariyla yayilan séylemler s6z konusudur. Yine de
basitlestirici ve indirgeyici olmakla birlikte metinlerarasi bir agdan s6z etmek iyi bir
baslangi¢ adimi olarak gértlebilir.

Nasrullah Purcevadi'nin aktardigi kadariyla, “hakiki” ve “mecazi” ask

kavramlari mutasavvif sair ve dusunurlerin belirli bir olgunluk déneminde

, “tabii” ve “insan

sekillenmistir. Daha énceleri, “ilah 1" ask kavramlari
kullaniimaktaydi. Purcevadi’nin degerlendirmeleri géz 6niinde tutuldugunda,
dilbilimsel “mecaz” terimine ilk olarak Ebu Hamid Gazali’'nin Miskatd/-Envar adli

risalesinde rastlanir (358). Gazali, bu terim yoluyla ontolojik bir ayrimi vurgulamak
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pesindedir. Ona gore, Kuran'da da gegen “nur” s6zcigu iki ayri dizlemde
anlamhyd; biri “gercek” ya da “hakiki” diizlem, 6teki de “mecazi” diizlem. ilk
dizlem, dogrudan yaraticiya “telmih”te bulunuyor, yani Allah’a isaret ediyordu.
Diger dizlem ise gorinir dinyada “isik” denen seye karsilik gelmekteydi. Gazali,
bdylece diinyada gbzlenen seyleri hakikatin yerine gegen oluslar bigiminde
algilamaktaydi. Bu kavrayisini da dilbilimsel bir terimi ikame ederek
vurgulamaktaydi. Bu ayrimsama, Unli mutasavvif Ahmet Gazali'nin égrencilerinden
Aynu’l-Kudat Hemedani tarafindan daha da belirginlestirilir. Ahmet Gazali, Ebu
Hamid Gazal’'nin kendisinden birkag yas kli¢lk kardesidir ve Sevdnih fi'l-Ask adli
risaleyle taninmaktadir. iran siir gelenegi boyunca yinelenen imgelerin belirli bir
tasavvufi yorumla eslendigi bu risale “gerceklik yolunda ask” temasinin ilk ve en
onemli kaynak metinlerinden biri olarak gortlmektedir. Ahmet Gazali’nin 6grencisi
Hemedani de bu risalenin yolundan giderek daha énce agabey Gazali’'nin Miskéatd -

~y

Envdrda agimladigi ontolojiyi hocasinin disiincelerine eklemler. Bdylece, “hakiki

ve “mecazi” terimleri tasavvuf dilinde yeri olan bir¢ok kavramin yeniden
yorumlanmasina yol acmis olur. Kuskusuz, bu énemli kavramlar arasinda “ask” da
bulunmaktadir. Plrcevadi, bu kavramlarin lirik ask siirlerine ilk olarak Hakim Senéai
ile tasindigini belirtiyor (363). Senat, siirlerinde, gercede ulasmanin yolu olarak
gérilen ask yasantisinin mecazi dizlemden uzak tutulmasi gerektigini
vurgulamistir. ROmi’nin eserleri de benzeri bir gortist yansitir. Ancak, Attar ve Iraki
ile birlikte “mecazi ask” buyulk tasavvufi ask anlatisi icinde surekli degillenen bir
sOylem olmaktan cikar ve gitgide bu anlatinin bir pargasi haline gelir. Ferididdin-i

Attar'in Mantik al-Tayrinda yer alan “Seyh-i San’an” hikayesi bu dénisimu agik¢a

orneklemektedir (1.Cilt 97-127). Hiké&yede, dindar bir seyhin kafir bir kadina
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duydugu ask ve bu ask ugrunda bitiin dinsel tabulari yikisi anlatiimaktadir. Attar,
hikdyesinde gergek ask ya da Allah’a duyulan ask yolunda “mecazi ask”in, yani
diinyevi tutkunun bir kdpri islevi gérdiigiinii vurgular. Iraki de ibn Arabi égretisinin
yogun etkisiyle kaleme aldi§i Lemadtta ve diger yapitlarinda “mecazi ask”a daha
énce verilmeyen bir deger atfeder. 15. yiizyilda yasayan ve hem iran hem de
Osmanl edebiyati igin ¢ok sey ifade eden Abdurrahman Cami de benzeri bir
vurguyu tasir eserlerine. Ornegin, Silsiletiiz-Zeheb'de “mecazi ask” icin, “O her ne
kadar gercek icin bir kdprl olsa da ona kiicimseyerek bakma” demektedir
(Purcevadi 365).

“Mecazi ask”in “hakiki ask”a ulastiran bir kdpri oldugu gértsinin ardinda
bu terimlerden daha eskiye dayanan bir kozmolojik tasarim yatmaktadir. Oncelikle
“ihvan-1 Safa” adli bir diistiniir toplulugunca 9. ya da 10. yiizyilda kaleme alinan bir
risaleler toplaminda - yaklasik 52 risaleden s6z ediliyor — derli toplu bir ifadesine
rastlanan bu tasarim, Plotinus’un Enneades’indeki 6gretilerle harmanlanmis bir
yaplya sahipti. Buna gore, evrenin diizeni yaratici tarafindan belirlenmis bir iliskiler
batind yoluyla saglaniyordu. Bu iliskilerin genel adi ise “ask™i. Her tirden etkilesim
bir “asik-masuk” iliskisine indirgeniyor, bu etkilesim hiyerarsisinin en tepesinde de
Tanri, yani “Allah” bulunuyordu. Daha sonra, ibn Sina’nin Askin Mahiyeti Hakkinda
Risale'sinde de islenen bu ask inanci, “evrensel ask” kurami olarak adlandiriimistir
(Purcevadi 316). Bu kurama gore, ask evrenseldir, her yerdedir; ¢lnki, miknatisin
¢ekim gucinden hayvanlarin i¢ gudulerine, hatta batiin insan arzularina her sey
askla aciklanabilir. Bdylece, yaraticinin iradesi yaratiimislarin iradesiyle értliserek

evrensel bir dizen idealine donuslyordu. Nasireddin TUsi’nin 13. ylzyilda yazdigi

ve bu dizen idealini iceren Ahldk-1 Nasiride de “ask”a 6zel bir bolim ayrilmis ve
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“evrensel ask” ana hatlariyla betimlenmistir (195-211). Askin anlam evreni her tirli
iliskiyi icine alacak sekilde genisleyince mutasavviflarin bir kisminca gercek aska
ulasmada bir islevi olmadigi distinulen “mecazi ask” gérece bir mesruiyet kazanmis
oluyordu.

Mesnevi edebiyati tarihinin Ramf ile birlikte en dnemli simasi konumundaki
Genceli Nizdmi de “evrensel ask”in mesrulastirici dizenini romanslarinda
kullanmistir. Nizdmi’'nin kaleme aldigi ask hikayelerinde tarihi derinligi olan yari
efsanevi asklardan s6z edilmektedir. Butin bu hikayelerde kadinla erkek arasinda
gercek ve bir dlglide “aristokrat” ya da “sarayli” ask olarak nitelenebilecek bir iliski 6n
plandadir. “iktidar’ ve “sahiplenme” tutkulariyla ériilmis bu hikayelerde vurgulanan
ask da mutasavvif ask séylemlerinin, dolayisiyla dinsel igerigin bir élglide disina
dusmektedir. Nizdmi, en az daha sonraki mesnevi sairleri kadar bu durumun
farkindaydi ve anlattigi hikayeleri uygun bir ask sdylemiyle ¢cevrelemesi gerektigini
biliyordu. Mutasavvif distinurlerin tzerinde bir uzlasiya varamadigi, ancak alttan
alta 6nem kazanan “evrensel ask” anlayisi da saire bir ¢ikar yol sunuyordu. Hem
Nasrullah Purcevadi hem de Julie Scott Meisami tarafindan 6zellikle vurgulandigi
Uzere, Nizami’nin s6z konusu ask anlayisini en eksiksiz bicimde acimladigi yapiti
Hdsrev ¢ Sirirrdir. Sair, bu basyapit niteligindeki mesnevinin girisinde yer alan ve
birbirini izleyen iki bdliimde ask anlayisini 6zetler. “Der Pijahis-i In Kitab” (Bu
Kitabin Arastirmasi Hakkinda) baslikli ilk bélumde Nizdmi, bir sair olarak kendisini
tanitir ve yapitinin belirgin 6zelliklerini siralar. Ancak, bu ilk betimlemeler boyunca
“ask” s6zcugu hic¢ kullanilmamaktadir. Sair, bunun yerine “heves” sdézcigini
yedler. Hatta, 7-8 beyitlik bir bolimde “heves” kavramini kullanarak kendisi, yapiti

ve okuyuculari arasinda butunlukll bir iliskiler agr kurmaktadir. Buna gore, Nizami,
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yapitini “heves’le yazmaya girismis, sonunda butlin hevesliler (heves-nakan) icin bir
“heves-name” kaleme almayi basarmistir (142). Bu noktada, sair farkli bir anlam
dizleminde “heves-name”nin aslinda tum evren, heveslilerin de yasayan butin
insanlar olduguna isaret eder. Bodylece bir makrokozmos-mikrokozmos karsithgi
kullanarak, yapitini evrenle, okuyucularini da butin insanlarla 6zdeslestirir. Bunu
izleyen “Suhani Cend der ‘Isk” (Ask Hakkinda Birkag¢ S6z) baslikli bélimde ise
Nizami, yaptigi bu karsilastirmaya uygun olarak “evrensel ask” kuramini ana
hatlariyla 6zetlemektedir. Oncelikle, askin, insanlarin tek mihrabi oldugunu belirtir.
Ardindan, olup biten her seyin ask sayesinde gerceklestigini vurgular. Sonra da
soyle sdyler: “Cihan ‘isk est ve diger zerk-sazi / Heme bazi est illa ‘isk-bazr” (143).
Nizami, bu beyitte, “Dlinya asktir, gerisi yalan dolan / Her sey oyundur ama ask
oyunu” diyor. Bdylelikle, her iki bdlimun igerigini ortak bir dizlemde, bir 6zdeyisle
cevrelemis oluyor. Baska bir deyisle, sair, “heves” kavrami yoluyla yapiti ile evren
arasinda kurdugu bagi, “evrensel ask” kuramiyla értlstirtyor. Bunun icin de “ask
oyunu” kavramini 6n plana ¢ikariyor.

“Heves”, “ask” ve “oyun” sézclkleri yan yana geldiginde, birbirlerinin
sinirlarini zorlayan bir “geciskenlik” olustururlar. Dinyevi tutku, arzu ya da gegcici
istek anlamlarina gelen “heves”, hem arzulanan seye dogru bir yonelimi, hem de bu
yénelimin bosunaligini imlediginden “oyun” kavramina dolaysizca géndermede
bulunur. Baska bir deyisle, Johan Huizinga’nin Homo Ludens'de ayrintilarina
degindigi Uzere, oyunun “gercek-disilik” ve daha da 6nemlisi “ciddiyet-disilik”
vurgusu, bu vurguyu tasiyan éteki edimlerin de “oyun” olarak nitelenmesini
kolaylastirmaktadir. Eger bir ask hikayesi, ylice degerlerin tasiyicisi olan bir

simgeye degil de “gundelik” tutkulara odaklaniyorsa hemen “oyun” genel nitelemesi
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altinda anlasilmaya calisilir. Nizami de “heves” s6zciginl 6n plana ¢ikardigi
yapitinda, ask terimini, bir “ask oyunu” diizeninin igine tasiyor. Huizinga’ya gore,
“ask oyunu” kavrami yerlesik bakis agisina gore bir “ciddiyet-disilik”I simgeledigi
kadar “gayrimesru” olani értmek ya da kabul edilebilir kilmak icin de kullaniimaktadir

e P 1]

(65). Farsca ve Osmanlica sozliklerde “isk-baz” maddesinin karsisinda yazanlar
da, bu yargiyi guglendirerek “heves-ask-oyun” Giggeninin ne anlama geldigini iyice
belirginlestirirler. Dehhuda@’nin Lugat-nameée'si “bazr” bashgi altinda Niz&mi’'nin
siirlerinden bircok drnek vererek, “ask oyunu” sézciguni genel olarak “mu‘assaka”
terimiyle karsilar (404-7). Semsettin Sami ise, her zamanki tanimlama ustaligiyla
soyle der: “yalandan ‘asiklik satma, ‘isk-1 kazib, birine ‘asik gériintip de bu tarikle

133

nail-i meram olmaga ¢alisma” (938). Modern Fars¢a’da da “isk-bazi kerden”

eylemi, hemen hemen Sami’nin kullandig1 anlama, yani ¢esitli yollar deneyerek birini

“e

bastan ¢cikarmaya c¢alisma anlamina karsilik gelmektedir. Tek basina “isk-bazr’ ise

~y

“flort” demektir. Boylece, “ask oyunu” kavrami ilahi askla baglantili olarak “hakiki

ve “mecazi” aski birbirine ulama islevi gérdigu kadar, “oyun” ve “heves”
kavramlariyla imlenen bir “bastan ¢ikarma” durumuna da géndermede bulunur.
Osmanl edebiyati baglaminda da “ask oyunu” kavrami bu anlamsal derinligi
korumustur. Yusuf Sinan Pasa Unll yakari kitabi 7azarru'ndmede ask igin “Isk bazi
vl fesane degildlr; 1sk ehli kolayina deguldir’(190) diyerek, ask oyununa karsi
yerlesik bir ahlaki kaniyi savunur. Gelibolulu Mustafa Ali, Mevé 1diin-Neféis fi-
Kava 1di'l-Mecélis adli gorgl kitabinda gesitli mizik aletlerinin ézelliklerinden séz
ettigi bir bolimde, “kopuz’u “ziimre-i ask-bazan-1 ukalanun ferzanesidir” diye
tanimlar (Seker 298). Kopuzun karsisina da “geng U cagane’yi yerlestirir. Ask

oyuncularinin meclislerinde kopuz, erkek olani, geng ve ¢agéane ise disiyi temsil
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etmektedir ona gore. Boylece, “ask oyunu” kavrami erkek-disi karsitligini imleyerek
bastan ¢ikarma eylemini belirginlestirmektedir (Bu karsithgin izleri Heves-ndame'de
oldukga aciktir bkz. Sungur 298, 300, 403, 530). Seyh Galib ise Unli mesnevisi
Htisn t Ask'ta bu kavrami klasik ask tasarimina géndermede bulunmak amaciyla
kullanmaktadir. Bilindigi Gzere, bu mesnevinin iki temel kahramani olan “Hisn” ve
“Ask” sirayla birbirlerine asik olurlar. Ancak, Hisn’in Ask’a “asik” olmasi
beklenmedik bir olaydir; ¢lnku, olmasi gereken tam tersidir. Bu konuda Ask’i
uyaran Sihan da su sozleri sarf eder: “Billah bu mi resm-i ask-bazi / Dildar ede sive-
i niyaz1” (222). Seyh Galib, bdylece “ask oyunu” kavramini klasik ask dizlemiyle,
yani asikin masuk igin her seyi feda ettigi diizlemle iliskilendirmis olmaktadir.

“Ask oyunu” kavraminca kapsanan bu anlam duzlemi, mesnevi tarihi
baglaminda da dnemli degerlendirme olanaklari yaratmaktadir. Bu olanaklardan
biri, Nizami’'nin Hdsrev d Sirin mesnevisinin, bu edebi tirlin gelisimindeki yerine
bagh olarak anlasilabilir. Julie Scott Meisami’nin yorumlari bu noktada yol gosterici
niteliktedir. Meisami’ye gére Niz&mi’nin mesnevisi, 11. ylzyilin Gnld sairi
Gurgéani’'nin Vis ¢ Ramin adli mesnevisinin gelistirilmis bir yorumudur (111-2).
Baska bir deyisle, Nizami, iran’in efsanevi gegmisinden aldidi bir hikayeyi, ayni
Gurgani gibi ve onun temel izleklerini yineleyerek, ama birgok bakimdan farkhilasmis
bir bicimde anlatmayi segmistir. Ley/d vii Mecndn da, bu defa ortak islam
mirasindan kalit bir hikadye olarak Nizami’nin kaleminden benzeri bir bicimde
aktarllir. Kisacasi Nizamti, kaleme aldigi her iki ask hikayesinde de Gurgani’ye
dénmis ve onun bir diinyevi askin anlatiimasina odaklanan yari-epik tarzini 6diing
almistir. Suphesiz, birgcok anlatim ve perspektif farklariyla gergeklesmistir bu

ddungleme. Bu noktada, Unli Osmanli sairi Lamii’nin, yaptigi Vis & Rémin
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gevirisinin basinda bu hikayenin Hdsrev i Sirin ve Leyld vii Mecndn mesnevilerinin
koékeninde yer aldigini belirttigini de ekleyebiliriz (Kilekgi 2. Cilt 270). Niz&mi’'nin
ask mesnevilerini ve bu mesnevilerde yansitilan dinya goérisinu i¢ine alan s6z
konusu soy agaci bazi iranli edebiyat tarihgilerince “olumsuz” degerlendirmelere
konu olmustur. Ornegin Sibahi, Nizdmi'nin Hiisrev (i Siririnde “hakiki” aska
rastlanamayacagini séylerken, M. J. Mahcub, Gurgani’nin yapitini “felsefi
inceliklerden” mahrum bir bedensel tutku éykisi olarak niteler (Meisami 138).
Goriluyor ki bu olumsuz deg@erlendirmeler yapitlarin edebi niteliklerinden ¢ok
dayandiklari diinya goéristne iliskindir. Baska bir deyisle, Gurgani-Nizami baglantisi
“dindisI” ya da daha diinyevi bir yasam bicimine yaslanmakla suglanmistir. Bu
yargilar, Niz&mi’nin mesnevilerinin bu turdn tarihindeki yerini daha da
belirginlestirmekten 6te bir isleve sahip degildir. S6z konusu “yer” de, “evrensel ask”
kuramini diinyevi tutkunun belirleyici nitelikleriyle ortistliirme becerisinin sonucunda
edinilmistir.

Cafer Celebi’nin kendi ask hikayesini merkeze aldigi mesneviye Heves-
name adini vermesi bu ¢ercevede nasil yorumlanabilir? Taci-zade, 6zgin oldugunu
iddia ettigi hikayesini nasil bir edebi ge¢misle iliskilendirmektedir? Bu sorularin
yanitlari, Heves-ndmede yer alan metinlerarasi géndermelerde bulunabilir.

Ornegin, mesnevinin ilk bélimlerinde, Cafer Celebi'yi yeni ve dzgiin bir hikaye
anlatmaya iten nedenlerden biri sdyle dile getirilmektedir: “Kiihendir kissa-i Sirin (
Husrev / Revadur sdylesefi bir kissa-i nev” (Sungur 241). Baska bir deyisle, Hisrev
G Sirin mesnevisi eskimistir artik. Dolayisiyla yeni bir hikdye anlatmanin zamani
gelmistir. Bu 6zgln hikaye, Nizami’'nin yipranmis anlatisinin yerini alacaktir. S6z

konusu “ikame” iliskisinin éncelikli anlami kuskusuz Niz&mfi’nin yapitinda, bu yapitin
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sahip oldugu tGnde aranmalidir. Her mesnevi yazari, kendisine rol 6rnegi olarak
Nizadmi’yi alabilir; bunda sasiracak bir nokta yoktur. Ancak, Cafer Celebi'nin Heves-
nameéede yaptigi géndermeler iki mesnevi arasinda daha girift bir iliski oldugunu
dusundirmektedir. Bu cergevede, birkag 6rnek Uzerinde durmak yerinde olacaktir.
Ornegin, Cafer’in “vefali dost’unun, yash kadinla (‘aciize) ilk defa karsilastigi epizotu
g6z énune alabiliriz. Burada, vefali dost, yasli kadini ikna etmek ve guzelleri
seyretmesine izin vermesini saglamak igin askin evrenselligi ve kaginiimazhgi
Uzerine uzun bir “tirad” séyler. Bu belagatli tiradin bir kisminda da tek tek en énemli
ask mesnevilerini sayarak ask hakkinda séylediklerini érneklendirir. Vefali dostun
saydig1 mesneviler arasinda, Hdsrev 4 Sirin, Hursid u Ferahsad, Gl i Nevriz,
Leyld vii Mecndn ve Vis ¢ Ramin gibi bu tartn belli bash érnekleri yer almaktadir
(Sungur 371-2). Ancak, bu dylesine bir siralama islemi degildir. Vefali dost bir
yandan da bu hikayeleri, temel karakterlerinin duygu durumlariyla eslestirir.
Ornegin, Leyla vii Mecniin “gam” ile, Vamik u Azra “ana ve endah” ile bir arada
anilir. Bu noktada, Cafer Celebi’nin “olumlu” sifatlarla betimledigi tek hikaye ise V/is
U Raminolur. Vis 4 Rdamin, “safa ve sohbet” ile 6zdeslestiriimektedir. Bu
mesneviye taninan oncelikli yer, yukarida 6zetlenen soy adaciyla beraber
disunuldiginde, Heves-ndme'nin konumuna dair 6nemli bir bakis acisi
saglamaktadir. Kisacasi, Cafer Celebi’nin, kendi yapitini Gurgani-Nizami ¢izgisiyle
iliskilendirmekte oldugunu sdyleyebiliriz. Bu iliski, Cafer’'in sevgiliye ulasmasinda
“arac1”s1 konumunda olan yasl kadinin, kendisini Hisrev & Sirirideki “Savar”
karakteriyle 6zdeslestirmesiyle daha da belirginlesir (Sungur 384); clinki, “Savar” da
Niz&mi’nin mesnevisindeki araci kadinin adidir (Yakin Dogu edebiyatlarinda

aracinin nitelikleri hakkinda bkz. Rouhi 135-203). Baska bir epizotta da yasl kadin
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sevgiliden meclistekilere bir ask hikayesi anlatip “ask”in glzel niteliklerini yad
etmesini ister; ancak bir sarti vardir: Anlatilacak hikaye ya “Husrev U Sirin” ya da
“Vis 0 R&min” olmalidir (Sungur 445).

Cafer Celebi, mesnevisinin ¢atisini Gurgani-Nizami gelenegiyle
iliskilendirirken bir yandan da dogrudan Husrev i Sirirfe ya da bir baska mesneviye
g6éndermede bulunmak istemedigini belirtmisti. Niyeti “yeni” bir hikdye olusturmak
ve bunu “dogrudan” eski hikayeleri kullanmadan yapmakti. Nitekim, Cafer Celebi
hikaye anlatmayi yalan sdylemekle 6zdeslestirerek soyle der: “Ne kizb U iftira
eylersem icad / Yig ol kim eyleyem kendime isnad” (Sungur 249). Ne yalan
sdylersem sdyleyeyim, yani nasil bir hikdye anlatmayi segersem segeyim yapmam
gereken, anlattiklarimi kendime “isnad” etmektir. Baska bir deyisle, yalanlarima ya
da anlattiklarima kendimden baskasini konu etmemeliyim. Cafer Celebi bu distura

ez

bagh olarak mesnevi boyunca kendisinden “Ca‘fer”, “mi’ellif-i kitab” ve “asik” olarak

s6z etmesine ragmen hikayenin diger kahramanlarini adlandirmaktan kaginir. Bu
kahramanlar “yar”, “yar-1 vefadar” ve “actize” gibi genel nitelemelerle aniimaktadir.
Cafer Celebi’nin bdyle bir ydntem segmekteki dncelikli amacinin “bir bastan
cikaricinin mesnevisi” olarak gorilebilecek Heves-name'yi mesnevide anlatilan ve
gercek oldugu vurgulanan hikayenin doguracagi olasi sonuglardan korumak oldugu
soylenebilir. Diger bir deyisle, bdyle gergek bir gayrimesru askin kahramanlarinin
adlariyla sanlariyla anilmasi yazara toplumsal bir sorumluluk yikleyecektir.
Kuskusuz, Celebi’'nin “heves” ve “oyun” kavramlarini 6n plana ¢ikarmasi ve yapitini
mesrulastirma gabalari bu ¢gergevede anlam kazanir. Ancak, hikayenin “6teki”

yakasinda kendi hikayesini anlatacagini sdyleyen bir “kisi” bulunmaktadir. Bu Kisi,

kendi bagimsizligini ya da 6zerkligini de vurgulamaktadir. Hikaye-6ncesi bir
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bélimde Cafer Celebi sdyle sdyluyor: “Ne sah u ne vezir adina yazdum / Peri-
ruhsareler yadina yazdum” (Sungur 249). Celebi’nin Heves-name'yi herhangi bir
devlet adamina sunulmak iizere yazmadigi bilinmektedir. ismail E. Eriinsal da Taci-
zade divaninin nesrine yazdigi giris béliminde, bu mesnevinin ancak kii¢tk bir dost
cevresinin okumasi igin kaleme alindigini belirtmektedir (LVII). Anlasilan, Cafer
Celebi yazmaya basladigi mesneviden dostlarina énce kiiglik pargalar okumus,
ardindan bu dostlarin ragbeti ve istegiyle hikayesini “telif” etmis, yani “parcalari bir
araya” getirmistir. Ancak, Taci-zade, telifini, kendisini edebi bir uzamda ifade
edebilmek Uzere gergeklestirmektedir. Baska bir deyisle, hikdyesinin hem disinda
hem icinde yer alan 6tekileri geri plana iter. Hikayenin disinda bu hikayenin “telos”u
konumunda bir sah nasil yoksa, hikayenin i¢cinde de ad verilmis belirli kahramanlar
yoktur. Bu yuzden, Cafer Celebi deyim yerindeyse kendisini “katmanlastirma”yi
secmistir. “Katmanlastirma”yi1 6znenin edebf ifadelerini cogaltma ve boylece
vurgulama streci olarak niteleyebiliriz. Cafer Celebi, kendisini bir edebi 6zne olarak
cogaltirken birka¢ temel edebi ortami (medium) kullanir. Bunlarin en belirginleri, lirik
ve sanatli siir ya da “gazel” ile “hasbihal” ve “serguizest’tir.

Robert Dankoff, “The Lyric in the Romance: The Use of Ghazals in Persian
and Turkish Masnavis” baslikli yazisinda, Yusuf-i Meddah'tan itibaren, Tirkce
mesnevilerde gazel kullaniminin gitgide arttigindan s6z etmektedir (9). Dankoff,
Niza&mi’'nin Farsga “urform” mesnevilerinde, hatta Nevayi'nin Dogu Tlrkgesiyle
yazdidi ¢evirilerde hi¢ yer almamasina ragmen Bati Turkgesiyle yapilan ¢evirilerde
ve kaleme alinan telif mesnevilerde birgok gazele rastlandigini belirtmektedir. Bu
gazeller mesnevilerin konularina uygun bir sekilde hikayeye yerlestirilmislerdir ve

cogu zaman hikdyenin kahramanlarinin agzindan kaleme alinirlar. Hatta,
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Seyhoglu'nun Hursid-ndme'si Mehmet'in /sk-ndme'si ya da Hamdullah Hamdi’nin
Yusuf u Zelihasinda goérildigu Uzere, bu gazellerde mahlas olarak s6z konusu
kahramanlarin adlari kullanilmistir. ik dénem mesnevilerde sikga rastlanan bu
ozellik, Seyhi ve ozellikle Fuzdli ile birlikte yerini mesnevi sairinin mahlasini tasiyan
gazellere birakir. Cafer Celebi’nin Heves-name'si de bu dénisimin dnemli
duraklarindan biri olarak goérulebilir. Taci-zade, mesnevide 21 gazele ve bir terci-i
bende yer vermektedir. Bu siirler, farkli amaglarla ve degisik dizlemlerde
kullanilirlar. Ornegin mesnevinin ilk gazeli Cafer Celebi’'nin baharin giizelliginden
etkilenmesi Uizerine dostlarina soyledigi bir gazeldir (Sungur 267-8). Bir baskasi
Kagithane’de eglenirken bir kopuz ustasinin seslendirdigi, Il. Bayezid'in istegiyle
Uzerine “naks baglanmis”, yani bestelenmis bir gazeldir (300). Bu gazele yanit
olarak kadinlarin ¢eng esliginde soyledigi gazel de bestelenmis bir sarkidir artik. Bir
yerde, Celebi gazelini yalnizken kendi kendisine okur (391-2). Baska bir epizotta da
kalemini agip murekkep hokkasina daldirir ve sevgiliye géturtlmek Gzere art arda 9
gazelini bir kagida yazar (395-402). Sevgilinin meclisine kavustugu bir bélimde ise
gene siirinin kiymetini bilen sevgilisinin arzusuyla “bedihi” olarak, yani akildan ve bir
anda uzunca bir terci-i bend soyleyiverir (487-98). Boylelikle, Cafer Celebi, gazelin
ait oldugu bitin dizlemleri yapitinda, kendi adi etrafinda bir araya getirmektedir.
1471 yilinda dervis-sair Halili tarafindan kaleme alinan Fdrkat-ndme adl mesnevide
de benzeri bir nitelik gbzleniyor. Halili de kendi basindan ge¢mis bir ask hikayesini
anlattigi mesnevisini gazeller, muhammesler, mistezatlar ve terci-i bendler
kullanarak orer. Bu ylzden, s6z konusu mesnevi Divédn-r Halili adiyla da

bilinmektedir. Buradan yola ¢ikarak Cafer Celebi’nin, siirlerini klasik divan dizenini

bozarak bir mesnevide sergilemeyi sectigi sonucuna varabiliriz. Ama daha da
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o6nemlisi, gazelin kurucu 6znesinin, yani sair-asikin bu mesnevide kazandigi
acihmdir. O, Cafer Celebi araciligiyla gazelin sinirlarindan tasar ve bir “birinci tekil
kisi anlatisi”’nin konusu héaline gelir.

Gazelin 6znesini, mesnevi bigiminde kisisel bir anlatinin sinirlari icinde
acimlamak bir “uygunluk” sorunu yaratir. Bu, “sair-asik”in anlatilan hikayeye
katilmasini saglamak igin uygun bir yol bulmak anlamina geliyor. Baska bir deyisle,
gazelin 6znesiyle mesnevinin ya da hikdyenin 6znesi arasinda bir 6rtiisme
yaratiimaldir. Cafer Celebi, bu amacla “Hasb-1 Hal” baslikh mesnevi bélimlerinin
islevinden yararlanir. Hikayenin ilk boliminde kendisini bagimsiz bir beyitte “Ca‘fer”
olarak anan Taci-zade, henliz askla tanismamis bir karakter rolindedir. Hatta,
askin insanlar Uzerindeki etkilerine bir anlam veremez. Dostlarina karsi askin
anlamsizligini ve yasam igin bir dnceligi olmadigini savunur. Ancak, eglenmek
Uzere gittikleri Kagithane’de gordigi gizel karsisinda butin fikirlerini degistirmesi
gerekecektir. Beklenmedik bir anda asik olan Cafer’in “hal”i bu noktada énceki
bolimlerden farkli olarak “Hal-i ‘Asik” basligi altinda betimlenir ve deyim yerindeyse
ideallestirilir. Bu bélimden sonra, “Hasb-1 Hal” basligi altinda artik Cafer'den ¢ok
“Asik” adinda bir mesnevi kahramaninin durumu anlatilir. Bir bakima, Cafer bir
baskalasim gegirerek asikin ahlaki konumuna yikseltilmistir. Hi¢ kuskusuz, bu tavir
Heves-ndmenin iginde bulundugu kiltirel baglama yabanci ve buttntyle 6zgul
degildir. Kanuni Sultan Suleyman déneminin Unli edebiyat distinlrt Sururf,
Osmanli belagatinin basyapitlari arasinda gdsterilen Bahrii'l-Maarifadli eserinin ilk
bdliminde siirin bicimsel niteliklerinden séz ettikten sonra icerige dair
bélimlemesini su sézlerle yapmaktadir: “Bab-1 evveli beyan-i hiisn G cemalde

eylediim ve ¢lin ma‘stkuf sifati hiisn G cemaldur. ‘Asikufi sifati dahi ‘isk u haldr.
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Afa binaen ikinci babi beyan-i ‘isk u halden kildum” (42). Bir ask hikayesinin temel
¢atisinin asik ve masukla kuruldugu dastnultrse, bir hikdye anlatmak igin de iki
betimleme oda@i sdz konusu olmalidir. Oncelikle, sevilen kisi, yani “masuk” bir
“guzellik” 6rnegi (manzume, exemplum) olarak gorulir ve belli bir diizenle glzel
nitelikleri tasvir edilir. Ardindan, asikin bu gizellik karsisindaki konumu ve onu bir
asik yapan hallerin timu betimlenir. Kisacasi, masukun dogal guzelligi, asikin,
askin gerektirdigi dogal durumlariyla értisturdlir. Boylece, “Hasb-1 Hal” de kolayca
“Hal-i ‘Asik’a donismektedir. Ama Cafer Celebi, mesnevide ideal asikla arasina bir
mesafe koymayi da ihmal etmez. Vefal dostun, Cafer’in 6zelliklerini yaslh kadina
anlattigi epizotun basligi “Ta‘rif Kerden-i An Yar-1 Vefadar Mi’ellif-i Kitab-ra”
bicimindedir (Sungur 343). Bu Farscga bashgin Turkce karsihgi yaklasik olarak “O
vefall dostun kitabin yazarini tarif etmesi” bi¢cimindedir. Bu noktada Celebi, gercek
kimligini, hikayenin de disina gikarak vurgulamaktadir. Bununla birlikte, kimi

e

bolumlerde, “Asik” diye seslenilen mesnevi kahramani “Ca‘fer” diye ¢agirilir.
Heves-ndmenin bir serglizeste donustigu, baska bir deyisle bir ask serliveninin
olay agirhikh yapisini ¢agristirdigi bélimlerde de Cafer, ideal asikin gélgesinde
belirir. Ornegin mesnevinin sonlarindaki “Halet-i iftirak” (Ayrilik Hali) bélimiinde
Cafer Celebi kendisinden séyle s6z eder: “Urup ¢irkin yizum rdy-1 zemine / Veda*
itdiim bu serv-i nazenine” (Sungur 564). ideal asikin dis gériiniisii cogunlukla
betimlenmez. Eger betimlenecekse de bu, hikayenin diger kahramanlarinca yapilir.
Burada Cafer Celebi belki de bir ayriligin ger¢cek nedenine géndermede
bulunmaktadir.

Medieval Persian Court Poetryde Julie Scott Meisami, islami edebiyat

geleneginde 6znel anlatimin konumuna iliskin kimi sorunsallar Gzerinde
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durmaktadir. Bunu yaparken de iki 6nemli oryantalistin, G. E. von Grunebaum ile
Franz Rosenthal’in birbirlerine karsit gorislerine yer verir. Von Grunebaum’a gore,
modern-dncesi islam edebiyatinda birey yalnizca herhangi bir aracgtir (134); giinkd,
edebi 6zne ancak belirli bir ibret 6ykisi ¢ercevesinde ideal hatlarla ¢izilen bir sillete
sahiptir. Rosenthal ise von Grunebaum’un saptamasini, onun vurgulamaktan
cekindigi bir nokta izerinde yogunlastirir. Ona gére, “islam uygarlidi bireyin
ustiinligiine duyulan bir inangla gok giiglii baglar kurmustu” (135). insan teki,
evrenin yaratilisinin ve her tarlt varliksal olgunun son amaciydi. Bu nedenle,
“maslimanlar icin tarih aslinda biyografiden baska bir sey degildi” (135). Bireylerin,
adlarla ve yasamlarina dair basat degerlerle aniimasi adettendi ve Rosenthal’in
vurguladigi kadariyla bu adet Batidakinden daha kékli bir gegmise sahipti.
Kuskusuz bu durum, bireylerin duygusal derinliklerinin ve déntsimlerinin betimleme
disi birakilmasina yol agcmistir. islami edebiyat, Rosenthal’in ifadesiyle
“philonymous” yani “adsever” bir edebiyat olmustur. Buna benzer bir vurguyu
Osmanli edebiyati baglamina da tasiyabiliriz. Cemal Kafadar, 17. ylzyilda yasamis
bir Osmanli dervisinin gunlik notlari Gzerine degerlendirmelerini igceren “Self and
Others: The Diary of a Dervish in Seventeenth Century Istanbul and First-Person
Narratives in Ottoman Literature” baslikli yazisinda, gunligin (Sohbet-ndme) yazari
Seyyid Hasan’in aslinda gesitli bireylerden olusmus “labirent benzeri” bir iliskiler,
belki de dostluklar agini kaleme aldigini, ancak labirenti olusturan bireyleri
betimlemekten kagindigini dile getirmektedir (148). Kafadar, ayrica, kendisini
“seyyah-i ‘alem ve ferid-i adem” olarak tanimlamis Evliya Celebi’'nin bile bir iliskiler
aginin disina yerlestirilemeyecegini belirtir. Kendisinden s6z etmesi, kendini

anlatmasi ancak bu agi olusturan kisileri ve mekanlari adlariyla ve belli basi
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Ozellikleriyle siralamaktan ibarettir onun i¢in. Kafadar’a gére bu durum, kendi
deneyimini ya da hikayesini anlatan kisinin kendisine “li¢ boyutlu bir perspektiften”
bakamamasindan kaynaklanir (138). Ug boyutlu bir perspektifin yoklugu ise anlatan
6zne ile anlatilan 6zne arasinda higbir “belirgin uzaklik” olmamasi anlamina
gelmektedir. “Ortacag Tirk Siiri Calismalarinin Metodu ve Tipolojisi Uzerine”
baslikll makalesinde Elizbar Javelidze de, yukaridaki tartismada von Grunebaum’un
gérislerini hatirlatir bir bicimde, Yakin Dogu ortagagd edebiyatinda “[sJomut bir
nesneden yola ¢ikan ve bir 6zel isim ile sona eren herhangi bir kavram soyutlanmali
ve genelestrilmelidir’ der ve ekler: “Kendi bireysel ruh hali ve tekil, esi olmayan,
psikolojik bir diizey ile gindeme gelen hi¢bir somut insan 6rnegi verilemez; bu
edebiyat yazarin kendi kisisel duygularini, hazlarini ve kederlerini aktarmaz” (182).
Osmanl edebiyatinda bireysel anlati “hasbihal”, “serglizestname”, “tarifat” ve
bir élctide de “kiyafetname” denen tirler yoluyla sinirli da olsa edebi bir uzama
yayilmistir. Bu tlr yapitlarda, betimlenen bireyler tekil bir kisiyle bir meslekler
grubunun herhangi bir Gyesi arasinda salinmaktadirlar. Hanife Dilek Batislam’in
Hasbihal-i Safi adl galismasinin giris bélimunde kisa bir dokimi yapilan
hasbihaller Gizerinde durmak bu durumu goézler 6niine serecektir. “Hasbihal”’, hem
bir mesnevinin ya da siirin, sairin durumunu anlatan bélimine, hem de bagimsiz
nitelikteki tekil yapitlara karsilik geliyor. Ornegin, Hasb-1 Hal-i Ali Beg tinlii Osmanli
tarihgisi Gelibolulu Mustafa Al'nin kendisinden ve yasadidi sikintilardan séz ettigi bir
metinken, Hasbihal-ndme her tir insanin “tipik” olarak basina gelebileceklerin
siralandigi bir ¢cesit “6zgln” sikayetname biciminde kaleme alinmistir. Baska bir
deyisle, “sohbet” ve “karsilikli konusma” gibi yan anlamlari da olan “hasbihal”, bir

kisiyi tekil bir bireyle tipik bir birey arasinda bir noktada konumlandirir. Heves-
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namede Cafer Celebi’'nin kendisini katmanlastirirken sectigi 6teki 6zne durumu da
iste bu “tip” konumudur denebilir.

Bdylece “ask oyunun anatomisi’ni olusturan temel 6gelerin Gzerinden
gecilmis oluyor. Cafer Celebi’nin, mesnevisine baslamak igin sectigi yontem, bu
yontemin “mecazi’ ve “hakiki” ask kavramlariyla ve gayrimesru bir hikayeyi
mesrulastirmakla iliskisi, “heves” ve “oyun” kavramlarinin bu iliskideki yeri ve
mesnevi tarihi agisindan Heves-ndme'nin Gurgani-Nizadmi gizgisine olan
goéndermelerinin yani sira Cafer Celebi’nin asik-6znesinin gerektirdigi edebi
“katmanlasma” bu bélimdin igerigini belirledi. Bu noktada, Taci-zade'nin Heves-
name'yi s6z konusu “anatomi” ile sekillendirmesinin ardinda yatan “6zginlik

projesi’nin ve bu projeyle uyum icindeki mesnevi kompozisyonunun aydinlatiimasi

gerekiyor.

B. Cafer Celebi’nin Ozgiinliik Projesi ve Eklektik Biitiinliik

Heves-name'nin blatun edebiyat tarihgilerinin ilgisini gekmis iki temel 6zelligi
vardir. Bunlardan ilki “6zgunlik”, digeri “elestiri” dizlemlerinde ortaya ¢ikar. Genel
kaniya gore, Taci-zade Cafer Celebi’nin mesnevisi “klasik dncesi” olarak
tanimlanmis bir dénemin en “6zgun” yapitlarindan biridir. Bu goérus, hem sairin
kendisi hakkindaki yorumlarina hem de yapitin “denenmemis” bir tarzin trini
oldugu gercegine dayandirilir. Elestiri duzlemi g6z énine alindiginda da,
mesnevide Seyhi ve Ahmed Pasa’nin adlarinin gegtigi bolim Gzerinde durulur. Bu
7-8 beyitlik bélim Osmanl edebiyatinda elestiri Gzerine yapilan hemen hemen her

¢alismanin 6énemli ¢ikis noktalarindan birini olusturmaktadir. Ancak, yalnizca
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varliklari vurgulanan bu “6zgunlik” ve “elestirellik” izleklerinin Heves-name deki
niteligi ve islevi Gzerinde de durmak gerekiyor. Bu sekilde, Cafer Celebi’nin “Heves-
name projesi” daha bUtlnlukli bir dizlemde anlasilabilir.

Taci-zade Cafer Celebi, mesnevisinin ilk “Hasb-1 Hal” béliminde
kendisinden kisaca s6z edip Heves-ndme'yi yazmaya karar verisinin hikayesini
anlatmaya baslar. Tarihleri okumus, mesnevileri ve ulasabildigi batin hikayeleri
karistirmis, ancak aradigini bulamamistir Celebi. Yapmak istedigi, herhangi bir
yapiti cevirmek ya da birkag ceviri hikayeyi bir araya getirmek degildir. Cafer Celebi,
bu olumsuzlamadan sonra giiniimiizde de Osmanli edebiyat kanonunun baslangi¢
noktalari olarak gorilen iki sairden, Seyhi'den ve Ahmed Pasa’dan agar s6zu:

Kamu nazm ehlintf hod hali bellu

Ser-amed olanui ahvali belll

Sular kim Turki dilde séhreti var

Biri Seyht biri Ahmed’dlr ey yar (Sungur 243)
Téaci-zade ge¢misin edebi Urlnlerinden Umidini kestikten sonra kendi zamanina ve
kendi diline bakmaya karar vermistir. Ancak, ana dilinin (TGrki) en énemli sairlerinin
de (ser-amed) durumlari ortadadir (nazm ehlintGfi hod hali belli). Bu noktadan
itibaren de Uger beyitlik iki bélimde, bu iki Gnli sairde, yani Seyhi’de ve Ahmed
Pasa’da aradigini “bulamama” gerekgelerini anlatir. Seyht igin sunlari sdyler:

Eger Seyhrdur insaf eyle bi'llah

Sihanverlikten olmis gergi agah

S6z0n Uslub-1 nagzin aflamis ol

55



Kelamui tavr u tarzin ailamis ol

Fesahatde velikin kari yokdur

Kelaminuh garib elfazi cokdur (Sungur 244)
Cafer Celebi, Seyhi'yi elestirmeye dnce “olumlu” yargilarini siralayarak bashyor.
Buna gore, s6zi dogru kullanmayi (stihanverlik) bilen Seyhi, sdzi bigimlendirecegi
guzel (nagz) uslibu tanimaktadir. Baska bir deyisle, siirin ¢atisini kuran “tavr u
tarz1” anlamistir. Fakat, s6zctkleri bu tarza uygun olarak bir araya getirmeye
calisirken (fesahat) basarisiz olmaktadir; ¢linkd, kullandigi sézctkler siir disi, garip
sozcuklerdir. Cafer Celebi’nin bu betimlemelerini simdilik daha fazla agmadan
Ahmed Pasa hakkinda séylediklerine gegelim:

Ve ger Ahmed durur gergi selaset

Bulinur sézleriinde hem fesahat

Belagatde vell mahir deguldir

Kelamuf rabtina kadir deguldir

So6ziniA hisni vardur ani yokdur

Nukus-1 deyre benzer cani yokdur (Sungur 244)
Celebi bu kez, Seyht'yi elestirirken izledigi yolu tersine gevirir ve Ahmed Pasa’ya
iliskin gérislerini bu yeni diizene gore siralar. Ahmed Pasa’nin siirlerinde akicilik
(selaset) ve buna bagl olarak sézcikler arasi iliskilerde bir bitinlik (fesahat)
saglanmistir. Ama sair, guizel bir GslUba sahip, “tavr u tarz1” yerinde bir

kompozisyon olusturma becerisine ulasamamistir. Cafer Celebi’'nin ifadesiyle
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“belagatde mahir’ ve “kelamun rabtina kadir” degildir. Bu iki farkli elestiri gizgisinin
en dikkat gekici 6zelligi, yukarida vurgulandigi Uzere, Seyhi’'ye ve Ahmed Pasa’ya
iliskin beyitlerin birbirlerine ters yonde ilerlemeleridir. Seyhi’nin siirini elestirirken
once belagatten, yani Usllp ve tavirdan s6z eder Taci-zade. Ardindan, fesahate
gecer. Halbuki, Ahmed Pasa’nin siirinin nitelikleri dnce fesahat-selaset baglamiyla
degerlendirilir ve daha sonra belagat Gzerinde durulur. Bu Uger beyitlik
betimlemelerin paralelligi neye isaret etmektedir? Bilindigi gibi, Germiyanh Seyht,
Osmanli edebiyat gelenegindeki sohretini yetenekli bir mesnevi sairi olmasina
borgludur. Baska bir deyisle, Seyhi’'nin buylk bir sair olarak taninmasinin asil
sebebi Hsrev (i Sirin mesnevisini yeniden telif etmis ve bu klasik yapiti olgun bir
edebi Turkce ile kaleme almis olmasidir. Ahmed Pasa ise 6ncelikle gazelleriyle
taninmaktaydi. Cafer’in de aralarinda bulundugu bir¢ok sair bu gazellere nazireler
yazmisti. Bununla birlikte edebiyat tarihcilerince Ahmed Pasa, Osmanli gazel
geleneginin sekillenmesinde bir dncl olarak goérulur. Bu tarihgilere gére, Ahmed
Pasa’nin siirleri Osmanli “gazel s6zIGgu"nun klasik sinirlarinin gizilmesinde
belirleyici olmustur (Képrall 7drk Edebiyati Tarihi 368). Goruldugl Gzere, Seyhi ve
Ahmed Pasa iki basat edebi tirln, sirasiyla mesnevi ve gazelin simgelesmis
karsiliklaridir. Kuskusuz, Heves-namenin yazildigi 15. ylzyilin sonlarinda bu
durum daha da belirgindi. Oyleyse, Cafer Celebi’nin elestirmek izere bu iki sairi
se¢cmis olmasi anlamhdir. Celebi, gazellerle 6rilmus bir mesnevi yazma
diusuncesini, bu iki sair Gzerinde “yorumlar’da bulunarak agimlamaktadir; béylece
kalkistigi mesnevi projesinin ne anlama geldiginin bilincinde oldugunu da
gOstermektedir. Seyhi'nin siiri daha ¢ok bir mesnevi kompozisyonuna iliskin

Olcltlerle 6vulirken Ahmed Pasa gazel dizleminde olumlanir. Cafer Celebi, iste bu
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iki unsuru yapitinda bir araya getirmek pesindedir. Fakat, bir mesnevi kaleme
aldiginin da farkindadir. “Pend-Daden-i Dil” (Génliin Ogiit Vermesi) baslikli
bdélimde, “6zgln” bir mesnevi yazmanin 6l¢itd su bigimde dile getirilir:

Gerek sen idesin bir kissa perdaz

K'isitmis olmaya bir kissa-perdaz

Senun ihdatun ola tavr u tarzi

Sana mahsius ola Uslib-1 nagzi

SenUf ola ne kim var zist eger hiib

Birisi olmaya gayriye mensub (Sungur 247)
Cafer’in gonliinden daha 6nce higbir hikayecinin (kissa-perdaz) duymadigi bir
hikaye anlatmak gegcmektedir. Boyle bir “kissa” yazmak metnin kompozisyonu (tavr
u tarz) ile yazilis Gslibunun benzersiz olmasi anlamina gelir. Celebi, bu noktada,
Seyht'yi dverken kullandidi iki 6lgutl, yani “tavr u tarz” ile “UslUb-1 nagz”1 6n plana
cikarmaktadir. Dolayisiyla, bu iki 6l¢itlin hikdye yazimina ya da 6zel olarak
mesnevi kompozisyonuna géndermede bulundugu iddia edilebilir. Boylece, Cafer
Celebi, guizel (hub) ya da cirkin (zist), ama kendisine ait (ihdat) yeni ve 6zgln bir
kompozisyon olusturmak istedigini vurgulamis olur. Ayni sekilde, mesnevinin
sonunda yer alan “Hatime-i Kitab” bélimiinde, bu defa arzu edilen kompozisyona
ulasildigini imleyen beyitlere rastlariz:

Bunun zimninda olan ma‘ni-i hub

Hayal-i haslar mahbtb u merdub
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Bu tarz-1 nagz u bu Uslub-1 garra

Yemin itsem hanit olmazam asla

BenUmdur evvel ahir az eger ¢ok

icinde kimsen(ifi bir habbesi yok (Sungur 630)
Taci-zade, yapitinda kendisi disinda hi¢ kimsenin kiig¢lik de olsa bir payi (habbe)
olmadigini sdylerken bir yandan da “tarz-1 nagz” ve “Uslub-1 darra” kavramlarini
yinelemektedir. Baska bir deyisle, 6zgunltgu bir kompozisyon niteligi olarak
g6rduguna bir kez daha dile getirir. Kisacasi, bir mesnevinin 6zgunligl, mesneviyi
olusturan “parca’larin birbiriyle uyumunun sonucudur. “Kelamun rabti” ancak bu
sekilde saglanabilir. Denilebilir ki Cafer Celebi, yeni bir mesnevi yazabilmek igin bir
takim “anlati pargalari’ni uyumlu bir sekilde yan yana getirmek gerektigini
dustinmektedir. “Romana ve Romanciya Dair Notlar I” baslikli makalesinde Ahmet
Hamdi Tanpinar, modern-6ncesi, dolayisiyla roman-6ncesi dénemin edebi
anlatilarina deginirken sdyle sdyler: “Sark hikayesi muayyen bir vak’a anlayisinda
kalmis, onun 6tesine gecip insana erisememistir. Vakia bu gerceveyi kirmaga hi¢
calismamis degildir. Daha Hevesndmeden itibaren manzum hikayecilerimiz,
yuksek kultartin gelenekleri disinda kalmis mevzularda saga sola basvurmuslardir”
(Edebiyat Uzerine Makaleler 61). Gériiliiyor ki Tanpinar'a gére Cafer Celebi,
Heves-name'yi bir yenilik arayisiyla kaleme almistir. Bu arayisin yontemi ise “saga
sola basvurmak’tir. Oysa Tanpinar, érnegin izzet Molla’nin Mihnet-Kesan
mesnevisine deginirken — ki izzet Molla “ Hevesndme den beri manzum
hikayecilerimiz” sinifina girmektedir — bu yontemi ya da edebi tavri, birgok yan

anlama ac¢ik olmasina ragmen “eklektik” terimiyle karsilamayi yeglemistir ( 79 uncu
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Asir90). Bu gergcevede, yukaridaki deginileri ve ilk ifadenin olumsuzlayici yanini da
g6z 6nunde tutarak, Cafer Celebi’nin 6zgtnlik idealini bir “eklektik batinlik” arayisi
biciminde algilamak hem daha anlamli, hem de daha az “anakronik” bir yaklasim
olacaktir. “Eklektik”, kendi icinde tamamlanmis nitelikteki parcalardan olusmus bir
bitdn anlamina geliyor. Bu pargalar, “yeni” bir kompozisyonun iginde anlamli
noktalara yerlestirilerek islev kazanirlar. Cafer Celebi’nin mesnevisi de bu nitelikte
uc 6nemli metin pargasindan yararlaniyor. Bunlarin ilki, Heves-ndme'nin hikaye-
oncesi kisminda yer alan sehir tasvirlerinden, ikinci metin pargasi, Cafer’in,
sevgilinin meclisinde doga olaylarinin nedenlerini anlattigi ve bilimsel igerikli diliyle
ayrimsanan bir bélimden, son olarak tglincl parga, Cafer Celebi’nin sevgiliye
génderdigi bir mektuptan olusmaktadir. Celebi, bu mektupta sevgilinin gizelligini,
bastan ayaga buttn uzuvlari igin évguler dizerek betimler. S6z konusu
betimlemeler, bir “glizellik unsurlari s6zIGgu” biciminde dizenlenmistir. Simdi,
Heves-ndmenin kurgusunda énemli bir paya sahip olan bu ti¢ metin pargasinin
Ozelliklerine deginebiliriz.

Mesneviler, 6teki manzum turlere goére daha hacimli yapitlardir. Bu 6zellik,
genellikle mesnevi ile sehir arasinda kurulan bir egretileme iliskisiyle vurgulanmistir.
Ornegin, Seyhi Hiisrev (i Sirirde sdyle sdylemektedir:

Gazel tarzinda ger kalbiifi kavidir

Mehekki nakd-1 kavlin metnevidur

Heves naksiyle ider her bir tstad

Bis on beytuf der U divarin abad
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Huner bir sehr binyad eylemekdir

Der G divarin abad eylemekdur (Timurtas 21)
Seyhi'ye gore, s6zin (kavl) kendini sinayacagi asil ortam (mehek) mesnevidir;
¢unkd, bir gazel yaratmak icin birkag beyit kaleme almak yeterliyken bir mesnevi,
bircok siirsel ifadenin belli bir dizene goére bir araya getirilmesini gerektirir. Bu
dizen de bir sehrin yerlesimini animsatmaktadir. Nasil bir sehirde, kutsal mekanlar
ve devletin temsil edildigi yerler ile halk yasaminin yogunlastigi ¢arsilar, pazarlar ve
mahalleler arasinda bir diizen ve iliski varsa bir mesnevinin kurgusunda da benzeri
bir dizen bulunmaktadir. Seyht'nin siirle sehir arasinda kurdugui iliski bir baska
dizlemde de anlam kazanir. Bilindigi gibi mesneviler 6ncelikle yerlesik bir
okuryazar nufusunu gereksinmektedirler; ¢iinkli, mesnevi uzunlugunda bir yapitin
alimlanmasi belli bir entelekttel kitlenin varligina baghdir. Kuskusuz, mesnevinin
ortaya cikisi ve yayginlasmasiyla sehirlesme egilimleri arasinda bir paralellikten de
s6z edilebilir. Julie Scott Meisami’ye goére, “artan sehirlesme ve orta sinifin
gelismesi kisa lirik siirlerin ve eglendirici, 6gretici mesnevilerin Uretilmesini destekler
gérinmektedir’ (272). Cafer Celebi de Heves-namenin baslangicina olduk¢a uzun
bir sehir tasviri bélimi yerlestirmistir. Bu tasvirler, fethedilmesinin izerinden heniiz
kirk yil gecmis bir sehrin ilk panoramalarindan birini gézler 6niine serer. S6z
konusu panorama, genel bir istanbul, daha dogrusu “islambol” évgiisiiyle baslar. Bu
évglyd, ticaretin ve kentin ana damari konumundaki iskele’ye dair betimlemeler
izler. Ardindan da istanbul’'un karsisina, yani Galata’ya gegilerek adeta bir istanbul-
Galata karsithigi olusturulur. Hatta bu karsitligi, her iki mekani da kisilestirerek iyice
belirginlestirir Celebi:

Sitanbul’'ufi gérup san-1 serifin
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‘Uluvv-i ritbetin kadr-i minifin

Hased idlp dimus itme tehayylr

ifien “arz eyleme kibr { tekebbiir

Bize bdyle ne hasmet gdsteriirsin

Ululanup ne sevket gostertrsin (Sungur 197)
Cafer Celebi’nin ancak ticaret yoluyla (iskele) birbiriyle iliskilendirdigi bu iki mekan
arasinda yalin bir cografi karsitliktan fazlasi vardir. Fatih Sultan Mehmet
déneminden, hatta belki daha da éncesinden baslayarak istanbul (Konstantiniyye)-
Galata ayriminin alti ¢izilmistir. Hatice Aynur, “Istanbul in Divan Poetry: 1453-1600”
baslikli galismasinda, 16. yiizyil sairlerinden Helaki'nin “ilahT yikma biinyadin
Sitanbul’'uf Galata’nuf” makta beyitli murabbaindan séz ederken istanbul’'un
islamla, Galata’nin da basta Hristiyanlik olmak (izeri éteki dinlerle nasil
Ozdeslestirildigine deginir (49). Bu durum, énemli bir sosyo-politik karsithgin
istanbul kentinin 6zsel niteliklerinden biri oldugunu géstermektedir. Taci-zade,
Galata tasvirlerinin ardinda yeniden istanbul’a ve sur icine déner. Bu, bir dlgiide
“islambol’a, yani islam’in istanbul’'una dénistiir (baz-gest). Celebi, saltanat
sarayindan baslayarak, “hamam?”, “Yedikule” ve “Semaniye medreseleri” gibi bazi
temel yapilarin yani sira sehrin islami kimligini simgeleyen “ikonik” mekanlari da
tasvir eder. Bunlar arasinda, Ayasofya, Fatih Camii, Eylp Ensari’'nin tlrbesi ve
Fatih’in mezari bulunmaktadir. Bu betimlemeler, bir taraftan da istanbul kentinin

yari-efsanevi nitelikli siyasal tarihini 6zetlemektedir. Ornegin, Cafer Celebi, islam’in
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Ay

ilk yillarinda istanbul’a sefer diizenleyen Eyiip Ensari'nin tirbesi hakkinda sunlari
soyler:
Ebu Eyyub-1 Ensari gazaya

‘Azimet idUp inmisdi buraya

Guzatiyla bu sehre gelmis idi

Sehid olup bu yirde kalmis idi

Seh-i gazi kim sehri eyledi feth

icinden ehl-i kiifri eyledi tarh

Diledi kim anui haki biline

Ne yirdedur ten-i paki biline (Sungur 223-4)
Hemen ardindan da Aksemseddin’in Fatih Sultan Mehmet’e fethin tarihini bildirdigi
bicimindeki hikayeyi aktarir. Unli Osmanli tarihgisi Halil inalcik, “Istanbul: An
Islamic City” baslikli yazisinda Eyiip Ensari’nin ve istanbul’un alinisiyla ilgili séz
konusu hikayenin islamlasan kentin dokusunu belirleyen énemli bir inanisa isaret
ettigini belirtmektedir (252). Bu inang ve sehrin daha en bastan islama yazgil
oldugu yolundaki israrci tutum, istanbul’un fetih sonrasi baskalasiminin ¢ikis
noktalarindan biridir. Nitekim, Cafer Celebi, Heves-ndmede de betimledigi bu
kurulus efsanesiyle yetinmemis, bir de “fetihname” kaleme almistir. Tarihgilerce
dnemi sik sik vurgulanan bir kaynak metin olan Fetih-name-i Mahrise-i Istanbul
icinde Ayasofya’dan s6z ederken, Heves-name'sindeki “Ayasifiyye” boliminden

(207-9) birkag beyte de yer vermistir (Celalzade Mustafa 202).
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Cafer Celebi, sehrin temel yapilarini betimledikten sonra “Sifat-1 ‘imarat-i
A‘yan-1 Devlet” bélimuyle kentin kalabaligina karisir ve késkleri, ¢arsilari, pazarlari
tasvir eder:

Tolu kiinc-i kasir u sahn-1 eyvan

Muganni cariye sazende gilman

Kamu bazar u kdy u stk u berzen

Melek-sima perilerle mizeyyen

Sever her ehl-i dil bir dil-nivazi

ider anufila hos hos ‘isk-bazi (Sungur 230-1)
Kentin kalabalik yerleri bdylece “ask oyunu”nun ilk mekéanlari haline gelir. Celebi, bu
noktada kendisini de oyuna dahil etmeyi ihmal etmez: “Kamusi ehl-i ‘irfan ademidur /
Ki Ca‘fer anlarun kemden kemidir” (Sungur 231). Bunun ardindan, mevsimin kistan
bahara dénmesiyle birlikte, ask mekani da kalabaliktan tenhaya dogru evrilir ve
“bastan g¢ikaricinin hikayesi’nin gectigi Kagithane’de karar kilinir. Mekan
betimlemelerinin, ask mekani olarak kalabalik yerlesimlere déniisimi Taslicall
Yahya'nin Séh u Gedd mesnevisinde de belirleyici bir rol Gistlenmektedir.
Mesnevinin temel konusuna gegcmeden 6nce Yahya Bey, “Sevad-i kal‘a-i
Kostantiniyye hamahu’llahu ‘an killi beliyye sehr-i ma‘mar u can-sirar oldugunun
beyanidir’ baslikli bir bélimle dykiiniin mekanini, yani istanbul’u betimlemeye
baslar (Yoldas 134). Yedikule, Ayasofya gibi ikonik yapilari bir “essizlik” vurgusuyla
tasvir edip “Mecma‘-I hilban u menba‘-i ‘asikan olan At Meydanr’'nuf beyanidir”

diyerek kendi ask mekaninin adini koyar (Yoldas 139). Bu son derece kalabalik ve
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her tirll insanin boy gosterdigi mekan, asiklarin masuklarini gérip tanidiklari yerdir.
Yahya Bey de bu noktadan itibaren, iclerinde “Sah Ahmed”in de bulundugu dort
guzelin tasvirlerini iceren bir “sehrengiz” kaleme almaya baslar. Cafer Celebi’nin
hikayesi bir tek glizele — ki adi bitlinlyle sakl tutulur; alegorik bir gergeve bile
kullaniimaz — odaklanirken Yahya Bey, bir kentin glizeller toplulugundan bahseder.
Burada, iki metin arasinda bir tir “kopma’dan sdz edilebilir. Ancak, bu kopma daha
¢ok tarihseldir; clnki, Heves-name 16. ylzyilda olgunlasacak bir edebi tirln, yani
sehrengizin ilk érnekleriyle dolayl bir iliski icindedir. Bu dolayl iliskinin ilk boyutu
Taci-zade Cafer Celebi’'nin konumuna baglidir. Cafer Celebi, ulema sinifinin 6nde
gelen bir tyesi olarak 16. ylzyilin hemen basinda Divan-1 Himayun’un bir pargasi
haline geldiginde bir himaye odagi da olmustur. Muderrisligi sirasinda edindigi
dostlariyla yakinhigini giiclendirerek siirdiiriir (bkz. Asik Celebi, “Zatr mad. dzellikle
280a - 282a ve Kut, “Gazal’nin Mekke’'den istanbul’a Yolladigi Mektup ve Ona
Yazilan Cevaplar”). Bu cergevede ilk sehrengiz sairi olarak gorilen Mesihi,
divaninda biri “Der Sitayis-i Nisanci Beg” ve dérdi “Der Sitayis-i Ca‘fer Beg” baslikh
bes kasideye yer verir (Mengi 34-51). Ahmet Atilla Senturk’dn XV/. Asra Kadar
Anadolu Sahasi Mesnevilerinde Edebi Tasvirler kitabinda, Kutb-ndme adli
mesnevisindeki “Der Ta‘rif-i Midilli” b&lim i¢in “sairin bu denemesi h. 918
(=m.1512)de Mesihi ile ik mahslinl veren ‘sehrengiz’ nevinin temel hususiyetlerini
kisa olmakla birlikte battnuyle igine almaktadir” dedigi (717) Uzun Firdevsi s6z
konusu eserde Cafer Celebi hakkinda sunlari sdyler:

Simdiki ‘asr icre kamil pur-hiiner

O Nisanci Pasadur ehl-i nazar
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Sadik ekmeldir cihanun Ca‘feri

Fenn-i si‘rlin i¢re oldur enveri

‘lImi misli “émri olsun key cihan

K’ehl-i ‘irfan mesnedidir bu zeman (26)
Heves-ndme de sairinden bagimsiz olarak sehrengiz turlyle dolayh bir iligki
kurmaktadir. “Ask Oyununun Anatomisi” bolimundn ilk kisminda Cafer Celebi'nin
mesnevisinde “hizli bir gecis” kullandigindan s6z edilmisti. Bu gegis sirasinda
asagidaki beyitler yonlendirici ve etkin bir isleve sahiptiler:

Hayalimde sarab u sem* U sahid

Dertinumda heva-yi sak u sa‘id

Kacan tekbir idlp tursam namaza

GonAll baslar nigarina niyaza

Ne assi kilmadan mihraba ben ru

Ca gonlimdir mukim-i tak-1 ebra (Sungur 189)
Bazi sehrengiz érneklerinde de buna benzer ifadeler bulunmaktadir. Ornegin,
Mesihi’nin 1512 yilinda, Cafer Celebi’nin éliminden g yil dnce yazdigi 178 beyit
uzunlugundaki Sehr-engiz der Medh-i Civanan-i1 Edirne adlh mesnevide sdyle
denmektedir:

Cu mescid igre tutam kibleye yilz

Cemal-i yar olur mihrab diipdiz
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Ne mezhebdir bu kim nakkas-1 fikret

Namaz igre yazar mihraba suret (Mengi 89)
Ayni sekilde, Gelibolulu Mustafa Al'nin Sehr-engiz Berdy-i1 Hab-riyan-1 Gelibolu
mesnevisinde de yankilanir bu Gslip. Ali, mesnevinin basinda “Ne dem kim
eylesem niyyet naméaza / Génul baslar heman sz u gudaza” der (Levend 7irk
Edebiyatinda Sehrengizler 52). Kuskusuz, sehrengizler oldukga farklh tarzlarla
kaleme alinmislardir. Ornegin, Mesih’nin mesnevisine yakin bir tarihte kaleme
alinan Zati’'nin Edirne sehrengizinde yukarida irdelenen Uslip gorece silik bir bicime
sahiptir. Katib’'in 1513’de yazdidi istanbul ve Vize sehrengizi, tek bir glizele duyulan
aski betimlemek Uizere ve Séh u Gedd'y andiran bir bicimde bir serglizestnameye
dénusur. Lamii Celebi’'nin Bursa sehrengizinde ise yalnizca kent betimlenir; kentin
glzellerinden s6z edilmez (Kulekgi 2.Cilt 478). Dolayisiyla, Heves-namenin
sehrengiz tlrlyle baglantisi Gzerinde durulurken bitin bu noktalar irdelenmelidir.
Ancak, kesin olarak séylenebilecek bir sey varsa o da Cafer Celebi’'nin ¢evresini
etkileme kapasitesine sahip oldugudur. Bu “etkileme kapasitesi”, Fuad Képruli’'nin
edebiyat yorumlarindan biri baglaminda érneklendirilebilir. Képrull, Edebiyat
Arastirmalarr icindeki “Tirklerde Halk Hikayeciligine Ait Bazi Maddeler: Meddahlar”
baslikli yazisinda Cafer Celebi’nin yakin akrabalarindan birinden, Vahdi mahlash bir
sairden s6z eder (379). Makalede aktarildigi kadariyla, asil adi Cafer olan bu sair
Taci-zade’nin himayesinde yasamistir ve Hikdyet-i Anabacr adinda bir meddah
hikayesini nesir bigciminde telif ederek énemli bir Gn kazanmistir. Hasan Kavruk’un
Eski Ttirk Edebiyatinda Mensdr Hikdyeler kitabinda tam metni bulunan bu hikaye
(171-85), Bursali Abdurrauf ismindeki bir esnafin iran’a seyahatini ve orada asik

oldugu bir dilberle yasadigi gulimseten olaylari konu almaktadir. Hikaye oldukca
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agdali bir Osmanlicayla kaleme alinmistir. Deyim yerindeyse, halk arasinda ¢ok iyi
bilinen bir hikdye Vahdi tarafindan tst-kultarin incelikli diliyle “yeniden” yazilmistir.
Fuad Képriilli, iste bu sair hakkinda sunlari séyler: “Oyle goriiniyor ki ok
kullaniimis, yipranmis mevzilardan hoslanmadigi cihetle Heves-Name adli meshdar
mesnevisini tamamen yerli hayattan alan Tacizade Ca‘fer Celebi kendi yetistirdigi
Vahdi'yi de bilhassa yerli mevzilara dogru sevk etmistir’ (379).

Cafer Celebi, Heves-name'yi yazdigi donemde bir miderristi. Daha sonra
da ulema sinifinin 6nemli bir Gyesi olarak “nisanci” riitbesini elde edecekti. Cornell
H. Fleischer'in, Tarihgi Mustafa Alibaslikli calismasinda da belirttigi Gizere
nisancilar, imparatorlugun ilk dénemlerinde ilmiye sinifinin énde gelen tyeleri
arasindan secilmekteydiler (35). Dolayisiyla, “nisanci” ritbesi belirli dizeyde bir
bilimsel bilgi sahibi olmayi gerektiriyordu. Nitekim Fleischer, Mustafa Al'nin bu
saygin konumu elde etme yolundaki bitimsiz ugrasini 6zelikle vurgulamaktadir
(279). Taci-zade de ulastigi bu entelektiel konumu daha Heves-name deki
Semaniye medreselerini konu alan bélimden itibaren hissettirmektedir. Bir olasilikla
kendisinin de egitim gérdigu bu sekiz medreseyi ve medreselerin basindaki dért
UnlU bilgini yere goge sigdiramaz. Ona gore, bu bilginler, evreni olusturan doért
unsur gibidirler. Mesnevinin hikaye bolimlerinde de Cafer Celebi, birgok kez “idrak”,
“akil” ve “ilm” kavramlarina olumlu géndermelerde bulunur. Mimkiin olan her yerde,
edindigi bilgilerin ve yeteneklerinin altini gizer. Ancak, Heves-name'nin gérece son
kisimlarinda yer alan ve bilimsel igerikli diliyle dikkat gceken bir bdlim, bu deginilerin
cok otesinde bir bitinlige sahiptir. Celebi, bu bélimde sevgilinin meclisinde,
onunla bas basadir. Sohbetleri bir anda, bahar yagmurunun yagmasiyla kesintiye

ugrar. Bu noktadan itibaren de Cafer ile sevgili arasinda bilimsel igerikli “farkli” bir
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sohbet baslar. Sevgili, sirasiyla yagmurun, yildirrmin ve simsegin, ayin halelerinin,
gOk kusaginin ve son olarak da ayin evrelerinin nasil olustugunu sorar Cafer
Celebi’ye. Cafer Celebi de biitiin sorulari tek tek yanitlar. Ornegin, sohbetlerinin bir
yerinde bahar riizgari esmeye baslamistir. Sevgili, “Su’al Ez-Hudt-1 Bad”
(Riizgarin Olusumuyla ilgili Soru) baslikli bir béliimde Cafer'den, riizgar hakkindaki
merakini gidermesini ister: “Gorup ani didi ol lale-ruhsar / Bizi kil badui aslindan
haberdar” (Sungur 549). Bunun Uzerine Cafer Celebi, “Cevab Ber-ray-1 Hikema”
ya da “Bilginlere Gore Yaniti” bash@i altinda riizgarin nedenini aciklar:

Didim yirden ki kalkarlar duhanlar

iristir ‘unsur-1 nara ¢iin anlar

Tokinup nara eylerler tesadiim

Tesadlimden bulurlar ¢ok te‘asiim

Hubut eyler diser bunlar perisan

Olur her paresi bir yafia perran

Heva eyler temevvic ey peri-zad

Dimisler ol temevviicden kopar bad (Sungur 549)
Bu agiklamaya gore, yerden ylkselen dumanlar (duhan) ates égesine (‘'unsur-i nar)
kadar ylkselip daha sonra atesle ¢arpisir (tesadiim) ve yere diismeye baslar. Bu
arada, dumanlar pargalara ayrilir ve ayri ayri stireklenmeye (perran) koyulur.
Sonunda havayi dalgalandirir (temevviic) ve bdylece riizgari (bad) olustururlar.

Cafer Celebi, yaklasik 150 beyit uzunlugundaki (3013-3178. beyitler arasi)
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betimlemeler boyunca buna benzer, hatta daha da karmasik goriinen birgok
“‘nedensel” agiklama yapmaktadir. Anlasilan s6z konusu agiklamalar ve
betimlemeler 6zgul bir fizik ve kozmoloji bilgisine dayanmaktadir. Bu 6zgul bilginin
ve mesnevi bigiminde dile gelisinin kaynagi, 1487 yilinda Antepli ibrahim ibn-i Balt
tarafindan yazilan 13.000 beyitlik Hikmet-ndme adli mesnevi okundugunda bir
dlclide aydinlanmaktadir. ibn-i Bali, Misir hilkkiimdari Kayitbay tarafindan II.
Bayezid’e el¢i olarak gonderilen bir devlet adamidir aslinda ve Hikmet-name'yi
biiylk olasilikla istanbul’da kaldigi yillarda kaleme almistir (Kiilekgi 2. Cilt 8). Bu
hacimli mesnevinin icinde Heves-namedeki bilimsel igerikli metin parcasini
animsatan béliimler bulunuyor. ibn-i Bal’nin mesnevisinin yedi sayfasi, sirasiyla
rizgarin, bulutlarin, yagmurun, simsek ve gék giriltistyle gok kusaginin olusum
nedenlerini agiklamaya ayriimistir (26-33). Bu aciklamalarin sunulma bicimleri de
Heves-nameée dekilere cok yakindir. Ornegin, riizgarin (yil) olusumu ile ilgili
aciklamalar su beyitle baslar: “Hakimuf kavlidir kim didi kabil / Bilir misin nedur
‘alemde bu yil” (26). Ardindan da riizgarin olusma nedeni Cafer Celebi’nin
aciklamasina benzer ¢izgilerle betimlenir. Rizgér, bir grup buharin ya da dumanin
yerle gok arasindaki hareketinin sonucunda olusmaktadir: “Ntzulinden heva ider
teheyyuc / Heman derya bigi kilur temevvic” (26). Gorulduglu Gzere iki mesnevi de
doga olaylarinin nedenlerine iliskin bir meraki kullanarak ve ortak bir kuramsal
zemine yaslanarak islemektedirler. Bu ortakhidin niteligi ise Hikmet-néme'nin edebi
gelenekle kurdugu iliski izerinden anlasilabilir. ibrahim ibn-i Bali’nin yapiti, mesnevi
biciminde yazilmis bir “acaibi’l mahldkat™tir. Hatta, bu “tir” adi Hikmet-ndmenin
giris sayfasina blyuk harflerle yazilmis bir baslikla da yansitiimaktadir. Bu

cercevede, Heves-ndmenin bu 6zgul tirle dolayl bir iliskisi oldugu sonucuna
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varabilir miyiz? T7he Encyclopedia of Islam daki “Adja’ib” maddesinin yazari olan C.
E. Dubler’a gore, “harikalar” anlamina gelen bu s6zclk, iki farkl dizlemde anlam
kazanmaktadir. Bunlardan ilki, olagantsti mekanlar, olaylar ve canlilar hakkindaki
hikayelere karsilik gelir. Digeri ise Kuran’dan yola ¢ikarak Allah’in yarattigi her
seyin “harika” sayildigi bir diizleme géndermede bulunur. Dubler’a gére, Arap
edebiyatinda 14. ylzyila kadar bu iki anlam dizlemi arasinda bir “denge”
saglanabilmistir (204). Ancak, bilime ve dolayisiyla dogal olaylarin nedenlerinin
bilgisine duyulan ilgi azaldik¢a her trll “harika”yi igine alan popduler eserler
yazilmaya ve oldukg¢a “kapsamli” kozmografya kitaplari olusturulmaya baslanmistir.
Bu popller kozmoloji kitaplarinin en tnlilerinden biri de El-Kazvini’nin kaleme aldigi
Acdibil-mahldkattir. Gunay Kut'a gére, Kazvini, bu eseri, aralarinda Cahiz’in
Kitabd'l-Hayevan ve Muhammed bin Mahm(d et-TGsTnin yapitlarinin da bulundugu
yirmi kadar kitaptan yararlanarak telif etmistir (315). Kitap, dért mukaddime, iki
makale ve bir hatime bélimi igeriyor. Mukaddime bélimlerinin ardindan Kazvin,
Aristoteles fizigine uygun olarak evreni ayUstu (‘ulviyyat) ve ayalti (sufliyyat)
biciminde ikiye ayirir. AyUstu alemi, gezegenleri icine alan yedi felekten ve gék
sakinleri denen meleklerden olusmaktadir. Gecenin, glindiiziin ve mevsimlerin
belirlenmesi bu &lemin deviniminin sonucudur. Ayalti dleminde ise dort unsur ile
bulut, yagmur, riizgar, gok guirtltisi ve yildinnm gibi doga olaylari yer alir (Kut 315).
“Acaib”in bu alemi kapsayan kisminda, doga olaylarinin nedenleri ve bu olaylara
eslik eden bazi ilging dykuler aktarilir. Acdibd’l-Mahlikadfin yapisi ve icerdigi
kozmoloji neredeyse butlnlyle Hikmet-ndmede de gdzlenmektedir. Hatta, 1564
yilinda Kinalizade Ali Efendi'nin yazdi§i Ah/dk-1 Ald7deki evren tasarimi da bu

yapitta 6zetlenen popller kozmoloji betimlemeleriyle benzerlikler géstermektedir
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(bkz. Demir 17 ve 37-42). Cafer Celebi’nin Heves-ndme'sinde yer alan s6z konusu
bilimsel icerikli bélim de anlasilan bu kozmoloji tasarimina gdndermede
bulunmaktadir. Kisacasi, Taci-zade popduler bir bilimsel bilgi kulliyatini yapitinda
kullanmaktadir. Ancak, Heves-ndme ile “Acaib” tiiri arasindaki iliskiler bununla da
sinirli degildir. Hikmet-ndme'de de drneklerine rastlandigi tizere, “Acaib’lerde
sehirler ve sehir tasvirleri nemli bir yer tutar. Denilebilir ki sehir, “harika’nin gergek
mekani olarak gortulmektedir. Mimari yapilar ve farkli insanlarin bir aradaligr sehre
essiz bir cekicilik verir. Bu cergevede, ibrahim ibn-i Bali gezip gérdiigi sehirleri ve
sehirler hakkindaki ilging hikayeleri de betimler yapitinda. Kuskusuz, bu kentler
arasinda istanbul da bulunmaktadir (64-9). Hikmet-néme'yi, dolayisiyla “Acaib”
turint Heves-ndame'ye yaklastiran bir diger 6zellik de, bu uzun ansiklopedik
mesnevide ask hakkinda cesitli degini ve hikayelerin bulunuyor olmasidir. ibn-i BAlf,
“hikaye”, “ma‘kul-i sa‘ir’ ve “nukte” gibi ara basliklar altinda, kimi zaman belirli bir
kentte yasanmis meshur bir aski anlatir, kimi zaman da aska dair 6zlU sézler sdyler.
Hikmet-ndme yazari bu 6zlU s6zlerin birinde sdyle demektedir: “Aceb sevdadur
insana sevgu / ‘Acayib serglzestdir cana sevgu” (55). Béylece, bir kozmoloji,
cografya ve fizik kitabinda neden asktan s6z edildigi de anlamlandiriimis olur.
Sevgi, insanin basina gelebilecek en “harika serglizest’tir ve ask hikayeleri
icermeyen bir “Harikalar Kitab1” eksik olacaktir. Kisacasi, mesnevi bigciminde
yazilmis bir “Acaib” metni, populer bir bilim kitabl olmasinin yani sira ask
hikayeleriyle kenti bulusturan bir “segiizestname’dir de. Oyleyse, bu
degerlendirmelerden yola ¢ikarak Heves-ndmenin “Acaib” tiriinin ¢ok katmanh
yapisiyla iliskide oldugu varsayilabilir. Ancak, Cafer Celebi, doga olaylarinin

nedenlerini sevgiliye agikladigi bu bolimu, bir “Acaib”’dekinden buttntyle farkl bir

72



amagcla kullanir. Celebi, doga olaylarinin nedenlerini tek tek siraladiktan sonra
anlatiy1 boler ve bu olaylarin gergek nedeninin kendi asiklik hali oldugunu iddia eder.
Simdiye dek anlattigi her sey “hikema’nin agzindan aktariimistir. Halbuki, gercek,
asikin dilindedir: “Beniim katumda asli bir dahidur / Bu da gusufida olsun nitekim
diir’ (Sungur 559). Asik Cafer'e gére, yagmurun olusmasinin, yani duman ve
buharlarin hareketlerinin nedeni artik “ussakuf ah-1 siznaki” ya da asiklarin yakip
kavuran “ah” cekisleridir (Sungur 560). Heves-name, bu sekilde bir “Acaibl’l-
Mahl(kat” pargasini buyuk bir “hlsn-i talil’e donistirdr.

Heves-ndmenin ask meclisi, sevgilinin “boz bir at”a binerek Kagithane’'den
ayrilmasiyla sona eriyor. Cafer Celebi dnce bu ayriliga katlanamaz; ama, aksam
vakti sevgilinin meclis yerine geri ddnecegi umuduyla kendisini avutur. Ancak,
asikin umutlari suya diser; sevgili beklenen yere gelmemistir. Bunun Gzerine, Cafer
Celebi, ne yapacagini bilemez ve bir siire dostlarindan ve sehirden uzak kalmak
ister. Bir haftalik bekleyisin sonunda, ayrilik acisina daha fazla katlanamayacagina
karar verip sevgiliye bir mektup génderir. Bu mektup, Heves-ndme iginde butlinlaga
ayirt edilen Gglincl metin pargasini olusturuyor. Cafer Celebi, mektupta sevgilisinin
guzelligini 6vmektedir. Bunun icin, durus (kamet) ve sactan (mu) baslayarak
sevgilinin, guzellik sdyleminin pargasi olan bitlin uzuvlarini tasvir eder. Mesnevide
3436-3632. beyitler arasinda yer alan bu bélimde, 35 ayri baslik bulunmaktadir.
“Sifat-1 Kamet”, “Sifat-1 MU” bigiminde siralanan basliklarin 18’i yiz ve yiz
cevresindeki uzuvlarin, 4’G elin, 3'U de karin ve karin bdlgesindeki uzuvlarin
tasvirine ayrilmistir. Sevgilinin belden asagida kalan uzuvlarinin da 4’ bu tasvir
listesinde yerlerini alirlar (bkz. EK). “Liste”, bu baglamda rastgele secilmis bir

s6zcuk degildir. Cafer Celebi'nin mektubu daha ilk bakista farkedilecegi gibi, batin

73



guzellik unsurlarinin bastan ayaga listelendigi bir “s6zIik” edasiyla kaleme
alinmistir. Bu edanin olusmasini saglayan tek 6zellik de uzuvlarin bastan ayaga
ayrintili adlandirmalarla siralaniyor olmasi degildir hi¢ kuskusuz. Cafer Celebi’nin
“gUzellk unsurlar s6zI0gu”nin her maddesi kendi i¢cinde de kiguk bir s6zIUk gibidir.
Her madde basligi altinda, belirli bir uzuv i¢in yapilan benzetmeleri iceren bir
“tesbih” listesi bulunmaktadir. Bu noktada, bir rnege odaklanmak yerinde olacaktir.
S6zlGgan ikinci maddesi olan “Sifat-1 MU” basligi altinda su betimlemeler yapiliyor:

Ki safia Ka‘be gibi ol semen-sa

Kara atlas burimisdur ser-a-pa

Yahod ey serv-i bala vii semen-ten

Sakinup sen sehi fir-i nazardan

Urup her halkaya misgin girihler

Oriipdiir ol girihlerden zirihler

Yahod can boynina salmaga bendi

Birakmis dlsufia misgin kemendi

Yahod bir abnusi savlecandur

Kim anuf tipl mah-1 asmandur (Sungur 589-90)
Bdylece, saci betimleyen dért ayri benzetme (tesbih) yapilmis oluyor. ilk benzetme,
ilk beyitte yer almaktadir. Buna gore, sevgilinin yasemin kokulu (semen-sa) sacgi o

kadar siyahtir ki Kabe'yi érten siyah bir atlas kumastir sanki. ikinci benzetme,
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sonraki iki beyit boyunca yapilir. Sevgilinin uzun bir servi agacina benzeyen (serv-i
bala) yasemin kokulari sagan (semen-ten) saglari, onu bitlin nazar oklarindan (fir-i
nazar) sakinmak icin misk kokulu ve siyah dugumler (girih) gibi i¢ ice gecerek bir
zirh olusturmaktadir. Ardindan Uglinci benzetme gelir. Sag, sevgilinin omuzunda
(dis) misk kokulu bir kement seklini almistir; niyeti, asikin boynuna gegirilecek ipin
ilmegi olmaktir. Son tesbihe gére de, sevgilinin sagi, abanoz renkli (ya da
abanozdan yapilmis) ve ¢gevgan oyunu igin kullanilan bir sopadir (savlecan). Bu
oyunu tamamlayan top (tup) da aydan (mah-1 asman) baska bir sey degildir. Cafer
Celebi, bu sekilde siraladigi doért benzetmeyi birbirinden “yahod” (yahut, veya)
s6zcuguyle ayirmaktadir. Mesnevinin bu bélimindeki diger betimlemelerde de
“yahod” ve “veya hod” ifadeleri ayni amagla kullanilir. Denilebilir ki bu sdézcukler,
madde basliklarinin altinda yer alan tesbihleri “siralama” islevine sahiptir. Baska bir
deyisle, Cafer Celebi, her bir uzuv icin yapilan benzetmeleri bilingli olarak bir araya
getirmeye calismaktadir. Bu ylzden, tesbih sayisini artirabilmek amaciyla “yahod”
ve “veya hod” baglaglarini yardima ¢agirir. Bu héliyle, Cafer Celebi’nin gayreti, bir
kelimenin butin anlamlarini s6zliginde siralamaya ¢alisan bir sézlUkglnin
cabasini animsatiyor. Celebi, hem ideal bir giizelin bitin uzuvlarini yukaridan
asagiya anatomik bir diizenle bir araya getiriyor, hem de her bir uzuv icin yapilan
betimlemelerden yola ¢ikarak kii¢lk ¢apta bir sézlik hazirliyor. Dolayisiyla, Heves-
namenin bu bélimda, bir “glizellik unsurlari sézltigi’ne donlstyor. Cafer Celebi’nin
kompozisyonuna bdylesi bir sdzlik yerlestirmesinin bir gerekgesi olabilir mi? Bu
sorunun yaniti, yaklasik iki ylz yila yayilan bir metinlerarasi iliskiler aginin

irdelenmesine bagh gérinmektedir.
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S6z konusu agin bir ucunda 14. yizyilin ortalarinda Serafettin Rami
tarafindan yazilan Farsca bir risale bulunmaktadir. Celdyir hitkiimdari Seyh Uveys’e
sunulan (Berthels 423) Enisti’l-Usséak adindaki risale, o tarihe dek ideal bir glizelin
betimlenmesi icin kullanilan glzellik unsurlarina dair benzetmeleri 19 baslik altinda
bir araya getirmektedir. Betimlemeler, “zilf G may” ile, yani zUlf ve sacla baslar.
Bunun nedeni, risalede soyle dile getiriliyor: “Bala-ter ez siyahi reng-i diger nebased”
ya da “siyahin Ustinde baska bir renk yoktur” (Fars¢ca metin 127). Kuskusuz, asil
neden, Rami’nin de dile getirdigi Gzere, insan bedeninin en Ustlinde sagin bulunuyor
olmasidir. Risalenin her béliminde, o baslik altinda ele alinan uzvun nelere
benzetildigi ve bu benzetmelerin kimler tarafindan yapildigi belirtilir. Ardindan da,
tesbih icin kullanilan sézciikler ve s6z konusu uzvun c¢esitleri siralanir. Heves-
namede Cafer Celebi tarafindan “yahod” ve “veya hod” baglaglariyla birbirine
ulanan benzetmelerin gogu da bu belagat kitabinda icerilmektedir. Dolayisiyla,
Cafer Celebi ile Rami’nin risalesi arasinda bir tlr dolayli iliskiden s6z edilebilir.
Birinci bélimde, Celebi'nin gocukluk ve ilk genclik yillarini gegirdigi Amasya
sancaginda, babasi Taci Bey’in yakin dostlarindan Kutbi Pasa Celebi’nin 1487
yilinda Heves-name baslikh bir kitap kaleme aldigi belirtiimisti. Pasa Celebi’nin bu
kitabi, Rami’'nin Enisii/-Ussdkina nazire olarak Farsga yazilmis bir metindir.
Risalesine neden Heves-name adini verdigini de soyle aciklar Kutbi Pasa Celebi:
“Adini Heves-name koydum; ¢linku, diinyevi heveslerin asil nedeni sevgililerin
guzelligidir. Bu risale de guzelligin niteliklerini anlatacagina gére adinin Heves-
name olmasi uygundur” (4-5). Pasa Celebi, risalesini Enisii/-Ussdka yakin bir
kompozisyonla sekillendirir. Ancak, Rami’nin risalesini icerik baglaminda

zenginlestirir. Bunu da guzelligi bir “ask sdylemi” cergevesine yerlestirip metnine
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“Sifat-1 Hisn G Cemal”, “Sifat-1 ‘Isk”, “Zat-1 Mahbub” ve “Kelam” gibi bélimler
ekleyerek gergeklestirir (bkz EK). Kutbi Pasa Celebi’'nin siralamasina benzer bir
dizeni, 16. ylzyilin Gnld Osmanh sair ve belagatgisi Struri’nin Bahrd’l-Maarifinde
de gozlemlemek mimkindir. Amasya sancaginda, Sehzade Mustafa'nin lalasi
olan Siruri 1549°'da kaleme aldigi bu belagat kitabinin Gglinct bélimind, “makale-i
talite tesbihat ve sail-i Enisi’l-‘Ussak beyanindadur” (42) diyerek Rami’'nin risalesiyle
iliskilendirmektedir. Ancak, Sururi de bu risalenin disina ¢ikarak, ayni Pasa
Celebi'nin Heves-ndme'sindeki gibi bazi bélimler ekler yapitina. ilgi cekici olan bu
ek boélimlerin her iki eserde de ayni olmasidir (bkz. EK). Yukarida isaret edilen
metinlerarasi agi, gene Amasya Uizerinden sirdurebiliriz. Sehzade Mustafa
déneminde, bu kentte Sururi’nin 6grenci ¢evresinde yer alan sair Kara Fazli,
Mustafa’nin, babasi Kanuni Sultan Stleyman tarafindan 6ldartldugu yilda, yani
1553'de Gdil i Biilbdil baslikh alegorik bir mesnevi yazip sehzadeye sunar. Bu
mesnevide, Cafer Celebi’nin Heves-name'sindekine ¢gok benzeyen bir “glzellik
unsurlari s6zIigi” bulunmaktadir. iki mesnevi arasinda, betimlemelerin coklugu ve
ayrintilari bakimlarindan bir ortaklik s6z konusudur (bkz. EK). Ancak, Cafer Celebi
guzellik unsurlarinin yukaridan asagiya dogru betimlenme diizenine fazladan bir
6zen gosterir. Bu ylzden, diger metinlerde zilf, sag ile birlikte anilmasina ragmen
Heves-ndme'de olmasi gereken yerde, yani kulakdan (gus) hemen dncedir.
Ra&mft’nin risalesi, Kutbi Pasa Celebi'nin Heves-nameé'si ile Sururi’nin Bahri'l-Maarifi
diz yazi bigiminde kalem alinmis retorik kitaplaridir. Ayni sekilde, 16. yGzyilin
sonlarinda Muidi’nin yazdig1 Miftdhu't-Tesbih de dncelikle bir belagat metnidir. Giris
béliminde, “[d]iledi ki Enisi’l-‘Ussak uslibinca evrak-i rengini mekttb ide, ta ki

bizden ehl-i niyaza ve ashab-1 siiz u gidaza yadigar ola” (Eriinsal 223) diyen
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Muidi’'nin 6teki Enisiil-Ussdk gevirmenlerinden farki, risalesindeki bittin érnekleri
Osmanli siirinden, 6zellikle de Ahmed Pasa’nin gazellerinden se¢gmis olmasidir. Bu
noktada, “guizellik unsurlar s6zlGgu”nin Heves-namede ya da daha sonraki yillarda
Gdl i Biilbdl’de oldugu gibi mesneviyle bitlinlesmesi olgusu lzerinde durmak
gerekiyor. Ahmet Atilla Sentlrk’in Heves-ndme hakkindaki yorumlarini izleyerek
bdyle bir acilim saglamak olanakli gériinmektedir. Sentirk’e gére, 1431 yilinda
Hassan mahlasli bir sair tarafindan Farsgadan ¢evrilen Mihr i Miisteri mesnevisi
Heves-ndme yazarini “glzellik unsurlar s6zIigi” baglaminda etkilemis olabilir
(352). Bu mesnevinin bir bélimuinde hikayenin kahramanlarindan Mihr'in gtzelligi
bastan bele kadar tasvir edilmektedir. Sentirk’in tam metnini yayimladigi “Sifat-i
Ser ta-be Miyan” baslikl bélimde Hassan, Heves-ndame deki gibi her uzvun
betimlendigi boélimlere farkh basliklar koymadan, ancak belirgin bir diizenle siralar
guzelik unsurlarini (353-62). “Sifatda bundan algak san deguldir / Ki bilden asaga
¢endan deguldir” sézleriyle de tasvirlerini Mihr’in belinin betimlemesiyle sonlandirir
(362). Bu mesnevinin, en az igerigi kadar ilging bir baska 6zelligi daha vardir.
Senturk’in verdigi bilgilere goére, Mihr i Misterinin Farsga ash Tebrizli Mevlana
Muhammed Assar adinda bir sair tarafindan yazilmistir. Bu sair, 45120 beyit
uzunlugundaki bu dev mesneviyi 1377 yilinda tamamlar ve Celayir hiikimdari
Sultan Seyh Uveys’e sunar (87). Hatirlanacag iizere Seyh Uveys, Rami'nin Enisii’-
UsséaKk1 sundugu hikimdardir. Dolayisiyla, kesin olarak belirlenemese de Rami ile
Muhammed Assar arasinda bir iliski oldugu varsayilabilir ve bdylece iki yuz yillik

metinlerarasi iliskiler zinciri de basladidi yere geri donmdus olur.
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SONUGC

Bir edebiyat yapitini incelemek ya da bir incelemenin merkezine tek bir yapiti
almak gercgekte bir yanilsamadir; ¢tinkd, bir romani, bir siiri, bir mesneviyi tanimak
icin inceleme yapan kisinin gosterdigi gayret, kalabalik bir meydanda, gitmesi
gereken yoni anlamaya ¢alisan birinin gabasini andirir. Gidecegi yere ulasmasini
saglayan tek bir glizergah olduguna inanmazsa kaybolacagini, belki de yok
olacagini disunur arastirmaci. Bu ylzden, kafasi karisir ve olabildigince ¢abuk bir
karar vermesi gerektigine inandirir kendisini. Oysa, bir yapit hakkindaki yargilarin,
bircok mimkuin glzergah oldugunun bilinciyle ve sabirla acik uglu birakilmasi
gerekir. Kuskusuz, bdyle bir yaklasim bir yapitin yanlis anlasiima olasiligini da
azaltmaz. Belki tarihsel bilgi eksikliginden, belki sezgilerin zayifigindan
kaynaklanan acik uglu yargilar, insani bir gikmaz sokaga da ulastirabilir. Ancak,
edebiyat dustncesi tarihinde kisa bir yolculuk bile ¢ikmaz sokaklarla basi dertte
olmayan tek bir arastirmaci bulmanin imkansizligini gésterecektir bize. Osmanli
edebiyati gibi, blrokratik bir yapilanmanin sonucunda kemiklesmis, hatta fosillesmis
diye tanitilan bir edebiyata yaklasirken daha temkinli olmak, ama bununla birlikte
acik uglu yargilarda bulunmaktan da kaginmamak gerekiyor. Bu sayede, gegmisle
kurulan iliskinin ¢ok yonli bir nitelik kazanmasi saglanarak tarihsel uzaklik distnsel
bir yakinhga dénustirilebilir. “Heves-ndmede Ask Oyunu: Taci-zade Cafer
Celebi’nin Ozgiinliik ideali” baslikli tez de biitiin acemiliklerine ragmen bu ilke

Uzerinden yazilmistir. Bu nedenle de, tek bir sonuca ya da senteze ulasmaktansa
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sonuglara ve Walter Andrews’un deyimiyle “elestirel perspektifler’e géndermede
bulunmasi daha uygun olacaktir.

Genelden dzele bir siralama yapllirsa, Heves-ndmenin portresinden yola
¢ikarak g6z 6nlne alinacak ilk sonug ya da acilim Amasya kentine iliskindir.
Ozellikle 15. ve 16. ylizyillarda islek bir edebi merkez konumundaki bu kent, Cafer
Celebi’nin, birikimlerini sekillendirirken basvurdugu ilk kaynaktir. Fatih Sultan
Mehmet, Il. Bayezid ve Sehzade Mustafa gibi edebiyata duyduklari ilgiyle taninan
yoneticilerin ellerinde Amasya, uzun yillar yogun bir edebiyat trafigi yasamistir. Séz
konusu trafik, islami edebiyatin sacayaklarindan ikisi konumundaki Arap ve Fars
edebiyatlariyla, ama 6zellikle Fars edebiyatiyla “Rim” topraklarindaki Tirkce
edebiyat arasinda gergeklesmistir. Yeni kurulan bir imparatorlugun kiltiirel otoritesi
de ancak bdyle bir trafik sayesinde yerlesiklik kazanabilirdi. Bu kultlrel alisverisin
kendine 6zgu niteklikleri de vardir. Baska bir deyisle, edebiyat trafigi kentin kendine
6zgu entelektlel yasamina baglh olarak farkliliklar gésterebilir. Nitekim, Amasya
kenti de, daha énce vurgulandidi lizere, iran edebiyatini “tasinir” hale getiren retorik
baglami glcld, iki temel yapitla karsilasan ilk Osmanli kentidir. R&mi’nin Enisd /-
Usséak ve Fettahi’nin Sebistdn-1 Haydli ilk olarak bu kentte entelektliel cevrenin
toplu ilgisini gekmistir. Rami’nin risalesine, Kutbi Pasa Celebi tarafindan bu kentte
bir nazire yazilir. Sirurf, bir bolumuni Rami’nin risalesine atfettigi Bahrd’l-Maarifi
Amasya’dayken kaleme alir. Sehzade Mustafa’'nin lalasi olan SirQri, Sebistan-/
Hayéli de burada serh eder. Bu Unli Osmanli &liminin 6grencilerinden Senayi,
Fettahi’nin eserini Neyistan-1 Zildl/ adiyla ayni ortamda gevirmistir. Fettahi'nin Hisn
U Difbaslikli alegorik anlatisini Osmanlicaya ¢eviren Ahi de ayni dénemde

Amasya’da bulunmaktadir. Bu metin zincirini her iki ydnde de uzatmak elimizde;
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ancak, bu kadari bile kentin yiz elli yillik tarihinde edebi bir strekliligin varligini
gOstermeye yeter. Bu sureklilik bir ydéniyle de, Cem Behar’in ¢alismalariyla tekrar
gln yazine ¢ikan Osmanli mazigindeki “mesk silsileleri’ni andiriyor. Behar’a gore,
nota yaziminin yoklugunda muzigin nesilden nesile tasinmasini saglayan mesk
silsileleri, bir estetik kimlik islevi gormektedir (22). Her silsile, hafizasindakini
aktardigi kadariyla var olan mizisyen bireylerden olusur. Muzigin belli bir tarzda,
hi¢ degistiriimeden surdirilmesi ise bu bireylerin var olma kosullarini ya da Ust
kimliklerini belirlemektedir. Ayni sekilde, kentlerdeki edebiyat ¢cevrelerinin de,
olgunlastiklarinda bir silsileye el verme kapasitesi tasidiklarini séyleyebiliriz.
Dolayisiyla, Amasya kentinin edebi sirekliligini, bir edebi kimligin strekliligi
biciminde algilayip Cafer Celebi’yi de — kuskusuz, yalnizca bir élgiide — Amasya
kokenli bir “edebiyat silsilesi’nin i¢ine yerlestirebiliriz.

Heves-ndme lzerine disunirken yararlanilabilecek ikinci acilim, Cafer
Celebi’nin yapitinin mesnevi gelenegindeki konumu gergcevesinde anlasilabilir.
“Genel Bir Mesnevi PoetikasI” bélimunde, Victoria Holbrook’'un Seyh Galib’in Hisn
U AsKni bir “mesnevi arkeolojisi” olarak gordigu belirtilmisti. Holbrook, arkeoloji
kavramini, belirli bir edebi tiriin acgik ya da ortik bitin uzlasimlarina géndermeleri
olan bir yapit baglaminda kullaniyordu. Baska bir deyisle, mesnevinin temel gelisim
cizgisini tek bir yapiti “yakin” okuyarak anlama olasiligi bulunuyordu. Holbrook da
bu olanagin Uzerine gitmis ve sonu¢ olarak mesnevi tirtine 6zgul bir nitelik
kazandiran ¢zellikler Gzerinde durmustu. Son olarak da, Hiisn i AsK'in 6rtuk bir

bicimde elestirdigi “marjinal” mesnevilerin varligindan s6z etmisti. “Marjinal”,
tirindn “parodi’leri durumundaki bu mesnevilere yakindan bakildiginda ise alegorik

bir cerceveye sahip gercek ask hikayeleriyle, hasbihallerle ve sehrengizlerle
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karsilasilabilecegini gérdiik. Bu durum, Holbrook’un ana hatlarini cizdigi
“poetika’nin fazla Gzerinde durmadigi, ancak bazi izlenimler halinde icerdigi dnemili
bir noktaya isaret eder. Buna gbre, mesnevi geleneginin “marjinal” yapitlari,
“mecazi” ya da “diinyevi” ask olarak nitelenen bir ask paradigmasiyla iliski icindedir.
Cafer Celebi'nin Heves-ndme'sinde de acik ifadeleri bulunan bu ask anlayisinin
kokll bir gegmise sahip oldugu sdylenebilir. Gurgani-Nizami gizgisi dolayimiyla da
“‘dunyevi” ask mesnevi diline 6zgu bir bicim kazanmistir. Cafer Celebi, s6z konusu
mesnevi bicimine hakimdir ve bu bigimi, yapitina mesru bir zemin yaratmak lzere
dolaysizca kullanmistir. Bu ylzden, Osmanli edebiyatinin 16. ylzyilina damgasini
vuran bir grup mesnevinin gérece kdkeninde yer almaktadir. Baska bir deyisle,
mecazi aski vurgulayan, birinci tekil kisi anlatisina benzer 6zellikler sergileyen ve
6zgul bir gerceklik kavramina géndermede bulunan 16. ylzyilin hasbihalleri,
sehrengizleri ve serglzestnameleri, Heves-ndme'nin daha 15. ylizyilin sonlarinda
gosterdigi aciimdan ilham almisa benzemektedirler. Ancak, 16. ylzyilda deyim
yerindeyse bu ilhamin é6nlini kesen ve Heves-name'nin taninmasini ve daha fazla
okunmasini engelleyen bir donlisum gergeklesir. Bu dénisim, mecazi ask
anlatilarinin “kadin”1, bitinlyle edebi uzamin disinda birakmalari yiziinden
gerceklesmistir. Bu nedenle de, gergek hikayesinin merkezine bir kadini yerlestiren
Heves-ndme oldukga sert elestirilere maruz kalir. Bu elestirilerin gérece en
hafiflerinden birine Asik Celebi’nin Mesdirii’'s-Suardsinda rastliyoruz. Tezkirenin
“Cafer Celebi” maddesinde soyle deniyor:

Bu cumle feza‘il ile sahid-i nazmuh ki hatt u halidir cemal-i hiisni an-i

‘Iskdan halidir. Hatta Sultan Selim-i merhim ile etna-yi

musahabetde ben ‘iska minkirem ve ‘isk didukleri micerred
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fesane ve ehl-i ‘akl ‘isk da‘vasin eylemek cahilanedur dir imis.

Padisah-1 merhum and icmen ki es‘arufiuzda ¢asni-yi ‘isk

ma‘dimdur diyld buyurmis. Bu hassa muttasif oldugi ‘isk-1 zenan

eteridir. Ol beladan si‘ri halavet ve s6zi sizdan beridr.

Merhim Taci-zade bu denlli kuvvet-i fikriyye ve cevdet-i fitnat

ile yine ba‘zi nesneden uful, belki zuhadl iderler imis (61b)
Asik Celebi, ilk olarak Sultan Selim ile Cafer Celebi arasinda gegen bir diyalogu
aktariyor. Buna gore, Cafer Celebi sultana aska inanmadigini (minkirem) séyler.
Ask, soyut (miicerred) ve asllsiz bir hikdyeden (fesane) baska bir sey degildir. Asik
oldugunu sdyleyenler de ancak cahillerdir. Yavuz Sultan Selim de, Celebi’nin aski
inkar etmesi igin yemine ihtiyaci olmadigini, ask ¢esnisinden yoksun (ma‘dum)
siirleri okundugunda her seyin anlasildigini dile getirir. Asik Celebi’ye gére Sultan
Selim’in tepkisi, Cafer Celebi'nin kadin askini (‘isk-1 zenan) kaleme aliyor
olmasindan kaynaklanmistir. Bu ylzden, siirinde zevk (halavet) ve sézlinde
yakicilik (siiz) bulunmaz. Asik Celebi, bir sonraki adimda da, bu kadar zeki ve
entelektiel bir adamin (kuvvet-i fikriyye ve cevdet-i fitnat) gercek aski
anlayamamasini, dikkatsizligine (guful) ya da bilerek farkinda degilmis gibi
yapmasina (zuhl) baglar. Cafer Celebi'yi bir kadina duydugu aski dolaysizca
anlattigi igin elestirenlerden biri de Gelibolulu Mustafa Al'dir. Kiinhiil-Ahbarda
“mezbrin sa‘ir degil idugi ‘inde’l-‘GUlema muisellemdir’ dedigi Cafer Celebi’yi bir sair
olarak gérmedigini, onu ancak yuksek rutbeli biri (mevali) olarak tarihine
kaydedebilecegini belirtir (1237). Bu dislamanin hi¢ kuskusuz birgok olanakli nedeni
vardir. Ancak, Mustafa Ali 6zellikle Heves-ndme (izerinde durur. Osmanli

edebiyatinin en Uretken entelektiiellerinden biri olan Gelibolulu Mustafa Al'ye gére,

83



Cafer Celebi Heves-ndme'yi yazarak, mesnevisine konu edindigi kadini toplum
onlnde rezil etmistir. Ama, daha da énemlisi s6z konusu kadinin evli olmasidir. Al

kadinin kocasini “monla-i sahib-fetva” olarak anar ve bu adamin karisina gére daha
blyuk bir darbe aldigini, bu yliizden de uzun sire kendisine gelemedigini yazar.
Hatta, Cafer Celebi’nin Sultan Selim tarafindan éldirilmesini de bu adamin
intikaminin, sonunda alindigi bigiminde degerlendirir (1228). Aslinda Heves-
naméede bu kadinin, yani sevgilinin kimligine iliskin hicbir belirgin imaya
rastlanmiyor. Zaten, Mustafa Ali’'nin bu siddetli elestirileri yaparken mesneviyle de
pek ilgilenmedigi ortadadir. Yapmak istedigi, eline kalem alip bir kadinla yasadiklari
aski yazmaya galisacak kimselere carpici bir ibret dykist anlatmaktir daha ¢ok.
Dolayisiyla, Cafer Celebi’'nin Heves-ndme'sinin okunmasinin da énu bir dlgide
alinmis olmaktadir. 16. ylzyilin “gercekci” ask anlatilarinin masuku artik “erkek”tir.
Heves-ndmenin ve mesnevideki ask sdyleminin portrelerinden edinilen son
acihm ise “6zgunlik” kavramini odaga aliyor. Bu dizlemde, Cafer Celebi’nin gazel
ya da lirik siir ile mesnevi dilini értlistirmesini ve bunu yaparken de ge¢misin yari-
efsanevi hikayelerine ragbet etmeyerek kendi basindan gecen bir aski anlatmayi
yeglemesini bir “6zgUnlik ideali” tanimlamasi igin yeterli gbrebiliriz. Ancak, Heves-
nameden dnce de bu tarz mesneviler kaleme alinmisti. Bitlisli sair Halili’nin 1471
yihinda yazdi§i Firkat-ndme bunun bir gdstergesidir. Bu noktada, Cafer Celebi’'nin
“dzgunlik ideali’nin daha net anlasiimasini saglamak Gizere baska bir 6rnekten yola
cikmak yerinde olur. Halili, mesnevisinde egitim almak icin iznik kentine gidisinin ve
bu kentte karsilastigi bir dilbere duydugu askin hikayesini anlatir. Halil’nin iznik’e
gitmesinden énce, Il. Murad déneminde bu kentin énemli sairlerinden biri olan

HUmami, hem mesnevi bélimlerinden, hem de kendi gazellerinden olusan Si-ndme
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adinda bir kitap yazar. Latifi tezkiresinden 6grendigimiz kadariyla Himami bu
kitabi, Candarh Halil Pasa’nin istegiyle kaleme almistir. Tezkirede, s6z konusu kitap
ve yazari hakkinda sunlar sdyleniyor:

Talib G matlib ve muhibb U mahblb beyninde minasib ( milayim

olan makalati ve hasb-1 hale muvafik u mutabik halati elfaz-i

dil-suz ve can-efrizla nazma getlrip hasret-nameler ve

furkat-nameler tahrir U tertib idUp ismini Si-name-i Himami

komisdur (573)
Latifi'ye gére Himami, manzum yapitini (nazma getlrip), seven (talib, muhibb) ile
sevilen (matlib, mahbib) arasinda gecen olaylari, “hasb-1 hale” uygun (muvafik u
mutabik) bir bicimde kaleme alarak telif etmistir. Bu “hasb-1 hal’e uygun big¢imin
adini da koyar: “hasret-nameler ve firkat-nameler”. Si-ndme, ideal bir asikin
masukuna yazdigi mesnevi bigcimindeki 30 mektuptan olusmaktadir. Himami, her
mektubun sonuna uygun bir gegis yoluyla kendi gazellerinden birini yerlestirir.
Ancak Hiimami, Hiiseyni adinda iranli bir sairin Mantiku'l-Ussék baslikli yapitindan
cevirdigi bu gazel-mesnevi karisimi anlatida, gazellerini tek bir hikayenin etrafinda
bir araya getirmez. Ayrica, metninin farkli kompozisyonu lzerinde de fazla durmaz
(S7-ndme hakkinda bkz. Altun). Gazel ile mesneviyi tek bir kisisel hikayede
bulusturan Halili de Himami’ye gore fazladan bir adim atmis olmasina ragmen
yapitinin kompozisyonuna dikkat cekmez. Yapitlarini iznik’'te kaleme alan bu iki
sair, bir agidan Heves-name'nin dncllleri sayilabilirler. Ancak, Cafer Celebi, her iki
sairden de 6nemli bir noktada farklilasir; mesnevisine bitinlikli ve 6zgll eklemeler
yaparak, elindeki malzemeden “eklektik bir bitlnlik” olusturur. Heves-ndme'nin

basindaki kent tasvirleri ve sonlarindaki doga olaylarinin nedenleri anlatan bélim ile
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“guzellik unsurlar s6zIGgu” biciminde yazilmis mektup bu bitinligin pargalarini
olusturmaktadir. Daha da 6énemlisi, Taci-zade Cafer Celebi, olusturdugu mesnevi
kompozisyonunun basindan beri bilincindedir. Eklektik dizenlemenin mesnevi
tlrtne igsel bir 6zellik oldugunu imleyen kuramsal bir 6zglnlik anlayisini dillendirir.
Bu cercevede, Seyhi’yi ve Ahmed Pasa’yi elestirmesi, siradan bir sair
¢ekemezliginin uzagina diismektedir. Cafer Celebi, sert elestirel tutumuyla, dnceleri
pek yanasmadidi mesnevi yazma ugrasini entelektlel ¢evrenin gbzinde daha cazip
bir hale getirmeye calismaktadir sanki. Heves-ndmenin kompozisyonuna bigim
verirken “Acaibl’l-Mahlukat” gibi popllerlesme egilimine yakin tirlerden destek
almasi bunun bir géstergesi olabilir. Baska bir deyisle, Cafer Celebi, kaleme aldigi
mesnevi bigiminin okunurlugunu da artirmak pesindedir. Ancak, temkinli davranir ve
“dzgunluk” fikrini var olan edebi uzlasimlara uygun bir bigimde, bir “ideal” olarak

sunar.
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EK

Enisda?-Ussak | Mihr dMisteri Heves-name Heves-name | Bahri'l-Ma arii | Gdl d Bilbdl | Miftdhu't-Tesbih
14. yuzyil 1431 (Kutbi Pasa Gelebi) | (Cafer Celebi) 1549 1553 16. yiizyil
1487 1493
1 Zulf 4 May Sac¢ Huisn G Cemal Kamet Hisn G Cemal | Zulf Muay
2 Cebin Kas ‘Isk Ma ‘Isk u Hal Kamet Gus
3 Ebra Goz Muay Cebin Kakul u Zulf Pisent Cebin
4 Cesm Bint Cebin Ebra Alin Ebra Ebra
5 Miije Yanak Ebru Cesm Kulak Cesm Cesm
6 Ray Gis Cesm Pilekha-y1 Cesm | Kas Gamze Bint
7 Hatt Leb Mujgan Mujgan Goz Mujgan Muje
8 Hal Dehan Gamze Zulf Kirpik Bint Ray
9 Leb Dendan Ruhsar Gus Gamze Ruhsar Hatt
10 | Dendan Dil Bint Ariz Yiz Hal Hal
11 | Dehan Zenahdan Hatt Hal Burun Gus Leb
12 | Zenahdan Gabgab Hal Ruhsar Hatt Leb Dendan
13 [ Gerden Gerden Leb Bint Karaben Dehan Zenahdan
14 | Ber Das Dendan Dehen Tudak Zeban Gerden
15 | Sa‘id Baza Dehan Leb Dendan Dendan Sine
16 | Engust Bilek Zenahdan Dendan Agiz Gabgab Engust
17 | Hadd Dest G Sa‘id Gerden Zeban Dil Zekan Sa‘id
18 | Miyan El Ber U Pistan Zekan Efiek Gerden Kadd
19 | Sak Parmak Sa‘id u Dest u Baza | Cah-1 Zekan Boyin Bazi Miyan
20 Dirnak Engust U Benan Gabgab Gogls Sa‘id Sak
21 Ber Kadd u Kamet Gerden Bilek Dest
22 Pehld Miyan Sine Parmak Engust
23 Sikem Sak Bazl Boy Nahun
24 Naf Beden u Endam Sa‘id Bil Sine
25 Past Zat-1 Mahbib Kef incik Miyan
26 Kad Kelam Pust-1 Dest Mecmi+1 Aza | Naf
27 Bil Asabi’ Zat-1 Mahbib | Sak
28 Nahunha Soz Pay
29 Batn
30 Naf
31 Miyan
32 Pehla
33 Ran
34 Sak
35 Kadem
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