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OZET

TURKGE EDEBIYATTA KOLEKTIF BELLEGIN YANSIMALARI

Ulusoy Aranyosi, Ezgi
Yuksek Lisans, Turk Edebiyati Boliumu
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Kalpakli

Haziran 2012

“Turkce Edebiyatta Kolektif Bellegin Yansimalar” baglikli bu
calismada, edebi metinlerin, 6zelde anlatilarin kolektif bellegin ifsasinda
islevsel oldugu iddiasi savunulmakta ve bu ifsanin gergeklesme bigimleri ele
alinmaktadir. Bu iddianin temellendirilmesi icin ilk olarak kolektif bellegin
kavramsallastiriima bigimleri ele alinarak ¢alismada basvurulan kolektif
bellek tanimi belirlenmektedir.

Calismanin ikinci bolumunde, kolektif bellek ile anlati arasindaki iligki,
Jan Assmann'in hatirlama figurlerinin anlatisalligina yénelen Ggla
karakterizasyonundan hareketle agimlanmakta; zaman-mekan, gruba baglhlik
ve tarihin yeniden kurulmasi eksenlerini temel alan bu Gglu
karakterizasyonun edebi anlatilara ickin 6gelere isaret etmesi durumu
tartisiimaktadir. Anlatilarin bu hatirlama figurlerinin iliskili oldugu bellek
yukine edebi duzlemde nasil zemin hazirladig1 sorusuna olasi bir cevap,

"Bellegi Okumak: Bir Yontem Denemesi" baslikli Gglincl bolimde
irdelenmektedir. Bu bolimde, edebi metnin dogasi geregi yontemsel oldugu
varsayimi temellendirilerek, bu nitelikten oturt anlatilarin tabi tutulacagi
incelemelerin bir Ustyontemi gerektirdigi dusuncesi ortaya koyulmaktadir.
Ardindan, sozu edilen Ustyontemin anlatinin sekillenmesi ve aktarimi
duzlemlerini inceleme nesnesi olarak kabul ettigi, anlatilar Gzerinde
gerceklestirilecek incelemelerin bu dolayimlarda anlatilarin gelistirdigi
yontemselligin ta kendisine yoneldigi dusuncesi vurgulanmaktadir.

Calismanin dérdincu béliminde, yukarida isaret ettigimiz inceleme
Ustydntemiyle Mario Levi'nin Istanbul Bir Masaldi, Markar Esayan'in
Karsilagma ve Seyit Alp'in Sawk isimli anlatilarinin kolektif bellek yuku ile
kurdugu iligkilerin edebi duzlemdeki ifade bigimleri ifsa edilmekte, Turkce
edebiyat metinleri Uzerinde gergeklestirilebilecek olasi bellek okumalari
orneklenmeye calisiimaktadir. Calismada temel alinan kuramsal gergevenin
Isiginda onerilen okuma yontemiyle incelenen metinlerde gozlemlenen,
kolektif belleklere edebi araclarla isaret edilebilmesi durumunun Turkce
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edebiyattaki yansimalaridir.

anahtar kelimeler: kolektif bellek, bellek anlatisi, Mario Levi, Markar Esayan,
Seyit Alp
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ABSTRACT

REFLECTIONS OF COLLECTIVE MEMORY IN TURKISH LITERATURE

Ulusoy Aranyosi, Ezgi
Master of Arts, Department of Turkish Literature
Thesis Supervisor: Dr. Mehmet Kalpakl

June 2012

In this study, entitled “Reflections of Collective Memory in Turkish
Literature”, | argue that literary texts, specifically narratives, can function as a
means of collective memory, and | take up the task of explaining how these
texts reveal different aspects of collective memory. In order to ground this
claim, | first present a survey of various ways in which collective memory has
been conceptualized, and then settle the definition of collective memory that
will be referred to throughout the study.

In the second chapter, | explicate the relationship between collective
memory and narrative by appeal to Jan Assmann's three-fold
characterization that concern the narrativeness of figures of memory. | relate
this three-fold characterization of memory figures, which consists of a
concrete reference to time and place, a concrete reference to a group, and
an independent capacity for reconstruction, to the constructive elements of
literary texts.

One possible answer to the question of how literary texts function as
grounds on which memory unfolds is discussed in the third chapter, “Reading
the Memory: A Methodological Attempt”. In this chapter, demonstrating why a
literary text by its very nature is methodological, the need for a metamethod
is called for, for further literary analyses. The metamethod, taking the ways in
which narratives are formed and conveyed as objects of analysis, focuses
directly on how, namely the method by which, literary texts adapt as memory
narratives.

In the fourth chapter, three narratives of Turkish literature, Istanbul
Was a Fairy Tale (Mario Levi), The Encounter (Markar Esayan), and The
Reflection (Seyit Alp) are analyzed as examples of how literary texts could
relate to collective memory in various ways. These texts, as subjects of the
literary analyses run in this study, demonstrate the reflections of collective
memory in Turkish literature.
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GiRiS

"Hatirlayarak yasamak boynumuzun borcu
Ama élirdin unutmasan”

Mabel Matiz

Belki de ise ¢alismamizin bashgini tesrih ederek baslamaliyiz.
Baslikta gecen "Turkce edebiyat", "kolektif bellek", "yansima"; hatta "Turkge",
"edebiyat", "kolektif", "bellek", "yansima" ifadeleri ile nelerin kastedildigine
yonelecek pek ¢ok soru sormak mimkiindur. ilk olarak bu muhtemel
sorulardan ikisini, "Turkge edebiyat ile ne kastedilmektedir?" ve "Kolektif
bellek ne demektir?" sorularini glicimuz yettigi kadariyla cevaplamaya

calisalim.

"Turkce edebiyat" ifadesi, iginde belirli bir dili en genel formuyla
imleyen "Turkce" ve tahayyulden tasavvura, insan zihninin s6z ve yazi
araciligiyla yakaladigi ifade bigim ve nesnelerinin batinune isaret eden

"edebiyat" kelimelerini bir araya getiriyor. Bu ifadenin gosterdigi varlik, uzun



zamandir ve gogunlukla "Turk edebiyati" olarak andigimiz varliktir. Bu
calismada s0z konusu varligin "Turk" yerine "Turkge" sifatiyla yuklenmesinin
sebebi, edebiyatin bunyesindeki nesnelerin ayni dizlemde bir araya
gelmelerini saglayan igler prensibin irk mensubiyetinden ziyade dil ortakligi

oldugu gozlemidir. Bu gézlemin yani sira, edebiyatin "Turk" olusu durumunun

edebi nesnelere uygulanmasinda bir kategori hatasinin'yapilmasi s6z
konusudur. Kategori hatasi, 6rnek olarak verebilecegimiz "dini batun
portakal" ifadesindeki portakal nesnesinin kendisine yuklenmek istenen dini
batin olmaklik niteligini tagsityamaz olmasi durumundaki gibi, nesnelerin
nitelikleriyle uyum saglamayan sifatlarla yiklenmesiyle ait olmadiklari
kategorilerle iligskilendirilmesinin apacik bir mantiksal hataya isaret ettigini
ortaya koyar. insana ait olabilecek bir 6zelligin, 6zelde "dini biitiin portakal"
orneginin igerdigi dini butin olmakhgin, insan-olmayan bir nesneye, portakala
yuklenmesi durumunda gdzlemlenebilen kategori hatasi "Turk edebiyati”
ifadesiyle gosterilen varlik alanindaki tim nesnelere, "Turk edebiyat!"
ifadesinin ta kendisinden sirayet eder. "Edebiyat"in herhangi bir nesnesini,
ornegin x giirini "Turk" olus durumuyla niteledigimizde "Turk x giiri" ifadesi
ortaya ¢ikar, bu ifade de "x siiri Turk'tur" 6nermesine —tasidigi dilsel yuk
dolayiminda— elverir. Yukarida basvurdugumuz tanim gergevesinde bir ifade
bigim ve nesnesi olan siiri, belirli bir irka mensubiyeti imleyen "Turk" sifatiyla
yuklemek, bariz bir kategori hatasini beraberinde getiriyor gibi gérunmektedir:
SoOze ve yaziya atfedebilecegimiz kimlik, bu sebepten dolayi, dilden ibarettir.

Bu yuzden, galismamizda ele aldigimiz edebiyat "Turk" degil, "Turkce"dir.

1 Belirli bir ifadenin mantiksal tipi ve kategorisinin yanlis anlasiimasi durumunu ortaya
koyan "kategori hatasi" terminusu, felsefe literatliriine Gilbert Ryle tarafindan The
Concept of Mind (1949) galismasinda kazandirilmistir.
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"Kolektif bellek", en genel bigcimiyle, herhangi bir toplulugun
gerceklestirdigi sosyal pratiklerde gozlemlenebilir olan hatirlama ediminden
ileri gelen zihinsel muhafaza glcunu ifade eder. S6z konusu hatirlama
edimini gergeklestiren 6zne, organik bir blinye olarak hareket eden bir
topluluga isaret ederken bu kolektif 6znenin sahip oldugu zihinsel muhafaza
gucu, somut ve soyut nesneleri kendine ickin kilarak bellek yakanan varligini
idame ettirir. Kolektif bellegin farkli formlari i¢cin degisken olan yaratim/olusum
ve idame sekilleri, baglama-6zgu karakter sergiler. Bu agidan "Kolektif bellek
ne demektir?" sorusuna verilebilecek cevaplar da bu degiskenlikten nasibini
alarak her baglamda baska bir tanimi beraberinde getirir. Bizim "kolektif
bellek" ile isaret ettigimiz tanim; kolektif bellegin bir kavram olarak tarihsel
gelisiminin ve farkli bigimleriyle Ustlendigi islevlerin ele alindigi "Kolektif
Bellegin Neligi Uzerine" baslikli birinci bélimiin sonunda ortaya

koyulmaktadir.

"Turkce edebiyat” ile "kolektif bellek" ifadeleri bir araya geldiginde, her
iki varlik alaninin ¢ati-kavramlari olan "sanat" ve "bellek" ikilisinin ortakhgina
deginmek gerekir. Assmann, hatirlamay: kulturel, dolayisiyla kolektif bir edim
olarak ele alirken, ilk olarak Yunan sairi Simonides tarafindan ortaya koyulan
"bellek sanati"ni1 (ars memoriae veya memorativa) anmaktadir. Cicero, bellek
sanatinin icrasinda kullanilan teknigi (mnemo teknik) De Oratore Il 86'da
sOyle betimlemektedir: "Belli mekanlar segiliyor ve, bilince yerlesmesi istenen
seylerin hayali goruntuleri yaratiliyor, sonra da bu goéruntuler belli mekanlarla
iliskiye sokuluyor. Boylece bu mekanlarin sirali buttinu, olgularin dizenini

koruyor, ve seylerin goruntisinu ve ayni zamanda kendilerini



tanimliyor."(aktaran Assmann 33-34). Bellegin yapitla ve yaratimla dogrudan
iligkili oldugunu ortaya koyan bu gorus, yankisini ¢ok sonralari farkli yerler ve
zamanlarda bulmustur. Huxley, "her insanin bellegi[nin] kendisine mahsus
edebiyatl" (aktaran Reeves 96) oldugunu soylerken, Cicero'yla benzer bir
resme igsaret etmektedir. Herkesin kendi cennetini belleginde yaratirken
(Borges 76) basvurdugu tahayyul ve tasavvur araglarinin edebiyatinkilerle
ortigmesi, insan zihninin yaratim mekanizmalari distunuldugunde son derece

dogal gérinmektedir.

Bellek ile edebiyat arasindaki iligki boylesine kuvvetli iken ve "tim
belirtiler, hatirlama kavraminin, kaltar birimlerinin, gesitli kaltrel olgulara ve
alanlara (sanat, edebiyat, politika ve toplum, din ve hukuk gibi) farkl bir
batanluk icinde bakmayi saglayacak yeni paradigmasi olmaya aday oldugunu
gosteri[rken]" (Assmann 17), animsamanin kolektif yoninu hesaba katarak
kolektif bellek ile edebiyat Grtnlerini dogrudan iliskilendirmek mimkun
gorunmektedir. Kolektif bellek kavraminin temel koyucu oldugu bir edebi teori
henlz mevcut degildir. Bu ¢calismada, edebi metinlerin, 6zelde anlatilarin
kolektif bellegin ifsasinda islevsel oldugu iddiasi savunulacaktir. Bu iddianin
temellendirilmesi igin ilk olarak kolektif bellegin ne olduguna iligkin farkli
yaklasimlar olan Halbwachs'in yaklagimi, "simdici/mevcudi bellek", "populer
bellek" ve "bellegin dinamikleri" yaklasimlari ele alinacaktir. Ardindan "kolektif
bellek" ifadesinin hangi taniminin esas alinacagi, bu bolumuin sonunda,
belirtilecektir. Calismanin ikinci bolumunde, kolektif bellek ile anlati
arasindaki iliski, Jan Assmann'in hatirlama figurlerinin anlatisalligina yonelen

ucli karakterizasyonundan hareketle agimlanacak; zaman-mekan, gruba



baghlik ve tarihin yeniden kurulmasi eksenlerini temel alan bu UGglu
karakterizasyonun edebi anlatilara ickin 6gelere isaret etmesi durumu
tartigilacaktir. Anlatilarin bu hatirlama figurlerinin iligkili oldugu bellek yukune
edebi dizlemde nasil zemin hazirladigi sorusuna olasi bir cevap, "Bellegi
Okumak: Bir Yontem Denemesi" baslikli Gguncu boélimde irdelenecektir. Bu
bolimde, edebi metnin dogasi geregi yontemsel oldugu varsayimi
temellendirilecek, bu nitelikten 6turt anlatilarin tabi tutulacagi incelemelerin
bir Gstydntemi gerektirdigi disincesi ortaya koyulacaktir. Ardindan, s6zu
edilen Ustyontemin anlatinin sekillenmesi ve aktarimi dizlemlerini inceleme
nesnesi olarak kabul edecegi, anlatilar Uzerinde gerceklestirilecek
incelemelerin bu dolayimlarda anlatilarin gelistirdigi yontemselligin ta
kendisine yonelecegi ifade edilecektir. Calismanin dordincu bélumunde,
yukarida igaret ettigimiz inceleme (istyontemiyle Mario Levi'nin Istanbul Bir
Masaldi, Markar Esayan'in Karsilagsma ve Seyit Alp'in Sawk isimli
anlatilarinin? kolektif bellek yiki ile kurdugu iligkilerin edebi diizlemdeki ifade

bigimleri ifsa edilmeye ¢aligilacaktir.

Epigrafimiza dénerek bitirelim: "Hatirlayarak yasamak boynumuzun
borcu / Ama 6ltrdin unutmasan" (Mabel Matiz Mabel Matiz). Boynumuzun
borcu olan hatirlamak herkes i¢in, her zaman kolay degil. Bazen ¢ok iyi

hatirladigimizdan ve hatirlayabilmemiz igin, o "an"® 6lmeyi degil yasamayi

2 So6zi gegen edebi metinler, galismada "anlati" olarak anilacaklardir. Bu, tez yazarinin tur
meselesine iliskin edebi agnostisizminden ileri gelmektedir.

3 Burada "o an"dan kastimiz, travmaya yol agan "felaket ani"dir. Calismamizda ne
felaketin, ne de travmanin edebiyati ile dogrudan iligkiliyiz; zira Marc Nichanian'in
Edebiyat ve Felaket (Tlrkge'ye gev. Aysegll Sénmezay. istanbul: iletisim Yayinlari, 2011)
adli calismasinda travma anlatisinin imkansizligina yonelik sundugu argiman son derece
yerindedir. Travmay! beraberinde getiren siddeti treten iskence, temelde kurbanin dilini
bozmayi amaglar ve bozar da. Bu yizden kurbanin zedelenen dili ile Gretecegi gdsterim
iliskileri higcbir zaman travmayi imlemeyecektir. Bu anlamda, travmanin civarinda dolasan
ve onu c¢evreleyen anlatilari kolektif bellek kavrami dolayiminda ele almak, geriye kalan
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se¢mek ve o "an"dan sonraki zaman ile mekani mamkun kilmak igin el alinz
unutustan. Her unutusun sebebi en az bir aniyi gcagirmak isteyip de
yap(a)madigindan, "zaman"in sacayagi dengede durmaz. Ne ge¢mis, ne
simdi, ne gelecek oldugu ve olacagi gibi yasanir. Gegmisin eksik hayali,
simdinin gcalakalem ve galakelam tasviri, gelecegin lalettayin imgesi
kendilerini unutusun menzilinde buyuturler. Bu unutusg, simdi yerini temkinli ve

inatci adimlarla yaklasilan bir hatirlamaya birakmali.

Simdi an(lat)mak zamani.

imkanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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BOLUM |

KOLEKTIF BELLEGIN NELiGi UZERINE

Bellegin sosyal bicimlenmeleri ve toplumsal dizlemde gordugu islevler
Uzerinden sosyal bilimler literatirinde tartismaya agiimasiyla gelisen “kolektif
bellek” ifadesinin kavram babasi, Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs'tir.
Kolektif bellegin neliginin kavramsal duzeyde belirlenmesi, isaret ettigi olgular
toplaminin saptanmasi, farkl baglamlardaki islevselliginin ortaya koyulmasi
bu konudaki tartismalarin genel izlekleridir. Calismamizin bu béliminde
kolektif bellek Uzerine gelistiriimis teorik bakis agilarini, Barbara A. Misztal'in
kategorizasyonu gergevesinde dort altbaslik altinda ele alacagiz. Sonrasinda,
bu dort farkli teorik durustan hangisinin ¢alismamiz igin kavramsal ve iglevsel
acidan temel alinacagini belirleyecegiz.

Misztal, Theories of Social Remembering isimli galismasinda, kolektif
bellek kavramini (i) “Halbwachs: bellegin sosyal baglam”, (ii)

“Simdici/Mevcudi bellek* yaklagimi: geleneklerin icadi”, (iii) “Populer bellek'

4 Burada "simdici/mevcudi" nitelemesi, ingilizce'deki "presentist" kavramina karsilik olarak
kullaniimistir. Bu asamadaki Turkge kullanim bir 6neriden ibaret olup degisime aciktir.
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yaklagimi: baskin ideolojiyle karsi kargiya gelme”, (iv) “Bellegin dinamikleri
yaklasimi: bir mizakere sureci olarak bellek” basliklar altinda inceler.
Calismasinda bu dort bakis agisini tarihsel gelisimleri ve gegirdikleri
donusum surecleri cergevesinde elestirel bir durusla ele alan Misztal, bu
bakig agilarini birbirleri ile de karsilastirarak kolektif bellegin neligine dair
yurutulecek tartigmalar igin ideal bir zemin sunar.

(i)

Ele alacagimiz dort yaklagimin ilkini, yukarida da belirttigimiz gibi,
kolektif bellegin kavram babasi olan Halbwachs'in goruslerinden yola ¢ikarak
ortaya koyalim. Bergson ve Durkheim'in tedrisatindan gegmis olan
Halbwachs'in galigsmalari Les Cadres Socioaux de la Memorie (1925)°, La
Topographie Legendaire des Evangiles en Terre Sainte (1941) ve dlumunden
sonra yayimlanan La Mémorie Collective (1950), sonralari gordugu ilgiyle
kolektif bellek Uzerine yuratulen tartismalarda belirleyici itki olmustur.
Durkheim'in sosyal bilincin kolektif dogasina ¢ektigi dikkatin, Halbwachs'in
toplumun organik bir blinye olarak, bir 6zne olarak neye isaret ettigi ve ne tur
yapmal/etmeler gergeklestirme potansiyelinin oldugu sorularina yoneligindeki
ve kolektif bellek kavramsallastirmasindaki etkisi gozlemlenebilirdir. Misztal'a
gore, Halbwachs kolektif bellegi, tipki Durkheim'in kolektif biling igin tahayyul
ettigi bicimde, bir sosyal baglilik islevi ¢cer¢cevesinde yorumlar: “Hatirlanan”in
donusturtlmesinden ziyade korunmasi ve idame ettiriimesi s6z konusudur

(50-51)°. Ote taraftan, Durkheim'in bellek bahsini yalnizca geleneksel

5 Bu tarih galismanin Les Travaux de L'Année Sociologique'de (Paris: F. Alcan, 1925)
basilmis halidir. Calisma 1952 yilinda kendi butiinligu icerisinde yeniden yayimlanmistir
(Paris: Presses Universitaires de France, 1952).

6 Tezde referans verilen tiim Ingilizce kaynaklardan yapilan alintilarin Tirkge'ye gevirileri,
tez yazarina aittir.



toplumlarla ilintilendirmesi, Halbwachs igin gecerli degildir. Ona gore bellek,
modern toplumlar da dahil olmak Gzere her tur topluluk i¢cin dnem arz eder.
Halbwachs'in sosyal gruplara atfettigi bellek yukunun “gercevesi
sosyal bir bicimde” sekillenir. Gruplarin kendi tarihlerinde 6ne ¢ikan olaylar,
kisiler, de@erler gibi 6gelerden hangilerini, ne sekilde hatirlayacaklari yine
kendi sozel-kulturel iletisim aglari dahilinde olusturduklari ¢agrigim alaninin
sinirlari icinde belirlenir. Bagkalarindan 6grendiklerimiz, onlarin anlattiklari ve
"anlamh" diye vurguladiklari, yansittiklari da hatirlama edimlerimizin hem
nesneleri hem de bellegimizin sekillendiricileri konumundadirlar.
Halbwachs'in ifadesiyle “birey, sosyal bellegin islevsel-cercevelerine
dayanarak hatirati zihne ¢gagirir’ (On Collective Memory 182), bu yluzden “her
kolektif bellek yer ve zaman agisindan sinirlilik gésteren bir grubun destegini
gerektirir’ (The Collective Memory 84). Gruplara atfedilen bellegin, bu
baglamda, grubun varligi sosyal zeminde devam ettigi surece var olmaya
devam edebilmesi s6z konusudur (Misztal 51). Halbwachs'in kolektif bellege
yukledigi bu 6zellikler baglaminda kolektif kimligin, kolektif bellegi dnceledigi
ve belirledigi gorulur. Kolektif bellek, bu bakis agisina gore, kolektif 6znenin
kimligi ile tek yonll, kendisinin pasif konumda oldugu bir etkilesim icindedir.
Grubun hatirlama pratigi, gegmise ait orijinal kesitlerden mutevellit
anilari gagirmaz (Mistzal 53). Bu anilari “simdi’nin kavramlari, sosyal
normlari ve itkileri gergevesinde yeniden kurarak zihne davet eder. Bireylerin
hatirlama pratigi de, fiziksel bir edim olarak bireysel gorinse dahi, anilari her
zaman mensubu olunan grupla iligkilendirerek ¢agirir. Halbwachs igin, “bir

animsamalar butininu yeniden kurma” edimi yalnizca bir grup baglaminda



gerceklesebilir (The Collective Memory 22). Aslinda ortak dusunus ve
anlayisin ayni noktasinda durarak bakiglarini oradan hareketle sekillendiren
insanlar, genellikle dustncelerinde ve duygularinda 6zgur olduklarina
inanirlar (45); fakat kolektif animsama her daim s6z konusu ortak digunus ve
anlayisin stuzgecinden gegerek “simdideki ge¢cmis” tahayyulunu olugturur, bu
tahayyul araciligiyla icinde bulunulan ani anlamlandirir ve gelecek
projeksiyonlarini dngorar. Halbwachs'in bu daguncesi, kolektif bellegin
bireysel bellegin isleyisini anlamli kilan bir ist mekanizma olarak
yorumlanmasini muamkun kilar.

Bu noktada, Halbwachs'in kolektif bellek Gzerine gelistirdigi teorik
altyapinin belli basgli eksiklikleri ile karsilasiriz. Kolektif bellekten bahsederken
Halbwachs'a atfedebilecegimiz net bir tanimin olmamasi bu eksiklikler
listesinin basinda gelir. Bu durumun kolektif bellek fikrini kafa karistirici ve
aciklayici gugten yoksun kildigi (Osiel 18) gibi elestiriler literatirde mevcuttur.
Bireysel bellegin ¢caligma mekanizmasina iligskin psikolojik ve fizyolojik
dinamiklerin Halbwachs tarafindan hemen hig tartisiimamasi, onun bireysel
bellek ile kolektif bellek iligskilendirmesindeki varsayimlarinin yeterince
temellendiriimemis olmasina yol acar. Halbwachs'in bireylerinin grubun
iradesini uygulamaya koymada rol alan pasif aktorler gibi gérundugu, ona
yoneltilen elestiriler arasindadir (Fentress and Wickham x). Daha evvel de
belirtmis oldugumuz kolektif kimligin kolektif bellegi dncelemesi ve belirlemesi
durumu da, Halbwachs'in kolektif bellek disuncesinin elestiriye maruz kalan
yonlerindendir. Megill'e gore, Halbwachs'in yaklagsiminin agiklayici giicu bu

varsayimla iyiden iyiye azalir (44). Halihazirdaki sosyal kimligin kolektif
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bellegin icerigini belirlemesi, kolektif bellegin s6z konusu edilebilecek farkli
islevlerinin tartisiimasina ket vuran bir duguncedir; ¢unku sosyal kimlik ile
kolektif bellek arasindaki bag, tek yonll bir belirlenim iligkisi olmaktan ibaret
gorulmektedir. Kolektif bellegin idamesi, kendine 6zgu i¢ mekanizmasi, yeni
bireyler edinen grubun karakteristigini etkileme potansiyeli gibi olgular bu
noktada s6z konusu belirlenim iligkisi ile ¢atigkili bir konumda olacagindan,
Halbwachs'in yaklasimi dahilinde 6ne ¢ikamaz. Ote taraftan, kolektif bellegin
eszamanli olarak ¢ogul ve degisken bir yapi olmasi varsayimi (aktaran
Douglas 70), Halbwachs'in kolektif bellek kavramina dusunsel esneklik katar.
Teorik zemini agisindan birtakim eksiklikler sergilese de, Halbwachs'in
kolektif bellek kavramini insani bilimler literatiriine kazandirmasi kendi icinde
deger atfedilmesi gereken bir katkidir.

(ii)

Simdici/mevcudi bellek yaklagimi, belledi ve bellege iliskin edimleri
sosyal kontrol iglevine hizmeten icat edilen araglar olarak yorumlar. Bu bakis
acisl; toplu anmalar, egitim-6gretim sistemleri, kitlesel iletisim duzlemi, resmi
kayitlar ve kronolojilerinin baskin sosyal sektorler tarafindan umumi tarih
nosyonlarinin maniple edilmesinde nasil kullanildigina odaklanir (Misztal 56).
Bu yaklasima atfedilen diger adlandirmalar da, “gelenegin icadi perspektifi”,
“bellek politikasi teorisi” gibi, gegmisin bugunun sosyal ve politik yapilarina
binaen sekillendirilmesi vurgusunu tasir. Ozellikle milliyet esasi (izerinden
tanimlanmaya calisilan topluluklarin var edilmesi ve varliklarinin idamesi igin
yaratilan sosyal ve politik gergekligin ge¢cmisle iligkilendiriime bigimine

odaklanan bu bellek yaklagimi, hatirlamanin kurumsallastiriima bigimlerini ve
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nedenlerini irdeler. Hobsbawn ve Ranger'in Invention of Tradition” isimli
calismasi bu alanda yapilmig esasl ¢alismalarin baginda gelir.
Simdici/mevcudi bellek yaklasiminin Halbwachs'inkinden ayrilan
yonu, kolektif hatirlama ediminin yonlendirilebilir oldugu iddiasini tagimasidir.
Bu yaklasima gore, kolektif bellek baglamin politik dogasina gére hem igerik,
hem de bi¢im bakimindan yonlendirmeye agiktir. Bir grubun bulundugu
noktada sahip olmasi gerektigi dusunulen kimligin “gegmis” 6gesi, sonraca
yaratilan bir kolektif bellek imgeleminde olugturulur. Boyle bir bellek icadi,
kendi yaratimini ve gegmise donuk segiciligini sonuna kadar zorlayarak x'i ya
kutlar, ya da sansurler —bu kutlamalar sosyal bir bicimde organize edilmig
hatirlamalara, sansurlerse sosyal bir bigimde organize edilmis unutmalara
isaret eder (Misztal 56). Erk-odakli bir analizi temel alan simdici/mevcudi
bellek yaklasimi, devletin hatirlamayi duzenleyici etkisine yogunlasir ve
politik rejimlerin gelistirdigi, ge¢misi kullanilabilir kilan bellek politikalarini
inceler. Bu yaklasimin kolektif bellege getirdigi yorum, kendi kendini var
etmis, orijinal, sosyal kimligin yansimasi olan bir bellek yukiunden ziyade
belirli bir gruba atfen yaratiimis, suni, baglamin politik gergekligini onayan bir
bellek ylikiine isaret eder. Inga edilen anitlar, yapilar, olusturulan séylemler,
yeniden yazilan tarih kitaplarini dahil edebilecegimiz bu bellek yikunun
spesifik icerik ve bigimini belirleyen ajanda, “ge¢cmisin resmi yonetimi’ni
(Misztal 59) gelenegin icadi ile gerceklestiren gl odaklari tarafindan
duzenlenir. Boylelikle bellek yukunun iglevi, bu yaklagim ¢ergevesinde, tek bir

duzlemde okunabilir hale gelir: Belirli bir toplulugun kolektif bilincinin temel

7 Hobsbawn, Eric J. Ve Terence O. Ranger. Invention of Tradition. Yyy: Cambridge
University Press, 1992.
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dinamikleri ile politik rejimin isleyisini, kurumlarin ve erksel yapilarin varhigini
ve var olma sebeplerini mesrulastirma yoluna basvurarak, uyumlu kilmak.

Simdici/mevcudi bellek yaklasimi, sosyo-politik bazi olgulari
aciklanabilir hale getirse de, kolektif bellegi salt ideolojik dizlemde yorumlar
ve “politik indirgemeciligin ve islevselciligin mahkumu” kilar (Confino 1395).
Kolektif bellek gibi pek ¢ok farkl katmanda, pek ¢ok farkli sosyal ve politik
artalanda iglevsellestirilebilir bir kavrami tek bir baginti Gzerinden okumak,
fazlasiyla indirgemeci bir tavir olmanin yani sira, kolektif bellegin organik
yapisini goz ardi eden bir yaklasimdir. Tepeden inme bir bellek yukunun,
halihazirda var olan bir topluluk tarafindan kargilandiginda benzer bir yik ile
kargilagsmasi, hatta garpismasi ve zorla veya guzellikle yakalanmasina
calisilan sembolik kolektif uyumun gerceklesmemesi sik ortaya ¢ikmayan bir
tarihsel olgu degildir. Bu elestiri noktamiz, bizi Gguncu bellek yaklagimina
sevk etmektedir.

(iii)

Ele alacagimiz Uguncu bellek yaklagimi, populer bellek yaklagimidir.
Bu yaklasim, tipki simdici/mevcudi bellek yaklagimi gibi ge¢gmisi “simdi’nin
ihtiyaclarina gore kullanilabilir olarak gorur ve belirli politik amaglara hizmeten
islevsellestirmeyi esas alir. Ikinci yaklasimla arasindaki temel fark ise,
determinizmi basat belirlenim bicimi olarak gormemesi ve kolektif bellegin
anlasiimasinda manipulasyon ile tepeden inme edimlerden daha fazlasina
teorik olarak yer agmasidir (Misztal 61). Bu anlamda, belirli bir topluluk
icerisinde yer alan ve gug yapilarinin hiyerarsik anlamda mindr noktalarinda

olan gruplarin sosyal animsama pratigi kolektif bellek kavrami i1s1§inda
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tartisilabilir hale gelir. Misztal, populer bellek yaklagimiyla ilgilenen
arastirmacilarin hegemonik duzen ile yerel gruplarin anilari arasindaki iligkiyi
inceleyerek bu animsama pratiklerini “umumi ani”, “kars1 ani”, “karsit ani”
veya “gayriresmi ani” olarak siniflandirdiklarini belirtir (62). Bu temel
motivasyon gergevesinde kolektif bellegin farkli zeminlerdeki tezahurlerinin
incelenmesini mumkun kilan populer bellek kavraminin dusinsel altyapisinin
olusumunda Foucault'nun bellegi sdylemsel bir pratik olarak alimlamasi, ona
'sOylemsel materyallik' atfetmesi ve boylelikle onun ‘farkli soylemsel
bicimlenmeler' dahilinde incelenebilir oldugunu belirtmesi (“Politics and the
study of discourse” 15) etkili olmustur. Bu yolla sadece major gruplarin idame
ettirdigi bellekler ve/veya baskin politik rejimin icadiyla topluluklarin kucagina
verilen bellekler disinda, kolektif nitelik sergileyen gruplarin sosyal ve politik
varhigini surdirme amacina yonelik olarak olusturdugu sdylemin bir pargasi
olarak bellege isaret edilmigtir.

Foucault'nun populer bellege yukledigi anlam, “yazmaktan, kendi
kitaplarini Gretmekten, kendi tarihlerini ortaya koymaktan men edilen — 6te
yandan tarihi kayit altina alma yollari animsama, canli tutma ve kullanma
olan” insanlarin sahip oldugu kolektif bilgi olarak digunulebilir (Pearson 179).
Merkezi gu¢ yapilarinca marjine itilen ve buyuk sdylemlerin disinda kalan
kolektif pratiklerin durmadan kendisini hatirlatmaya calistigi zeminlerde
olusan bu “karsi bellek”, sosyal ve politik direnis ekseninde iglevsellesmeye
yatkindir. Baskin bellegin mindr, yerel, en genelde kargl duzlemde ¢arpistigi
kolektif biling, pratikler butlnl, gosterim iligkileri, tarih alimlayigi kendini yine

bellek yuku olarak muhafaza ve ifade eder. Kargi-bellek araciligiyla, bizi
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tutsak almig tikel bir anlam aginin guctnden siyrilinz (Clifford 133), kendi
gOsterim iligkileri evrenimiz ile —.ge¢misimiz dahil olmak tGzere— kendimizi
“kendi’miz kilan geyleri ifade sansini yakalariz. Baskin ideolojinin gergeklik
algisinin kendi diline gevirmeyerek oteledigi gercekligin, gegcmisin, kimligin
muhafaza edildigi karsi-bellek boylelikle karsi-dillenir ve ait oldugu grubun
varligini sosyal duzlemde onar. Karsi-bellek, Foucault'ya gore “olaylarin
tikelligini monoton sonlulugun disinda kayit altina almal” (Language,
Counter-memory, Practice 144) ve “baglangiglari beraberinde getiren olaylari
ve ayrintilari irdelemeli”dir (150). BOylece sdylemsel bicimlenmeler olarak ele
alinan karsi-bellekler hem major sdylemlerin etki alanlarinin analizinde, hem
de mindr sdylemlerin sosyo-politik konumlarinin belirlenmesinde iglevsel
kilinabilir.

Popduler bellek dolayimindaki disunceleri pek ¢ok farkli agidan
elestirilen Foucault'nun, bu elestirileri ne kadar hak ettigi tartismaya agiktir.
Populer belledi kendi iginde bir teori olarak ele almadigi i¢in, genellikle
bosluklari doldurma ve cumleleri tamamlama yontemiyle bu konudaki
dusunceleri alimlanmaya ¢alisilan Foucault'ya yoneltilen elestirilerden biri,
anilarin olusumunda gucun baskin rol oynamasina yonelik disuncesinin
insanlarin baskici gucun tutsakhgindan kurtulamayacak olduklari sonucuna
goturdugudur (Baert 131). Bu elestirinin iki temel problemi, Foucault'nun (1)
direnise tanimi geregi gug atfetmesi ve direnis ekseninde varligini sergileyen
populer bellegin boylesi bir gucun etkisinde sekillenmesini 6ngérmesi, (2) s6z
konusu olan major gug olsa dahi, populer bellek bir sdylemsel bigcimlenme

olarak kabul edildiginde ve Bilginin Arkeolojisi'nde etraflica betimlenen
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alternatif sdylem analizinin nesnesi kilindiginda, major gucun populer bellegi
zorunlu olarak kendi arzusuna gore bigcimlendirmeye c¢aligirken ortaya
cikabilecek sonugclarin ¢gok daha farkl olabilecegine dolayl olarak isaret
ettigini gdzden kagirmasidir®. (2), Pearson, Harper ve Weissberg gibi
arastirmacilarin Foucault'nun popduler bellek ile baskin sdylem arasindaki
diyalektik iligkileri agiklamada yetersiz kaldigi elestirilerine de verilebilecek
cevaplardan yalnizca biridir. Son kertede, Foucault'nun séylem analizi
Uzerine soyledikleri ile birlikte yeniden ele alindiginda ¢ok farkh bigimlerde
yorumlanabilecek ve iglevsellestirilebilecek populer bellek kavrami, literattre
oncelikli katkisinin mindr gruplarin belleginin de inceleme nesnesi olarak
gorulebilecegi dusuncesi olmasi agisindan 6nemlidir.

Popduler bellek dugstncesinin gelisiminde etkili olan bir baska ekol,
1980'lerin basindan itibaren Birmingham'daki Cagdas Calismalar
Merkezi'nde faaliyet gosteren Populer Bellek Grubu'nun (Popular Memory
Group) calismalarinin olusturdugu cizgidir® (Misztal 63). Bu grubun
calismalari temelde simdici/mevcudi bellek yaklagimina tepki olarak gelisen
ve 6zellikle ikinci Diinya Savasi'nin Ingiliz kolektif bellegindeki yansimalarini
arastirmaya odaklanan bir i¢erige sahiptir. Yontem olarak edebi teorilerin
anlati Gzerine gelistirdigi bakis agilarindan yararlanan grup tarafindan 1982
yilinda yayimlanan Making Histories isimli galisma, grubun sozlU tarihgilerin

bireysel bellegin ¢esitli katmanlari ve ge¢gmisin farkli versiyonlarinin

8 Foucault'nun Delilik ve Uygarlik ile Klinigin Dogusu ¢alismalari bu durumun sadece iki
ornegidir.

9 Misztal, bu grubun ¢alismalari ekseninde gelisen ¢izginin birinci tip populer bellek
sorusturmalarini tetikledigini sdyler (63). Ona gore, bir de, Foucault'nun etkisinde gelisen
ikinci tip popuiler bellek sorusturmalari mevcuttur (64-66). Ote taraftan bu sorusturmalar
niteliksel olarak hemen ayni paradigmalarla hareket ettiklerinden, bu noktada bir
siniflandirmaya gitmek bize gére pek temellendirilebilir gériinmemektedir.
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¢ogullugunu hesaba katmayislarina yonelik elestirileri ana ¢ikis noktasi kabul
ederek populer bellegi tarihin 6zelde ve genelde imlediklerine, gegmisgin farkli
yuzlerinin arastirilmasinin bugunku genel tarih alimlayiginin irdelenmesindeki
onemine yogunlastigini gosterir (63). Gug yapilarini topyekdn totaliter kabul
etmeyen bu bakis agisi, politik dizeni “yonetimi elde tutan gug¢ blogundaki
baskin sosyal bigimlenmeler ile bu bloktan imtiyaz elde etmeye ¢alisan ve bu
blok tarafindan surekli olarak baskin olana entegre edilmeye caligilan
marjinalize sosyal bigimlenmeler arasindaki bir gekisme alani” olarak gorur
(Pearson 180). Ote taraftan, bu gekisme alaninin varhigi tarihsel alanda ciddi
anlamda baskilanmaya ugrayarak tamamen marjinalize olmus ve dislanmig
belleklerin varligi degillemez (Popular Memory Group 208). Populer Bellek
Grubu, “yasanan kultar dahilinde Uretilen gegmisin daha 6zeldeki
yansimasi’na (211) odaklanirken major ile min6r arasinda mekik dokuyarak
alternatif bellek ylikleri pesine duser. ilk bakista, bu yaklagim yéntemsel
olarak bireysel bellege agirlik verir gibi gérinse de, materyal kabul ettigi
anlati nesnelerini ilgili baglamin sosyo-politik paradigmalari 1s1ginda
¢6zumlemeye tabi tutma yolunu benimsemesi ve gikarimlarini ele aldigi
grubun kolektivitesi Uzerinden ifade etmesi agisindan ortaya koydugu pratik
kolektif bellegin kavramsal gergevesine aykiri dusmez.

Popduler bellek yaklagimina yonelen elestirilerden biri, bu yaklagimin
da tipki simdici/mevcudi bellek yaklagimi gibi bellegi politik bir konum
cercevesinde alimladigi (Schwartz 16) ve bu nedenle bellek kavraminin farkl
duzlemlerde islevsellestirilebilir yonlerini goz ardi ettigidir. Dikkate deger bir

diger elestiri bu yaklagimin, kolektif bellegin “maniple edilmis ve ihtilaf bildiren
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duygulardan ziyade ortak semboller bildirmesi” durumunu hesaba
katmamasina donuktur (Misztal 67). Populer bellek yaklagimi, majorin
kolektif bellegi yaninda mindrun kolektif bellegine yer agsa da, bellek yukunu
analizde gug¢ dengelerinin sundugu sosyal ve politik paradigmalardan
bagimsiz bir disunus gelistiremediginden kolektif bellegi her agidan
kusatacak bir kavramsal altyapi sunmaz. Yaklagsimin bu noktadaki
yetersizligi, akademik diyalektikte yanitini “bellegin dinamikleri yaklagimi” ile
bulur.

(iv)

Misztal “Bellegin dinamikleri yaklasimi: bir muzakere sureci olarak
bellek” baghgi altinda, ge¢cmise gegici olarak yuklenen anlamlar Gzerine
gerceklestirilen tefekkar ve bu anlamlarin aktif olarak dretilmesine
yogunlasan bakig agilarini ele alir (67). Bellegin dinamikleri yaklasimi,
yukarida ele aldigimiz son iki yaklagimdan farkli olarak kolektif bellegin politik
anlamda aragsallastiriimasinin 6tesindeki islevlerinin analizine yer acar.
Bellegi “dayatiimis ideoloji ile deneyimi anlamanin alternatif bir yolu olmasi
olasiligi arasindaki yere” (Radstone 18) yerlestirir, “aktif bir anlamlandirma
sureci” olarak gorur (Olick and Levy 922). Bellegin degiskenligini “ gegmisin
kalici ve degisime acik yuzlerinin birbirinin pargasi oldugu” (Schwartz 302)
fikriyle ortaya koyar. Bellek yuku, boylelikle, “higbir zaman salt maniple
edilmis veya surekli degildir; bunun yerine, [bellek] aktorlerinin rolu ve
bellegin zamansal boyutu[nu] da, sosyal kimliklerin tarihselligi[ni] de”
vurgulayan bir bellek kavrami s6z konusudur (Misztal 69).

Bellegin dinamikleri yaklagimi, inceleme nesnesi bakimindan da ilk t¢
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yaklasimdan faklilik gosterir. Bellek yukuanan ritGellerde, toplu anmalarda ve
kutlamalarda kendisini nasil ifsa ettigine odaklanan yaklasimlara nazaran bu
yaklasim, birincil inceleme nesnesi olarak gegmigin anlatisal imgesine
yogunlasir (Misztal 70). Boylece, Connerton'un deyisiyle “bedensel
otomatizmler’e (5) dikkat geken ve animsamadan ¢ok anma, anilan seyi
degismez kilarak 6z-imgeyi sabitleme edimlerine hizmet eden rituel tura
inceleme nesnelerini bir kenara birakan bellek dinamikleri yaklagimi,
gecmigin aktif bir bicimde animsandigi anlati formunu analizde 6ne ¢ikarir.
Gegmise dair bir olay ile “simdi” Gzerinden kurulan iligki olan animsama anlati
ile yakindan iligkilidir; ¢cinkt “hem ge¢misle ilgili bir hikaye anlatma, hem de
gecmisin simdi ile olan baglari ile ilgili bir hikdye anlatmaya isaret eden
anlatilama, hikayeyi mantikli ve ilging kilarken —ayni zamanda— onu kavrama
ve yorumlama gabasidir’ (Schudson “Distortion in collective memory” 357).
Gec¢misin animsanmasi, bu anlamda, anlatisal edimlerin merkezi UrlUnlerine
yonelir (Misztal 70). Anlatisallik™, yarattigi olasi evrende bellek yikin
tanimlamaya uygun bir imgelem hazirlar, bu imgelem dahilindeki gésterim
iligkileri agiyla bellek yukunin nesnelerine isaret eder bir dilsel yapi olusturur.
Boylece, kolektif animsamanin yoneldigi nesnelerin var olabilecegdi alternatif
bir dizlem ortaya ¢ikar, grubun alternatif gegmis alimlayisi ifadesini bulur.
Schudson'a gore ge¢gmisin simdiye uzanmasi ve simdiyi
sekillendirmesi hem kisisel, hem sosyal, hem de kultureldir; ginkl ge¢gmisin

yolu, sirasiyla, hem bireylerin yagantiarindan, hem hukuk ve diger

10 Herhangi bir grubun bellegine iliskin kolektif imgelem s6z konusu edildiginde, bu
anlatisallik sosyologlarin yoneldigi bigcimiyle grubun tarihinde dne ¢ikan olaylarin grup
Uyelerince anlatiima bigimine, onlarin tanikligina ve aktorliigine atfedilir. Bizim bu tezde
ele alacagimiz bigimiyle anlati, sosyoloji literattiriinde anlatisalliga yapilan gdndermeden
farklidir. Bu nokta, “Bellek ve Anlati iliskisine Kisa Bir Bakis” bélimiinde ele alinacaktir.
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kurumlardan, hem de dil ve diger sembolik sistemlerden geger (“Lives, laws,
language...” 6). Ge¢misteki yaklasimlar bellegin insani yanina ¢okca
egilmemisler, bu yizden belledin tarihsel yoninu gézden kagirmiglardir
(Schudson Watergate in American Memory 55). Belle@in birden fazla
dinamigi olmasi ve farkli i¢ mekanizmalarin bir aradahgi ile islemesi
Onkabullnden yola ¢ikan bellegin dinamikleri yaklasimi, kolektif bellek
yukunun analizinde ¢ok daha genis bir zeminde hareket etmeyi
sagladigindan ele aldigimiz diger u¢ yaklasimdan ¢ok daha iglevsel
goranmektedir.

Calismamizda bagvurdugumuz kolektif bellek kavrami, arastirma
motivasyonumuz bakimindan Gguncu, etki alani ve yoneldigi inceleme
nesnesi bakimindan ise dérduncu yaklagimin énerdigi kuramsal gergeveye
aittir. Major sdylem bicimlenmelerinin marjinalize ettigi bellekleri ele almak ve
ilgili belleklerin kendilerini ifsa ettigi duzlemleri inceleme nesnesi kilmak
amagclarini gézetmemiz, bizi populer bellegin baskin ideoloji ile karsi karsiya
gelme motivasyonuna yaklagtirir. Ote yandan, kolektif bellegin kisisel, sosyal
ve kulturel yonlerini yadsimayan, anlatisalligini 6ne gikaran ve ge¢gmisin
simdide ¢ok yonlu bir bigimde var olabilecegini 6ngdéren dordincu yaklagim,
bizim inceleme nesnemiz olan edebi anlatilara yonelecek analizimiz i¢in
uygun bir kavramsal zemin teskil eder. Bu nedenle, ¢alismamizin geri
kalaninda “kolektif bellek” ifadesiyle isaret ettigimiz tanim, dorduncu
yaklasimin kuramsal altyapisi 1s1ginda “bir grubun ge¢gmisteki herhangi bir
zamansal noktaya iliskin tahayyulinu ¢agirirken basvurdugu sosyal, politik,

kultarel, dini 6gelerin imlendigi kolektif gagrisim alanini, bu alan dahilindeki
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gosterim iligkilerini, bu gosterim iligkilerini ifsa eden dokiiman-yapitlar™
kapsayan, muhafaza eden ve aktaran iletisimsel nesneler butind” olarak

anlasiimaldir.

11 Foucault'cu anlamda “dokiiman” esas ve ilk elden bellek olan tarihin bagvurma talihini
yakaladid1 bir aragtan ziyade, toplumun tarih araciligiyla animsama ve dizenleme yoluyla
kitlesel olarak olusturdugu ve kendisinden ayrilamaz bir bitln olarak teskil ettigi
belgelemeler toplaminin nesnelerine isaret eder (Foucault, The Archaelogy of Knowledge
7).
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BOLUM II

BELLEK VE ANLATI iLISKISINE KISA BiR BAKIS

Bizi bir gruba ait kolektif bellege goturebilecek nesneler gesitlidir. Bir
sembol, bir anit, bir sokak, bir kisi, bir tarih, bir sarki, bir anlati ve buna
benzer nesnelerin ayni tirde olanlarindan ve/veya olmayanlarindan olusan
takimlari, grubun animsama pratigi dahilinde yer edinebilir. Grubun
gecmigine dair bir 6genin animsanmasi, bir goruntu veya anlama igsaret eden
gagirici nesneler araciligiyla gergeklesir. Bu nesneler gruba ait kolektif
¢agrisim alaninda belirli konumlara sahiptir. S6z konusu konumlar, grubun
sOzel-kulturel iletigsim agindaki gosterim iligkilerini belirler. Hangi semboltn
neye igaret ettigi, belirli bir yerin grubun 6zel tarihi icin ne anlam ifade ettigi,
grubun tarihinde etkili bir kiginin gruba iliskin nasil bir imaj cagirdig! bu
gosterim iligkilerinin gesitli eksenleridir. Belirli bir grup igin, bu eksenlerin
teorik toplami o grubun kolektif imgelemi, bir baska deyisle, o grubun kolektif
belleginin alfabesidir.

Kolektif imgelem kendi varliginin idamesi igin surekli olarak kendisini
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ifsa edebilecegi zeminler arar. Grubun animsama pratiginin temel
mekanizmasi olan bu kolektif imgelem, farkli ifade formlarinda var olabilir.
Metinler, yapilar, gorsel sanat yapitlari, s6zIU edebiyat Grtnleri bu ifade
formlarindan bazilaridir. Bu ¢alismada odaklanilacak ifade zemini, yazili
edebiyat Urunlerinden anlatilar olacaktir.

Bellek ile anlati arasindaki iligki, kolektif imgelemin pesine
dusuldugunde, bellek dinamikleri yaklagiminin da vurguladigi tzere, bellegin
anlatisalligi Gzerinden okunabilir gérunmektedir. Calismamizin bu
bolimuande, kolektif bellegin edebi anlatilar araciligiyla ifadesinin bellegin
anlatisalhigi ile anlatinin sundugu ifade imkanlarinin kesisme noktalari
sayesinde mumkun oldugunu ileri strecegiz.

Animsamanin somutlugu, Assmann'in Kuiltiirel Bellek: Eski Yiiksek
Kiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik isimli galismasinda soyle
vurgulanir: "Dusunce ne kadar soyut bir eylem ise, hatirlama o kadar
somuttur. Dasunceler bellegin bir par¢asi olmadan dnce bir algilama agsamasi
yasanir. Bu iglem, kavram ile gorantunun, ayrilmasi imkansiz bigimde
birbirinin icinde erimesi ile gerceklesir" (41). Kolektif bellek s6z konusu
oldugunda animsama, yukarida degindigimiz Uzere, belirli bir kolektif
imgelem Uzerinden gergeklesir. Kolektif imgeleme ait "hatirlama figurleri",
animsama eyleminin gergeklesmesinde istemli veya istemsiz olarak
basvurulan nesnelerdir. Halbwachs'in "hatirlama goruntuleri” olarak,

Assmann'in ise "hatirlama figlrleri" olarak anmayi tercih ettigi'? bu nesnelerin

12 Assmann, bu tercihinin nedenini séyle aciklar: "Halbwachs'in kendisi de bu baglamda
‘hatirlama gorintilerinden sz eder (...). [H]atirlama figirleri' olarak kavradigimiz sey ise
kalturel olarak bicimlenmig, toplumsal baglantisi bulunan 'hatirlama géruntileri'dir. Bu
baglamda ‘figir' kavramini 'gériintl’ kavramina tercih etmemizin nedeni ise bu figlrleri
sadece ikon olarak kavramamiz degil ayni zamanda anlatisal bigimlenmesini géz[]énlnde
bulundurmamizdir" (42).
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Ozellikleri, Assmann tarafindan G¢ katmanda karakterize edilir: zamana ve
mekana baghlik, gruba baglilik, tarihin yeniden kurulmasi.

Hatirlama figurlerinin zamana ve mekana baglihgi tezi, bu figurlerin
belirli bir mekanda nesnelesmek ve belirli bir zamansal gizgide
konumlandiriimak istegiyle iligkilendirilir (Assmann 42). Aktuel gerceklikle
arasindaki bagin sahihligini ortaya koyma c¢abasi, hatirlama figurlerinin ilk
olarak zaman ve mekan katmanlarinda belirgin kilinmasini beraberinde
getirir. Bu durum Assmann tarafindan soyle 6zetlenir:

Kendini grup olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk
sadece igsel iletisim bigimlerinin sahnesi olarak degil, ayni zamanda
kimliklerinin sembolU ve hatiralarinin dayanak noktasi olarak bu tir
mekanlari yaratmak ve garanti altina almak ister. Bellegin mekana
ihtiyaci vardir, mekansallastirma egilimi icindedir. (43)

Ayni dusunuds, zaman bakimindan da gecerli gorunmektedir. Hatirlama
figurlerinin bu karakteristigi, kolektif animsamanin somutlugunu ortaya
koymasi agisindan belirleyicidir.

So6z konusu ogelerin karakterize edilmesinde etkili ikinci 6zellik, gruba
bagliliktir. Bu ifade ile kastedilen, toplumsal bellegin idamesi i¢in belirli bir
grup ve bu gruba ait somut kimligin var olmasidir. ilk 6zellikte zikredilen
zaman ve mekan kavramlari, belirli bir grubun igsel iletisim ve etkilesim
duzleminde sekillenen "duygusal ve degerlerle yukli yasam baglami”
(Assmann 43) gercevesinde olusur. S6z konusu duzlemde sekillenen 6z
imge, ancak grubun kendi surecine katilim saglayan Gyelerin gruba baglhgi

ile mumkundur. Bu baglilik, grubun ortak anilarinin olugmasina zemin
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hazirlarken grup tarafindan kazanilabilecek iki nitelik olan "grubun kendine

[ XT1]

O0zgulugu"nu ve "grubun surekliligi"ni de beraberinde getirir (44). Boylelikle
gruba ait "anlamli (...) yasam 6ykusunun" (43) "animsanma"si igin gerekli
kosullar olgunlasir. Hatirlama figurlerinin bu karakteristigi, zaman ve mekan
duzlemlerinden sonra, kolektif bellegin aktuel gergeklikle olan ilintisini aktorler
bazinda da belirlemis olur.

Hatirlama 6gelerinin karakteristigini belirlemede etkili Gguincu 6zellik,
tarihin yeniden kurulmasidir. Bununla ifade edilmek istenen, bellegin gegmisi
"oldugu gibi" muhafaza etmesinin s6z konusu olmadigi, "grubun her
donemde kendi baglamina 6zgu olarak yeniden kurabildigi bigimi"yle
(Halbwachs'tan aktaran Assmann 44) vicuda getirdigidir. Bellek, yeniden
kurma igleminden el alir, "gecmis (...) ilerleyen simdiki zamanin degisken
iligkileri cercevesinde surekli olarak yeniden orgutlenir” (45). Bu 6zellik,
kolektif bellegin bizi gonderdigi ge¢cmisin her zaman alternatif bir tarih
alimlayisini gagiracagini vurgular. Bu alimlayis kolektif bellegin ait oldugu
gruba dair sosyal ve politik gergekligin irdelenmesi, grubun 6z-imgesine
iligkin bilgi edinilmesi, grubun igerisinde bulundugu erk yapisindaki
konumunun ele alinmasi gibi analiz baglamlari igin 6Gnemli bir zemin
oldugundan, hatirlama figurleri bu bakimdan islevsellestirilebilir
goranmektedir.

Bu Uclu karakterizasyon Halbwachs'in kolektif animsama
mekanizmasina iliskin yontemsel durusunu sistematize etmekle kalmaz,
Assmann'in yorumuyla zenginleserek animsamanin anlatisalliginin

irdelenmesini mumkun kilar; ¢inkl s6z konusu u¢ katmanin hizmet ettigi
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temel islevler hatirlama figUrlerinin bir anlati™® gergevesine yerlestirilerek
sosyolojik baglamda, s6z yerindeyse, ete kemige burindurilmesi ve s6z
konusu hatirlama figurleri aracihgiyla alternatif tarinlerin gagiriimasidir. Edebi
anlatinin ilk elden yerine getirme potansiyeli olan edimler de, bir anlati olasi
evreni kurmak ve bu evren iginde anlati zamanini, anlati mekanini, anlati
kisilerini, anlatinin refere ettigi bu 6geleri baglantilandirarak alternatif bir
"olan-bitenler dizisi" kurmaktir. Kolektif imgelem, bu kosullari saglayan bir
anlatida belirli bir bellek yukune isaret etme imkanina erigir. Edebi anlati,
halihazirda kurgusal olmasi nedeniyle bu anlamda bellek yukiunu dogrudan
ifsa etme gibi bir iddia tagimamakla birlikte, aktlel gergeklikte var olan bellek
yukine yonelen bir izlekler ve imlegler butunu teskil etme potansiyeline
sahiptir. Simdi irdelenmesi gereken nokta, "bellek anlatisi" olarak refere
edecegimiz bu butunun kolektif animsamayi kendisine i¢kin kilma ve bu yolla

alternatif-tarihsellige' isaret etme bigim(ler)idir.

13 Burada "anlati", "kurgusal olmayan anlati"ya da isaret edecek bigcimde kullaniimaktadir.

14 Burada, yukarida kolektif bellek ile alternatif tarihin ¢cagiriimasina karsilik, bellek
anlatisiyla alternatif-tarihsellige isaret edilmesi s6z konusudur. Sosyolojik yontemlerle
gerceklestirilen bellek ¢calismalarinin alternatif tarihi ilk elden tartisma konusu etmesi
mumkinken, edebiyatin sinirlari igerisinde var olan kolektif imgelem ile refere edilen
bellek yUki ancak alternatif-tarihsellik sergileyebilir. Literal bir agiklama yapma yoluna
gidersek "alternatif tarih"in Tarih'ten niteliksel olarak ayriimamasi nedeniyle onun sosyoloji
ve tarih disiplinlerinin inceleme nesnesi oldugunu, "alternatif-tarihsellik" olarak ifade
ettiimiz yazinsal karakteristigin ise "alternatif tarih"e yaklasma ve onun dolayimindaki
Ogelere isaret etme edimlerini bildirdigini belirtebiliriz.
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BOLUM IlI

BELLEGIi OKUMAK: BiR YONTEM DENEMESI

Bellege atfettigimiz alternatif-tarihselligin kendini edebiyatta var etme
olanag@i bulduguna yonelik argimanimizin, bu asamada “Nasil?” sorusunun
nesnesi olmasi kaginilmazdir. Bir anlati nasil hatirlar? Hatirladigini nasi/
aktarir?

Anlatida alternatif tarihselligin tezahtrinun, dolayisiyla anlati ve bellek
iligkisi dolayiminda 6ne ¢ikan yonlerin incelemeye tabi tutulmasi, ilk elden bir
yontemin otesinde, bir meta-yontemin, yani yontemin yonteminin ortaya
koyulmasini gerektirmektedir. Bunun nedeni, yazinsal aktarimin ta kendisinin
yontemsel bir karakter sergilemesi ve bu yontemselligin teorik agidan
mumkun olmak kosuluna binaen sonsuz sayida anlatinin her birinde farkl
olmak Uzere sonsuz sayida bigimlenebilecegi varsayimidir. Her bir anlati,
kendine has yontemselligiyle aktarimi gergeklestirdiginden, s6z konusu
aktarimi kugatici bir analizin nesnesi kilabilmek igin ilgili baglamin

yontemselligi dolaysizca ele alinmak durumundadir. Dolayisiyla
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yontemselligin analizi i¢in geligtirilecek okuma stratejisi de, yontemi irdeleyen
bir yontemi gerektirmektedir.

Yukarida 6ne surdugumuz varsayim, yapitin dogasi geregi yontemsel
oldugudur. Bu varsayimi temellendirmek argimanin sagligi i¢in de,
temellendirmede yapitin neligine ve dolayisiyla yapilacak analizde yapit-
soOylem iligkisi dolayiminda g6z dnune alinacak katmanlara iligkin bakigi
ortaya koymak agisindan da gereklidir. Simdi bu temellendirmeyi
gerceklestirip yapitin tabi tutulacagi sdylem analizinin meta-yontemini ortaya
koyalim:

Yapit hem somut, hem de soyut duzlemde sOylemi kendine igkin kilan
bir nesnedir. Somut diizlemde sdylemi kendine ickin kilar; ¢linkl “dokiiman”*®
olarak yapit, ait oldugu arsiv icgin birincil bagvuru nesnesidir. SGylem
aktariminda dokiman-yapita elle tutulur ve gozle gorulur bigimde isaret
edilebilir. Yapit, soyut dizlemde de sdylemi kendine igkin kilar; gunku
dokuman-yapitin urettigi olasi evren, bir gosterim iligkileri agini ya kurmak, ya
higlemek, ya da reddetmek ve/veya degisime, donusume ugratmak iglevinin
ifadesidir. Yapitin aktarimi gerceklestirmesi, yapiti olusturacak dusunsel
itkinin her iki duzlemde de var olma ¢abasi olmaksizin mumkun degildir. Bu
durum, “diisincenin® hayatta kalma i¢cglidiisii” olarak alimlanabilir:
Aktarilmak istenen “dustnce”, kendini somut ve soyut duzlemlerde goranar
kilmaya programlidir. Bu icgudu de, evrim teorisinden 6dungledigimiz bakisla
yolumuza devam edersek, “disunce’nin hayatta kalabilmek igin gevreye —bu

tartismanin baglaminda, somut ve soyut duzlemlere— adapte olmak igin

15 "dokiman-yapit"in neligine iliskin ayrintili agiklama on birinci dipnotta mevcuttur.
16 Burada “distince” ile kastettigimiz, en yalin haliyle “disinme ediminin nesnesidir.
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gelistirecegdi strateji ve yontemlere zemin hazirlar. Bu dogrultuda, yapit varhgi
geregdi yontemsel bir doga kazanir. Yapita ickin sdylemin analizi de, aktarim
surecinin baglama-6zgu karakterine gore sekillenen bu dogay! anlamaya ve
aciklamaya galismaksizin mumkan gorunmemektedir. Yontemselligi
incelemek ise bir metayontemin, bir Ustydontemin ve ona dair
paradigmanin/paradigmalarin, akabinde ise bu Ustydontemin dinamiklerinin
belirlenmesi geregini cagirdigindan, yapitin tabi tutulacagi sdylem analizi her
durumda bir yontem yontemine ihtiyaci beraberinde getirir.

Bu halde, somut duzlemde yapit ve yapitin kendi yontemselligiyle
aktardigi dusuncenin/dugunceler toplaminin olusturdugu sdylemi kurarken
kullandigi yontem(ler)le en az bir gosterim iligkileri agini kurma, higleme,
reddetme ve/veya degisime, donusume ugratma islevini ifade etme bigimleri
butinu analizin birincil nesneleridir. Bizim burada Uretecegimiz analiz
ustyontemi, yapita —ikincisine agirlik vermek tzere— bu iki boyut
Uzerinden yonelecektir'’. Analiz baglamimiz kolektif bellek oldugu igin,
"Bellek ve Anlati iligkisine Bir Bakig" bélimiinde hatirlama figurlerine iligkin
olarak sundugumuz Uglu karakterizasyonu g6z onune alarak, ele aldigimiz
anlatilarda ifadesini bulmaya c¢alisan olasi ¢agrigim alanlarini betimlemeye
calisalim.

Anlati, her zaman olasi evrenler Uzerinden kendini kurar. Yapit,
¢agrisim alaninda var ettigi gosterim iligkilerinden, kendi olasi evreninin

sinirlari igerisinde sorumludur. Bu sorumluluk kapsaminda yapit, aktuel

17 iki analiz nesnesinden ikincisine agirlik verilecek olmasinin nedeni, ts kabul ettigimiz
alanin edebiyat olmasindan ileri gelir. Edebi yapitlar ifadeyi cogunlukla ve yogunluklu
olarak dil Gzerinden ortaya koyarlar; fakat bu durumun istisnalari da mevcuttur. Edebi
yapitin somut dizlemi dolaysiz bigimde islevsellestirmesi hem miumkin, hem de aktlel
literatlirde karsilasilan bir géringudur.
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gergeklige dair dogrudan bir iddia tasimaz. Ote yandan, anlati araciligiyla
kurulan olasi evrenin var olma sekli (anlati nesnesinin sekillenmesi) ve
varliginin idame bigimleri (anlati nesnesinin aktarimi), anlatinin aktuel
gerceklikle arasindaki mesafe hakkinda fikir vericidir. Olasi olarak tagidigi
bellek yuku Uzerinden okunan bir anlati igin bu mesafe, anlati nesnesinin
sekillenmesi ve aktarimi dolayiminda, olabildigince azalir. Anlatinin herhangi
bir mekan kurma, herhangi bir zamana yerlegsme, birbiri ile ilintili bir kisiler
toplulugu olusturmadaki ve bunlari metnin var olma zamani olan simdide
gerceklestirme potansiyeli, anlati olasi evrenini edebi dolagim vasitasiyla
erigilebilir kilar. Bellegin bire bir iligki icinde oldugu aktuel gergeklik de, bu
anlamda, bellek anlatisi i¢in sabit bir eksen kabul edildiginde, simdiye
anlatinin olusturdugu zeminde gagirilir. S6z konusu sabit eksenin sinirlarina
onunla bir ve ayni seyi imlemeyecek kadar yaklagsan ama degmeyen bellek
anlatisi olasi evreni ise, analojiyi surdurerek bir baska bigimde ifade etmemiz
gerekirse, bir asimptot gibidir. Bellek anlatisi, aktlel gergeklikle kurdugu bu
ilinti sayesinde refere ettigi olasi evrenler ve bu evrenlerin kapsadigi gosterim
iligkileri aglari araciligiyla isaret ettigi bellek yukunu kendisine i¢kin kilar. Bu
bellek yuku, aktuel gergeklige alabildigine yaklasan anlati araciliiyla olasi
olarak deneyimlenebilir kilinir. Anlatinin yarattigi zemin, boylelikle,
halihazirda var olan gercekligin Tarih'ine karsilik bellek yukune isaret ederek
alternatif tarihsellik sergilemeyi amaclar. Bu halde, bellek anlatilari s6z
konusu oldugunda, anlatinin bellek yukune iliskin kolektif bir imgelem
dolayiminda sekillenmesi ve aktariimasi igin islevsellestiriimesi durumu

gundeme gelir. Bellegin "simdi"ye isaret eden, mekanlar Gzerinden kendi
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varligini onayan, "kolektif-6znel"i referans alan, ortak s6zel-kulttrel kodlar
Uzerinden bir iletisim agi gelistiren ve her zaman kendini yeniden dretmeye
dayali bir gegmis algisini 6ngoren degisken yapisi onun aktuel gercgeklikle
yakindan ilgisini imlediginden, bellek anlatilarinin da aktuel gergeklikle ne tur
bir iligki igerisinde oldugunun sorgulanmasini gerektirir.

Bellek anlatisi, yukarida zikrettigimiz bu nihai erege binaen, aktuel
gerceklige yaklasmak icin basvuracagi adaptasyon stratejisini,
yontemselligini hangi zeminlerde kurar? Bu sorunun cevabi, bellek
anlatilarinin analizi igin dGngordugumuz ustyontemin dinamiklerinden
mutesekkildir: Anlatinin sekillenmesi ve aktariminin incelenmesi. Bu inceleme
kapsaminda gelistirilecek okumalar, her anlatinin kendine-6zgu yapisindan
ileri gelen spesifik yontemselligini anlatinin sekillenmesi ve aktarimi odaga
alarak ¢ozumler. Anlati, bu iki agidan ele alinirken, oncelikle sekillenme ve
aktarimi belirleyen edebi araglar ve/veya duzlemler saptanir. Ardindan s6z
konusu edebi araglar ve/veya duzlemlerin isaret ettigi islevler belirlenir. Ele
alinan anlatilarda bu iglevlerin nasil yerine getirildiginin drneklerle ortaya
koyulmasi ve orneklerin bellek yuku aktarimi baglaminda yorumlanmasi,
analizin son asamasidir. Bu tur bir analizle, bellek anlatilarinin yakaldigi
alternatif tarihsellige isaret edilmesi amaclanir.

Bu ¢alismada yukarida betimlenen analiz, G¢ metin Uzerinde
gergeklestirilecektir. Sirasiyla, Mario Levi'nin istanbul Bir Masaldi, Markar
Esayan'in Karsilasma ve Seyit Alp'in Sawk isimli anlatilari s6zunu ettigimiz
ustyontemin i1s1ginda incelenecektir. Her iki anlatinin nesnelerinin

sekillenmesi ve aktariminin hangi edebi araglar ve/veya duzlemler
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araciligiyla gercgeklestigi sorgulanacak, bu sorgulama neticesinde elde edilen
izlekler cercevesinde her anlatinin kendine-6zgu yontemselligi, metinden
verilecek orneklerle agiklanmaya c¢alisilacaktir. Bellek anlatilari olarak
Istanbul Bir Masaldi, Karsilasma ve Sawk'i yarattiklari olasi evrenlerle
kolektif bellek ylkune nasil isaret ettikleri ve bu baglamda sergiledikleri

alternatif tarihsellik, bu okuma stratejisi ile agimlanacaktir.
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BOLUM IV

ANLATININ HATIRLAMA BiGiMLERI

"There is no greater agony than bearing an untold story inside you."'®

Maya Angelou

"On the outskirts of every agony sits some observant fellow who points.""

Virginia Woolf

A. istanbul Bir Masaldr'da Alternatif Tarihsellik: Dizilerle
“Biyografi’den “Tarih”e

Son donem Turkge edebiyatin 6ne ¢ikan yazarlarindan Mario Levi'nin
kitap butlnligundeki ilk edebi eseri, kendisine ayni yihin Haldun Taner Oykii

Oduli'ni kazandiran, 1990 yilinda yayimlanan Bir Sehre Gidememek adli

18 Anlatilmamis bir hikayeyi icinde tasimaktan daha blyUk 1zdirap yoktur.
19 Her 1zdirabin yamaglarinda, onu isaret eden musabhit bir dost bulunur.

33



oyku kitabidir. 1991'de ikinci 6yku kitabr Madam Floridis Dé6nmeyebilir,
1992'de ilk romani En Giizel Ask Hikdyemiz ile Levi, yedi yil sonra [stanbul
Bir Masaldi adli anlatisini yayimlamigtir ve 2000 yilinda Yunus Nadi Roman
Oduli'na almigtir. Levi, 2005 yilinda Lunapark Kapandi ve Bir Yaz
Yagmuruydu, 2009'da Karanlik Cékerken Neredeydiniz romanlariyla edebi
aretimini surdirmasgtar.

Calismamizin bu kisminda, Mario Levi'nin istanbul Bir Masaldi isimli
anlatisinin bellek yuku aktarimini mumkun kilan ve dolayisiyla alternatif
tarihsellik sergileyen bir yapit oldugu disuncesi Uzerinde duracagiz.
Anlatinin, s6z konusu aktarimi Deleuze ve Guattari'nin Kafka: Minér Bir
Edebiyat Igin'de ortaya koydugu edebi araglardan dizilerin kullanimi
cercevesinde® gergeklestirdigi incelememizin esas iddiasi olacaktir. Bu
incelemede, anlatida olusturulan anlati kisileri dizileri dolayiminda ortaya
ctkan “biyografi’ler toplaminin alternatif tarihsellikle ilgisi tartigilacak ve
Istanbul Bir Masaldi'nin bir bellek anlatisi olarak statiisii ele alinacaktir.

1-

Istanbul Bir Masaldi, ydntemselligi bakimindan Deleuze ve Guattari'nin
minOr edebiyatl kuramsallastirma prensipleri baglaminda okunmak
istendiginde, dncelikle bu prensiplerin temel koyucu nitelikte olanlarindan
“‘makine” kavramina basvurmamiz gerekir. Minor edebiyat agisindan anahtar
bir kavram olmasinin yani sira Deleuze'un felsefesini bir¢gok farkl yonden

kusatan “makine” kavrami salt bir “dizenleme”, pur bir “yap1” olarak

20 Mario Levi, Turkiye'de mindr edebiyat baglaminda ele alinabilecek bir yazar olarak,
Mignon tarafindan, Bilkent Universitesi'nde 23 Kasim 2010 tarihinde yaptigi "Unwritten
History or Unwriting History? On Armenians, Greeks and Jews in Turkish literature”
baslikh konugsmasinda, anilimistir; fakat Levi'nin eserleri mindr edebiyat kavraminin
sundugu kuramsal gergeve baglaminda yapilabilecek yakin okumalarla hentz ele
alinmamisgtir.
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dusunulebilir. Colebrook, bu dusltnceyi soyle ortaya koyar: Bir makine,
oznelligi ve duzenleyici bir merkezi olmadigindan, baglantilarindan ve
uretiminden bagka bir sey degildir; makine, yaptigi seyden ibaret olandir (55-
56). “Makineyi olusturan sey, kelimenin tam anlamiyla, baglantilardir”
(Deleuze ve Guattari 118). Bu anlamda, mindr edebiyat baglaminda
karsilastigimiz kapitalist/fasist/burokratik arzu makineleri de, bu makinesel
duzenlemeleri sbkmeye programli anlatim makinesi de, sadece “iglev’e isaret
eden araglardir.

Makine kavraminin minor edebiyatin kuramsal altyapisi agisindan
merkezi bir konuma sahip olmasinin nedeni, Deleuze ve Guattari'nin
“‘edebiyati minodrlestiren” temel 6zellikleri anlatim makinesini mimkun kilacak
Ozellikler olarak ele almalari ile agiklanabilir. Deleuze ve Guattari, s6z konusu
ozellikleri, Kafka: Minér Bir Edebiyat igin galismasinda sdyle ortaya koyarlar:
(i) dilin yersizyurtsuzlagmasi, (ii) bireysel-olanin dolaysiz-siyasal olana
baglanmasi, (iii) sézcelemin kolektif dizenlenigi: Ancak bu sartlar altinda,
edebiyat "kolektif bir anlatim makinesi" haline gelebilir (28). Bu kolektif
anlatim makinesi minor "olus"u serbest bir anlatimla surikleyecektir ki bu
olus, bicimi bozulmus igerikler pesinden surtklenerek ve i¢kinlik veya adalet
alaninin sinirsizligina eriserek bir ¢ikis bulup tim hat boyunca sivigacaktir
(Deleuze ve Guattari 87-88). Burada anilan "serbest anlatim”, nasil bir
anlatim olmalidir ki "igkinlik veya adalet alani”, bir bagka deyisle
"erkin/arzunun makinesi" sinirsiz kilinsin ve boylece islevini yitirsin? Bu
sorunun cevabini verebilmek igin, serbest anlatimi olusturma araclarindan

biri olan "dizi" kavraminin irdelenmesi gerekmektedir.
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"Diziler", genellikle anlati kisileri dizleminde ortaya ¢ikan ikili ve
uclulerin "bir kagis gizgisi Uzerinde dagilma, bu gizgi Uzerinde, bitigik
altkesitlere gore sivisma egiliminde" (Deleuze ve Guattari 82) olan ve
"makine"nin pargalarini esneklestiren gogalmalar olarak ifade edilebilir. "Bu
hizlandirma ya da altkesitli gogalma yontemi sonluyu, bitisigi, strekliyi ve
sinirsizi birlestirir" (86). Bu duruma Deleuze ve Guattari tarafindan verilen
ornek, Dava'nin kigileridir. "Hizla goglamaya devam eden buyuk bir dizi iginde
ortaya ¢ikan" (79) kisilerin hepsi "adalet dizenlemesi"ne bir sekilde
eklemlenmigtir: yargiclar, avukatlar, mabasirler, polislerin yaninda saniklar,
kadinlar, ku¢uk kizlar, Titorelli, K... Block'un ayni anda alti avukatinin olmasi,
K'nin her gittigi yerde tuhaf geng kadinlara rastlamasiyla olugan altdizilerin
her biri, bir gesit sizofrenik, sinirsiz gogalma gostermektedirler ve bu dizilerin
ilk 6zelligi, "baska yerde bir agmazin Uzerinde kapanan bir durumun
onundeki engelleri ortadan kaldiracak olmalaridir” (79).

Deleuze ve Guattari, Kafka'nin romanlarindaki ikili ve Gglulerin
baslangigta yer aldigini ve baglangigtan itibaren son derece kararsiz, esnek
ve donusebilir oldugunu sdylemektedirler (81). S6z konusu ikili ve Ggluler, bu
nitelikleriyle terimleri parcalayarak bi¢imini kiran dizilere agilma potansiyeline
sahiptirler. Diziler olustukca, cogalma hizlamaktadir; "sonlu”, "bitisik",
"surekli" ve "sinirsiz" birlesmektedir. Min6r edebiyatta anlatinin sinirlari,
"makine"ye eklenen ¢arklarla zorlanmaktadir. Varolugunun salt bir isleve

indirgenmesiyle soyutlasan arzu/erk makinesi ise, panoptikon®’

21 Jeremy Bentham'in 1791'de modelledigi "Panoptikon", ideal bir cezaevinin nasil insa
edilmesi gerektigini gésteren bir plandir. Bu sistemde gardiyan, bir cember olusturacak
sekilde dizenlenmis hicrelerin ortasinda bulunan bir gézlem kulesindedir. Panoptikon
oyle bir yapiya sahiptir ki, mahkumlar surekli gdzetlenebilir durumdalarken, kendilerini
go6zetleyen(ler)i géremezler. Foucoult, panoptikonun sadece bir inga plani olmadigini
ortaya koymakta; panoptikonun zamanla sosyal bir igleve, toplumlarin diizenleyici
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mekanizmasinin ta kendisidir (Bogue 131). Bu makine, yani "major" olanin
edebi duzlemdeki yansimasi, gogalmayi ve garklarin galismasini kontrolu
altinda tutmak istemektedir; fakat minorlesen yazin, cogalmayi
kontrolsuzlestirir ve edebi varligi her yonuyle yersizyurtsuzlastirir. Bu
yersizyurtsuzlastirma, makineyi anlamsizlagtirmaktadir; ¢unku ontolojik
olarak islevinden ibaret olan makine, artik iglevini yerine getiremez hale
getirilmistir: Titorelli tablolarinin sinirsiz dizisi, arzunun bir tir yapay
yerliyurtlulugunu imleyen portre ya da fotografi, bu noktada durumlarin ve
kisilerin sarsinti merkezi, yersizyurtsuzlasma hareketini hizlandiran bir
birlestirici haline gelmektedir (Deleuze ve Guattari 91). Yersizyurtsuzlagmanin
mindr olusun temel karakteristigi olmasi ve dizilerin edebi dizlemde ortaya
cikigl ile gergeklesmesi, yazinin mindrlesmesinde dizilerin belirleyici rol
oynadi§ini gdstermektedir. Bu noktada sorulmasi gereken soru, Istanbul Bir
Masald'nin bu kuramsal ¢erceve ile, alternatif tarihselligin insasi baglaminda,
nasil iliskilendirilebilecegidir.

2-

Boundas'a gore, "azinliklar elbette nesnel olarak tanimlanabilir
topluluklardir; dil, etnisite veya cinsel kimlige 6zgu getto yerlilikleriyle var olan
topluluklar. Bu topluluklar, ayni zamanda, olusun, kot olana veya ¢ogunluga
ait kontrolsuz hareketleri ve yersizyurtsuzlagmayi tetikleyen tohumlari,
kristalleri olarak da dugtnulmelidirler" (150-151). Bu baglamda, topluluklarin
yersizyurtsuzlagmayi tetikleyici etkisi ile minor edebiyatin dizi kavrami
arasinda bir paralellik kurulabilir gibi gériinmektedir. Peki, Istanbul Bir

Masaldi'da yaratilan anlati olasi evrenine ait 6geleri, bu baglamda ele almak

prensibine dénustiguni savunmaktadir (Bogue 131).
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mumkun muadur?

Levi, istanbul Bir Masaldi'nin bir “azinhik romani” oldugunu kendi
internet sitesinde yayimladigi sOylesi metninde, dolayli yoldan, soyle ifade
eder: “Bir daha Istanbul Bir Masaldi gibi bir roman, etnik dini azinliklar,
Yahudi kimligi Gzerine hig bir sey yazmayacagim.”. Levi, ayni sOyleside,
kisisel tarihinin [stanbul Bir Masaldi'ya nasil yansidigini ortaya koyarken,
kisisel tarihin edebi duzlemde ne sekilde ¢ogalabileceginin de ipuglarini
vermektedir:

Istanbul'da yasamis, basindan bir surii olay gegmis, bir Yahudi
ailesinin hayatini anlatmay1 géze almistim. Bu ailede yer yer
cevremden, yer yer ailemden insanlar olacaktl. Kafamda bir kag
karakter vardi belli belirsiz ama gayet iyi biliyordum ki o karakterler
baska karakterleri doguracak ya da o karakterler kendilerini ben
yazdikc¢a yazdiracak. (vurgu benim, E. U. A.)

Istanbul Bir Masaldi'nin "Kim, Kimde, Kim igin Kalmisti?" baglikli
bolimunde, kirk yedi anlati kigisi (Olga, Madam Roza, Madam Estreya,
Muhittin Bey, Eva, Schwartz, Yasef, Jinet, Anriko, Marsel Algrante, Arap
Sedat, Henri Moskovig, Kirkor Amca, Julyet, Konsolos Fahri Bey, Ani, Roza,
Berti, Nora, incila Hanim, Mésyd Rober, M6sy6 Tahar, Mésyé Aldo, Lola,
Carlo, Sukran, Husnu, Anita, Eleni, Tanas, Ceri, Marcelina, Harun, Jozef,
Niko, Yorgo, Tant Tilda, Mozes, Enrico Weizman, Rahel, Muammer Bey,
Madam Perla, Avram Efendi, Mimiko, Lena, Nesim, Mosyo Jak)
listelenmektedir ve bu anlati kisileri hakkinda bilgi verilmektedir. S6z konusu

bilgilerden bazilari kigilere iliskin ayrintilardan, bazilariysa kigilerin diger
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anlati kisileriyle olan iligkisine dair ipuglarindan olugsmaktadir. Anlatinin
baslangicinda bulunan bu bolum, icerigi itibariyle bir biyografi derlemesi gibi
goériinmektedir. Ote yandan, kisiler hakkindaki bilgilerin ortaya konus bigimi,
duzenli ve nesnel bilgi aktarimini hedefleyen bir bigim degildir: Muhittin Bey
icin hayatin "kotu bir saka" olmasi (Levi 23), Kirkor Amca'nin karisindan
kendisine midye dolmasini yapmasini isteyememesinin ¢ok anlamli bir
nedeninin bulunmasi (25), Enrico Weizman'in istanbul'a ikinci gelisinin
sebebinin ¢ok buylk bir olasilikla hikayenin bir turlt anlatilamamig "6teki"
anilarini paylagsmak igin olmasi (30) gibi bilgiler, anlati kigilerinin "kigisel
tarinleri"ni gok farkl ve kiyida kdsede kalmis taraflarindan kusatan bir
karakter sergilemektedir. Bunun yaninda, s6z konusu kigisel tarihler
birbirleriyle de iliskilendiriimektedir. Kirkor Amca'nin Mosy6 Jak'in en guvenilir
dostu olmasi (25), Lola'nin Soho'nun kabarelerinde sahneye ¢iktigi
gecelerden birinde Mosy6 Rober'e rastlamasi (27), Rahel'in Nesim'i bildigi
her yerde beklemesi, sevmesi, yasamasi ve anlamaya galismasi (30) durum
ve eylemlerine anlatinin bu bélimunde yer verilmesi, kisisel tarihlerin
fragmental bigcimde bir araya getirilmesi ile kigilerarasi tarihin de insa
edildigini gostermektedir. Anlati boyunca gézlemlenmesi mimkun olan bu iki
durum (kisisel ve kisilerarasi tarihin aktarimi); birinci durum s6z konusu
oldugunda biyografik 6gelerin kullanimiyla agiklanabilirken, ikinci durumun
izaht igin, tursel ve kavramsal agidan, "biyografi" mefhumu yetersiz
kalmaktadir. Kisilerarasi diizlemde odak artik ne x, ne de y kisisidir: Iki veya
daha fazla anlati kigisi arasinda kurulan iliskiyi mimkun kilan zemindir. Bu

etkilesim zemini, tim anlati kisilerinin yollarini kesistirir ve hepsini ortak bir
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olasi dinyanin pargasi kilar. Bu yolla olusturulan imgelem, aktardigi icerik
dolayiminda isaret ettigi bellek ylkuyle birlikte, kolektiflesir. Yani, anlatinin
pek ¢ok “0znel”i bir araya getirerek ve “0znel olan”in 6tesine gecerek
aktardigi hikayeler ve yarattigi topluluk bilincinin edebi duzlemde var
olmasini mumkun kilan, bagka karakterler doguran karakterlerdir; baska bir
deyigle, gogalan anlati kisilerinin olusturdugu dizilerdir. Deleuze'un
vurguladigi gibi, yazar “kigisel olan”in 6tesine gegcmektedir, boylelikle dunya
ile bagimsiz ve dolayh bir iletigsim icerisine girmektedir (Marks 125). Bu
acidan edebiyat her zaman kolektiftir, sik sik “bir topluluk, mindr bir topluluk
icad”ina kalkisir (126).

Bu baglamda, /stanbul Bir Masaldi'y, "biyografik" olandan
"sosyobiyografik"# olana evrilen hikayelerin barindidi bir anlati olarak
degerlendirmek bu noktada mumkun goérinmektedir. Biyografiyi sosyokulturel
dinamikler baglaminda sekillendirerek bireysel duzlemde "toplumsal"i
yansitan sosyobiyografik 6geler, anlati kigilerinin birbiri ile iligkili hikayeleri
toplaminda gozlemlenebilirdir. Anlati, batanlUklU bir hikayeler zinciri olarak ele
alindiginda, "sosyobiyografi" terimini bir adim daha oteye goturerek, "holo-
sosyobiyografi" olarak ifade edilebilecek bir terim gergevesinde ortaya
koyulabilir: Bir toplulugun tyelerine ait tarihin, bu Uyeleri ortak bir paydada
birlegtiren sosyal ve kulturel paradigmalarin yansidigi kisisel tarihler
Uzerinden bir batin halinde yazilmasini temel alan butuncul ve toplumsal bir

biyografiyi imleyen, "holo-sosyobiyografik"? bir anlati. Biyografi ve tarih

22 Salzman bu terimi, antropoloji 6greniminde kullanilabilecek bir araci betimlerken
kullanmaktadir. Salzman'a gore sosyo-biyografi, "sosyal yasam ve kdltirel anlayisi
spesifik bir 6znenin gergeklik algisi izerinden, o 6znenin yasami ve deneyimine yansidigi
sekliyle" ortaya koyan, kisisel tarih yazimidir (77).

23 Bir 6nceki dipnotta agiklanan "sosyobiyografi" terimine bitlnleyicilik, kapsayicilik bildiren
"holo" s6zcugunin eklenmesi, yukarida ortaya koyulan tanimin gerektirdigi bir durumdur.
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arasindaki iliskinin dogasi da bu baglamda g6z 6nune alindiginda, "holo-
sosyobiyografi" teriminin tarih yazimiyla iligkisi igin agiklayici bir zemin teskil
edebilir. Portelli'ye gore, sozlu tarihi diger yaklagim ve disiplinlerden ayiran
temel ozellik, s6zIU tarihin "biyografi ile tarih, yani bireysel deneyim ile
toplumsal donusumler arasinda kurulacak bir baglanti arayigiyla, anlat
formlarinin yayginhgini bir araya getirmesi"dir (25). Bu ¢ergcevede anlati
formlari, kisisel tarihlerin bir potada eritilerek toplumsal bir biyografinin ortaya
koyulmasindaki rolUyle, halihazirda var olan tarihin "unuttugu" tarihlerin
ifsasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Portelli'nin Gzerinde durdugu bir baska
nokta, sOzlu tarih anlatisinin turintn buyuk olgtude "kisisel olan"la "sosyal
olan", "biyografik olan"la "tarihsel olan" arasindaki dengeye bagl olmasidir;
s6zIu tarih, uygulamada genelde bu iki-uglulugun ortasinda kalmakta ve

"yagam"i "zamanlar"la, biricikligi temsililikle, s6zlu olani yazili olanla
baglantilandirmak rolunu ustlenmektedir (26). Bizim bellek anlatilari olarak
ele aldigimiz anlatilar i¢in iddiamiz, bu anlatilarin per se tarih anlatilari olarak
kabul edilebilir olmasalar dahi, major tarihyazimi ve kayit-alanlari disinda
kalmig ve kolektif bellek yukiu olarak muhafaza edilmis alanlari ifsa eden
alternatif-tarihsel nitelik tasidiklaridir.

[stanbul Bir Masaldi'nin hemen her anlati kesitinde, yukarida genel
hatlariyla ortaya koyulan yapi gorulmektedir. Otobiyografik 6gelerin pargali
biyografilere donusmesi, bu biyografilerin sosyal paradigmalar baglaminda

yeniden ingasiyla sosyobiyografik ve butluncul bir perspektifin devreye

girmesiyle holo-sosyobiyografik nitelik kazanmasi, Istanbul Bir Masaldi'nin bir

Bu anlamda, "holo-sosyobiyografi"den kastim, toplulugun Gyelerinin kisisel tarihlerine bir
batin olarak yaklagiimasi, dolayisiyla toplulugun bir 6zneye isaret edermisgesine sosyal
tarih yaziminin gergeklestiriimesidir.
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bellek anlatisi olarak degerlendiriimesini mumkun kilan karakteristiklerdir.
Levi, bu calismada daha 6nce alintilanan soylesisinde s6z konusu eserinden
bahsederken, "Benim tarihimi olusturan insanlar vardi. O insanlari anlatmam,
birilerine duyurmam gerekiyordu." demektedir. Bu agiklama, Istanbul Bir
Masaldi'nin sosyo-otobiyografik bir yonu olduguna isaret etmektedir. Bunu
anlatici da dogrular: “Bir tarihimiz vardi, farkh yerlerde, farkh sehirlerde
yasadigimiz, ama sonugta ayni 'yerde', ayni hikayede yasattigimiz bir
tarihimiz de vardi ne de olsa...” (Levi 709). Bir bagka deyisle, anlati, yazarin
kucagindan alindiginda da bu sosyo-otobiyografik yon, birgok farkli 6znenin
odakta yer alabilecedi ve ayni kolektif imgelem zemininde kendini ifade
edebilecegi bir edebi dizlem olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Herkes, 'zamani geldiginde', birbiriyle ilgili 'bir seyler'
anlatiyordu, anlatmak istiyordu sanki o hikdyede. Herkes, 'zamani
geldiginde' biraz baskalari, biraz da kendisi i¢in bir seyler anlatmak
istemigti... Bir seyler... Solgun, unutulamamig, 6zel sesleriyle yasayan,
yasatiimis bir seyler... O hikayelerin birilerinden birilerine akmasi igin...
Hepten 6lmemek, ya da birilerinde bir sekilde kalmak igin... (Levi 81)
Anlatidaki hikayeleri anlatici ya "gevreden" toplamakta (Levi 83), ya

anlati kisilerinden 6grenmekte®, ya da anlati kisileri —araya anlatici
girmeksizin— kisisel, kigilerarasi, toplumsal tarihlerini anlatiya
eklemlemektedirler. Hikayenin "surekli" birilerince anlatiimasi, akla "s6zIu

tarihin, varliklarina dair ayrintilarin gok az bir kisminin izlerini birakabilecek

24 Anlatici "Pirlanta Gerdanhk" baslikl anlati kesitinde, olan bitenin bilgisine nasil ulastigini
ortaya koyarken "ben tim bunlari biraz Kirkor Amca'nin anlattiklarindan, biraz da Olga'nin
agzindan kagirdiklarindan 6grendim" demektedir (Levi 66). "Kirkor Amca'nin Bakigi" kesiti
icin Mosyo Jak'in, "Yelekgi Niko" kesiti icin Olga'nin, "Arap Sedat'in Sakas!" i¢in Vedat
Bey'in, "Madam Roza'nin Oyunu" kesiti icin Mosy6 Rober ve Tant Tilda'nin olaylari
anlatan 6zneler olarak belirtiimeleri de, bu durumun diger 6rneklerinden bazilaridir.
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sahislardan edinilebilecek —bagka bir formda var olmasi mimkin olmayan—
materyale erisimi saglamasi"ni (Peniston-Bird 106) getirmektedir. Ailevi
badlar, ask iligkileri, arkadagliklar, ayni is ortamini paylasan anlati kisileri
arasindaki etkilesim sayisi surekli artan anlati kigileri ve bu kigilerin
hikayelerinin anlatilmasi Uzerinden kurgulanmaktadir. "Esterya'nin Yildizi"
baslikl anlati kesiti, bu durumu 6rneklemektedir. Madam Estreya'nin cenaze
toreni igin bir araya gelenler, kendi hikayelerinin Madam Estreya'nin kisisel
tarihi ile kesigen noktalari Uzerinden anlatiya dahil edilmektedir. Muhittin Bey
ile Madam Estreya'nin iligskisi anlatilirken Madam Roza, MOsy6 Rober ve Tant
Tilda, Madam Estreya'nin kardesleri olma sifatiyla anilmakta; Muhittin Bey'in
kisisel tarihi, resme Mosy6 Jak'i eklemektedir. "Estreya'nin Yildiz1" Istanbul
Bir Masaldr'nin ilk anlati kesiti olmasina ragmen, hikaye dallanip
budaklanmigtir, veya ¢oktan dallanip budaklanmis bir hikaye anlatiimaya
bagslanmaktadir. Hikadyenin/hikaye toplamlarinin alanini genisleten edebi
arag, anlati kigilerini ayni dizlemde bulusturmakta ve bu bulugsmalari birbirine
eklemleyerek anlatiyr her noktasinda yeni bir hikdyeye donustirmektedir.
Anlati kigilerinin ayni duzlemde bulusmasini mumkun kilan da, kigilerarasi
tarihi farkli yonlerden kusatan bir anlatinin kurulmasidir. "Kirkor Amca'nin
Bakis1" baglikli anlati kesitinde, Kirkor Amca'nin Barkev Usta'nin yanina girak
olarak veriligi hikdyelenmektedir (Levi 66-80). Bu kesitte, Kirkor Amca ve
Barkev Usta arasindaki iliski calisma ortaminda ele alinirken, ayni ortam
uzerinden Hrant Usta, Vahan Usta, Madam Ani, Migir Usta, Parsek
Dikranyan, Gamli Serkis, Klguk Arto'nun hikayeleri anlatiya

eklemlenmektedir. "Kirkor Amca'nin Bakisi"ni takip eden "Yelekgi Niko"
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kesitinde Kirkor Amca ve Niko arasindaki dostluk iliskisi anlatilirken, Ani'den
Mosyo Jak'a, anlati kisileriyle kurulan edebi evren genislemeye devam
etmektedir (80-88). Anlatinin hemen her noktasinda, bu tur cogalmalar
gozlemlenebilmektedir. "O Cenneti Kimde Yitirmistiniz?" baslkl kesitte
nakledilen hikaye, Berti'nin kisisel tarihinden yola ¢ikarak Julyet'e,
Marcelina'ya, Madam Roza'ya, Madam Estreya'ya, Ceri'ye uzanmaktadir
(374-388). Cogu anlati kesitinde, bir anlati kisisinin "6zel" tarihi
resmedilmektedir. Bu resmin ayrintilari, odaktaki anlati kigisinin hikayesine
cagirdigi kisiler ve/veya davetsiz misafirlerin varliklari tarafindan
olusturulmaktadir. "Pirlanta Gerdanlik" baslikli kesitte Henri Moskovig'in —
siraslyla— Olga, Kontes ve Fransizca Ogretmeni® ile olan birliktelikleri
hikayelenir. Moskovig¢'in hayatina giren kadinlar Gzerinden olusturulan bu dizi,
Moskovig¢'in kisisel tarihi ile bagka kigisel tarihlerin baglantilandiriimasini ve
sOz konusu tarihlerin bir 6zneden ¢ok bir topluluga mal edilmesini mimkun
kilmaktadir. Istanbul Bir Masaldi'da olug(turul)an diziler, ele alinan érneklerin
edebi duzlemde iglevsellestiriime bicimlerinde gorulebilecegi Uzere,
"biyografik olan"dan "tarihsel olan"a evrilen hikayelerle, bellek yukunun
"mindr'tin perspektifinden yeniden Uretilmesini saglar. Bu baglamda, Istanbul
Bir Masald1, dizilerin gogalmasiyla sinirsizlastirilan bir minor anlati olarak,
alternatif tarihsellik sergiler.

-3-

Mario Levi'nin [stanbul Bir Masaldi anlatisinin olasi bellek yiikiyle

gelen alternatif tarihselligini calismanin bu kisminda irdelenmeye c¢aligiimigtir.

25 Burada "Kontes" ve "Fransizca Ogretmeni" s6zleriyle imlenenler, belirli anlati kisileri
oldugundan bu sézlerin ilk harfleri blyuk yazilmistir.
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Anlatinin kisileri edebi dizlemde, Deleuze ve Guattari tarafindan ortaya
koyulan min6r edebiyat taniminin teorik bilesenlerinden olan "dizi" kavrami
cercevesinde incelenmistir. Anlati boyunca birbirine eklemlenerek gogalan
kisilerin, olusturduklar dizilerle bir nevi kisisel tarihler silsilesi olusturduklari
g6zlemlenmistir. Bu dizilerin anlatinin yapisi ile olan dogrudan iligkisi istanbul
Bir Masaldr'y1, anlati kisilerinin gogaltildigi ve dolayisiyla biyografilerin, kigisel
tarinlerin gogaltildigi bir yapit konumuna getirmektedir. Cogaltilan kisisel
tarihlerin agirlikli olarak nesnel bilgi aktarma amacina hizmet eden
biyografilerden ziyade kisilerin toplumsal etkilesim agi icindeki yerlerine
referansla anlam kazanan sosyo-biyografik 6delerle topyekin ifsasi ise (holo-
sosyobiyografi), anlati kigilerinin kolektif olarak imledikleri grubun bellek
yukUne isaret eden bir edebi durum olarak yorumlanmaya acgik
goranmektedir.

-2-'de ele alinan o6rnekler hesaba katildiginda, anlati kisilerinin
"dizi"lere donugerek metinde var olmalariyla, anlaticinin diziler araciligiyla
¢ogalan anlati kigilerinin biyografilerinden bu minor yapi ¢ergevesinde bir
holo-sosyobiyografi olugturarak, alternatif tarihselligi yakalayan bir anlati
ortaya koydugu dusuncesi desteklenebilmektedir. Anlatinin ucunu bucagini
belirleyen "baskin" bir merkez, anlati kigilerinin ve onlarin ¢i1g etkisiyle
bayuyen "holo-sosyobiyografi“lerinin kargisinda siliklesmektedir. Bu
siliklesme, anlatiyr major tarihyazimi ve kayit-alanlari disinda bir alanda
gonderme yapabilmesi igin donanimli kilmaktadir. YUzinu nesnel yazimdan
dznel aktarima, merkezden marjine, bireyselden toplumsala geviren /stanbul

Bir Masaldi, kurdugu anlati olasi evreniyle aktlel gerceklige alternatif bir
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dolayimda yaklasir. Anlatilan hikayeler anlaticinin tasarrufunda g¢agrisim
alanlarindan ziyade, halihazirda var olan ve anlaticinin misafir oldugu olasi
dunyalar gibi gériunmektedir. Anlati, Madam Estreya'nin hikayesine "gat kap1"
girerek baslayip "Sons6z ya da Bir Veda Mektubu" bolimuyle bitmektedir;
fakat ne buradaki baslangig bir "orijin"dir, ne de bitis bir "son"dur. Istanbul Bir
Masaldi'da zamanin birinde, bir yerde "olmakta" olan bir hikayenin varligi
edebi duzlemde (yeniden) vicuda getiriimekte ve bu hikadye, metnin bitisinde
bagimsiz olarak varligini surdirmekte gibi gérunmektedir. "Sons6z ya da Bir
Veda Mektubu" baslikli bolumun ve anlatinin son cumlesi "Anlat..."tir: "Anlat
bana', evet. Anlat bana... Bir kez daha anlat... O Ulke i¢in, Ulkemiz igin anlat...
Bana bir kez daha inanabilecegim yeni bir hikaye anlat... Bana daha dogru,
daha gergek, 'korunmasiz' bir hikaye anlat... Anlat... Anlat... Anlat..." (Levi
741). Anlatici bir tar sayiklamayla, orada bir yerde var olan bir "hikaye"nin
varligini tasdik etmek ister gibidir. "Hikaye" metnin 6tesinde devam

etmektedir; hikaye, baska bir "tarih"in isaretidir.

B. Bellek ile Karsilasma:“Tarih Baba'nin kitabi1” vs. Yagsama
Yaklasan Anlati

Tarkiye'nin geng kusak yazarlarindan addedebilecegimiz Markar
Esayan, 1997 yilindan itibaren Agos gazetesinde yazmaya baglamistir ve
2001 yilindan bu yana ayni gazetenin "Dar Kap1" isimli kdsesinde yazilarini

yayimlamayi surdurmektedir. Esayan, Simdinin Dar Odasi isimli ilk romani ile
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2004 yilinda inkilap Roman Buyiik Odili'ne layik goriimustir. Yazarin 2005
yilinda yayimlanan bu romaninin ardindan, 2007 yilinda Karsilasma isimli
anlatisi okurla bulusmustur.

Karsilasma, kolektif bellek okumasi igin ortaya koymus oldugumuz
ustydontemle belirlenebilecek izleklerin ve imleglerin kolektif bellek
baglaminda anlamlandiriimasi igin oldukga zengin bir anlatidir. Calismamizin
bu kisminda bir bellek anlatisi olarak Karsilasma'nin, grup belleginin edebi
duzlemdeki muhafazasini ve bu muhafaza ile isaret ettigi alternatif tarihselligi
hangi karakteristikler Gzerinden ortaya koydugu sorusuna odaklanacagiz. Bu
baglamda, Karsilagsma'y genel hatlariyla ele alan kisa bir girisin ardindan,
anlatiyr anlati-bellek iligkisi ¢gergcevesinde anlati nesnesini sekillendiren
somutlastirma ve organiklestirme duzlemleri ile anlati aktarimini belirleyen
sOzellestirme ve kolektiflestirme duzlemleri Uzerinden okumaya calisacagiz.

1-

Anlatici tarafindan "Gomidas Vartabed'in?® sahsinda Anadolu
topraklarinda amitleri, emekleri ve hayatlari ¢alinmis tim insanlarin anisina”
(Esayan 7) atfedilen® Karsilasma, iki kurmaca "belge" ile baglar. Bunlardan

ilki, "Ilk S6z" baslikli bdlimdiir. Mardiros Bakirciyan kisisi tarafindan

26 Gomidas Vartabed 1869 ile 1935 yillari arasinda yasamis Ermeni mizisyen, muzikbilimci
ve din adamidir. Karsilasma'nin edebi dizleminde bir anlati kigisi olarak yer alir. Metni
kendi olasi evreni sinirlari igerisinde analize tabi tutmamizdan dolayi, Vartabed
incelememizde salt bu diizlemdeki varligiyla anilacaktir. Ote taraftan, Ermeni kolektif
belledi icin Gnem arz eden Vartabed'in Karsilagsma'da boylelikle var olmasi dikkat
cekicidir.

27 Buradaki atfin anlaticiya ait oldudu iddiamiz iki nedene dayanmaktadir. Birincisi, bu
atiftan dnceki sayfada yazar Markar Esayan'in "Korkunun kadim lisani stkdneti alt etmek,
maziyle karsilagsmak, ve bize, iginde hepimizin onur ve kardeslikle var olacag: bir dil
vermek Uizere yasamini feda eden sevgili dostum Hrant Dink'e adanmistir..." ithafinin
bulunmasi ve ithafin arkasindan anlatiya gegilecegi 6nkabulldir. Diger neden ise,
nazaran teknik bir bakis acisiyla ortaya koyulmasi durumunda, sayfa
numaralandirmasinin s6z konusu atfin bulundugu sayfadan baglamasi ve bunun da ilgili
atfin ana metnin dahilinde degerlendiriimesi gerektigi distincesidir.
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"yazilan"?® bu kisimda, anlatinin Zayrmayr Bey'in hikayesi oldugu belirtilir.
Mardiros ve Zayrmayr ayni hastanede yatan, 6lum doéseginde olan yakin
dostlardir. Zayrmayr, hikayesinin aktariimasi dilegindedir ve Mardiros bunu —
yan yana olan odalari arasindaki muatemadiyen kilitli kapinin ardindan gizlice
dinleyerek— dgrenir. Mardiros da dinledigi hikayeyi, "gonul borcunu
O0deyebilmek adina" (11) yazmaya, aktarmaya karar verir. Ardindan, hikayeyi
aktardigi kagitlari ve fotograflari, ¢izimleri, resimleri Ermenice bir gazete
clkaran Hagop Sepasdatsi'ye teslim eder. Sepasdatsi metni yayimlamayi
kabul edecek bir yayinevi bulamadan 6lince, ogul Sepasdatsi bu ugrasi
ustlenir ve sonunda metnin okurla bulugsmasini saglar. Metnin anne karninda
gecirdigi bu dénemi, "ilk S6z" ve "llk sdze not"tan 6greniriz. Asil anlati bu iki
kismin akabinde baslar, on t¢ bolimden olusur. Anlati-mekani ile Surp Pirgic
Halk Hastanesi'nin? bir odasinda, anlati-zamani ile* 23 Nisan 1946'da, saat
02:00 civarinda kendi 6lum halini betimlemesi ile baglayan anlati,
Zayrmayr'in hayati uzerinden pek ¢ok anlati kigisine deger ve son bdlumde
ayni anlati mekani ve anlati zamaninin G¢ saat sonrasina doner, Zayrmayr'in
olumuyle sonlanir.

2-

Karsilasma'nin basindan sonuna pek ¢ok noktasinda, anlatinin

28 Buradaki yazma edimi, edebi diizlemde gerceklesmektedir. Bakirciyan, anlatinin iginde
yazmaktadir. Bir bagka deyigle, anlatmak ve yazmak edimleri Kargilasma'da neredeyse
bir ve ayni sey gibi; fakat en sade héliyle ele aldigimizda, dikkate deger bir eszamanlilik
arz eden iki edim olarak gerceklesmektedir.

29 Anlatida Surp Pirgi¢ Azkayin Hivantanots olarak gegen ve Zayrmayr tarafindan
"aylazklarin [ermeni olmayan, yabanci, genellikle Tirk] Yedikule Ermeni Hastanesi adiyla
bildigi" (Esayan 23), simdinin Surp Pirgic Ermeni Hastanesi olarak yorumlanabilir anlati
mekani.

30 Burada digulen tarih, incelememizin ilerleyen bélimlerinde ele alacagimiz somutlagtirma
duzleminin altislevlerinden eszamanlilagtirma ile anlatinin geneli igcin 6nem arz eden bir
6gedir. Bu baglamda s6z konusu tarih yalnizca anlati zamanini degil, alternatif kronolojik
zamani da imler. "Anlati zamani", "kronolojik zaman", "alternatif kronolojik zaman" gibi
ilintili kavramlar, incelemede somutlastirma diizlemine odaklanildiginda acgiklanacaktir.
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somutlastiriimasina yonelik edebi edimler gozlemlenebilir. Burada
"somutlastirma®dan kastimiz, anlati araciligiyla olusturulan olasi evrenin
aktuel gerceklige yaklastiriimasi durumudur. Bu tur bir yakinlastirma, anlati
ogelerinin toplaminin refere ettigi olasi evrenin, aktuel gercekligin uzantisi
olarak tasavvur edilebilmesini mumkun kilar. S6z konusu tasavvur gucu
tarihnyaziminin cansizlastirirken bellegin canl kildigi, yasamla iligkilendirdigi
tarihselligin ifadesini bulmasinda islevsel bir zemin hazirlayicidir.
Somutlagtirma duzleminde, anlati pek ¢ok farkl ve pratikte sinirh
saylda, teoride ise sonsuzca ¢ogaltilabilir altigslevden faydalanir. Bu altiglevier
gorsellestirme, isitsellestirme, esmekanlhlastirma, eszamanlilastirma gibi
edebi edimlerden mutevellittir. Yapitta bu edebi edimler hem anlatida, yani
hikayelemenin ta kendisinde, hem de yapitin kendisinde, yani elle-tutulur ve
g6zle-gorilir metinde sergilenebilir®'. Karsilasma'da s6z konusu altiglevier
anlatida da, metinde de g6zlemlenebilir durumdadir. Zayrmayr, hikayesini
anlatmaya henlz baslarken hikayeyi okuyanin/dinleyenin ona "eslik ederken
tahayyulunde higbir noktanin silik kalmasini arzu etmedigi[n]den (...)
tafsilatlara pek ehemmiyet ver[digini]" sOyler (Esayan 24, vurgu benim, E. U.
A.). Anlatilan, her seyden evvel, "silik" olmamak Uzere anlatilmaktadir.
Hikayenin aktariminda dugsulmesinden korkulan hatanin betimlenisi "eksik",
"yarim", "belirsiz" degil, dolaysiz olarak gorsellikle iligkili bir kavramla ortaya

koyulur. Ayrintilar anlatici tarafindan ziyadesiyle 6nemsenir. Betimlemede

31 Burada kastettigimiz durum, bu altiglevlerin anlati 6gelerinin (anlati kigilerinin ifadeleri ve
edimlerinin, anlati-mekanlarinin var olma bigimlerinin, anlati-zamanlarinin
yapilandiriliglarinin, vb.) analize tabi tutulmasi durumunda gézlemlenebilir olmasinin
yaninda, metnin duyusalliginda da kendilerini sergiliyor olmalaridir. Ayrintilarin anlatici
tarafindan eksiksiz verilmek istenmesi (24) gibi bir anlati kisisi edimi ile, metnin bir
sayfasina yerlestiriimis bir toplu fotografin (238) metin ile duyusal olarak iligkili bir 6ge
olmasi arasindaki fark bu durumu érnekler.
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ayrintici bir isluptan el almanin 6tesinde, anlatici ayrintilardan
okurun/dinleyicinin elini uzattiginda dokunabilecedi ve bu deneyimleme
potansiyeli gergevesinde var olduguna inanabilecegi bir olasi evrenin
pesindedir. Metnin yirmi beginci sayfasinda bulunan ve Zayrmayr'in "itimatli
eller vasitasiyla [b]izlere ulagsaca[dina]" emin oldugu (25) hastane odasi
krokisi, bu durumun belirgin 6rneklerindendir (Ek 1). Pehlivan Usta'nin
Gomidas Vartabed isimli anlati kigisinin riyalarinda gorduklerinin temsili
resimlerini gormesi, ardindan "[b]izlere de gostermek iste[mesi]" (221) ve
gOstermesi (222) gorsellestirme altisleviyle somutlastirmanin gézlemlendigi
bir bagka noktadir (Ek 2). Pehlivan Usta'nin 6lumunun ifadesi, siyah zemin
uzerindeki bir hag figuru ile gorsellestirilir (356) (Ek 3). Zayrmayr'in kendi
ismini tekrar ederken isminin harflerini gdézunun 6nune farkl diziliglerde
getirmesi (365), anlatinin aktarildigi 6zneyle/6znelerle betimlemeden ziyade
Zayrmayr'in tahayyulindeki gorselligin metne yansitiimasi yoluyla dolaysiz
bir bicimde paylasilir (Ek 4). Anlatilanin gérinar kilinmasina yonelik bu ifade
bigimlerinin, hikdyenin deneyimlenebilirligini pekistirmek ve dolayisiyla aktuel
gerceklige olabildigince yaklagmasini saglamak amaglarina hizmeten
oldugunu sdylemek mimkun gorunmektedir. Anlatida gorsellestirmeye
nazaran daha az siklikta kargsimiza gikmasina ragmen, isitsellestirme de
somutlastirma dizleminin mekaniginde islevseldir. Zayrmayr'in kendi ismini
tekrar ederken "isminin her bir tanesi[nin] gamdaki yedi notaya denk
gel[digini]" kesfetmesi, iki nota dizimi esliginde metinde yer alir (366). "Bunu
yuksek sesle yapamayacak kadar bitkin" (366) olan Zayrmayr, sesini metinde

bulur ve anlatinin aktarildigi 6zneye/6znelere duyurur. Benzer bir durum,
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Zayrmayr'in, hala birincil anlatici konumunda bulundugu, dlmeden dnceki son
sOzlerini sarf ederken saat sesi ile anlatimin birlestiriimesinde de gorulur:

Bu gorduklerim, ne harika, ne buyulu seyler boyle!

Tik

Sabah ezani kulaklarima kesik kesik ulasiyor.

Tak

Tan yeri dogudan kopmus, dinyay! usulca kucakliyor.

Tik

Sabahi da gordum iste! Bu son sabahi da gordim!

Tak

Hicbir aci hissetmiyorum artik.

Tik

Gittikge daha zayif atan kalbimin, hayat sivisini pompalarken
citkardigi ses gitgide kisihyor.

Tak

Hissediyorum bunu.

Tik

Goremeyecek olsam da, biliyorum ki bugin gok guzel bir giin
olacak.

Tak

Gunegli, mavi gok kubbenin, insanlari yagam sevinciyle
dolduracagi yeni bir gin.

Tik

Bagka insanlarin, baska oykulerin anlatilacagi yepyeni bir gun.
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Tak (Esayan 404-405).

Yukarida alintilanan kisimda, isitsel 6ge olan saat sesi ile s6zun
aktarimi arasinda paralellik kuruldugu gozlenir. Bu noktada metin
duyusallagir, s6zun aktarimi isitsellesir. Tipki gorsellestirme altislevinin
yururlukte oldugu 6rneklerdeki gibi, anlati 6gesi ait oldugu olasi evrenin
sinirlarini bir duyu Gzerinden somutlasarak var olur. Bu somutlastirma
dolayiminda da, aktlel gerceklige yaklasir.

Deneyimlenebilen hikdye, mekan bakimindan da vicutlanir: Adresler
bellidir. Sokak sokak, bina bina resmedilen manzaranin iginde, "Yenisehir'de
Serdar Omer Paga Caddesi ile Hamam Sokagi'nin bitistigi kdse[ye]" (Esayan
81), "Yeni Kafa Sokagi'ndan tutun, Tavsan, Kilburnu, Késtebek, Dilbaz,
Tayyareci Riza, Marsik, Feylesof, Kaytanci Rasim, Gazino, Mirimiran,
Kurdele, Gélbasi, Fitil, istifci, Karakurum sokaklari" ile "Feridiye, Turan,
Serdar Omer Paga, Sakizadaci, Kalyoncu Kullugu, Taksim, iplik¢i ve Irmak
caddeleri[ne]" (69), "Kurdele Caddesi'nin yokusa dondugu" (262) yere, "lrmak
Caddesi'ndeki numara 18'deki binay[a]" (240), "Persembe Pazari'ndan
Dolapdere'deki kalayhaneye donerken[ki] Feridiye Yokusu'n[a]" (68) yapilan
vurgular anlatinin agik adreslerine isaret eder. Ozellikle sokak ve cadde
isimlerinde sik sik tekrara gidilir. lligkili oldugu mekéanlar metinde
kaniksanabilir hale gelmesine ragmen anlati kisilerinin dolagimi ¢cogunlukla
somutlasan bir mekan tahayyulu ile aktarilir. Zayrmayr —s6zin gelisi— 1ss1z,
karanlik, kuf kokan sokaklarda kosup dondugunde kargisina ne gikacagini
bilmedigi koseleri ardinda birakarak i1sikli ve mamur bir caddeye ulasmaz:

"Irmak Caddesi'nden Iplikgi istikametine dogru yiri[r]", "sola déntp Omer
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Hayyam Yokusu'nu tirman[ir]" ve "yokusun nihayetine dogru, Tarlabasi'ni
Yenisehir'e indiren Kurdele Caddesi'ne sapl[ar]" (269). Mekanlar da,
guzergahlar da "oldugu gibi"dir. Bu noktada, anlati-mekani ile aktiel
mekanlar arasinda olasi bir denklik sergilenir. Bu olasi denklik, herhangi bir
anlati-mekani ile aktiiel mekanin bir ve ayni sey oldugu anlamina zorunlu
olarak gelmese de, kurdugu denklikle gelen olasi gosterim iliskisi ve bu
iligkinin yarattig1 cagrisim alaninin anlatinin olasi evreninin kurdugu gosterim
iligkileri agina dahli kaginilmazdir. Bu tarden bir esmekanlastirma, anlati
evreni ile aktlel gergekligi somutlastirma duzleminde yakinlastirir; fakat bu iki
alani kesigtirmek gibi bir amac gutmez. Buradaki temel itki, somutlagtirma
uzerinden bir cagrisim alani yaratmak ve metnin yekanuyle kurulan gosterim
iligkileri agiyla s6z konusu ¢agrisim alanini ilintilendirmeye yoneliktir.

Mekan s6z konusu oldugunda gozlemlenen somutlagtirma edebi
edimi, zaman bakimindan iki katmanda gelisen eszamanllastirma altislevi
cercevesinde saptanabilir. Bu iki katmandan ilki anlati evreni icindeki
zamansal gizgilerin ortusturulerek anlati-zamanindaki bolinmelerin 6nunde
sonunda ayni duzleme tasinmasi (olasi-eszamanlilastirma), ikincisi ise
anlati-zamaninin kronolojik zamanla Ust Uste bindiriimesi (aktuel-
eszamanlilagtirma) katmanidir. Karsilasma'nin anlati-zamani, ilk elden
Mardiros'un Zayrmayr'i dinlemekte oldugu zamani igerir. Zayrmayr'in
hikayesini aktardigi zaman ise, ana anlati-zamanidir. Bu iki zamanin
disindaki kirilmalar gézlemlense de yogunluk sergilemez. Yukarida s6zinu
ettigimiz katmanlardan ilki olan olasi-eszamanlilagtirma, Zayrmayr'in

aktardigi hikdyede basat olan anlati-zamaniyla aktarimin gergeklestigi anlati-
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zamaninin kesigmesi ve anlaticinin okurun metne dahlini saglayan anlatim
mesafesizligini yaratmasi durumlarinda gézlemlenir. ilk durumu ele alirken
anlatinin temelde g6z onlne alacagimiz kisimlari, Mardiros'un metne —
olusan bosluklari tamamlamak amacina binaen oldugunu belirterek— ilave
ettigi ve simdiki zaman kipinin kullanildigi kisimlardir. Mardiros "ilk S6z"de
sOyle soyler:

Dostum hikayesini anlattigi esnada —prostat kanseri oldugum
icin— bir ara ayakyoluna gitmem luzum etti. O kisa sire zarfinda
anlatimda tabii bir bosluk olustu. Bu kismi bos birakmak yerine,
hikdyenin genel mizacina munasip olacak gekilde tamamladim.
Yedinci bolumian hemen basinda yer alan bu ilaveyi italik karakterle
belirtmeyi, olur da hatirinizdan ¢ikar diye munasip buldum. (Esayan
13)

Metnin henuz basinda karsilastigimiz bu vurgu, anlatinin sarekliligine
yonelik olarak gergeklestiriimig bir tashihi, dolayisiyla anlatinin aktariminda
hedeflenen devamliligi imler. Ote taraftan, ilgili kismin anlaticisinin Zayrmayr
olmadigi da, sadece yukaridaki alintida s6zu gegen bolum igin, belirtilir.
Anlatinin baska noktalarinda da benzer bir teknikle yaziimis kisimlar
mevcuttur. Anlati kisilerinden Emine Hanim'in uykuya daligi "Kocasina 'Allah
rahatlik versin' dedi ve gbzlerini kapatt." (Esayan 137) sozleriyle anlatilir.
Anlati kigilerinin aktif 6zneler olarak gergeklestirdikleri edimlerin digindaki
anlati 6geleri, genellikle italik yazimla tamamlanir. Yukarida da degindigimiz
uzere yedinci bolumuan basindaki iki sayfalik kisim (195-196), Mardiros'un

kaleminden ve Zayrmayr'in agzindan aktarilir. Anlati sona ererken
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Zayrmayr'in 6lumda, yine kendi agzindan; fakat tanimlanmamig anlatici
tarafindan italik yazimla betimlenir (405-407). Anlatiya zorunlu olarak
tamamlayici olmaksizin eklemlenmig bazi sozler (313), siirler de (241) italik
formdadir. S6zunu ettigimiz tamamlamalara alternatif sayilabilecek bir durum,
Zayrmayr'in hikayelemesinin sekteye ugradigi bir noktanin "bagka s6z
etmiyo..." (115) ifadesinin yarida kesilerek ortaya koyulup muteakip dérdincu
bolime "agzimdan gelen kan siddetlendi dostlar" (119) s6zleriyle devam
edilmesidir. Burada anlatinin surekliligi, tamamlamaya tabi tutulan diger
kisimlarin aksine, anlatici Zayrmayr'in tasarrufuna birakilir. Bu érnekleri bir
arada dusundugumuizde karsimiza gikan tablo, anlatinin aktarim zamaninin
hem Mardiros'un yaptigi tamamlamalarda, hem Zayrmayr'in aktariminda,
hem de tanimlanmamig anlaticinin metne mudahil oldugu kisimlarda anlati-
zamaninin bir "simdi" olusturacak sekilde bigimlendigini gosterir.

Metinde sik sik, anlatici ve anlati ile okur arasindaki mesafeyi yok
edecek bi¢cimde, anlatinin aktarildigi 6zneye/6znelere seslenilmesi, olasi-
eszamanllagtirmanin goruldugu ikinci durumdur. Zayrmayr hikayesinin heniz
basinda "ey dostlar" (Esayan 22) seslenigiyle
dinleyenine/dinleyenlerine/okuruna/okurlarina yonelir. Onlara "kisa bir vakit"
(23) misafiri olacaklari hastane odasini betimlerken onlari kendisine eslikgi
sayar (24). "Bildiginiz Gzere" diyerek ciimleye baslar, "Ornek mi?" ve benzeri
retorik sorular sorar (72). "Sevgili okuyucular"dan Pehlivan Usta ile Gomidas
Vartabed'in Paris'te yagadiklarinin anlatilacagi bolime de zaman ayirmalari
ricasinda dolaysizca bulunur (192). Bu seslenisler, anlaticinin iginde

bulundugu anlati-zamaniyla, aktarimin 6znesinin/6znelerinin iginde
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bulundugu kronolojik zamani iligkilendirir®2. Bu iliskilendirme, anlatinin
zamanla kurdugu iliski bakimindan ele alindiginda, tipki s6zlu edebiyatin
performans metinlerinin baglamsalliginda s6z konusu oldugu gibi, okurun
metnin igine ¢ekildigi her aktarimda yenilenen bir simdiki zamana isaret eder.
Ikinci katman olarak belirtegeldigimiz aktiiel-eszamanlilagtirma
katmani, metnin farkli noktalarinda kronolojik zamana yapilan atiflarda
kendini gosterir. Anlatida "ilk S6z"( izleyen "Ik s6ze not" kisminda gergeve
anlatici Mardiros'un 6lum tarihi "12 Agustos 1947" olarak belirtilir (Esayan 15)
ve nota "Agustos 2007" tarihi dusulur (16) ve kronolojik zamanda belirli bir
noktaya tekabul eder. Anlatida ilk defa bu noktada kronolojik zamana atifta
bulunulur. Metnin geri kalaninda da bu durumu gézlemlemek mumkundur.
"Varlik Vergisi" altbaghginda "12 Kasim 1942" olarak dugulen (240), "Tarih 15
Mart 1944. Gunlerden Carsamba." ifadesiyle isaretlenen (303), anlatinin son
bolimu olan on dglinct bdlumuan basinda "23 Nisan 1946 / 05:00" olarak
belirtilen (313) tarihler, anlati olasi evreni icerisinde tutarlilik sergiler. Burada
vurgulamamiz gereken nokta, metince kronolojik zamana yapilan atiflara
getirdigimiz bu yorumun metnin kendi disinda bir "tarih"e gdnderme yaparak
o "tarih" ile bir ve ayni zamansalligi paylasiyor oldugu dustncesinden
hareket etmedigidir. Bu tir gondermelerin, anlati olasi evreninin kendi
sinirlari dahilinde bir tarihsellik olugturarak onu kronolojik zamana paralel bir

zamansal eksene yerlestirmesi s6z konusudur. Boylelikle yakalanan aktuel-

32 Sdzkonusu iligki, aktuel eszamanlilastirma baglaminda inceleyecedimiz anlati-zamani ve
kronolojik zaman iligkisinden farkhdir. ikinci katmanda anlati-zamaniyla yapilan
gbéndermeler kronolojik zamanda karsilik bulur, bu géndermelerin ta kendileri incelemenin
nesneleridir. Burada, anlati-zamaninin kronolojik zamanin "simdi"si ile baglantilanmasi,
ortaya ¢ikan baglantinin 6tesinde bir olusuma isaret eder. O da, anlatinin bu baglanti
sayesinde bir farkli zamansal diizlem kurmasi, metnin bulundugu tim baglamlara ait bir
simdiki zamani géstermesidir.
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eszamanlilagtirma, anlati olasi evrenini aktlel gergeklige yakin kilan ve
aktarimi somutlastirma yoluna giden bir altisleve donusmektedir.

Yukarida ornekledigimiz iki tir eszamanlastirma altigleviyle ortaya
cikan tablo, bizi metnin "simdi"si*® ve "tarin"ine®* gotirir. Génderildigimiz bu
iki zaman, metnin bunyesinde bulusur. Hem anlatinin her bir aktarimini
kapsayacak "simdi", hem de kronolojik zamana yapilan gondermeler ile
olugsan "tarih", metne ickindir. Br baska deyigle, aktuel gercekligin kronolojik
zamanina metince yapilan gondermeler, anlati olasi evreni ile aktuel
gerceklik arasindaki iliskinin katmanlarindan birini olusturur. Metin, ayni
zamanda, aktarim esnasinda kurulan "simdi" aracihgiyla kendini surekli bir
simdiki zamanda var eder ki bu durum bellegin tarihe ¢ektigi sahtir: Lineer,
ilerlemeci, kuru zamana kargsilik noktasal ve ayni zamanda butlnsel,
dogurgan bir "simdi". Bu iki zamana yapilan gondermeleri kendinde toplayan
metin, kronolojik zaman ile sabit bir simdiki zaman arasinda bir baglanti
zemini gorevini gorur. Boylelikle, aktuel gerceklik ile anlati olasi evreni
arasindaki yaklagsma, zaman bakimindan da saglanmis olur.

Somutlastirma duzlemi gorsellestirme, igitsellestirme,
esmekanlastirma, eszamanlilagtirma altislevlerinin saptandigi anlati 6geleri
ele alindiginda yukarida s6zunu ettigimiz yaklasmanin ¢ok yonlu olarak
gerceklestigini sdylememiz muimkun héle gelir. Bu yaklagmanin
sonuglarindan biri ve Kargilagma'nin bir bellek anlatisi olarak

degerlendiriimesi icin iglevseli, metnin 6znenin deneyim alanina aktuel

33 Burada "simdi" ile kastettigimiz, dokiiman-yapitin icerisinde bulundugu aktiel gercekligin
kronolojik zamanindan badimsiz olarak her aktarimda yeniden kurdugu bir simdiki
zamandir.

34 Burada "tarih" ile kastettigimiz, metnin olasi olarak akttel gercekligin kronolojik zamaniyla
iliskilendirdigi zamanlar batantdur.

S7



gerceklige alternatif bir duzlem olarak eklemlenmesidir. S6z konusu
eklemlenme, anlatiy1 deneyimlenebilir kilarken isaret edilen bellek
imgeleminin aktiiel gergeklige mesafesini azaltir. Oyle ki, hikdye Zayrmayr'ca
"ne hayali bir 6yku, ne de bir masaldir hi¢c yasanmamis. Bu hikayedeki her
sey dogrudur..." (Esayan 22). Anlatinin kendini boylece var etmesi, tagidigi
bellek yukunu aktuel gergekligin sinirlarina yigar.

Somutlastirma duzleminde belirli bir altisleve atifta bulunmaksizin son
olarak ele alacagimiz 6rnek, "llk s6ze not"ta hem anlati kisileri olan Zayrmayr
Parsegyan'a ve Mardiros Bakirciyan'a, hem de kitabin yayimlanmasini
saglayan Hayykitap yoneticilerine edilen tesekkurdur. Bu tesekkur, anlat
kisilerinden olan Parsegyan ve Bakirciyan'dan ziyade Hayykitap
yoneticilerine yoneldigi noktada, anlati olasi evrenini akttel gergeklige
yaklastiran bir meta-referans olarak yorumlanmaya agiktir. Dokiman-yapit,
Hayykitap tarafindan istanbul'da, Eylil 2007'de yayimlanmis ve "ilk s6ze
not"a dusulen tarih de anlati-zamaninda Agustos 2007'ye tekabul etmektedir.
Bu bakimdan aktlel-eszamanlilastirma altigleviyle de iligkilendirilebilecek bu
meta-referans, her halikarda anlati ile akttel gerceklik arasindaki gekime
hizmet eder.

Organiklestirme duzlemi olarak betimledigimiz duzlem, genelde
gordugu islevin anlati nesnesini sekillendirme olmasi agisindan
somutlastirma duzlemi ile benzer bir konuma sahip olmakla birlikte niteliksel
olarak ondan ayrilir. Somutlagtirma anlatinin kurdugu olasi evrenin aktuel
gerceklikle arasindaki yakinlagma olanagini ifsa ederek bir tasavvur imkani

yaratirken, organiklestirme anlatinin i¢ dinamiklerinde kendini gosterir ve
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anlatinin mekanigi bakimindan iglevsel bir duzlemdir. Anlatinin sinir(lar)ini
ve/veya merkez(ler)ini hareketlendiren, yapisini higleyen veya degilleyen
ve/veya degdisime ugratan, anlatinin pargalarini dizenleyen i¢ mekanizmalar
olusturur. Boylelikle anlati olasi evreni ile aktiuel gergeklik arasindaki
yaklagma bir dizgi*® kazanir. Dizgi, ancak ve ancak organik bir doga
kazanmig anlatida tezahdr eder. Anlati boyle bir karakteristik sayesinde
deneyimlenebilir kilinir, bellegin metin araciligiyla yansitiimasini® saglar.
Karsilasma'da organiklestirme iki izlek Uzerinden gézlemlenebilir durumdadir.
Bu izleklerden ilki, anlatinin yonunun belirlenmesinde aktif olan anlat
kisilerinin bellek figurleri olarak ingasidir.

Organiklestirmenin ilk izledi olan bellek figurleri ingasini ele almaya
anlatinin baginda kargilastigimiz Sirag Dayday'dan, Zayrmayr'in kendi
babasina tercih ettigi bir baba figurunden baslayabiliriz. Parsoglu/Parsegyan
ailesinin komususu olan Sirag Dayday, Zayrmayr i¢in pek ¢ok agidan rol
modeli konumundadir. Sirag Dayday'in buyuk bir kitiphanesi, edebiyata
yogun ilgisi vardir ve kendisi ayni zamanda murettiptir. Onun bu meslege dair
bilgisi, "Ermenilerde matbaayi kuran Tokat'li Apkar'in sulalesinden
geli[sinden]" kaynaklanir (Esayan 32). Sirag Dayday'in yaziyla ve kitaplarla
kurdugu iliski hem kigisel tarihinde yazinin muhafazasini meslek edinmis bir

gelenekten gelmesiyle, hem de "kitaplar[in] ne sirlar, ne hikayeler sakliyor"

35 Burada "dizgi"den kastimiz, bir formun kesinlesmesi durumuna isaret etmek degildir.
"Dizgi" Deleuze ve Guattari'nin Kafka: Minér Bir Edebiyat igin'de ortaya koydugu
"dizenleme" kavramina, edebi butlnligu kati bir bigim geregdi Uzerinden ifade etmemek
amacini gutmesi bakimindan yakin diser. Fark sudur: "Dizenleme", Kafka metinleri
cercevesinde kolektif szcelem ve mekanik arzunun diizenlenisi olarak baglamsallasirken
(Deleuze ve Guattari 117); "dizgi" anlati 6gelerinin geneline yonelen bir diizenlenise isaret
eder ve anlati bunyesindeki tum eklemlenme bicimlerini, pek ¢ok olasi altiglev ve edebi
teknigi kendine igkin kilarak kapsar.

36 "Yansima" burada pUr "mimesis"ten ziyade bellek tahayyullinin metin vasitasi ile gérunur
hale gelmesi anlaminda kullaniimaktadir.
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oldugunu bilmesiyle (34) baglantili olup onu Zayrmayr'in tahayyulinde her
seye hakim bir yazi ustasi olarak tanrilagtirir. Sirag Zayrmayr'i egitir, onu
kitaplarla tanistirir, kendindeki bilgiyi ona aktarmaya galigir:

Hayeren [Ermenice] kitaplarin bir gogu onun ellerinden ¢ikmisti.

Onlari teker teker raflarindan alir, "iste bu bir Zohrab", "bu bir

Carents", "bu bir Zabel Asadur”, "bu ise bir Zabel Esayan" diye takdim

eder, benimle tanigtirirdi. Misak Medzarents'ten, Bedros Turyan'a

siirler, Hagop Baronyan'dan beni katila katila guldiren komik pasajlar
okurdu. Krikor Zohrab'la yakin arkadasliklari oldugunu, vakitsiz

O0lumune degin sik sik gorugtuklerini anlatirdi bana. (Esayan 32)

Zayrmayr, "Acgikcasi Sirag Dayday tum bu hikayeleri bana nigin
anlatiyordu bilmiyorum; daha yedi yasinda bir sibyandim ¢unku..." der
(Esayan 33); fakat Sirag Dayday'in onun Uzerinde "hatirasi gittikge
efsanelesen bir tesir" (36) sahibi oldugunu da sdyler. Zayrmayr igin Sirag
Dayday, onun "iginde bulundugu her vaziyeti bilen, hareketleri[n]i tasvip veya
muhakeme eden bir ilah gibi"dir (36). Kendinde topladigi bellek yukuyle ve
"asla gorulmemesi, sahit olunmamasi lGzum eden seyler gorecek kadar gok
yasa[mis]" olmasiyla (34) Sirag Dayday, Zayrmayr igin basl basina ve
unutulamaz bir tarihi imler.

Anlati ilerler ve Zayrmayr'in "Size O'nu anlatacagim..." (Esayan 63)
so6zlyle baglayan ve Pehlivan Usta'nin hikayesini anlatmaya giristigi noktaya
variriz. Onun hikayesini anlatmak, Zayrmayr icin baska hikayelerin de
anlatiimasini ve Hafiza'nin derinliklerinde kalanlarin gagirilmasini mimkun

kilacak bir edimdir:
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O'nu anlatirken, pek ¢ok sey daha anlatmig olacagim. Belki
daha evvel hig anlatiimamisg, hi¢ dinlenmemis, hi¢ duyulmamig, ya da
bilakis, bir zamanlar ¢ok iyi bilinen, ama hafizanin huzura ¢gagirmaktan
imtina ettigi seyler... Gegcmis zaman hayaletlerinin gardiyanliginda
sesini solugunu kaybedenler... O'nun hayatini anlatmakla,
konusmaya®” baglamis olacagiz aslinda. Boylelikle,
korkununkadimlisanisukanet, yerini buzlarindan ¢ozulen taze bir
hafizaya, cesur bir kargilagsmaya birakacak. (Esayan 63)

Pehlivan Usta'nin hikayesine igkin bircok hikayeyi ve duraganlasmis
belledi canlandiracak olan anlati, onu en bagindan bir bellek figuru olarak
tanimlamig olur. Bu tanimlama anlatinin devaminda ¢ok yonlu olarak
desteklenir. Zayrmayr, Pehlivan Usta'nin "hatiralarini onlari bir hazine gibi
saklayacak itimatli bir dosta emanet etme niyetinde" oldugunu (Esayan 188)
sOylerken bunun "tipki su an [kendisinin] [blizlere yaptigi" gibi bir eyleme
isaret ettigini ekler®®. Hikaye anlati kisileri arasinda tasinir ve aktariimak,
bilinmek istenir. Bu zincirde geriye gidildiginde kaynak kigi olan Pehlivan
Usta, bilgiyi tasiyan bir aktor, bir bellek figlrt olarak gorulebilir. Nitekim
"tanimadigi halk, duymadigi dil, yabanci kaldigi hi¢gbir anane kalmamig"
Pehlivan Usta (203), farkl kolektif bellekler arasinda taginim ve iletisimi
saglayan bir nevi Babil baligidir®®. Zayrmayr, birlikte deneyimledikleri

olaylarda Pehlivan Usta'nin hemen birgok alandaki bilgisinin enginligini fark

37 Burada "konusma" eylemine yapilan vurgu, sézellestirme ve kolektiflestirme
dizlemlerinde yeniden ele alinacaktir.

38 Yirmi sekizinci dipnotta belirtilen durum buradada séz konusudur. ilgili yoruma
sOzellestirme ve kolektiflestirme tartisilirken tekrar géndermede bulunulacaktir.

39 Bilim kurgu-komedi tursel niteliklerini tasiyan UGnli anlati Otostopgunun Galaksi
Rehberinde (Adams, Douglas. The Hitchhiker's Guide to the Galaxy. Londra: Pan Books,
1979.), kulaga sokuldugunda tiim dillerin anlasiimasinin miimkin oldugu kiiglik sari bir
baliga atfedilen isimdir. ingilizce orijinali "babel fish"tir.
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edip duruma hayret ederek "Bu adam [Pehlivan Usta] her seyi bilmek
mecburiyetinde miydi? Degildi belki amma, her seyi de biliyordu." (299) der.
Pehlivan Usta, Zayrmayr'a bellek yukunu ve bilgisini aktaran bir anlati kigisi
olarak Sirag Dayday gibi bir bellek figuradur. Usta'nin bir bellek figira olarak
gerceklestirdigi edimlerden ikisi, bu baglamda 6ne ¢ikar. Gegmisi simdiye
tasiyan bir bellek yukinu aktarmasinin yani sira, Pehlivan Usta dogrudan
iligkili oldugu Ermeni kolektif belleginin miihim 6gelerinden Medz Yegern'i*®
duzenli olarak ve kendisinin belirledigi ritueller toplami araciligiyla anar:
Nisan ayina girdi mi degisiyor, Usta. Bazi musluman kardeslerin
Ramazan ayinda yaptigi gibi, isi aksatiyor, igine kapaniyor, surati hep
asik geziyor. 24 Nisan'da ise kalayhane kapali oluyor. Pehlivan Usta
orug tutuyor o gun. Sigli Mezarligi'na gidiyor. Orada bir yakini
yattigindan degil, rivayete gore mezarligin tam ortasindaki dev ¢inar
agacinin altinda isimsiz Tehcir kurbanlarinin kemikleri varmig, ondan...
Tam Tehcir kurbanlari ve Vartabed'i igin dua ediyor. (Esayan 234)
Pehlivan Usta'nin Medz Yegern anmasi, kolektif nitelik sergileyen
herhangi bir grubun kendi bellegi igin 6nem arz eden herhangi bir bellek
nesnesini (olay, kisi, diusunce) anarkenki rittellere benzer sekilde bireysel
diizlemde sergilenir*'. Bu durum, Pehlivan Usta'nin bir bellek figlrl olarak
kendinde mevcut bellek yukunu, kolektivite cergevesindeki anma formlariyla
aktardigini ve bireysel olarak gergeklestirdigi edimlerle kolektifi dolayladigini
gOsterir.

Anlatinin yoninu gizerken basat konumda olmayan bazi anlati kisileri

40 Medz Yegern, Ermenice'de "Blyuk Felaket" anlamina gelen ve 1915 olaylarina isaret
eden bir ifadedir.
41 Bu husus, kolektiflestirme diizleminde yeniden ele alinacaktir.
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de bellege dair unsurlari ve animsama edimini 6ne g¢ikararak anlatiya danhil
olurlar. Bu anlat kigilerine ¢ belirgin érnek verilebilir. ilki Pehlivan Usta'nin
kuzeni Gomidas Vartabed'dir. Vartabed'in bir bellek figuru olarak anlatida yer
almasi, diger bellek figurlerine nazaran iki yonludur. Vartabed bellek nesneleri
biriktirmek yonunde gergeklestirdigi edimler acgisindan aktif bir bellek figtru
iken, hikayenin devaminda bellegi reddederek unutusu se¢gmesi bakimindan
belledi via negativa tasdikler. Vartabed, Osmanli topraklarini gezerek
Ermenice, Kurtge, Turkce, Farsca halk turkulerini, ezgilerini ve sdylencelerini
derler (Esayan 180). Bu yolla kendi uzmanlik alani gergevesinde bir bellek
yuku olugturur. Anlati-zamaniyla 1910'da kuzeni Pehlivan Usta ile birlikte
Istanbul'a gbger, kisa bir siire sonra "o mesum saat" gelir ve Medz Yegern
gerceklesir (182). O zamana kadar aktif bir bellek figuru olarak anlatiya dahil
olan Vartabed, Tehcir ve Medz Yegern deneyimlerinin ardindan kendini dis
dunyadan koparir. Bu kopusun Vartabed tarafindan bilingli olarak mi
gerceklestirdigi, yoksa "aci hakikatlere karsi, hi¢ olmazsa ruhu kurtarmak ve
umidi daha sonraki gunlere tagimak icin aldigi ihtiyati bir tedbir" olarak mi
alindig1 Pehlivan Usta'ca sorgulanir (218). Usta'nin bu konudaki hissiyati,
Vartabed'in bunu 6zgur iradesiyle "[mlilletinin ve kendisinin yasadigi aci
hadisenin sonuglari ile bogusmak istemiyor" oldugudur (218). Vartabed bu
noktada unutus edimi ile travmanin ciddiyetine isaret eden bir anti-bellek
figirane donagur ve bu yolla metnin kolektif bellek ile olan ilintisini ifsa eder.
Orneklerden ikincisi Rakim Efendi'nin karisi Emine'dir. Pehlivan Usta ile ayni
mahallede yasayan Rakim Efendi, Ermeni komsularindan pek hazzetmeyen

ve oldukga asabi bir adamdir. Karisi Emine ile sohbet ederken Emine'nin
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kendisine Demircigiller ailesini hatirlayip hatirlamadigini sormasi Gzerine
"Belalarini buldulardi, ne olacak!" cevabini verir (136). Bu cevaba ve hemen
ardindan gelen, Ermeniler'in "[v]atan hainligi etmis; memlekete isyan,
Muslimanhga kafar etmis" olduklari agiklamasina ikna olmayan Emine, olan
biteni animsamak i¢in kendi bellegine basvurur:

Hafizasini zorlamaya, o gunlere donmeye g¢alisti. Ermeniler
nasil insanlardi, o gunlerde neler olmustu, bunca insan birdenbire
nasil ve neden ortadan kaybolmustu, en mahimi de nig¢in onun tim
bunlardan haberi yoktu? Nedense her sey donmus gibiydi
hafizasinda. Dile kolay, neredeyse ¢eyrek asir gegmisti o gunlerin
uzerinden. Derken, hafizasinda bir seylerin kipirdadigini, canlandigini
hisseti. Silik resimlerdi gordugu. Boluk porguk, birbirinden kopuk
hafiza enstantaneleri... Yuzleri golgeli insanlar, aglayan gocuklar,
suskun helallesmeler, geceleri yukselen feryatlar ve silah sesleri,
eksilen, hep bir eksilen tanidiklar ve sessizlik... Uzerlerine bir ugru gibi
¢cOken bir sessizlik. (Esayan 136-137)

Emine'nin gagirmaya gabaladigi bellek yuku, kargilastigi tepkiye akis
olarak anlatiya eklemlenir. Rakim Efendi'nin sundugu resmin karsisina
Emine'nin hatirladiklar gikarilir. Dolayisiyla Emine'nin varligi da, diger bellek
figurlerinin yerine getirdigi islevlere benzer olarak, s6z konusu bellek yuku ile
isaret edilen 6gelerin anlatinin geneline yayilmis kolektif bellek imgelemine
ait oldugunun imlenmesini mumkan kilar.

Ele alacagimiz Uguncu ornek ise Armine'dir. Anlatinin Armine'ye iliskin

kismi son derece kisa ve anlatinin genel gergevesi disunuldiginde
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minordur; fakat anlatiya dahli Ermeni kolektif bellegine ait Tehcir ve Medz
Yegern unsurlarini ¢agirir. Tehcir sirasinda annesini ve babasini 6lumune
tanik olan Armine, Resit isminde bir Kurt genci tarafindan saklanir ve onun
yardimiyla istanbul'a ulasir. istanbul'da kargisina gikan Pehlivan Usta'ya,
yasadigi travmayi atlatmak i¢in neler yapabilecegi konusunda danisir.
Armine'nin anlatiya eklemlenme sebebi ve bu eklemlenmeyi gerceklestiren
anlati 6geleri, Ermeni kolektif bellegi ile dogrudan iligkili unsurlardir. Bu
acidan Armine'nin, kendisi dolaysiz bir bellek figurlu olarak anlatida yer aliyor
olmasa da, anlatiya eklemlenigindeki unsurlarin niteligi bakimindan bellek
figurleri ile bir arada degerlendiriimesi mumkundur.

Bellek figurleri ve bellek yuku ile iligkilendirilmis anlati kisileri, anlatinin
surekliligini saglayan i¢ dinamige yukarida orneklenen bigimlerde hizmet
eder. Bellek yukunu onama (Sirag Dayday ve Pehlivan Usta'nin konumlari),
degilleme (Rakim Efendi vs. Emine), higleme (Gomidas Vartabed'in unutugu)
yollariyla farkli edimler sergileyen bellek figurleri, anlatiyi ¢esitli merkezler
Uzerinden ayni dolayima, ayni kolektif bellek imgeleminin ¢agrigim alanina
tasir. Bunu yaparken bellek yukunua anlati kisileri Uzerinden daimi olarak
islevsellegtirir.

Ana bellek figurlerinin (Sirag Dayday, Pehlivan Usta, ana anlatici olan
anlati kigisi Zayrmayr) anlatidaki varliklarinin hayatta olduklari sirece
idamesi de ayrica dikkat ¢ekicidir. Anlati Zayrmayr'in dogumuyla baslar (29),
olumuyle sonlanir (407). Sirag Dayday'in 6luminden sonra ona ve ona dair
hikayelere yapilan gondermeler yok denecek kadar azdir. Pehlivan Usta'nin

anlatiya dahil olusu, Zayrmayr ile tanismasiyla gerceklesir (68) ve 6lumune
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degin surer (357). Bu anlamda anlati, yasayan anlati kigilerince taginan ve
isaret edilen bellek yuklerinden muatesekkildir.

Bellek figurlerinin ingsasindan sonra anlatida organiklestirmenin belirgin
oldugui ikinci izlek, dogaustunun kullanimidir. Pehlivan Usta'nin iyilestirdigi
hastalarla (Rakim Efendi ve Emine'nin oglu Yusuf gibi), simyaciligi sayesinde
Varlik Vergisi gunlerinde ekonomik ¢gikmaza dusenler igin doktugu altin
kulcelerle (Esayan 246) onun dogaustu yeteneklere sahip oldugunu 6greniriz.
Anlatida karsilasilan ¢ozumsuzlUkler ve olumsuz kosullar, dogaustu 6gelerle
kurulan mekanizmalarla asilir. Pehlivan Usta bir nevi deus ex machina olarak
sikintil durumlara ya diger anlati kigilerinin kendisine bagvurmasi, ya da
kendisinin ilk elden mudahil olmasi yoluyla ¢ozumler getirir. Burada Pehlivan
Usta dolayiminda kullanilan dogaustu, anlatiya devinim kazandirir. Anlatiya
ickin olan sapmalar, kriz noktalari dogaustunun farkli formlardaki kullanimiyla
hareketli anlati merkezine belirli bir rota kazandirir. Anlati kisilerinin anlat
olasi evreninin gergekligine adapte olmalarini saglar*’. Bu adaptasyon,
anlatinin devamhligini saglayan bir i¢ dinamik oldugundan organiklegtirme
duzleminde degerlendirilebilecek bir edebi altislevdir.

Sozellestirme diizlemini, anlatinin aktariminda* rol oynayan ve
anlatinin sdylemsel tavrini belirleyen edebi edimlerin bigimlendigi duzlem
olarak nitelemek mumkundur. Tursel 6zelliklerin, Uslup gercevesinde
addedilebilecek niteliklerin, dile anlatici tarafindan kazandirilan tavrin

inceleme konusu edilebilecegi bu duzlem, anlaticinin anlatiyla ve okurla olan

42 Dogaulstunin sosyal adaptasyonla olan ilgisi icin Ulusoy Aranyosi'nin "Edebiyatta BayUlu
Gergekgiligin 'Bliyli'stiniin Mengei Uzerine: Sosyal Adaptasyon Araclari Olarak Masallar"
(Milli Folklor 12.91 [Sonbahar 2011]: 189-194) makalesine basvurulabilir.

43 Burada "aktarim", dil felsefesinin temel koyucu kavramlarindan "articulation" (ing.)
ve/veya Foucault'nun terminolojisindeki "enunciation” (Fr.) ile paralel distnulmelidir.

66



iligkisinin irdelenmesi agisindan iglevseldir. S6z konusu iligki anlatici, okur ve
anlati arasindaki mesafelerin ifgsasi agisindan belirleyici oldugundan, bu
duzlemin, bellek anlatisinin aktarimina kazandirilan niteliklerin incelenmesi
bakimindan yararh olacaktir. Karsilasma bu duzlem Gzerinden incelemeye
tabi tutuldugunda, anlaticinin anlatiy1 yazisalliktan sozlestirmeye evrilten
niteliklerinin dne ¢iktigr gorulmektedir. Anlatinin s6zlesme bigimleri, bellek
yukunun anlati olasi evreninde nasil tezahur ettigini ve s6zel edebiyatin
kolektif bellegi muhafaza agisindan yarattigi zemini anlamak agisindan dikkat
cekicidir. Sozellestirme duzleminde ele alacagimiz noktalar hikayelemede
anlatici-okuyucu(lar)/dinleyici(ler) arasindaki mesafe(sizlik), rivayet formunda
olay aktariminin baskin olmasi ve tursel gegislerdir. Somutlagtirma
duzleminin altiglevlerinden biri olarak ele aldigimiz eszamanlilagtirmanin da
gozlemlenebildigi ilk durum, sozellestirmenin goze ¢arptidi bir yapiyi imler.
Anlatici Zayrmayr, okuyucuya/dinleyiciye "ey dostlar" (Esayan 22) diyerek
seslenir, kendisiyle hikayesini aktardigi 6zne(ler) arasindaki bir aradaligi
"eslik etme" eylemiyle 6zdeslestirir (24). Cumlelerinde "bildiginiz Uzere" (72),
"sevgqili okuyucular" (192), "yok sevgili okuyucu" (298) ifadelerine yer verir.
Anlaticinin okuyucu ile kurdugu diyalog, yaziya dokulmus anlatiyi aslinda icra
edilen bir performas anlatisina yaklastirir. Yazi hareket kazanir, anlati
sozlesir. Okuyucunun anlati olasi evrenine dair bilgisi, hatirladiklari,
anlatilana gelistirecegi tepkiler ongorulerek hikadyeleme gergeklestirilir. Bu
durum, anlatici ile okuyucu arasinda var sayilan sozsel iletisime isaret eder.
Formunu sozellestirme duzleminde kazanan bu iletisim, anlatinin tavrini

belirler. S6z konusu tavir, s6zlu edebiyatin gesitli drneklerinde goruldagu
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uzere, aktuel gergeklik ile anlati olasi evreni arasinda mekik dokuyarak
gerceklesen anlatimi dinamik bir aktarim haline getirir. Karsilagma bir bellek
anlatisi olarak ele alindiginda bu nokta, bellek yukinin metin araciligiyla
aktarimini destekler.

Sozellestirme duzlemi gergevesinde incelenebilecek bir diger nokta,
rivayet formunda olay aktariminin anlatida basat konumda olmasidir.
Karsilasma'da Zayrmayr'in hikayeledigi olaylar ya kendi basindan gecer, ya
anlati kigilerinin hikayelerinden ddungclenir. Hikayeler surekli olarak
yasanmakta, rivayet edilen araciliiyla 6grenilmekte ve son kertede
aktarilmaktadir. Zayrmayr'in anlattigi hikaye, kendi hayatini temel alir ve
"olan biteni" konu alir. Zayrmayr'in kendi deneyimledigi hikayeyi aktarmasinin
yani sira, diger anlati kigilerine iligkin hikayeleri de aktarmasi rivayet edilen
uzerinden gergeklesir. Pehlivan Usta'nin Yusuf isminde hasta bir cocugu
iyilestirmesinin hikayesinin anlatimina "[h]adise soyle" ifadesiyle baslanir.
Anlatinin bu kisminda bagat zaman Kipinin rivayet bildiren ge¢mis zaman kipi
olmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir. Yine Pehlivan Usta'ya dair hikaye, bu sefer
Usta'dan dinlenildigi bigimiyle anlatiya dahil olur. Hikayenin anlatilmasi, bu
noktada, aktarilmasi igin surekli olarak karsimiza ¢ikan bir kosula donusmeye
baglar. Anlatinin buyuk kismini olugturan Pehlivan Usta'nin hikayesini,
ornegin, "anlatmakla, konusmaya baslayacaktir" (Esayan 63) Zayrmayr ve
okuyucu(lar). "Konusmak" eyleminin literal ve metaforik baglamdaki istesligi,
sOzellestirmenin aktarimin temel dinamiklerinden biri oldugu dusuncesini
dogrular niteliktedir. Bu gergevede son derece anlamli olarak, ana anlati

kisileri icin (Zayrmayr ve Pehlivan Usta gibi), "[h]atiralar, onlari bir hazine gibi
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saklayacak itimatli bir dosta emanet e[dilmek]" (188) igindir. Hatiralarin isaret
ettigi ise; yazidan once soz, tarihten dnce bellektir.

Anlatinin aktariminda s6zellestirme, farkli turlerin kullaniminda da
kendini ortaya koyar. Destan, efsane gibi tursel nitelikler tasiyan sozli
edebiyat UrUnlerine 6zgu hikayeleme bigimlerinde, yazili edebiyatta diz
yazlya (roman, novella, 6yku gibi tlrsel kategorilerde) tekabull eden anlatim
ve giirselligin bir aradaligi s6z konusudur. Siirselligin bu baglamda goérdugu
gorevlerden biri, ifade gucunu kuvvetlendirme ve etkili kilmayla anlatilan olayi
ve/veya durumu daha dikkat ¢ekici hale getirmedir*. Karsilagsma'da
hikdyelemenin giirlerle bolindigu gozlemlenir. Bu giirlerin herhangi bir isme
atfi ise s6z konusu degildir*®, anlatima dogal bir bicimde eklemlenir. Siirlerin
anlatidaki kullanimina odaklandigimizda, s6zlu edebiyat baglaminda
yukarida bahsettigimiz durumu hatirlatan bir durum goze c¢arpar. Zayrmayr,
karisi Mari ile olan iliskisinde girdigi gikmazi anlatirken anlatida su siire yer
verilir:

Ah tecrlibe! Ey tecriibe!

Hep bir adim geriden geliyorsun.
Ne gtizel olurdu,

Onden gidip diizleseydin yolumuzu!
Ama dogru ya,

senin riizgarin tersten eser.

44 Siirselligin bu tir metinler ve performanslarda kullanimi, anlaticinin hikayeyi hafizasinda
daha rahat saklamasi ve dinleyici kitlesinin ilgisini canli tutmasi amaglarina da hizmet
edebilir; ama biz siirselligi bu noktada yalnizca yukarida s6zinU ettigimiz baglamda ele
alacagiz.

45 Ote taraftan, siirlerin italik olarak yazilmasi Mardiros'un "ilk S6z"de anlatiya kendisinin
ekledigi kisimlari italik formda belirttigi uyarisi isiginda distnuldiginde, siirlerin
Mardiros'ca eklenmis olabilecegi ihtimali dogar; fakat bu noktada, siirlerin kime ait
oldugundan ziyade anlatidaki islevi mihimdir.
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Firsatin cevval tanrisi Kairos gibi

saclarin hep éne savrulur.

Kimse arkandan yetigip

yere galamasin diye seni,

ensen tiragl, omuz ve ayaklarin kanatldir.
Sahip olmak isteyen sana,

en az senin kadar hizl,

ya da senin gibi pervasiz olmall.

Ah tecrlibe! Ey tecriibe!

Simdinin sonraya déndtigi

0 kisacik lahzada

tek ayak dstinde duruyor,

seke seke ileriye atiliyorsun.

Cok az kigiler ele gecirir seni

sen hentliz tazeyken.

Bekaretini sunduktan sonra onlara

ancak, ancak o vakit bizim oluyorsun.

Iktidarsizhigimizi yiiziimiize vururcasina... (Esayan 56-57)
Anlatida siirle karsilagtigimiz bir diger yer, Zayrmayr'in

babasindan duydugu bir 6gudu aktarmasindan hemen sonradir:
Sorarim dostlar size,

kimin sesine kulak vermek daha hikmetlice?
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Bir 6gudd siki siki tutanin mi,

yoksa hig tutmamis olanin mi?

Cok bagislananin daha ¢ok sevdigi gibi

kendisini bagiglayani,

dinlemek daha dogru olmaz miydi,

tutmadigi 6gudin hismina ugrayani? (Esayan 241)

Bu siir hem anlatiyla dolaysiz bir batunlik olusturmasi, hem de
okuyucuya/dinleyiciye seslenis igcermesi agisindan sozellestirme duzleminde
anilabilecek carpici bir érnektir. Siirsellikle ifadenin guglendirilmesi, aforizma
formunda da karsimiza gikar. Zayrmayr, unutusun ¢are olmadigini, gegmisle
yuzlegsmenin gerektigini soylerken anlatinin ana akigini bélen bir s6z yuzunu
gOsterir:

Maziyle barigmak igin onu unutmak degilmis asil gare. Cunku
biz unutsak da, o kendini hatirlatiyor en zalim bigimde. Asil gare
onunla mertge karsilasmak, icinden ne gikacagindan korkmadan
acmakmis nemli kapilarini; dyle ki i1sik girsin igeri, sifa girsin.

O vakit, cabhillikten, karanliktan gli¢ alan pek ¢ok fenaligin,
aslllarinin gélgelerinden daha kisa olmasi gibi, cok daha bag edilebilir
oldugu anlasilir. (Esayan 313)

Benzer bir 6rnek, Zayrmayr'in okuyucunun hikayeyle bulusmasiyla
birlikte gecirdigini dusinduigunu degisimi tasvir ederken gorulir:

Degisim, ister muspet, ister menfi olsun, biz ne kadar alakasiz,

ehliyetsiz de olsak, ancak bizim musaademizle olan ve bu
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hususiyetiyle bizim bigimlendirdigimiz bir intibak bicimi. Tabiatiyla, ne

sizin, ne de benim tercihlerimiz tesadufi degil asla. Her seyin bir

manasi var ve bu mana bizim yuregimizde olusmakta.

Temiz bir vicdana sahip olup, o vicdan tarafindan
yargllanmayan mutlu insan! Tim kainat senin dogusunu bekliyor.
(Esayan 324)

Anlaticinin yuzunl okuyucuya/dinleyiciye dondugu bu ifadeler,
sozelligin gozlemlendigi ve bu anlamda esasi s6ze dayanan, yaziya gegirilen,
akabinde aktarilan hikayeyi yeniden s6ze yaklastirir ve igeriginin
okuyucu/dinleyici tarafindan alimlanis bigimini sozellik baglaminda
sekillendirir. Hikdye, bu anlamda, ravinin rivayeti olmaklikla inaniima
potansiyeline sahip bir sey haline gelir*® (Esayan 49). Aktiiel gergeklikle anlat
olasi evreni arasindaki ilinti, sdzellestirme duzleminde de boylelikle pekisir.

Ele alacagimiz son duzlem, kolektiflestirmedir. Bu dizlemde, anlatinin
aktarim dizgesi, anlatiyi aktaran 6zne(ler)*” ve anlatinin sunuldugu 6zne(ler)
inceleme nesnesi kilindiginda, hem s6z konusu dizgenin, hem de her iki
0znenin/6zneler grubunun kolektif bir yazinsal iletigsim agi olusturmasi
durumu goze garpar. Karsilasma'da bu durumu ornekleyen yapilar mevcuttur.

Oncelikle hikayenin okuyucuya ulasma siirecinde (ki bunu tamamiyla anlati

46 Zayrmayr, evlenmek istedigi Mari'yi ikna etmenin yolunu, Gazaros'un kendisine anlattig
bir anlati-olayinda bulur. Bu anlati-olayinda, Alevi bir gencin Sinni bir kizla agki ve
ailelerin duruma karsi ¢ikisiyla bir araya gelemeyisleri kilit noktadir. Problemi bir
buyucunlin ¢dzisu ve genclerin sonunda mutluluga erismeleri, Zayrmayr'i kendi
durumunun da ancak bdylelikle hallolabilecegine ikna eder. Gazaros Zayrmayr'a durumun
ailelerin gengleri 6niinde sonunda kaybetmek istemeyiglerinden ileri gelerek ¢ézime
kavustugunu ne kadar anlatmaya ¢aligsa da, Zayrmayr "ancak ben bu hikayeye
inanmistim bir kere" (49) diyerek kendi inandigi gerceklikle yoluna devam eder. Hikaye
icindeki hikdye bu noktada alternatif bir gergeklik algisi ile bir ve ayni sey haline gelir,
"dinlenilen" bir sey olmanin 6tesinde "inanilan" bir seyi imler.

47 Burada "dzne" ile felsefe literatiiriinde bir edimi sergileyen 6zneyi imleyen "agent" (ing.)
terminusu kastedilmektedir.
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olasi evreni dahilinde ele almaktayiz) kolektivite gozlemlenir. Hikayenin
aktariminin gergeklesme yolunu ifsa eden "ilk S6z" ve "ilk s6ze not"
kisimlarinda, anlaticilar soyagaci ortaya koyulur. Zayrmayr anlatir, Mardiros
dinler ve "ilave eder"* (Esayan 11). Mardiros yazar ve derler, somutlasmis
hikayeyi Hagop Sepasdatsi'ye aktarir. Baba Sepasdatsi hikayeyi ogluna
devreder, sonunda metin yayimlanir. Hikdyenin metne donisgmesi slrecinin
bu basamaklarinda anlatma, anlatiya taniklik etme, anlatiyi muhafaza etme,
anlatiyr aktarma ve anlatiyi taninir kilma edimleri gozlemlenebilir haldedir.
Anlatiyr var eden bu surecin her bir basamagi kendinden sonraki agsama igin
zorunlu oldugundan, aktarimi mumkun kilan zemin kolektif nitelik kazanir.
Hikaye var olmaya basladigi andan itibaren "musahade"nin s6z konusu
olmasi da, bu baglamda degerlendirilebilir. Bu misahade, "ilk S6z" ve "ilk
s6ze not" kisimlari ele alindiginda, iki bakimdan kolektiflik arz eder: Ik olarak
Zayrmayr "hikayesini —gorunurde— kendi kendine anlatirken yalniz
olmadigina o kadar inani[p], bu inangla dolaysiz bir sekilde [okurlara] hitaben
konus[urken]" ve "karsisinda yUzlerce, bilerce kisi varmisgasina yuksek sesle
anlati[rken]" (12) anlatinin her zaman mevcut olan bir dinleyici kitlesinin
oldugu 6nkabult gindeme gelmektedir. Bu, gruba ait bireyin kigisel anlatisini
aktarirken bir kolektivite tahayyull Gzerinden anlatimini kurmakta oldugu

distncesini cagirir. ikinci nokta ise, bu miisahade sayesinde anlatinin

48 Mardiros, "ilk S6z"de sdyle sdyler: "Dostum hikayesini anlattigi esnada —prostat kanseri
oldugum igin— bir ara ayakyoluna gitmem lizum etti. O kisa sire zarfinda anlatimda tabii
bir bosluk olugtu. Bu kismi bos birakmak yerine, hikdyenin genel mizacina minasip
olacak sekilde tamamladim. Yedinci bdlimin hemen baginda yer alan bu ilaveyi italik
karakterle belirtmeyi, olur da hatirinizdan gikar diye miinasip buldum” (13). Bu noktadan
hareketle (i) anlatinin Gretimi sirecine dinleyenin de dahil ve hatta midahil oldugu, (ii)
anlatinin olusturdugu "simdi"nin pekistiriimesine yénelik bir motivasyonun s6z konusu
oldugu, (iii) (ii)'ye ragmen anlatidaki seslerin ayrihiginin ve tikelliginin muhafaza
edilmesinin amagclandigi ¢ikarimlari ortaya koyulabilir.
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erigilebilir kilnmasidir. Zayrmayr hikayesinin okuyucu ile bulugacagindan
emindir, bunun gergeklesmesi i¢in herhangi bir gaba gostermeye gerek dahi
duymaz (12). Bu noktada, hikayenin ilk elden aktariminin (Zayrmayr'ca)
halihazirda kolektif bir hikayeleme olmasi, hikdyenin metne donuserek
okuyucu ile bulugsmasinin zaten potansiyel olarak anlatiya yuklu bir niteligin
file donismesinden ibaret bir durum oldugunu gosterir.

Kolektiflestirmenin anlati kisilerinin varligindaki tezahiru, anlatinin
farkh noktalarinda mevcuttur. Bu tezahurler, istisnasiz, bellek figurleri olarak
ele aldigimiz ana anlati kisileri Gzerinden gerceklesir. Pehlivan Usta'nin
isminin gcogullugu onun belirli bir "ben"den ziyade bir 6znesel isleve
donustarur. Zayrmayr onu okuyucuya tanitirken soyle der: "Evet onun pek
¢ok ismi vardi. Kalaycli, Pehlivan Usta ve sadece Usta gibi pek ¢gok mahlas,
Farelikdyunkavalcisi'nin pesine takilmig fareler gibi ardindan suruklenip
gidiyordu" (Esayan 67). Pehlivan Usta'yi bir kisi olarak imleyen birden fazla
ismin bulunmasi, onu farkl baglamlara da ait olabilen ve bireysel-olanin
Otesinde bir 6zne kilar. Zayrmayr'in Pehlivan Usta'ya dogum gununa
sordugunda "Hangisi?" sorusuyla karsilasmasi da, ayni baglamda
degerlendirilebilir. Pehlivan Usta'nin pek ¢ok ismi oldugu gibi, pek ¢ok dogum
gunu vardir. Onun bunyesinde pek ¢ok hayat bir aradadir, o bireyselden
ziyade kolektif bir 6znedir. Gergek ismini anlatidaki iglevini tamamladiginda,
olurken aciklar (353). Hikaye anlatiimigtir, artik imlenmesi gerekmektedir.
Anlatilirken kurdugu ¢agrisim alaninin kusatici olabilmesi igin anlatinin 6nine
kolektivite unsurunu degilleyecek engeller koyulmamaya c¢alisilir; fakat

aktarim sonlandiginda hikayenin referans noktasi belirtilir.
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Ana anlatici Zayrmayr, "hikaye"yi kendinden onemli bulur, kendisini
degil hikayeyi anlatmasi gerektigine inanir (Esayan 300); ¢unku hikaye
anlatildiginda herkes igin anlatilacak, tek basina mimkuin olmayan
hallesmek, bagislamak, barismak (210) boylelikle gerceklesecektir.
Okuyucuya yonelen anlatida Kargilagma'nin "bir tezatlar, kargilagmalar,
yuzlesmeler kitabi" oldugunu sdyleyen Zayrmayr "Ne ben, ne de siz, su
sohbetin basladig1 andaki kigiler degiliz artik: Lakin bu edilgence bir sey degil
asla." der (324). Tum 6zneler etkindir; hikayeyi aktaran da, hikaye tarafina
aktarilan da anlati nesnesi ile dogrudan iliskilidir. Boylece gerceklesen
anlatim, anlatici ve okuyucu arasinda bir iletisim agi kurulduguna ve/veya
kurulmasinin amaglandigina agikga isaret eder.

Anlaticinin okura belirtilerek veya belirtiimeksizin degismesi, aktarimi
gerceklestiren 6zneyi ¢cogul kilar. Mardiros'un varligindan emin oldugumuz ve
sezdigimiz tamamlamalari, anlati akisina eklemlenmis siirler ve sozler,
tanimlanmamis anlatici tarafindan aktarilan kisim (Esayan 363-374),
Pehlivan Usta'nin kendi hikayesini birinci agizdan aktardigi bolumler farkli
anlaticilara isaret eder. Bu durum, anlatiy1 pek ¢ok hikayeyi tek zemin
Uzerinden erigilebilir hale getirir. Aktarimin bu yonu de, kolektiflestirme
duzleminde iglevsel gorinmektedir.

Son olarak sozellestirme ve kolektiflestirme duzlemlerinde ortak olarak
ele alinabilecek bir edebi durumu s6z konusu edelim. Ana anlatici
Zayrmayr'in. Pehlivan Usta'nin Zayrmayr tarafindan konumlandiriligi, Sirag
Dayday'inkiyle benzerlik gosterir. Pehlivan Usta, onun tarafindan baba kabul

edilir (Esayan 220). Bu anlamda, Sirag Dayday'in biyolojik baba Ayyas

75



Tatyos'un yerini almasi arzulanan bir figlr olarak ¢izilmesi ve Zayrmayrca
baba addedilmesi durumunun Pehlivan Usta icin de gecerli oldugu goruldr.
SOz konusu paralellik, Zayrmayr'in aktarimi baglaminda anlatinin gidisatini
yonlendiren anlati kisilerine baba ve o6gretici/usta rollerinin atfedildigini
gosterir. Gegmisin temsil edilmesi ve bu temsiliyet iligkisinin akrabalik iligkileri
dolayiminda belirlenmesi klasik anlamda s6zel aktarimin nitelikleri
dusundldugunde anlamlidir. S6zel aktarimda hikaye, bir nevi miras sayilir ve
ait oldugu baglamin gegmigle olan ilintisini grubun énceki Uyelerini, onlari
kolektif bir batin kabul etme ve/veya 6ne ¢ikan bellek figurlerine dikkat
cekme yoluyla referans gostererek kurar. Hikayenin devridaimi, bilginin ve
kolektif imgelemin olusumunda, idamesinde rol oynayan bireylerin
kendilerinden sonra gruba eklemlenen bireylere gergeklestirdigi aktarimla
mumkundur. Dogrudan "aile" bireyleri olarak Sirag Dayday da, Pehlivan Usta
da Zayrmayr igin bilgi ve hikaye kaynagidir. Sirag Dayday'in anlatidaki
varhiginin gok uzun sirmemesine karsin Pehlivan Usta'nin bu tur bir figar
olarak anlatiya dahli ve devaminda anlatinin aktariminda belirleyici rol
oynamasil, bu agidan, sdzellestirme ve kolektiflestirme diuzlemlerinde
anlamlandirilabilir.

-3-

-1-'de yaptigimiz kisa 6zetin ardindan -2-'de yuruttugumuz analizde,
Karsilasma'nin anlattigi ve anlattidi ile yaptiklarindan en az birini ortaya
koymay! amagladik. Bu amaca hizmeten, anlatiyi sirasiyla somutlastirma,
organiklestirme, sozellestirme ve kolektiflestirme duzlemleri olarak ifade

ettigimiz analiz duzlemlerinde ele aldik. Bu duzlemlerde etkin olarak altiglev
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ve edebi durumlari, her birini kendi iginde ve iliskili oldugu diger duzlemlerle
ilintili olarak inceledik. Ik olarak somutlastirma diizlemini, yine sirasiyla,
gorsellestirme, isitsellestirme, esmekanlhlastirma ve eszamanhlastirma (olasi-
eszamanlilastirma ve aktuel-eszamanlilagtirma olarak iki bicimde) altiglevleri
ve bu altislevler dahilinde olmayan bir edebi durum dolayiminda agtik. ikinci
asamada organiklestirme duzlemini s6z konusu ederek bellek figurlerinin
ingasinin ve doga-ustunun kullaniminin anlatidaki iselvselligine degindik.
Sozellestirme duzleminde Karsilagsma'nin anlatici ve okuyucu arasindaki
mesafesizlik, rivayet formunun basatligi ve tlrsel gegisler agisindan bir bellek
anlatisi olarak nasil sekillendigini tartistik. Son olarak kolektiflestirme
duzleminde, anlatinin aktarimindaki agsamalar ve anlatici ile tarafina anlatilan
arasinda var sayilan iletisim aginin nitelikleriyle bu niteliklerin metindeki
tezahdr bigimlerini inceledik. Bu incelemenin sonucunda, Kargilagma'nin
belirli bir bellek yukuna tagimakta ve bu bellek yukune isaret eden kolektif
imgelemi anlati olasi evreniyle olusturulan zeminde yansitmakta oldugu
iddiasina varmak mumkuan gorunmektedir. Bu anlamda Kargilagma, alternatif
bir cagrisim alani yaratir ve refere ettigi kolektif imgelemin ait oldugu gruba
dair bellek yuku ile tarihin Yazi'si diginda kalanlari bir anlatiya, canh bir
yazlya, nefes alip veren bir hikdyeye donusturar. "Yontem Denemesi"
kisminda agik bir sekilde belirttigimiz Gzere, buradaki bellek anlatisinin
iceriginin alternatif bir tarihten ziyade alternatif bir tarihsellige, resmi tarihin
kayit-alani digindaki var olma imkéanlarina yonelme ihtiyacina karsilik
geldigidir. Zayrmayr'in okuyucuya yaptigi1 hatirlatma bellek ile Karsilasma'nin

bu yonelis baglamindaki yer(lerin)ini hikdyenin dilinden soylece belirtir:
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"Kiymetli dostlar, bu hakikatleri Tarih Baba'nin kitabindan okuyamazsiniz. Bu
yuzden, ne kadar talihli oldugunuzu —affiniza siginarak— sizlere hatirlatmama

musaade ediniz." (Esayan 226).

C. Bellegin Uzerine Diigen Sawk: Geleneksel S6zlii Anlatimin
Bellek Yuku Aktariminda Yazinsallagmasi

Gruplarin kolektif bellek yukunu ifsa ettigi sahalardan biri, s6zIU
kultardur. Ozellikle etnik, dini ve/veya politik agidan dezavantajli gruplarin
kendi gegmiglerine, simdilerine ve geleceklerine dair olusturmak istedikleri
literatur, major olanin kalemiyle yazilanin sinirlarindan igeriye gogunlukla
sizamaz. Yazinin bu noktadaki erisilemezIigi, animsanmak istenenin sozle
ifade edilmesine yonelik dogal bir motivasyona donusur. S6zIu kaltur, 6zelde
s6zIU edebiyat Urunleri olmak Uzere, bu anlamda kolektif bellek yuku igin
uygun anlatim zeminleridir. Kirt¢ce s6zlU edebiyat geleneginin hikaye
anlaticilari dengbéjlerin®® anlatilarina iligkin nitelikler, bu baglamda
degerlendirilebilecek sosyokulturel statiye sahip gorunmektedir.
Calismamizin bu bolimunde, oncelikle dengbéjlerin s6zIU anlatim
geleneginin bellek yuku aktariminda islevsel olma potansiyeli sergileyen
yonlerini tartisacagiz. Akabinde inceleme nesnemiz olan Sawk isimli anlatiyi,
dengbéjlik geleneginin s6z konusu potansiyele hizmet eden basat aktarim
bicimleriyle 6rtigen noktalariyla ele alacagiz. Boylelikle Sawk'ta anlati

nesnesinin sekillenmesi ve aktarimi boyutlarinda bellek yikune nasil isaret

49 Kirtge'nin Kurmanci lehgesinde "deng", "ses"; "béj" de "sdyleyen"e karsilik gelmektedir.
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edildigini ortaya koymaya calisacagiz.

Abidin Parilti'nin Dengbéjler: S6ziin Yazgisi isimli galismasinin
“Hikaye Anlaticisi Olarak Dengbéjler” bolimunde yer alan “dengbéj” tanimi
soyledir:

[Dlengbéjler; genelde okuma yazma bilmeyen, s6zIU kaltirin

Ozellikleri ve deg@erleriyle yetismis, yasadigl toplumu, geleneklerini,

kosullarini, geligkilerini iyi bilen, guclu bir bellege sahip, sese ve soze

bicim verebilirken onu estetize edebilen yetenekte, Kurt halk
hikayelerini bir ezgiyle yogurarak, kimi zaman da bir enstriman
esliginde belli bir zaman diliminde bu hunerini dinleyici toplulugu

kargisinda icra eden anlaticilar olarak degerlendirilebilir. (64-65)

Bu cergcevede dengbéjlik, "Kurtlerin 6zgun hik[a]ye anlatma
gelenegidir" (Parilt 65). Bu 6zgun hikaye anlatma gelenegi, anlati ile muzigi
bir araya getirir ve anlaticinin tasarrufundaki kompozisyon ile dinleyiciye
aktarir. "Dengbéj (...) bir yandan manzum parg¢ayi bir uzun hava, ya da arya
biciminde gur bir sesle okur, arada bir de sarkiyi keser, 6ykuyu anlatir..."
(Burkay'dan aktaran Parilti 64). Dengbéjin icra ettigi anlatilar, Parilti
tarafindan tiirsel agidan "masal-destan-efsane" olarak siniflandirilir®® (63).
Anlatilar, hangi ture yaklasirsa yaklagsin, belirli bir sosyokulturel statu bildirir.
Pariltiya gore "[d]engbéjlerin bellegindeki sozlu hikayeler, ait olduklari Kart
toplumunun gereksinim ve arzularini, umutlarini, korkularini sembolize eder"

ve bu hikayeler "toplumun dinya gorusund, inanglarini, fantazyalarini temsil

50 Ote taraftan halk hikayeciliginin Grettigi anlatilarda bu tiir siniflandirmalara gidilip
gidilemeyecegi bir tartisma konusudur. Sahsi fikrimiz, anlatilarin belirli tirlere ait olmaktan
ziyade belirli tirsel 6zellikler tagidiklaridir. Bu fikre iligkin argimanlar, su kaynakta
mevcuttur: Ezgi Ulusoy Aranyosi, "Halk Hikayelerinde Tir Sorunu Uzerine", Milli Folklor,
12:92 (Kis 2012): 13-18.
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ettikleri igin, o kultur tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin
simgeleridir" (76). Bu anlamda dengbéjlik gelenegince uretilen anlatilar,
grubun deneyimledigi yasamin kolektif bilingteki yansimalarini tagir. Bu
nedenle, dengbéjlerin anlatilari akttel gerceklikle surekli bir ilinti arz eder.
S0z konusu ilinti, kendini kolektif animsamanin gecmise yoneligi dolayiminda
da ortaya koyar: Simdide ¢agirilan ve "bir anlamda 's6zlU tarih' olarak da
yasa[nan]" ge¢cmis (65), kolektif bellekte yer edinmig olan "oturmus ezgiler"de
("kilamén ranigti", 77) ifadesini bulur. Dinleyici, bu yuzden, anlatida "gercegi"
ve "kulturel tarih"i yakalama sansina erigir (97). Peki bu anlatilar ortaya
bdylesi bir kolektif imgelem koyarken, nasil bir igerik ve bigim Gzerinden bunu
gerceklestirirler?

icerik bakimindan, dengbéj anlatilarinin isaret ettigi temalara iligkin
yorumlar genellikle paraleldir. Jwaideh, Kurt folklorik GrGnlerin tematik agidan
uc grup cgergevesinde ele alinabilecegini soyler: "(1) Kurtlerin kendi
deneyimlerinin GUrunu olanlar, (2) Orta Dogu'nun geleneginden miras kalan
folklorik tabana dayananlar, (3) Komsu halklardan alinan ve adapte edilenler"
(aktaran Parilti 66). Bu siniflandirmadaki temel problem, folklorik tGrtnlerin
tematik niteliklerinin salt Grtnlerin orijinlerine gore degerlendirilmesi gibi
gorunmektedir. Anlatilarin degisken yapisi, pek ¢ok farkli olay ve kulturel
nesneyi kendi baglamina tagiyarak yeniden yorumlayabilirken bu tur bir
siniflandirmanin geregi olan orijin noktalari, arastirmaciyi yaniltici bir
yorumlama surecine sevk edebilme potansiyeline sahiptir. Izady'nin Kirt
muziginde dykuleme Uzerine yaptigi ¢alismada zikrettigi temalar ise,

dogrudan icerige yonelir: "[k]ahramanlik, agk, dinsel ve —gunumuzde eklenen
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bir tema olarak— politik temalar” gibi (23). Parilti ise dengbéj anlatilarini
temelde iki tema ile iligkilendirir. Bu temalar agk (Parilti 67) ve kahramanhktir
(73). Dengbéj anlatilarinin igerigini konu bakimindan belirleyen bu temalar,
anlatilarin aktiel gergeklikle olan bagi hakkinda bilgilendiricidir. ilgili
toplulugun "yasamindaki 6nemli olaylar, asklar, savaslar, iktidara karsi olusan
direnisler, asiretler arasi ¢atismalar", anlatilarin ilk elden konularidir (66).
Dengbéj anlatilarinin nesnelerinin sekillenmesinde, konular birincil konumda
belirleyici gorinmektedir.

S0z konusu anlatilarin aktarimindaki paradigmalar, s6zlU gelenegin
basat 6zelliklerini tagir. Parilti, dengbéj anlatilarinin "kelam" ve "kilam"in, yani
"Tanri s6zu", "kutsal s6z" ile "ezgi"nin birlesimi araciligiyla dillendirildigini
belirtir (79-80). Parilti'nin vurgusu "kelam"in igerigi, "kilam"in ise bigimi
belirledigi yoninde olsa da; bu anlatilarin aktariminin bicimlenmesinde ezgi
kadar soz de etkilidir. Biz calismamizda ezgiden ¢ok sozu ilgilendiren anlatiyi
odaga aldigimizdan, dengbéjlik geleneginin aktarim sézsel bigimlenisine®’
yogunlasacagiz. S6zun bu noktadaki etkisi U¢ agidan ele alinabilir: (i) anlati
metninin olusumunda dilin estetize edilisi, (ii) dramatizasyonun kullanimi, (iii)
anlatici-dinleyici etkilesimi. IIk olarak, dengbéjin anlatisinda "atasézleri ve
deyimlerin kullaniimasi, kaliplagsmis kelimelerden yeni anlamlar Uretilmesi,
sifatlarin iyi kullaniimasi" esastir. Glzel bir kiz sadece "guzel" degil, "guzeller
guzeli"dir; siyah g6z rengi "komur gozlu" olmayi ¢agirir; gogusler sadece
"yayla gibi" anilmaz, "yedi asiretin yaylasi gibi" benzetmesiyle betimlenir

(110). Dengbéjlerin genig sifat dagari, aktarim esnasinda dize olgulerinin

51 Burada "s6zsel bigcimlenis" ifadesi ile kastettigimiz, hem anlatinin tirsel nitelikler
acisindan nasil bir karakter sergiledigini, hem de anlatinin aktarim gseklini
ilgilendirmektedir.
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kullaniminda ustalik gostererek gereken hece sayisini saglayan sifatlari
cesitli olarak kullanmalarini saglar. Bu durum, anlatiyi siirsel kilar, dolayisiyla
anlati metnini dogrudan etkiler. S6zin bigimdeki ikincil etkisi, dengbé&jin
anlatiy1 aktarirken dramatizasyon teknigine bagvurabilmesinden ileri gelir.
Sozun farkli anlati kigilerince artikule edilis bigimlerinin anlatici tarafindan
anlatiya yansitilmasi, anlatinin diyaloglara dokulerek dinleyiciye sunulmasi
bu dramatizasyonun birka¢ yonudur (86). Anlati kigilerinin yerine gecilerek
kurulan anlati, ilgili kisisel karakteristikleri sozsel duzlemde yansitma amaci
gudeceginden bigimde belirleyici olur. S6zun bigimdeki etkisinin bahis konusu
olabilecegdi uglncu duzlem, anlatici ile dinleyici arasindaki etkilesimdir. Bu
nokta Parilti tarafindan da vurgulanir: "Dengbejler, dinleyicilerin arzularini da
g0z dnune alarak hik[a]yeyi uzatip kisaltabilir, [hikayeye] herhangi bir
yerinden baglayabilir, geriye donuglerle hik[a]yeyi olusturabilir" (95). Bu
durumun icra metninin olusumunu dogrudan etkilemesi s6z konusudur. Soz,
dinleyici kitlesinden alinan tepkiye gore evrilir, bigimi farkli ingalara surukler.

Seyit Alp'in Sawk't dengbéjlik geleneginin edebi araclarini ne dlgtde
yazinsallastirdigi ve boylelikle "ses"e yaklastirdigi anlatisiyla ne tur bir
kolektif bellek imgelemi kurdugu sorulari, tam da bu noktada ele alinabilir
hale gelir. Simdi dengbéjlik geleneginin igerik ve bigim agisindan sergiledigi
temel nitelikler is1ginda, Sawk'in anlati nesnesinin gekillenmesinin ve
aktariminin bu gelenekle ilintisini, bir bagka deyisle, bu gelenegin edebi
araclariyla bellek yakunu refere etme yontemlerini tartisalim.

Sawk, Asa@i Cezireli gbgebe bir Kiirt toplulugunun i¢ Anadolu'ya

gogunu ve grubun go¢ sonrasindaki yasantisini dykuler. Anlati Kigilerinin
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blyUk ¢cogunlugunun mensubu oldugu asiret, hayvancilikla ugrasir ve bu
nedenle yagantilarinin buyuk kismi Ararat Dagi'nda gecer. Ararat Dagi'nda
gerceklesen ug yillik bir kithk sonunda, asiret goge karar verir. Beyleri Haci
Osman Bey'in liderliginde go¢ eden asiret, Osmanli Dagistan Bey'in
Haymana'dan simdinin Ankara'sina uzanan topraklarinin bir kismina yerlesir.
Anlatinin grubun yeni mekanlarina yerlesmelerinden sonraki odagi; Haci
Osman Bey'in Dagistan Bey ve Turkmenler ile arasindaki iligki, agiret
mensuplarinin arasindaki iletisim, Haci Osman Bey'in kizi Kevok ile asiretin
delikanhlarindan Memdiz'in agki, Memdiz'in yigitlikleri ve yasadigi degisim
izleklerinde dolasir. Bu izlekler ¢gergcevesinde anlatilanan olaylarin sonunda,
Haci Osman Bey ailesiyle birlikte Ararat'a donus yoluna ¢ikar ve anlati son
bulur.

Sawk'in anlati nesnesinin sekillenmesi, agirlikli olarak olaylar
uzerinden gergeklesir. Olaylarin ait oldugu tematik izlekler, dengbé;
anlatilarinin ele aldig1 konularla benzerlik gosteren ask, kahramanlik ve farkh
gruplar arasindaki sosyal etkilesim ile gu¢ dengeleridir. Kevok ve Memdiz'in
mutlu sona erisemeyen asklari, anlatinin surekli olarak merkezinde yer alir.
Memdiz'in yaptigl kahramanliklar, anlatinin pek ¢ok yerinde karsimiza ¢ikar.
Asiret beyi Haci Osman'in Osmanlilar ve Tarkmenler ile olan iligkileri,
anlatinin bagindan sonuna degin g6z 6nundedir. Anlati boyunca bu izleklere
yogunlasilimasi, dengbéjlik anlatilarinin temel konulariyla értisen bir tematik
yaplya igaret ettiginden, Sawk'in egildigi konular bakimindan dengbéjlik
gelenegi ile benzer bir gizgide yer aldigini sdylememiz mumkun

gorunmektedir. Bir baska deyisle, anlatinin akttel gergeklikle iliski kurma
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mecralari dengbéj anlatilarininki ile 6rtismektedir. Dengbéj anlatilarinin
sosyokulturel statisune zemin hazirlayan etkenlerden olan tematik egilimler,
bu noktada Sawk igin de benzer bir iglev tasir. Sawk'in anlati olasi evreni,
geleneksel s6zIU anlatimin actigi yollari modelleyerek, olay dizileri Gzerinden
aktarilabilecek sosyokulturel kodlar ve ortak nosyonlar ile aktiel gergeklige
yaklasir.

Sawk'ta anlatinin sekillenmesinin yani sira aktariminda da dengbéjlik
geleneginin edebi araglarinin kullaniimasi s6z konusudur. Bu noktada
dengbéjlik anlatilarinin s6zsel bicimlenmesinde etkili olan dilin estetize edilisi,
dramatizasyonun kullanimi gibi unsurlar, Sawk'ta da benzer bigimlerde
gorulr. Dilin estetize edilisi anlatinin siirselliginde gézlemlenirken,
dramatizasyon ile kolektif anlatimin anlati kigilerinin anlati aktarimina dahil
edilmesi formunda karsilasilir. Yapitta anlati nesnesinin aktarimini belirleyen
Ozelliklerden geleneksel s6zlU anlatimla kesisen noktalar dilin siirselligi ve
anlatimin anlatici ve anlati kigileri aracihigiyla daimi bir ses olarak ifade
edilmesidir. Ik olarak Sawk'in siirselligini ele alirken, Cemal Siireya'nin anlat
igin "[rloman. Ayni zamanda siir. Klasik Yunan trajedilerine de benziyor.
Masal. Destan. Tarih. Soylence. Agit..." deyisini zikretmek gerekir®2. Sawk
pek cok tursel niteligi, tipki dengbéj anlatilarinda oldugu gibi, anlatinin
akisina gore edebi duzleme tasir. Bu niteliklerden en ¢ok 6ne gikani ise,
siirsel sOyleyis gibi gorunmektedir. Anlatinin hemen basinda, Zin'in Memdiz'
uyandirmaya calisirken soyledikleri bu durumun goze ¢arpan

orneklerindendir:

52 Cemal Sireya'nin 1 Ocak 1986 yilinda Milliyet Sanat'ta yayimlanan yazisinda yer alan bu
yoruma, kitabin ¢calismanin secilmis bibliyografyasinda kinyesi belirtilen baskisinin arka
kapaginda yer verilmigtir.
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Karanlik maviye bulandi, maviye buladi gdleklerin bu gibi
sularini. On koseli sabah yildizi yedi bitirdi kendini, bir ¢izgi kald.
Cobanlar surulerini sevine (gece yayimina) kaldiral yil oldu. Guzel
sesli erlerin: Uyaniklik dlumden iyidir, diye avazlandiklar vakittir. Yer
bdcegini, gok kusunu kaldirdi, strdd. Onlarin higirtisi ugurumlarin,
karanlik, ugursuz sesini kirdi. Un avaz aldi diinyayi. Sen bunlar
duymaz misin?

Oyuklarin, inlerin berbat yuzleri goruldi, agarttilar iclerini.
Habercilerin yolu agildi apak oldu. Kirk[ ]bin halk ve sayisiz canl
agizlarini goge, gunese cevirip sukrettiler su [a]lemin sahibine.
Oglansiz avratlar kizlarini, gocuksuzlar eniklerini gimdikleyip dévduler
ki, ulusunlar ve hosuna gitsin kader yazicinin. Rahimlerine serinlik,
bereket dusursun diye. Uykunun pagasi, miri yan gelmis g6z
kovuklarina, kovala gitsin. Kulaklarinin pasini temizle. (Alp 7)
Betimlemelerin zengin ifade bigimleri®®, kisilestirmelerin yogunlugu,

s6zle kurulan ahenk anlatima siirsellik katar. Anlati kigilerinin seslenislerinde
sikga gorulen bu durumun bir baska 6rnegi, Tirkmenler'den Can Dede'nin
Memdiz'a verdigi ilaci betimledigi kisimdir:

Ugurumlarin gin gérmemis otundan, gunesi herkesten, her
seyden Once alan ayak degmemis uca tepelerin gigeginden,
magaralardaki deliginden bin bir glglikle ¢gekip ¢ikariimis bir tur
yilanin zehrinden, tirnagi gamurlanmamis yalgin tasgliklarin kérpe

karacasinin 6dinden, konmamis kusun yureginden yapilmig, pir

53 Sawk, Kiirtce dilsel-distintsun Tirkge ile aktarimina sikga rastladigimiz bir anlati olarak
bu agidan ayrica, baska bir galismada konu edinilebilecek potansiyele sahiptir.
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nefesiyle eqitilmis, dergahin savkiyla aydinlatilmig, adabina uygun,

lekesiz, duali saklanilmig, pahasina dunya yetmez bir armaganimizdir

sana. Butun Turkmenin, Osmanlinin actigi yarayi derhal iyilestirir

amma izini silemez. Senle kabre gider izi. (Alp 165)

Siirsellik devreye anlaticinin betimlemelerinde de girer. "Ay, bir garip
kamasgtl. Bey konaginin kandilleri sondu. Yildizlardaydi gozu. Ay devrildi
devrilecek... dogunun parlak yildizini ¢aliyor, sdylesmeye dogmasini
bekliyordu." (Alp 220), "Yuzuk kasi, yilan deligi, bilemedin tilki ini kadar
odalar... tag, camur odalar... kati, karanlik, kabirler gibi 1g1ksiz, kabirler gibi
soguk. Azabi kabir azabi, atesi cehennem atesi odalar." (134) gibi
ifadelerdeki betimleme tarzi ve tekrarlar ifadeyi siirsellestirir. Siirselligin
bdoylece kullanimi Sawk'i geleneksel s6zIU anlatima yaklastirmayi ve bu yolla
anlatimi etkili kilarak anlati olasi evrenini ilgili grubun kolektif imgelemini
harekete gegirerek olusturmayr mumkun kilar.

Yukarida "anlatimin anlatici ve anlati kisileri araciligiyla daimi bir ses
olarak ifade edilmesi" olarak niteledigimiz ve Sawk'ta geleneksel sozli
anlatimin edebfi aracglarindan yararlanilan duzlemi ele alalim. Anlaticinin
anlatiyr surdirmesinin yani sira Sawk'ta, anlati kigilerinin de anlatima dikkate
deger derecede katki sundugu gozlemlenir. Anlati kisilerinin konugmalari
¢ogu zaman tiratlari andirir bigcimde uzundur ve kendi iglerinde hikayeler
tasir. Anlati kigilerinin anlatima katkilarini iki gruba ayirarak ele almak
mumkunddar: (1) rivayet ve hikayelemeye dayanan katkilar, (2) anlatinin
birincil olay érglstyle iligkili katkilar. llk grupta ele alabilecegimiz érneklerden

biri, Turkmen Can Dede'nin Araratli misafirlerin kabulinde soyledigi deyistir
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(Alp 48-50). Verilebilecek diger ornekler, Uso'nun aktardigi rivayetlerdir. Bu
rivayetlerden ilki, Ararat beylerinden cimri ve comert olanlari hakkinda
yapilan bir sohbette Uso tarafindan aktarilir ve sonunda "bu rivayette bilene
cok ibret [oldugu]" séylenir (108). ikinci rivayet, Osmanli pasasinin tedip igin
bolgenin Turkmen halki Uzerine asker gondermesinin Uzerine arkadaglariyla
yerlesim merkezinin disina kagcan Memdiz'in dénusinde duzenlenen
toplantida aktarilir. Anlaticisi yine Uso'dur. Rivayette eglenceye duskun bir
beyin hastaliga diusmesi ve bir bilgine danisarak iyilesmesi, ardindan ise
beyin bilginden asireti refaha ¢ikarmasi igin edindigi 6gutleri tutmamasi
anlatilir. Beyin bu durum Uzerine yeniden hastalanmasi ve ¢are igin bilgine
tekrar basvurdugunda bilginin 6lmus olmasiyla bitirilen rivayetin sonunda,
dinleyiciye donulur ve bey ile halkin akibeti sorulur. Rivayet boylelikle
anlatida bir ibret mekanizmasi olarak islevsellestirilir. Anlati kigilerinin anlatiya
yaptigi katkilardan anlatinin birincil olay 6rgusuyle iligkili olanlari, farkh
formlarda karsimiza ¢cikmakla birlikte (agit, turku, anlati gibi) anlati kisilerinin
kendi deneyimlerini ve ruh hallerini aktarma zeminleridir. Anlatinin ilk
bolimunde Osmanli beyini ziyarete giden Araratl grubun sézcusu
konumundaki Yago'nun mensubu oldugu asiretin yagsadigi bolge ile ilgili bilgi
verme bicimi,bu duruma verilebilecek drneklerden biridir:
Ararat'tan geldik Bey. Ararat'i gérmediniz, bilemezsiniz. Bir

Omur orada yasayanlar bilmezken siz nerden bileceksiniz? Danyanin

bir yanidir emma bu dunyaya hi¢ benzemeyen bir dinya. Vakt oldu

mu ugan, kagan, yurayen surunen batin canhlar toplanir, bulusurlar

orada. Kogerler eteklerindeki bahara suru surdiklerinde tepeden
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tirnaga ak, mor, kara koyun, karacaya benzer kegilerle sivanir. Bu
zaman bagi gokte, ayaQi toprakta ak kulahli, kecgeli, heybetli bir
¢obandir. Bin, on bin yildir ayni turkayu sdyleyen ¢ok yasamis, gamli,
sevdali bir goban. Dehsetli glizel kaval ¢alan Hatkolu bir goban.
Eteklerde birazdan doner mevsim, ot, toprak kavrulur, bahar
yamaglara yurur. Suruler de ardindan yamaglardadir. Yani Ug kulag
yukarida devran cumbdusglenir, toprak korpe, sut otunu surer olur.
Etekleri yaz, yamaclar bahar, tepede firtinalar dolandiran boyle bir dag
gorulmemigtir. Yamaglarindaki kogerler doruktan apak kar alir,
bunalan, firtinanin strdagu yirtici hayvanlari gézlemekten de halden
duserler. Derken bahar surulerle doruklara yurur. Kara, ak bulutlar
¢obanlarin kegelerine surinerek geger olur. Yagmur, boran kayarak
eteklere yonelir. Suruler dorukta ak, kara, mor leke gibidir. Koyun,
kegilerin sirtlarinda kiragi, bahar bulutlari ilk kar eteklere dismeye
basladi mi safasi, cefasi da biter. Suruler ¢cekilmeye baglar. (Alp 30)

Yago'nun beye aktarmak istedigi bilgi, anlatisallagtirilir. Betimlemelerle

zenginlestirilir, benzetmelerle guglendirilir. Diger anlati kisilerinin

aktarimlarinda da benzer bir anlatim bigimi gozlemlenir. Can Dede'nin

kendisini ziyaret eden Yago'ya Turkmenler'in hikayesini aktarirken yasadiklari

topraklarin kendilerine atalarindan kaldigini ve Osmanli ile aralarindaki ihtilafi

anlatilagtirmasi (Alp 45-46), durumun bir bagka 6rnegidir. Hacer Hanim'in

erkek ¢ocugu olmadigi igin kocasi Haci Osman Bey tarafindan horlanmasi

Uzerine yaktigi agit da bu ¢ercevede zikredilebilir (65-67). Haci Osman Bey'in

kendi kizint Osmanli beyinin kizi ile mibadele ederek bir evlilik

88



gerceklestirmesinin toreye aykiri olduguna inanan Safo, dusuncesini bir
agitla ifade eder (122-123). Kevok, Osmanli beyine veriliginin derdini
etrafindakilere bir anlati formunda aktarir (223-224), bu durumun Zin
tarafindan Memdiz'a aktariimasi agit bicimindedir (162). Cumo, Gulember'in
ilgisizliginden bir tirkuyle yakinir (239-240), Gulember'in Ararat hasreti yine
bir agittir (241-242). Dengbéjin "kendi deneyiminin disinda basgkalarinin
deneyimlerini de bilgiye donusturup hik[a]yesine dahil e[tmesi]" (Parilti 101),
anlatinin bu baglamdaki kolektivitesi igin bir agiklama modeli olarak kabul
edilebilir: Uso'nun rivayet ettiklerinden ¢ikarilabilecek pek ¢ok dersin
oldugunu soylemesi (Alp 108), Kevok ve Gulember gibi anlati kigilerinin
anlatiya kattiklarinin aslinda kendi yasantilarina iliskin deneyimleri aktarmasi
(sirasiyla 223-224 ve 241-242) orneklerinde gorulen bu durum Sawk'i tim bu
seslerin ortak bir anlati nesnesi araciligiyla aktarilmasini mumkun kilan bir
eser haline getirir.

Sawk, galismamizin bu bolimunde yurattigumuz incelemede ele
aldigimiz 6rnekler hesaba katildiginda, anlati nesnesinin sekillenmesi ve
aktarimi duzlemlerinde geleneksel s6zlu anlatimdan 6dungledigi nitelik ve
araclarla bir anlati olasi evreni olugsturmaktadir. Bu olasi evrene igkin olaylar
dizisi basat izlekleri bakimindan, dengbéjlik anlatilarinin da odaginda ve Kurt
toplumuna iliskin sosyokulturel bir gergeve sunma potansiyeline sahip olan
tematik yapilara isaret eder. Anlatinin aktariminda bagvurulan siirsellik ve
anlatimin farkli seslerle gergeklestiriimesi durumu, anlati aracihigiyla yaratilan
cagrisim alanini hem etkili, hem de kolektif kilar. Bu minvallerde dengbéjlik

anlatilarina yaklasan Sawk, geleneksel sozlu anlatimin bellek yukine isaret
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etme islevini, yazida yakalamaya calisir. Yarattigi olasi evrene igkin kolektif
imgelemle, anlatiyi salt bir go¢ hikayesi olmaktan ¢ikararak diliyle, zamaniyla
ve mekaniyla canl bir hatirata donastaruar. Anlati, bu noktada, animsamayi
edebi dizlemde uyandiran bir pratik olarak igler. Siirsellikle gug¢lenen imgeler,
aktuel gerceklige yaklasmayi saglayan tematik yapiyi dinamik bir bigimde
aktarir; anlaticinin ve anlatima katki saglayan anlati kigilerinin olusturdugu
ortak sdylem grubun anlatinin dilini kolektiflestirir. Bu yonuyle Sawk, dengbéj
anlatilarinin "insani deneyimlerin simgeleri" (Parilti 101) olmasi gibi, kendi
anlati olasi evreninin sinirlarini akttel gerceklige geleneksel s6zIi anlatimin
araclariyla yaklastirarak oykuledigi kisiler, zamanlar ve mekanlarla go¢

olgusuna iligskin bellek yukune isik tutar.
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SONUG

Calismamiz toplamda doért bolumde, kolektif bellek ile edebiyat
metinleri arasindaki olasi iligkiyi ele almaktadir. "Kolektif Bellegin Neligi
Uzerine" baslikli ilk bélimde, "kolektif bellek" kavraminin tarihsel gelisimi,
Misztal'in dort grupta inceledigi bellek yaklasimlari ¢cergcevesinde tartisiimistir.
Bu dort farkl yaklagim "kolektif bellek" kavramini sosyoloiji literatlrande ilk
kez ortaya koyan Halbwachs'inki, kolektif bellegi bir sosyopolitik sdylem
uretim araci olarak yorumlayan "simdici/mevcudi bellek" yaklasimi, politik
erkin etki alani disinda kalan sdylemsel alanlarin islevsellestiriimesi
bakimindan ele alinan "populer bellek" yaklagimi ve belledi cok katmanli bir
sosyal, politik ve kulturel olgu olarak alimlayan "bellegin dinamikleri"
yaklasimidir. Bu ¢galismada basvurulan ve ilk bolumun sonunda zikredilen
kolektif bellek tanimi, bu dort yaklagimdan sonuncusunun teorik altyapisiyla
ortugmektedir.

"Bir grubun gegmisteki herhangi bir zamansal noktaya iliskin
tahayyuluna gagirirken basvurdugu sosyal, politik, kaltirel, dint 6gelerin
imlendigi kolektif cagrisim alanini, bu alan dahilindeki gosterim iligkilerini, bu
gOsterim iligkilerini ifsa eden dokiman-yapitlari kapsayan, muhafaza eden ve

aktaran iletisimsel nesneler batund” olarak niteledigimiz kolektif bellegin,
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tanimda s0z konusu ettigimiz gosterim iligkilerinin igkin oldugu dokiman-
yapitlardaki tezahurt baglaminda tartigilabilmesi igin, ikinci bolimde bellek
ve anlati arasindaki bag irdelenmigtir. Kolektif bellegin ifsasinda etkili
gOsterim iligkilerinin, yani grubun kolektif imgeleminin —Assmann'in terminusu
ile— “hatirlama figurleri” olarak ne tur 6zelliklere sahip oldugu ve bu
ozelliklerin anlatisallikla nasil bir iliski sergiledigi bu bélumde ele alinmigtir.
Hatirlama figurlerine atfedilen “zaman ve mekéna baglilik”, “gruba baghhk” ve
“tarihin yeniden kurulmasi” karakteristiklerinin anlati olasi evreni ile yaratilan
¢agrisim alaninda iglevsellestirilebilen duzlemler oldugu 6ne surilmuas, bu
duzlemler araciligiyla anlati olasi evreni ile bellegin birincil olarak ilintili
oldugu aktuel gergekligin iligskilendirilmesinin mamkun kilindigi ortaya
koyulmustur.

Calismanin Uguncu boélumuinde, kolektif bellegi merkeze alan bir metin
analiz stratejisi gelistiriimesi amacglanmigtir. Bunun i¢in dncelikle, edebi
yapitin yontemsel oldugu varsayimi dretilmis ve temellendirilmistir. Yapitin
dogasi geregi yontemsel olmasinin edebi analizde bir Gstydntemi gerektirdigi
dusuncesi ele alinmistir. Ardindan ¢alismada kullanilan inceleme yonteminin
bu Ustydntem gergevesinde, anlatinin sekillenmesi ve aktarimina
odaklanacagi ve metinlerin bu duzlemlerde geligtirdikleri yontemselligi
inceleme nesnesi edinecedi belirtiimistir. Bu analiz stratejisi ile anlatilarin
olusturduklari olasi evrenlerin nasil bir kolektif imgelem olugturarak bellek
yukune ve bellek yukuyle gelen alternatif tarihsellige isaret ettiklerinin
tartisilacagi ortaya koyulmusgtur.

“‘Anlatinin Hatirlama Bigimleri” baglikli dérdinci bolimde Mario
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Levi'nin /stanbul Bir Masaldi, Markar Esayan'in Karsilasma ve Seyit Alp'in
Sawk isimli anlatilar Gzerinde gergeklestiriimis okuma denemeleri yer
almaktadr. Ik olarak /stanbul Bir Masaldi anlatisi, Deleuze ve Guattari'nin
minOr edebiyat tartismasi gergevesinde ortaya koyduklari “dizi” kavrami
Isiginda ele alinmigtir. Dizilerin, Istanbul Bir Masaldr'nin anlati nesnesinin
sekillenmesindeki roll drneklerle irdelenmis ve yapitta olusturulan anlati
kisileri dizileri belirlenmistir. Anlati kisilerinin metindeki konumu ve birbiri ile
eklemlenme bigimlerini mekanik bir gogalmaya donustiren dizilestirme edebi
edimi, anlati kisilerinin bireysel tarihlerine deginen ve bu tarihleri belirli bir
kolektivite dolayiminda butunleyen bir arag olarak yorumlanmistir. Bu agidan
Istanbul Bir Masaldi, kolektif bellek imgelemini anlati kigilerinin tarihlerini
kolektif bir animsamaya donusturerek ¢agirdigi bellek yukune, kullandigi
dizilestirme teknigdi ile isaret etmis, alternatif tarihselligi boylelikle yakalamigtir.
inceledigimiz ikinci anlati olan Karsilasma, anlati nesnesinin
sekillenmesi ve aktarimi bakimindan kendine 6zgu yontemselligi ile ele
alinmistir. Anlati nesnesinin sekillenmesi ilk olarak somutlastirma olarak
niteledigimiz edebi duzlemde gelistirilen gorsellestirme, igitsellestirme,
esmekanlilastirma ve eszamanlilastirma altislevleri bakimindan incelenmistir.
Organiklestirme duzlemi ise, anlati kisilerinin bellek figurleri olarak insasi ve
dogaustundn kullanimi agisindan ele alinmigtir. Anlati nesnesinin aktarimi ise
sozellestirme ve kolektiflestirme duzlemlerinde incelenmigtir. S6zellestirme
duzleminde hikadyelemede anlatici ile okuyucu arasindaki mesafesizlik,
rivayet formunda olay aktariminin baskin olmasi ve tursel gegisler hesaba

katilmistir. Kolektiflestirme duzlemi ise, anlatiy1 aktaran ve anlatinin
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aktarildigi1 6zneler arasinda olusan kolektif yazinsal iletisim agi goéz 6nune
alinmistir. Toplamda dért dizlemde incelenen anlatida etkin edebi edimler,
anlatiy bellek yakunun yoneldigi aktuel gerceklige yaklastirma yontemleri

olarak yorumlanmistir.

Uglincii inceleme metni olan Sawk, anlati nesnesinin sekillenmesi ve
aktariminda geleneksel sozlu anlatimla kurdugu iliski baglaminda
tartisilmistir. Kurt folklorunun s6zlU edebiyat icrasi gelenegi dengbéiligin
urettigi anlatilarin sosyokulturel statisu goz onune alinarak, Sawk'in dengbé;j
anlatilariyla niteliksel agidan ortisme minvalleri ele alinmigtir. Sawk'in anlati
nesnesinin sekillenmesinde basat belirleyicinin hikdyelemede bagsat izlekler
olan ask, kahramanlik ve asiretin diger topluluklarla olan etkilesimi olmasi
bakimindan dengbéjlik gelenegi ile ortak bir karakter sergiledigi
vurgulanmigtir. Anlati nesnesinin aktariminda dilin siirselligi ve kolektif
anlatim karakteristigi de Sawk'in geleneksel s6zlu anlatimi iglevsellestirdigi
noktalardir. Dengbéjligin anlatim tekniklerinden yararlanan Sawk, geleneksel
s6zIU anlatilarin aktuel gergeklige yaklasma bigimlerini modelleme yoluyla
onlarla benzer bir sosyokulturel statlye erisme imkanini yaratir, bellek
yukunu gelenekten el alarak ¢agirir.

Halbwachs'in vurguladidi Uzere, 6zneye dayatilan zaman ve
mekandan ileri gelen “gerceklik duygusu”nun tim bellek edimleri igin ¢ikig
olmasi (On Collective Memory 172), bu gergekligi yaratabilme potansiyeli
olan edebi metinleri, kolektif bellegin izine dugulduglinde basvurulabilecek

kaynaklar kilar. Bu iddia, edebi metinlerin icerikleri ile bellek yukini

dogrudan refere ettigi gibi bir digtnceyi diretmemektedir. Ele aldigimiz t¢
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anlati, kendi baglamlarinin iligkili oldugu bellek yuklerini edebiyatin olasi
dunyalariyla animsatmak isterler. Bu anlatilari bellek anlatilar olarak
okumayi denemek, elbette metnin olasi tezahurlerinden yalniz birine yonelir.
Bu okumay1 mesru kilan zeminlerden biri, yapilan incelemelerle anlatilarin
neden bdyle yazildiklari sorusuna cevap verebilmesidir. Anlati zamanlariyla
imlenen olasi kronolojik zamanlarin, anlatt mekanlariyla igaret edilen yerlerin,
anlati kisilerinde vucut bulan kisiler ve topluluklarin edebi dizlemde var olma
bigimlerine yapilan vurgular, anlatilarin baska ve bir o kadar ayni olan
dunyalari erigilebilir kilmasina olanak verir. Anlatmak ve anmak istedigimiz,
bu anlatilarin yaziya dokulme sebeplerinden en az birinin kayip belleklerin,
“animsanmak istenen’lerin, varligi korunmaya calisilan “animsanan”larin
varligi oldugu savidir. Vurgulamayi diledigimiz hatirlayan anlatilarin
cagirdiklarinin munferit nesneler olarak neleri imledikleri degil, aktuel
gerceklige belirli bir grubun bellek yukui dolayiminda yaklasma sebepleridir.
Neyin “oldugu” degil, neyin “ol(a)madigi” sorusu bu noktada belirleyicidir:
Bize gore bu edebi paradigma; sosyal, kulturel, politik, etnik ve dini
zeminlerde kendi ismini ¢agir(a)mamis, 6te yandan durmadan kendini
hatirlatmak isteyen insanlara, zamanlara, mekanlara ve tim bunlari
kendisinde batunleyen tarihlere isaret etmektedir. Bellek anlatilarinin
incelenmesi bu yuzden hayatidir. Edebiyat, animsamanin 6zgur ulkesidir.

Bu calismada gergeklestirilen tirden okuma denemelerinin, Turkce
edebiyat incelemeleri literatirand “marjin”dekileri “merkez”e alarak edebiyat
tarihini tekrar gdzden gegirmek agisindan yararl kaynaklar olusturabilecegine

inanmaktayim. Turkce edebiyati farkli yonlerden, farkli bakis acilarindan
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kusatan incelemelerin getirisi, sadece edebiyatin varlik alanini daha kapsamli
bir bicimde ortaya koyma imkanindan ibaret gérinmemektedir: Edebiyatla
var edilen olasi dunyalarla, “kendi” dinyamizin sosyal, politik, tarihi ve
kultarel paradigmalarinin da daha iyi anlagilabilmesi ve “unutulan”, “eksilen”,

“kaybolan”in yeniden var edilmesi de, bu tur bir yaklagsimla mamkuin

kilinabilir.
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Ek B:

Quroboros..

?

gunu 1siran yilan hayvam

kuyru

Iste kendi

canlilar ve madenler...

3

itkiler

Ve Simyamn diinyast: B
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Ek C:

103



Ek D:

Zayrmayr... Zayr-mayr... lsminin melodisini birkag kez din-
ledi kendi agzindan. Sonra gozlerini kapattt ve admin harfleri-

ni teker teker gozunim onune getirdi.
Z AYRMAYR

Bir kez de yukaridan asagl, sonra asagidan yukar ve gaprai—

lamasina denedi bunu.

z R

A Y

Y A

R M

M R

A Y

Y A

R Z
7

A
Y
R
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Ek E:
Sawk'in Ozeti*

Sawk, yapi ve konunun gelisimine gore u¢ kisma ayrilabilir: Gog,
konma ve donus. Anlati, kuraklik nedeniyle Ararat’taki yurtlarindan kopup
gelmisg bir Kart obasinin goé¢ yolculugunun nihayet sonlandigi bir zamanda
baglar. Oba go¢ nedeniyle yorulmustur ve bir an 6nce konacak bir yer
ariyordur. Bu sirada geriye donuslerle go¢ yolculugu ve nedenleri hatirlanir.
Anadolu bozkirinin ortasinda Turkmen ve Osmanli mulkd arasindaki duzlige
konan obadan birkag kisi beyin ve rihsipilerin®® buyruguyla Osmanli
Pasasi’na konma izni almak icin giderler. Pasa gelenlerin Ararath Kartler
oldugunu, onlari Turkmen’e karsi kolayca kullanabilecegini anlar ve elgilere
izni verdigini sOyler. Boylece oba s6z konusu duzluge yerlesir.

Obanin Bey'i Haci Osman Bey anlatinin ana kisilerindendir. Aslinda
anlati bir bakima Osmanli duzenine aldanan Kurt asiretinin mahvolusu kadar
bu Kurt soylusunun trajedisidir. Klasik tragedyanin tum niteliklerine uygun bir
gelisme ile ortaya konan hikayenin baginda Bey, obasinda s6zu dinlenir, adil
ve téreye uygun davranan biridir. Obanin kimsesiz, yoksul gobani Memdiz'a®®
kizi Kevok'u verecek kadar algak gonullt ve samimidir; ancak Osmanli

Pasasi ile iligkileri ilerledikge Turkmenlere ve daha sonra kendi obasinin

54 Seyit Alp'in Sawk'inin baskisi nadir bulundugundan, tezin sonuna 6zeti eklenerek okura
anlatinin hikdyelenme butinligu sunulmak istenmistir.

55 "sdzl, 6gudu dinlenir ve tutulur yaslilar”.

56 "Hirsiz Mem/Mehmet".
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insanlarina karsi tutumlari, dusunceleri degisir. Memdiz'in tum gobanlik
mahareti ile Turkmenler arasinda nam salmaya baglamasi, Osmanli
Pasa’sinin Memdiz'i topluluk icinde kuigik dusurmesi gibi kimi yan olaylarin
ve gerilim dozunu artiran kuguk olaylarin sonunda ortaya cikar ki Haci
Osman Bey, Osmanli Paga’sinin kizini kendine ikinci es olarak almak ister.
Bu konuda basta Bey'in ilk esi Hacer Hanim kimsenin itirazi yoktur ve hatta
Hacer Hanim kendisi bu ise oldukga gonulludur; ¢inkl Bey'e erkek evlat
verememigtir. Bey’in emriyle Hacer Hanim ve buyuk kizi Kevok Osmanli
Pasasi’'nin konagina gorucu giderler. Nisanlisinin bdyle bir ise kogulmasi
Memdiz'i rahatsiz eder; ancak ses ¢ikarmaz. Kevok ise gonlu olmasa da bu
ziyarete katilir; ne var ki donuste artik eski Kevok degildir.

Memdiz, Kevok’taki degisimi fark eder ve bunun sebebini bulmaya
galigir. Obanin insanlari da Memdiz gibi dusinmekte, Kevok’'un muhtemelen
paraya, gosterige aldanip nisanlisindan yuz gevirdigini sanmaktadir.
Romanin ortalarinda anlasilir ki Haci Osman Bey ve Osmanli Pagasi
Dagistan Bey kizlarini birbirleri igin berdel etmiglerdir. Dagistan Bey’in kizi
Safiye’ye karsi Osman Bey de kizi Kevok’'u verecektir. Memdiz'in son
zamanlardaki davranislarindan, 6lglisuzliginden, s6z dinlemezliginden
sikdyet eden Bey, bunlari bahane ederek Kevok’u nisanli olmasina ragmen
Dagistan Bey’e verir. Obada da isler yurimemektedir; surtler Osmanl
surulerinden kaptiklari bir salgin nedeniyle kiriimistir. Bey dahil obadaki
insanlarin varliklari ginden gune erimektedir. Pek ¢ok kisi Turkmen’e goban
olur. Bunlara Memdiz da dahildir. Ancak onun elinden daha pek ¢ok is

gelmektedir. Acemoglullari denen namli hirsizlarla ve Osmanli Bey'inin kotu
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isleri icin kullandiglr ama artik yuz gevirdigi adamlarla anlagir. Osmanli
tavlasinin tum kuheylanlarini galarlar. Dagistan Bey, hirsizlari ele gegirmek
icin buayuk bir birlik toplar, onlari her yerde arar. Nihayet daglara kagtiklarini
anlar ve saklandiklari magarayi kusatir. Yalniz Memdiz kagar, Acemoglullari
yakalanir. Memdiz bundan sonra kuguk bir sermayeyle ticarete baslar,
obanin halki ve Bey gittikge yoksullagirken o durmadan para kazanir.
Osmanli Pagasi da bu arada sehre tagsinmaya karar vermis ve Kevok’u da
baba evine birakip gitmistir.

Romanin son boélumlerinde Dagistan Bey gelip karisini baba evinden
almadan once Kevok, neden Memdiz’dan vazgectigini aciklar. Aslinda
Memdiz’in bunu 6grenip onu kurtaracagina inanmaktadir. Annesi ile birlikte
Osmanli Bey'inin konagina misafir gittikleri gece, babasinin egi olacak Safiye
Hanim’la bir odada uyuyorlarken Dagistan Bey’in ona tecaviz etmeye
kalkistigini, direnerek o beladan kurtuldugunu ancak artik “ugkuruna el
atilmig” bir kiz olarak Memdiz’a kendini yakistiramadigi igin ondan yuz
cevirdigini itiraf eder. Memdiz'in bu dunyadaki tek yakini olan kiz kardesi Zin
kardesine bunlari anlatmak ister; ama Memdiz da artik degismigstir. Mal ve
mulk edinmekle dolan akli sadece 6¢ almaya odaklanmistir. Artik kendisine
Memdiz degil Mehmet Efendi denmesini ister, oba halkiyla da tum iligkileri
simdi ticaret ve ¢ikar merkezlidir. Bu noktada, Haci Osman Bey’de tersi bir
aydinlanma gorulir. Osmanli duzenine geldigini, aldatildigini anlar; ama ¢ok
gectir.

Haci Osman Bey'in durumu Memdiz’in durumunun tersine bir seyir

izlemeye devam eder. Romanin sonlarina dogru artik obanin Bey'i igecek
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kahve bile bulamamaktadir. Hacer Hanim birini Memdiz’dan biraz kahve
almasi igin yollar; fakat Memdiz, Bey’in dugkunligune igin igin sevinir ve
kahve yoktur der. Tek amaci Kevok’un kuguk kiz kardesi Gulember’i alarak
Haci Osman Bey'den intikam almaktir. Bey, daha fazla rezil olmadan atalarin
yurduna geri donme karari verir. GO¢ yolunda 1s1k, bakir kaplara yansiyarak
yamaglari “sawklar’a bogarken; Bey, ilk esi Hacer Hanim, kizi Gulember,
ikinci esi Safiye Hanim ve ogullari Simko gunesin dogdugu yere dogru

ilerlerler.
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