Syntolkning som multimodal
medierande aktivitet!
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Abstract

Audio description (AD) offers people with visual impairments and blindness a richer and
more detailed understanding and experience of film, theatre and other events by
describing what is seen but not heard (Holsanova 2016b, 2020a). With the analysis of
audio described film scenes, | will illustrate that AD is a complex meaning-making activity
that cannot be limited to only replacing the visual part with a verbal part. Audio describers
are aware of the interplay between the different modes of expression, create content
links and take into account the meaning of the film sounds, music and dialogue when
deciding what needs to be described from the visual scene, how it should be described
and when. The goal of AD is to complement what is missing in the multimodal interplay
in order to achieve a comparable understanding and experience of the non-sighted
audience (Reviers 2017). Audio describers are thus engaged in a complex multimodal
mediating activity (Braun 2007, Holsanova 2020a, 2021).

Keywords: audio description of film, visual impairment and blindness, multimodal inter-
play, meaning-making, mediating activity

Vad ar syntolkning?

Syntolkning erbjuder personer med synnedséttning och blindhet en rikare
och mer detaljerad forstdelse och upplevelse av film, teater och andra
evenemang genom att beskriva det som syns men inte hors (Holsanova
2016b, 2020a). For att dstadkomma en effektiv syntolkning maéste syn-
tolken vélja ut relevant information fran den visuella scenen (miljo, objekt,
handelser, manniskor, deras utseende, alder, ansiktsuttryck, gester, kropps-
rorelser och aktiviteter som de &r involverade i) och uttrycka denna in-

! Jag tillignar artikeln min kollega och vin Cecilia Wadensjd som tillsammans med mig
under flera ar organiserat seminariedagar i syntolkning for en rad deltagare — forskare,
professionella syntolkar, utbildare inom syntolkning och synskadade och blinda anvédndare
—med maélet att utveckla kunskap sévél om syntolkning som syntolkningspraktiker (Holsa-
nova & Wadensjo 2016).

63



formation sprékligt med hjélp av mélande beskrivningar pé ett séitt som
tillgodoser behoven hos den blinda och synskadade publiken (Holsanova
2016a,b). Syntolkens beskrivningar aktiverar inre bilder och forestill-
ningar hos anvéndare och gor det littare att forstd och leva sig in i vad som
hénder (Johansson 2016, Holsanova, Johansson & Lyberg-Ahlander 2020).

Syntolkning handlar bade om att formedla innehdllet sa att personer
med synnedsittning inte missar viktig information som bara ir synlig och
att formedla upplevelsen genom att framkalla inre bilder och kénslor hos
malgruppen. I sin medierande roll maste syntolkar & ena sidan respektera
det kommunikativa syftet med filmen som producenten avsett och over-
sdtta budskapet pa ett adekvat sitt, & andra sidan méste de tillgodose de
kommunikativa behoven hos anvéndare (Reviers 2017 s. 34).

Syntolkar star infor en rad utmaningar. En mycket viktig princip &r att
de inte pratar sonder dialogen utan helst gor sina beskrivningar i pauserna,
vilket medfor tidspress (Remael et al. 2014). I manga fall maste syntolk-
ningen tidskoordineras med det som hors fran filmljuden och replikerna.
En annan utmaning bestar i att bilder d4r mycket informationsrika och
tillater tolkning pé olika nivéer (Holsanova 2020a). Syntolken kan alltsa
inte beskriva allt som syns utan maste fatta beslut om vad som behover
beskrivas och vad som é&r relevant for den fortsatta handlingen. Syntolkar
maste ddrmed prioritera information och dvervdga noga vad de ska in-
kludera for att uppna en effektiv syntolkning som inte belastar anvindare
kognitivt. Syntolken brottas med andra ord hela tiden med fragan VAD
som ska syntolkas, HUR det ska syntolkas, och NAR det ska syntolkas
(Holsanova 2016a, 2022).

Enligt Roman Jakobsons taxonomi har syntolkning kallats for inter-
modal dversdttning eftersom syntolken 6verfor innehall mellan tva tecken-
system: fran bild till ord (Jakobson 1959). Syntolkning har vidare karak-
teriserats som partiell oversdttning eftersom den endast Oversétter delar av
filmen (dvs. bilderna), medan andra delar (dvs. ljud, musik och dialoger)
ar tillgéngliga for publiken i sin ursprungliga form (Reviers 2017). Jamfort
med spraktolkning &r alltsa resultatet av syntolkningsprocessen inte en fri-
stdende produkt utan syntolkningen tas emot och bearbetas av anvindare
tillsammans med dialogen och de 6vriga ljuden frén originalfilmen. Syn-
tolkning har ocksa definierats som en komplex sprdklig-kognitiv och inter-
modal medierande aktivitet dar kreativa processer under produktion och
reception sammanfaller (Braun 2007).

Vi vet fortfarande valdigt lite om hur ménniskor bearbetar och forstar
multimodala texter i ett specifikt ssmmanhang och det processuella pro-
duktionsperspektivet saknas (Braun 2007, Holsanova 2014b, 2022). Med
analysen av syntolkade filmscener vill jag illustrera att syntolkning hand-
lar om en komplex, meningsskapande process som inte later sig begransas
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till att syntolken enbart ersétter den visuella delen med en verbal del utan
innebér att syntolken engageras i multimodal medierande aktivitet.

Syntolkning som komplex meningsskapande
process

Det multimodala samspelet

Nir vi interagerar med andra ménniskor och omgivningen mobiliserar vi
ett stort antal multimodala resurser (gester, blickar, mimik, kroppsstill-
ningar, rorelser, prosodi) och organiserar dem pa ett dynamiskt sétt (Mon-
dada 2014). Geiger Poignant & Wadensjo (2020) visar hur prosodi, kropps-
stillning och gester dr kopplade till talet och till varandra i tolkférmedlade
samtal. Forfattarna understryker att dessa bestandsdelar &r inbdrdes rela-
terade, vare sig de beledsagar, forstirker, motséger eller pa annat sétt inter-
agerar med varandra. Tillsammans bildar dessa verbala, para-verbala och
icke-verbala delar en uttrycksenhet som gestforskaren Adam Kendon
(2000) kallar for embodied human expression. Mondada (2014) talar i kon-
texten av samtalsanalys om komplexa multimodala gestalter och Holsa-
nova (2017) i syntolkningssammanhang om komplexa multimodala kluster.
I sociosemiotik talar forskare om komplexa multimodala texter som inne-
haller olika resurser eller uttrycksmodaliteter (skrivet och talat sprak, bild-
er, rorliga bilder, grafik, gester, ljud, musik) som samspelar och erbjuder
en potential for meningsskapande (Kress & Van Leeuwen 2006[1996])>.
Vi ska titta ndrmare pa film. Film som komplex multimodal text ar ett
organiserat arrangemang av olika kommunikativa resurser som har skapats
for att berétta en historia och uppné en viss kommunikativ effekt. Dessa
resurser &r tidskoordinerade och samspelar innehallsligt. Var och en av
resurserna har en viss betydelse och relativ vikt i den dvergripande inne-
borden av den komplexa texten. Enligt Zabalbescoa (2008 s. 26-29) bestar
en filmisk text av olika konfigurationer av fyra grundldggande semiotiska

2 Holsanova (2022:73) definierar meningsskapande pé foljande sitt: “Meaning-making in
a complex multimodal text is an interactive meeting between the recipient, the multimodal
message and the situational context. All of these three aspects modulate the process of
meaning—making. First, the contents of the complex multimodal text expressed through the
interplay of various resources serve as a starting for the process of meaning—making. Sec-
ond, personal characteristics of the recipients modulate perception and interpretation of a
complex multimodal text. Recipients play an active role and co-create its meaning. Inter-
individual differences arise thanks to variety of the recipients’ background, interests, pre-
vious knowledge, expectations, domain knowledge or expertise, emotions and attitudes.
Third, the context in which the complex multimodal text is displayed, perceived and inter-
preted plays an important role for meaning-making.”
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lagen: (1) visuellt — icke-verbalt (t.ex. bilder av objekt, miljoer, karaktirer,
deras blickar, gester, mimik och kroppsrorelser), (2) visuellt — verbalt
(t.ex. text pa skdrmen), (3) auditivt — verbalt (t.ex. dialog) och (4) auditivt
— icke-verbalt (t.ex. musik och ljudeffekter). Publiken skapar mening pé
basis av samspelet mellan de visuella, verbala och akustiska uttrycks-
medlen, i en viss kontext, med hjélp av sina tidigare forkunskaper, férvént-
ningar och associationer (Bucher 2017, Holsanova 2008, 2014, Wildfeuer
2012).

Dekonstruktion och rekonstruktion av det multimodala
samspelet

Vi har konstaterat att de kommunikativa resurserna ar orkestrerade pa ett
bestdmt sitt och samspelar innehallsligt. For att kunna tillgéngliggdra
filmen maéste syntolken utifrdn det multimodala samspelet granska vilken
information som formedlas av ljuden, musiken och dialogerna (och kan
uppfattas av den icke-seende publiken) och vilken information som endast
uttrycks visuellt (och séledes inte kan uppfattas av den icke-seende pub-
liken). Syntolken maste dven skapa relevanta innehéllsliga lankar mellan
syntolkningen, filmljuden och dialogen sa att publiken ska kunna rekonst-
ruera berittelsen korrekt och effektivt (Remael & Reviers 2015, Reviers
2017). I sin roll som producent méste syntolken alltsa forst analysera och
dekonstruera det multimodala samspelet genom att stédlla en rad fragor,
t.ex.: Vad formedlar dialogen? Vad formedlar ljuden och musiken? I
vilken relation star innehallet i bilden, ljuden, musiken och dialogerna?
Finns det tillrdckligt tydliga ledtradar i de andra sparen (utdver det visu-
ella) eller spelar visuella ledtradar en avgoérande roll? Vilken information
uttrycks enbart visuellt? Vilken del av denna visuella information ar rele-
vant och méste formedlas? Vad ar viktigt att veta for fortsatt utveckling av
handlingen? Vad maste ségas explicit och vad kan forbli implicit? Vilka
ljud kan inte forstds fran sammanhanget och méste forklaras? P4 basis av
den bedomningen viljer syntolken relevant visuell information, verbal-
iserar den och integrerar denna syntolkning med innehéllet i de andra mod-
aliteterna.

Syntolken méste anvénda en holistisk ansats och dekonstruera det multi-
modala samspelet (Braun 2007, 2008, Vercaunteren 2014, Holsanova
2022). ”In the overall flow of visual, verbal and auditory input, the audio
describer needs to identify relevant cues and assess their contributions, i.e.
evaluate them in terms of their relative weight (decisive, reinforcing,
confirming, complementary, contradictory, etc.) and reliability at the point
of occurrence.” (Braun 2007 s. 369). I nidsta steg kompletterar syntolken
det som saknas i det multimodala samspelet och kopplar ihop de olika led-
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tradarna for att mojliggora en jaimforbar forstaelse och upplevelse hos den
icke-seende publiken (Reviers 2017). Slutligen tas den syntolkade filmen
emot av den icke-seende publiken som rekonstruerar beréttelsen pa basis
av syntolkningen, filmljuden och dialogerna.

Multimodal medierande aktivitet

Vi ska titta ndrmare p& hur syntolken skapar forstéelse och inlevelse hos
personer med synnedséttning och blindhet. Meningsskapande i kontext
illustreras med syntolkade filmscener fran dramakomedin Hur mdnga
kramar finns det i viirlden? (2013). For att kunna folja samspelet mellan
alla olika innehallssparen och syntolkningen har jag utformat en multi-
modal transkription som visar de olika visuella och auditiva innehélls-
sparen. Léngst till véanster finns ett videospér som representeras av en still-
bild fran filmen. Audiosparet innehdller beskrivning av de bakgrundsljud
som hors. Léngre till hoger syns dialogen och repliker forsedda med
karaktirernas namn. Léngst till hdger finns syntolkning som formuleras i
pauserna®.

Avsnitt 1

I borjan av scenen i det forsta avsnittet (32 minuter in i filmen) hors har-
monisk rytmisk musik som beledsagar karaktdrernas aktivitet och en
ackompanjerande visslande melodi som mélar upp stimningen. Vid nagra
tillfallen hors flasande ljud. Uppmérksamheten styrs mot den visuella
héndelsen, ingen replik forekommer. Syntolken inleder med en kort intro-
duktion som fangar in miljo, vader, arstid, karaktérer, deras kldder och
aktivitet och som ramar in beréttelsen: De cyklar mot affiren. Det dr en
varm sommardag. Max dr klddd i ldderkavaj, Hanna har bara en tunn
kldnning — och hjdilm forstas. Syntolken skapar dessutom koppling till
innehéllet i det auditiva sparet och specificerar vems fldsande ljud som
hoérs: Max dr andfadd. Denna beskrivning &r i sin tur knuten till Max nésta
replik: Madste du cykla sa fort? For att kunna forsta varfor Max (med
irritation i rosten) stéller fragan Vad dr det nu da? behdvs éterigen en viss
kontext. Den seende publiken kan dra slutsatser fran karaktirernas icke-
verbala beteende som syns men den blinda publiken behdver en tydlig

3 Fotografen Max bor i New York och ir framgangsrik men bitter och ensam. En dag far
han ett samtal frén sin barndomsvén Peter som vill att Max ska hjélpa honom med en film.
Han tackar ja, aker till Sverige och triaffar bl.a. Hanna.

4 Syntolkningen producerades av Maria Salmson och evaluerades i en receptionsstudie
(Holsanova et al. 2015).
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32:55
Flasande

Cykeltrampande
Rytmiskt Ljud

Rytmisk visslande
melodi
cykeltrampande

Flasande

Rytmisk visslande
melodi

Flasande

Rytmisk visslande
melodi

Instrumentalmusiz

MAX: Maste du cykla sa
fort?
HANNA: Du ar gnallig.

HANNA: Du stinker sprit.

MAX: Vad ar det nu, da?
HANNA: Senaste modet i
New York, eller?

MAX: Ar det fel pa mina
klader ocksa?

De cyklar mot affaren.
Det ar en varm
sensommardag. Max ar
kladd i laderkavaj,
Hanna har bara en tunn
klanning - och hjalm,
forstas. Max ar
andfadd.

Hon stirrar rakt fram

Han kommer pa
efterkalken. Hon kastar
en blick pa honom.

Ett syrligt leende.

HANNA: Det ar ju
sommar! Har du inte
markt det?

Da kan man kla sig lite
tunt. Man kan njuta lite
av sommaren. Du ser ut
som du sovit

pa nattklubb det senaste
aret.

visslande meledi
33:30

MAX: Och du har hjalm!

ledtrad. Syntolken skapar ledtraden genom att beskriva Hannas blickbete-
ende i pausen mellan replikerna: Han kommer pa efterkdlken. Hon kastar
en blick pa honom. Och just denna blick far Max att reagera. Hannas kom-
mentarer om Max kldder som foljer ar tétt kopplade till det visuella inne-
hallet som den seende publiken kontinuerligt kan f6lja. Den blinda pub-
liken har forhoppningsvis skapat sig en bild av karaktérernas kladsel med
hjélp av den initiala beskrivningen och kan sedan aktivera den i samband
med Hannas och Max repliker: Hanna: Senaste modet i New York, eller?
Max: Ar det fel pd mina klider ocksd? Hannas reaktion och attityd blir
tydlig fran hennes ansiktsuttryck i filmens visuella spar. Den blinda pub-
liken behover dock aterigen en explicit ledtrad: Ett syrligt leende. Hannas
asikter specificeras sedan sprékligt i hennes foljande replik: Det dr ju
sommar! Har du inte mdrkt det? Dd kan man kild sig lite tunt. Man kan
njuta lite av sommaren. Du ser ut som du sovit pd nattklubb det senaste
dret. Max svarar Och du har hjdlm! Hjalmen har introducerats tidigt i den
inledande syntolkningen. Kunskap om den behovs for att Max sarkastiska
replik ska kunna tolkas pé adekvat sitt.
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Avsnitt 2

33:40

visslande melodi
rytmisk instrumentell
musik

cy«elljud nar cykeln
parkeras i cykelstallet
dovt ljud i kollision
med nagot foremal

skrammel nar cyxeln
valter omkull

[nissande

cy«elljud nar cykeln
parkeras 1 cykelstallet

vinden blaser
masar

34:30

HANNA: Namen
bromsa! Gud!

MAX: Det ar faktiskt
ingen broms pa den har
javeln.

HANNA: Va? Finns det

Hanna parkerar i
cykelstallet pa bryggan
utanfor affaren som
ligger vid vattnet.

Solen glittrar i vagorna.

Max kor pa en hink och
ar nara att hamna i sjon

Max reser upp cykeln,
som valte

Fniss fran
uteserveringen pa
bryggan. Den ar full av
folk, som tittar pa dem.

Max ser sur ut och
parkerar sin cykel
bredvid Hannas

val visst det.

Innehallet 1 avsnitt 2 bars framst av det visuella sparet 1 kombination med
filmljuden. Bara nagra fa repliker forekommer. Det melodiska visslandet
fortsdtter men avbrdts av ett dovt ljud som signalerar en kollision, av
krasch och skrammel frén en véltande cykel och av Hannas utrop Nédmen
bromsa! Gud! Utan beskrivning av situationen, karaktirernas icke-verbala
beteende och forklaring av ljuden hade den blinda publiken inte kunnat
forsta vad som hiander. Syntolkningen tajmas och formuleras i pauserna i
samspel med ljuden som hdrs: Hanna parkerar i cykelstdllet pa bryggan
utanfor affiren som ligger vid vattnet. Max reser upp cykeln som vilte.
Max kor pd en hink och dr ndra att hamna i sjén. Max ser sur ut och
parkerar sin cykel bredvid Hannas. Genom en tidsanpassad beskrivning
skapar syntolken relevanta innehallsliga ldnkar mellan syntolkningen,
filmljuden och dialogen och bidrar till tolkningen av det dramatiska for-
loppet. Slutligen hinner syntolken dven ldgga till en kort miljobeskrivning:
Solen glittrar i vdagorna och forklara fran vem de fnissande ljuden kom-
mer: Fniss frdan uteserveringen pd bryggan. Den dr full av folk som tittar
pd dem.
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Avsnitt 3

HANNA: Ska du satta

dig ner, da?
34:40 Hon ser sig om och
pekar pa en bank pa
masar bryggan
HANNA: Satt dig dar.
Kom!

De gar mot banken
och hon tittar
Flasande bekymrat pa honom,
medan han flasande
torkar sig i pannan.

Harklande Han visar artigt pa
tandning banken.

MAX: Varsagod.
HANNA: Ja. Tack.

fagelkvitter, masar De slar sig ner
bredvid varandra.
Hanna ar bekymrad
och tankfull. Hon
Flygplansljud sneglar da och da pa
35:00 Max

I avsnitt 3 forekommer bara négra fi korta repliker. Fran det auditiva
sparet i filmen hors dels bakgrundsljud som ger ledtradar till utomhus-
miljon vid vattnet och stimningen (masar, flygplan, fagelkvitter), dels ut-
andningsljud, fldsande och harklande ljud som hénger ihop med karak-
tirernas aktiviteter. Hanna anvénder demonstrativt pronomen ddr (Ska du
sdtta dig ner, da? ... Sdtt dig déir. Kom!) 1 kombination med en pekande
gest som syns i det visuella sparet. Medan den seende publiken kan tolka
det vaga innehéllet i repliken genom att komplettera den med visuell infor-
mation frdn filmen, méste syntolken skapa en explicit koppling mellan
Hannas verbala yttrande och hennes icke-verbala beteende och fortydliga
referenten som pronomenet och den indexikala gesten hénvisar till: Hon
ser sig om och pekar pd en béink pa bryggan. Samma typ av lank skapas
av syntolken dven mellan Max’ replik Varsdgod och hans pekande gest:
Han visar artigt pd binken. Innehéllsliga lankar omfattar 4ven forklaring
av ljud som inte dr uppenbara och som maéste kompletteras med informa-
tion om vem gor vad eller vad som fororsakat ljuden: Syntolken identi-
fierar Max som den som flasar och harklar sig och beskriver samtidigt
Hannas kénslor: De gdr mot bdnken och hon tittar bekymrat pa honom,
medan han fldsande torkar sig i pannan. Det &r viktigt att filmpubliken far
kunskap om karaktdrers mentala tillstind, vertygelser, onskningar och
mal som forklarar karaktirernas handlingar (Palmer & Salway 2015).
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Dirfor behover dven karaktdrernas icke-verbala beteende syntolkas: De
sldr sig ner bredvid varandra. Hanna dr bekymrad och tankfull. Hon
sneglar dd och da pa Max. Tack vare syntolkningen kan personer med
synnedséttning och blindhet leva sig in i vad som hinder och samma kom-
munikativa effekt kan uppnés (Holsanova 2016a,b).

Avsnitt 4

MAX: Ja, ja. Den
stora karleken. Den
tror jag ar mer av en
drom, en illusion,
kanske.

tagelxvitter HANNA: Det tror inte
jag. Jag tror pa den
stora karleken.
Max tittar pa henne,
men vander bort
blicken.

masar Nu ler hon lite och
stryker omt en
harslinga ur hans
panna

HANNA: Forlat ...
...och blir lite
generad.

Sista avsnittet inleds med en dialog mellan Max och Hanna om den stora
kdrleken. Den seende publiken kan folja Max och Hanna i nirbild. Det
som karaktérerna uttrycker genom sina blickar, gester, kroppsrorelser och
ansiktsuttryck sédger mycket om deras inre liv och relationer och ska
aktivt tolkas av publiken, tillsammans med replikerna: Max tittar pd hen-
ne, men vinder bort blicken. Nu ler hon lite och stryker 6mt en hdrslinga
ur hans panna. Utan syntolkning hade den blinda publiken inte forstatt
varfor Hannas séger: Forldat. Syntolkens foljande tilligg tycks fortydliga
Hannas kénslor ytterligare: ...och blir lite generad. Men 1 detta fallet
uppstar fragan om det alltid behdvs en explicit beskrivning av kinslor och
sinnesstimningar eller om de hors pa karaktérernas roster. Det viktiga ar
att personer med synnedséttning och blindhet far tillgang till ledtradar for
att sjdlva kunna skapa mening i kontext, utifran syntolkningen och andra
uttryckmodaliteter fran originalfilmen.

Slutsatser

Med analysen av nédgra syntolkade filmscener ville jag illustrera att syn-
tolkning handlar om en komplex, meningsskapande process som inte later
sig begrinsas till att syntolken enbart ersétter den visuella delen med en
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verbal del. Syntolkar méste vara medvetna om samspelet mellan de olika
uttryckmodaliteterna i originaltexten och maste ta hdnsyn till inneborden
1 filmljuden, musiken och dialogen nér de bestimmer vad som behover
beskrivas, hur och nir. De méste engageras i en multimodal medierande
aktivitet (Braun 2007, 2008, Holsanova 2020) och komplettera det som
saknas 1 det multimodala samspelet for att uppna en jamforbar forstaelse
och upplevelse hos den icke-seende publiken (Reviers 2017).

Det finns ett stort behov av empirisk forskning om syntolkningsproces-
sen. Vi behover fa svar pa en rad fragor: Vilka aktiviteter dr syntolkar
involverade i under bearbetning av den ursprungliga multimodala texten?
Hur tolkar de budskapet? Hur forstar syntolkar betydelsen av verbala,
visuella och auditiva resurser och deras samspel? Hur utvirderar syntolkar
det semantiska virdet av de enskilda resurserna for att sérskilja rollen av
de visuella ledtrddarna och bestimma vad de ska beskriva (Braun 2007)?
Hur avgor syntolkar om visuell information férmedlas av andra uttrycks-
medel? Hur bestdmmer de vilken visuell information som ar relevant och
maéste prioriteras? Hur bedomer de hur mycket information som behovs?
Hur viljer syntolkar lampliga sprakliga medel for att beskriva det visuella
innehallet? Hur kopplar de ihop de olika uttryckmodaliteterna med hjélp
av innehallsliga lankar? Hur bestimmer de vilken information som maste
nédmnas explicit och vilken som kan behéllas implicit eftersom den &r 14tt
att hirleda?

Framtida forskning bor kartligga dynamiken i multimodalt menings-
skapande, belysa urvals- och beslutsprocesser och testa olika 16sningar for
att hitta optimala strategier for produktion av syntolkning. Aven reception
av syntolkning maste undersdkas (Holsanova et al 2020, Holsanova 2022).
Resultaten av dessa studier kan dven bidra till att belysa generella pro-
cesser av multimodalt meningsskapande (Holsanova 2020b).
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