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Alien-elokuvissa

Ridley Scottin ohjaamaa elokuvaa Alien -kahdeksas matkustaja (Alien, USA 1979) on
kriitiikeiss[ pidetty yksinkertaisena tulkittavana.
Tarinareferaatti paljastanee miksi.

Alien kertoo tulevaisuuden avaruudessa malmi-
lastissa kulkevaa Yhtion alusta Nostromoa kohtaa-
vasta onnettomuudesta. Tietokone herdttdd miehis-
tcin "hyperunestaan" kaukana maapallosta, koska
se on vastaanottanut signaalin tuntemattomalta eki-
mdnmuodolta. Miehist<illii on velvollisuus tutkia
kaikki merkit iilyllisestii eldmdstd. Luutnantti Rip-
leyn (Sigourney Weaver) analyysin mukaan vas-
taanotettu signaali vaikuttaa SOS:n sijasta jonkin-
laiselta varoitukselta. Nostromosta kihtenyt partio
kiytiid tuntemattomalta planeetalta kauan sitten
haaksirikkoutuneen avaruusaluksen ja sen uume-
nissa sijaitsevasta haudontakammiosta vieraan elii-
mdnmuodon. Salia tutkiva Kane (John Hurt) kur-
kistaa avautuvan munan sisiirin, ja samalla lonke-
roinen otus iskeytyy hdnen kasvoilleen. Vieras or-
ganismi tuodaan Kaneen kiinnittyneenri siseiiin emd-
alukseen. Yhtiri on antanut tietokoneelle ohjeet,
joiden mukaan Olento on tuotava maahan tutki-
muksia varten kaikki muut pririmddrdt - mukaan-
lukien miehistcin turvallis ovat toissijaisia.
Kun juoni on paljastanut miehistrille, alkaa kaamea
kissaja hiiri -kauhuleikki, jossa aluksen "kahdeksas
matkustaja" tuhoaa ihmiset yhden toisensa jdlkeen.
Lopulta jiiljelle jiiii Ripley, nainen, joka on parhaiten

omaksunut tuntemattoman uhkan edessd ainoaksi
oikeaksi strategiaksi osoittautuvan viikivaltaisen ja
toiminnallisen roolin. Hiinestri tulec yhden naisen
armeija, joka toveriensa kuoltua virittri6 Nostromo-
aluksen itsetuho-ohjelman, kaappaa henkensii kau-
palla mukaan laivakissa Jonesin ja poistuu pienem-
mdlld aluksella avaruuteen. Hirvici on kuitenkin
piiiissyt naamioitumalla salamatkustajaksi: se su-
lautuu tdydellisesti aluksen teknologian muotoihin
ia iiiii niiin Ripleyltii havaitsematta. Uuteen hyper-
uneen valmistautunut nainen onnistuu lopulta sin-
koamaan - nyt ensimmriistzi kertaa katsojallekin
kokonaan nrikyviin - suurelta liskolta naytAvan
hirvirin avaruuteen.

Vaikka kaavamaiseen "hirvi6 on irti" -tarinarun-
koon ja sen suoraviivaiselta vaikuttavaan kerron-
nalliseen toteutukseen on ollut vaivatonta juuttua,
elokuvaa koskevat niikemykset ovat siitd huolimat-
ta vaihdelleet tuntuvasti. Tiettyyn laiityyppiin si-
toutuneilla arvioitsijoilla on omat tapansa suhtau-
tua elokuvaan. Kauhun ja science fictionin kriitikot
soveltavat perinteisesti elokuviin kahta niikcikul-
maa. Huomio kiinnitetiiiin joko lajihistoriaan tai
tehosteisiin. EdellisessI kysymys elokuvan edeltii-
jistii ja sen lajiin (tai lajikaanoniin) tuomista uusista
piirteisU on ensisijainen. Jiilkimmiiisesszi punnitaan
kiiytetyn teknologian vaikuttavuutta ja ai-
kaansaatujen illuusioiden uskottavuutta. Joitakin esi-
merkkeiri:
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IK]uten kaikki parhaat nykyaikaiset kauhuelokuvat, se

[Alien) ci kiella lajityypin menneisyyttii; itse asiassa se

tunnustaa melko avoimesti ne spesifit elokuvat, ioista se

ammentaa ja joihin se viittaa. t-l Eikii nriiden elokuvien
tunnistamiseksi ole valftZimiitiintii katsoa kovinkaan kauas

menneisyyteen. Howard Hawksin klassikko The Thing
vuodelta 195 I on varmasti yksi niistii - kuten myos Edward
L. Cahnin vihemmtin tunnettu It! The Terror From Beyond
Spcce, hyvin halvalla tehty, mutta melkoisen tehokas hirvio-
on-irti -janniiri vuodelta 1958,r

Tunnetun kauhuelokuvan hakuteoksen mukaan
Alien on vain 'JAttimAinen 'pcici!' ulkoavaruudes-
sa."2 Arvovaltaisen kauhuelokuvaa kdsittelevdn ar-
tikkelikokoelman kirjoittajat ovat jokseenkin yhtli
mielta elokuvan epAproblemaattisuudesta. Yksi kir-
joittajista kuittaa elokuvan sanoin: "Alien on ava-
muteen sijoittuva hirvicielokuva."3 Toinen rinnastaa
Alienin avaruusaluksen Hitchcockin Psykor (Psy-
cho, USA 1960) motelliin ja Halloweenin (Halktw-
een, USA I 978) pikkukapunkiin.4 Kolmas arvelee,
ettd Alien on pelkkA Halloween ulkoavaruudessa.5
Vaikka lajityypistii ei vallitsekaan yksimielisyyttii
(kauhua vai tieteiselokuvaa?), Alien nahdaan
ongelmattomasti joko 50-lukulaisen
Alien Invasion Film -syklin (tunnetaan myds lajini-
millii "50-luvun tieteiselokuva".la "hirvi6elokuva")
tai modernin kauhuelokuvan. etenkin 70-luvun lo-
pulla valtavirtaan nousseen splatter-elokuvan, itse-
tietoisena jiilkeliiisenii. Alienia siis tarkastellaan
uuden Hollywoodin dominantiksi elokuvantekota-
vaksi muodostuneen allusionismin ndkcikulmasta.
Allusionismissa monenlaiset viitteet menneisiin
teoksiin, niiden osiin tai kokonaisiin genreihin muo-
dostavat elokuvantekijriiden ekspressiivisen arse-
naalin perustan.

Kun populaarielokuva niihdiiiln laj ihi storialli sta
taustaansa vasten, hyvin usein se tulkitaan pastis-
siksi, kunnianosoitukseksi tai suorastaan plagiaa-
tiksi. Tiilkjin kriittinen huomio saattaa kiinnittyii
elokuvan omaperiiisyyden puutteeseen, sen tarinan
"ohuuteen". Lopulta elokuvan vdlittdmat audiovi-
suaaliset muoto-ominaisuudet joutuvat puntariin.
Niistri saatetaan ldytiiii kyseisen elokuvan idiolekti
tai oma tyyli, jolla se voidaan erottaa historiallisista
edelfijis6an. Alienin tapauksessa esiin ovat nous-
seet tehokkaiksi luonnehditut vzikivalta- ja hirviO-
tehosteet (special make-up effects ja creature ef-
fects).

Twentieth Century-Foxin usean miljoonan dollarin produktio
Al ien (197 9) on tiiH kirjoitettaessa elokuvakankaiden johtava
splatter-eepos. [-l Tiimii elokuva - 

joka kertoo yksinomaan

miehiston jarjestelmillisen teurastuksen vuoksi avaruusajan
jtiteproomuun tuodusta suoraviivaisen tappavasta olennosta

- ei teeskentele kertovansa muusta kuin omista kauhua
herefi evista tehosteistaan.o

Toisinaan elokuvan tehostettu pinnallisuus toimrr
myds yllykkeenli allegoriseen, etenkin sosiologi-
seen tai psykologiseen tulkintaan. Jungilaiseen vii-
tekehykseen tukeutuvan elokuvantutkijan mukaan
fantasiaelokuvaja ennen muuta kauhuelokuva hah-
mottelee katsojia varten suljetun, oman sisiiisen
logiikkansa mukaan toimivan fiktiomaailman. Teil-
l6in tarinasta ja kuvista tulee viiistrimrittd symboleja,
jotka vaativat katsojaa lciytiimiilin niiden kiitketyt
merkitykset.T Katsoja ei talldin entid usko, efta elo-
kuvan referentiaaliset (elokuvan ajallis-paikallinen
maailma, fiktiivinen tai todellinen) ja siihen liit-
tyviit eksplisiittiset, tarkoitukselliset merkitykset oli-
sivat lopullinen totuus teoksesta. Intuitiivisesti ym-
mdrtiiv;in katsojan oletetaan nrlin muuttuvan tul-
kitsijaksi; hiin liihtee etsimdtin teoksen a) imp-
lis iittisici eli e piisuoria me rkity ksid ("teemoja", "on-
gelmia", "kysymyksiii") ja b) symptomaattisia eli
tukahdutettuja merkityksiti, jotka voidaan nrihdii te-
kij lin "pakkomielteiden" (usein esim. Hitchcockin
tapauksessa) tai taloudellisten, poliittisten ja ideo-
logisten voimien tuottamina (Hollywoodin stan-
dardoitu populaarielokuva) syvamerkityksinii.8

Mycis neiin tulkittuna - eikii siis vain historialli-
seen j atkumoon sijoitettuna - Alien on yksittilisissii
analyyseissa saatu neyttemddn suhteellisen ongel-
mattomalta. Jos pintatasolle jiiiivii kritiikki on ha-
lunnut unohtaa syvemmdt merkitykset, pinnoilta
syvyyksiin sukeltava tulkinta on pei6sddntdisesti hy-
kinnyt geneeriseen taustaan liittyviit ongelmat sekzi
myds sen audiovisuaalisen ja tehosteellisen vai-
kutusvoiman, johon elokuvan suuri suosio oletet-
tavasti perustuu. Alienin on esimerkiksi niihty kii-
sittelevdn studioelokuvalle epiityypilliseen tapaan
mm. feminismiin, ideologiaan, luokkaristiriitoihin
ja tieteeseen liittyviii kysymyksiii. Analyysit ovat
keskittyneet Ripleyn hahmoon. James H. Kavanagh
kirjoittaa:

Elokuva esittelee nliin melko moniulotteisen feministisen
kuvan vahvasta naisesta. T6mrin on mobilisoitava omaehtoi-
nen sislinen 2ilyllinen kykynsii ja emotionaalinen voimansa
kyetrlkseen vastarintaan ja voidakseen lopulta tuhota ahneesti

ahmivan fallisen hirvitjn, jonka merkitseviisti poissaolevan
Is5n (Yhtiti) tahtoa edustava Aiti on hiinen kimppuunsa usut-
tanut.e

Tieteiselokuvan tutkijan mukaan "Ridley Scottin
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Miehistd "Aiti"-tietokoneen helltissti hertittelyssri avaruusaluksen puhtaan valkoisissa tiloissa. Alien ( t979).
Kuva: SEA.

Alien on paradigma massakulttuurista'sosiaalisra
ja poliittisia ahdistuksia ja fantasioita kasittelevena
transformationaalisena tycind' ; tyrinii, jonka voima
on samalla kertaa sekri toiveita toteuttava tai utoop-
pinen ettii suojaavuudessaan tukahduttava". r0 Toi-
sen arvion mukaan uhrien avuttomuus voittamat-
toman organismin edessii niiyttiiii heijastavan Viet-
namin jiilkeista voimattomuuden ja turhuuden tun-
netta ratkaisemattomien ongelmien (inflaatio, tydt-
tcimyys, rikokset, Yhdysvaltain asema hajaantu-
vassa maailmassa jne.) edessd. Tutkija kuitenkin
huomauttaa, etta Alienin kaltaiset elokuvat eivdt
niinkiiiin kerro ndistd ongelmista kuin "hengittdvdt
samaa ilmaa".rr Kolmas tarkastelija puolestaan nd-
kee elokuvan ihmiset tiiydellisesti seksuaalisuudesta
riisuttuina olentoina, jotka kohtaavat itsessdrin tu-
kahdutetun seksuaalisuuden elokuvan ylettcimdn
hirvitin muodossa. Hiinen mukaansaAlien on taan-
tumuksellinen tuote verrattuna 70-luvun kauhu-
elokuviin: se rakentaa kuvan emansipoituneesta
naisesta vain alistaakseen hiinet ylivoimaiselle
kauhulle ja feminisoidakseen hiinet patriarkaali-
sesta niikcjkulmasta hyvziksyttiiviillii tavalla eloku-
van lopussa (kun Ripley riisuutuu ja hoivaa kis-
saa).r2

Alienia on siis katsottu lajityypin ja sen historian,
tehostettujen pintojen ja merkityksellisten
syvyyksien ndkcikulmista. Seuraavassa on tarkoitus
hahmottaa jonkinlainen synteesi ndistri kriittistri vas-
taanottoa ohjanneista tavoista. Geneerinen tausta,
spektaakkelin pinta ja syvemmdt ideologiset mer-
kityskerrokset eivdt ole toisistaan riippumattomia
tai toisiaan pois sulkevia tasoja, vaan ne voidaan
saattaa keskinziiseen vuorovaikutukseen. Alien on
elokuva, joka lomittaa science fictionin ja kauhun
lajityypillisiii ikonografisia ja kerronnallisia
tunnusmerkkejd visuaalisen ja teknologisen spek-
taakkelinsa puitteissa niin, ettd science fictionina
alkava elokuva vahitellen liukuu kohti kauhun laji-
tyyppiii. Alien on tietynlaisen degeneroitumispro-
sessin kuvaus, jossa tieteiselokuvan selkedpiirtei-
nen humaani visuaalinen hahmo tarinan edetessd
"liukenee" ja muuttaa muotoaan pziiityen lopulta
kauhun orgaaniseksi hahmottomuudeksi. Nykyai-
kaisten kauhuelokuvien hirviciiden kokemat gro-
teskit muodonmuutokset koskevat Alienissa ava-
ruusalus Nostromoa, ihmisten ja hirvirin vdlisen
draaman niiyttiimcili. Tiimrin metamorfoosin kautta
ilmaistun lajityyppisiirtymln voidaan katsoa viit-
taavan - yhdessii varsinaisten tarinavihjeiden



kanssa - kohti yhteiskunnallisia tulkintoja.
Mycihemmin esiin nousseissa tulkintaehdotuksissa
on kdytetty apuna myyttisid, feministisiii ja
psykoanal yytti siii kiisittei td. Peri mmziltiirin sekd
Alienin lajityypillinen asema ettd sen mahdollinen
yhteiskunnallisuus voidaan kuitenkin .johtaa siitli,
miltri elokuva nliyttiiiija kuulostaa, ei suinkaan siitri
huolimatta, kuten joskus kuvitellaan. Elokuvan
itsetietoinen design ei ole vain ohjaaja Ridley
Scottin, entisen mainosten tekijiin, ja visuaalisesta
suunnittelusta vastanneen R.H. Gigerin, populaariin
tietoisuuteen nousseen surealistitaiteilijan, mer-
kityksetdnH kikkailua, vaan sen merkitysten avain.
Tdssd mielessd siis spektaakkelin pinta ei ole ndkcj-
este, vaan tie mahdollisten syvempien ongelmien
luo.r3 Toistaiseksi vakavin yritys niihdii elokuvan
visuaalinen hahmo merkityksiii tuottavana ele-
menttind ldytyy Barbara Creedin teksteistzi. Seu-
raavassa luvussa esitetiiiin lyhyt tiivistelmd Creedin
teoreetti sista ndkemyksistd ja Alien-analyyseistii
sekii joistakin samoihin aikoihin esiin nousseista
feminismiii ja mytologiaa koskevista diskursseista,
joita voidaan tietyssri mielessd pitii[ Creedin
analyysien historiallisina rinnakkaisteksteinii. Sen
jiilkeen tarkastellaan Alie n-eloktvien tulkintaa jri-
sentavia lajityypillisiii kysymyksiii. Lopuksi analy-
soidaan nriiden elokuvien "pinnallisia" spektaakke-
liominaisuuksia edeltiivissri luvuissa esiin
nousseiden psykoanalyyttisten teorioiden ja genee-
risten ongelmien valossa.

KAUHUN
SUKUPUOLIPOLITIIKKA

Arkaaisen Sidin ruumiissa
ALien on tlynnii erilaisia lisidntymisen ja synny-
tyksen kuvia. Barbara Creed kirjoittaa:

Niiden elokuvien, etenkin kolmen viimemainitun (The Thirrg,

Alien 1a A/iens), tarkastelu paljastaa kiinnostuksen iidin
ruumistl. sen sisriisia ja ulkrrisia muotoja. sen toimintoja.
sen pelottavia voimia kohtaan. Monissa niiistli teksteistii ei

tutkita inhimillisen/maanpiiiillisen naisen ruumista vaan pi-
kemminki n naispuolisten avaruusolentojen "ruumiita", joiden

reproduktiiviset.jiirjestelmiit ovat sekri inhimillisen kaltaisia
ettli abjektin kauhun liihteita ja kaiken yli kiiyviin pe-

lonsekaisen kunnioituksen kohteita. rr

Creedin toinen ja maineikkaampi artikkeli "Al-
ien and the Monstrous-Feminine" on vieliikin kun-

nianhimoisempi yritys nivoa toisiinsa feministinen
politiikka, psykoanalyyttinen tcoria ja populaarin
elokuvatekstin kuvasto.r5 Creed katsoo ensin miltd
elokuva niiyttiiii ja kysyy sen jdlkeen miksi. Vas-
taukset hiin lciytliii Freudilta, Lacanilta, Kristevalta
ja esi-patriarkaalisista myyteistri. Creedin psyko-
analyyttisessa tulkinnassa elokuvan arvoitusta kih-
detiiiin aukomaan sen kantancixl\jen Qtrimal scene)
kautta, joissa hdnen mukaansa arkaainen, eliimriri
luova ziiti kummittelee taustalla. Nrim:i nriyt tai koh-
taukset kuvaavat erilaisia partenogeenisia (eli neir
seellisiri tai "saastattomia") synnytyksizi, joista en-
simmuiinen sijoittuu heti Alienin alkuun. Kamera
tutkii iiitialuksen sisatiloja, sen mutkittelevia on-
kaloita, pzirityen lopulta kohtumaiseen kammioon,
jossa aluksen miehistri herdd Mother-tietokoneen
kiiskystii. Tunkeutuminen vieraan avaruusaluksen
uumeniin "vaginamaisen" aukon kautta ja sen
jiilkeinen tapahtumasarja "kohtumaisessa", olen-
tojen muni a si siiltrivtissd kammiossa muodostavat
Creedin mielestri vastaavan kantandyn. Sama vai-
kutus on vieraan olennon saastuttaman Kanen "syn-
nytyksellii" (hiineen suun kautta joutunut olento
tunkeutuu vrikivalloin ulos rinnasta). Avaruusaluk-
sen "ruumiista" irtautuvat pienemmdt ruumiit (Ka-
nen ruumis kun hrinet haudataan avaruuteeni Rip-
leyn avaruuskapselin lhhtci emiialuksesta) viittaa-
vat nekin synnytykseen. Creed.jatkaa:

Vaikka '[iti' ei hahmona niiy niiissii tapahtumasarjoissa -
eiki itse asiassa koko elokpyl5sx - [;[nsn liisniiolonsa muo-
dostaa suunnattoman taustan koko niiytelmiille. H:in on mu-

kana synnytyskuvissa, kantaniiyn representaatioissa,
kohtumaisessa kuvastossa, si slikammioihin johtavissa pitkissii
ja mutkaisissa tunneleissa, kuoriutuvien munien rivist6ssi,
emli-aluksen ruumiissa/rungossa. elintoimintoja ylliipitiivin
jirjestelmiin iiiinessii ja vieraan olennon syntymiisse. Hiin on

uutta luova iiiti. esifallinen aiiti. olento joka on olemassa

ennen f'allosta koskevaa tietoa.rr'

Creed tarkastelee Alienia ikonografian tasolla ja
vetiiii siitii johtopiilitriksiii, jotka viistiiviit elokuvan
lajityypilliset ongelmat ja syOksyvilt suoraan psy-
koanalyyttisten merkitysten syvyyksiin. Tiillii ta-
voin itse elokuva - ja sen suhde omaan historialli-
seen taustaansa - muuttuu jokseenkin yhtii niiky-
mdttcimriksi kuin niillii tulkitsijoilla, jotka eiviit pi-
dd visuaalista designia muuna kuin ohitettavana
pinnallisuutena sosiologisen merkityksenannon tiel-
lii. Creedin kasifteet kuten kantandky, oraalis-sa-
distinen aiti, kuilu, nielevri vagina, hampailla va-
rustettu vagina (vagina dentata), Pandoran lipas,
fetissiobjekti ja arkaainen riiti voidaankin ymmdrtdd
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paitsi psykoanalyyttista teoriaa myris etenkin 80-
luvulla suosiotaan kasvattaneen naismytografian
suuntausta vasten. Viime vuosina on maailman py-
hia kirjoja ja kertomuksia kirjoitettu uusiksi femi-
niiniseen asuun ja feminististen tulkintoj en pohjal-
ta. Monet naistutkijat ovat pyrkineet osoittamaan,
ettli kaikki alkuperriinen, luonnollinen (a joskus
mycis "hyviiii kulttuuria" tuottava), kaunis ja vriire-
ntrimzitdn on naisen luomaa tai alkuperdisen juma-
luuden (oka on Nainen) palvonnasta syntynyfta.
Eri puolilta maailmaa onkin lciytynyt todisteita nais-
puolisista hedelmiillisyyden jumalattarista, mutta
tdmd on oikeastaan sivuseikka. Miehisen kulttuurin
ja maailmankuvan pelkkinri surullisina poikkeamina
onnellisesta ja harmonisesta matriarkaalisesta alku-
ja normitilasta esittAvall;i naismytografialla on
poliittinen tehtrivui. Se tahtoo horjuttaa olympolaisten
urhojen ja vanhatestamentillisten patriarkkojen
kuvia tarjoamalla tilalle jotain, joka miiiirittyy
maanldheiseksi, pakanalliseksi ja seksuaaliseksi.
Niiin miehisen kulttuurin feminiinisiksi
luonnehtimille toiseuksille annetaan positiivinen
arvovaraus. Patriarkaatin ndkcikulmasta voitaisiin-
kin viiittilii, ettd mytologinen naiskirjoitus haluaa
herzittiiii H i rv icin, j onka karkoittami seen maskulii-
nisen ldnsimaisen sivistyksen katsotaan pohjautu-
van.

Ldnsimaisen sivistyksen patriarkaalisten kerros-
ten alta lciydetyt naisjumaluuden palvontaan kes-
kittyvet hedelmlillisyyskultit perustuvat naisen ruu-
miin ja luonnon prosessien samastamiseen ja kun-
nioittamiseen. Suuren Aidin kultti sai kasvun. luo-
misen ja muutoksen vertauskuvat naisen ruumiista,
joka - eraan mytografin sanoin - "vuosi kivutto-
masti verta samassa rytmissii kuun kanssa" ja "ih-
meelliselld tavalla teki ihmisiii".'7 Suuren Aidin
uusi jumalallistaminen on poliittinen ele, jonka tar-
koituksena on kritisoida ldntisen sivistyksen pat-
riarkaalista perustuksia. Useimmat Suuren Aidin
mytologiaa tutkineet kirjoittajat tietdvdt kertoa, ettd
kreikkalaiset ja juutalaiset rakensivat kulttuurinsa
hedelmiillisyyskulttien negatiivista taustaa vasten.
Olympolainen j umaltarusto rakennetti in maanlzihei-
sen Aidin/Luonnon tukahduttamisen tai vrtiren-
ttimisen kautta. Syntyi maskuliinisen ja feminii-
nisen periaatteen vdlinen jdnnite, johon jrirjestyksen
ja kaaoksen, kaupunkivaltion (polis) ja luonnon,
jiirjen ja irrationaalisuuden, valon ja pimeyden sekii
sivilisaation ja barbarian hierarkiat nojasivat. On
sanottu, ettd kreikkalainen kulttuuri rakentui "naisen
muinaisen voiman" pelosta johtuvan maskuliiniseen

uusmytologisoinnin varaan, jossa naisesta tehtiin
"muukalainen" (alien). I 8

Jos naiskirjoitus pyrkii dekonstruoimaan aika-
naan tapahtuneen maskuliinisen uusmytologisoin-
nin ja palaamaan "naisen muinaisen voiman" lzih-
teille, kauhuelokuvat kuten Alien voidaan niihdiiiin
errihnlaisen takaiskun nrikdkulmasta. Niisszi nai-
seudelle ja aitiydelle annetaan - joko puhtaasti
patriarkaalisen perinteen jatkumona tai populaa-
rina vastineena naiskirjoitukselle - voimakas ne-
gatiivinen varaus. Kauhutekstissd esiin manattu,
inhoa heriittiiva aitihahmo hylaHan yhd uudestaan
ja uudestaan. Oikeastaan pitiiisi puhua iiitihahmois-
ta, sillii psykoanalysoidussa A lieni^ssa yhdistyviit
Julia Kristevan "semioottista" (aika ja tila ennen
Isein lain tuomaa "symbolista") hallitseva iiiti (niiky-
mtitrjn, ei-esitettdvissd-oleva, epdvakaa identitee-
tiltaan, hauras, subjektin ja objektin vdlisen eron
hiiivyttiivii), Freudin "varjomainen" aiti ja Jacques
Lacanin epiimzirireiinen, kielen vallasta pakeneva
imaginaarinen iiiti ("kuilu"). Barbara Creed etsii
elokuvasta fallista naista, kastroitua ruumista ja lo-
pulta arkaaista iiitiii, kaikkein alkuperdisintii, oidi-
paalidraaman suhteen abjektia hahmoa, joka on ol-
lut olemassa ennen muita. Creedin mielestd Alien
tekee mytologioissa positiivisena hahmona esiin-
tyvdstd arkaaisesta didista ensin kauhun liihteen ja
maarifielee sitten uhkaavan hahmon oidipaaliter-
mein muuttaen sen ndin helpommin kiisiteltiiviiksi.
Kauheasta iiidistii tulee oraalis-sadistinen aiti, joka
uhkaa nielld kerran hoivaamansa lapset, tai fallinen
iiiti, jonka fetissiobjekti on aluksella raivoava hirvici.

Creed ei ole tyytyvdinen kuviin, joissa puhdasta
eroa merkitsevei arkaaisen iidin hahmo oidipaalis-
tetaan, eli saatetaan patriarkaalisen kontrollin pii-
riin. Creedille arkaainen liiti on jotain paljon alku-
periiisempliii ja patriarkaalisen jdrjestyksen kannalta
pelottavampaa. Se on kaiken sisddnsii nielevii kohtu,
"musta aukko", ja sellaisena kuolemaakin alkupe-
rriisempi katoamisen ja tyhjyyden kuva. Creedin
pAattelyketju on tiillainen: koska kauhuelokuvassa
kuolema - katoamisen pimeys - on niin keskeissei
asemassa, taustalla tliytyy olla kaiken synnyttdmdnsd
takaisin yhteyteensii ja ykseyteensd sulauttava
arkaainen aiti, joka tekee tyhjiiksi eldmdn ja
symbolisen kulttuurin eriyttrivzit ja epiiyhteniiistii-
viit prosessit palauttamalla ihmisen takaisin alku-
periiiseen olomuotoonsa. re



Taivaan ja maan avioero
Kauhun keinoja ovat kziyttrineet hyvrikseen mycis
jotkut naistutkijat. Kirjallisuudentutkija Camille
Paglia ilmoittaa kirjassaan Sexual Personae, ettd
"luonnon syklit ovat naisen syklejii". Teknologia,
kulttuuri, filosofia, politiikka, taide ja kaikki muut
alkuperriisestii syklisestii ja luonnollisesta biolo-
gisuudesta erkanevat toissijaiset toivemaailmat ovat
Paglian mielestl miehisiil rakennelmia (oihin nai-
nenkin silti yhti pontevammin pyrkii sisiiiin); niihin
voi hetkeksi paeta alkuperiiistii liihdettii ja lopullista
piihmiiiiriiii, luontoa. Paglia kirjoittaa: "Evolutio-
nistinen ja apokalyptinen historia on miehinen toi-
velista, jossa on onnellinen loppu, fallinen huip-
pu."20

Paglia on kaivanut esiin ajatuksen eri ilmaisu-
muotoja mytologiasta, historiasta, filosofi asta ja kir-
jallisuudesta. Aitiyden, seksuaalisuuden, luon-
nollisuuden ja "maankiheisyyden" teemat ovat saa-
neet monia muoto.ia, kiizintyneet kiertoi lmaisuiksi
ja verhonneet itsensd suuriin oppeihin. Jossakin
pohjalla vaikuttavat aina kuitenkin ikuiset arkki-
tyyppiset kuvitelmat, jotka eivdt oikeastaan ole men-
neisyyden jiiiinteitd, vaan biologiaansa vastaan kult-
tuuriasein taistelevan maskuliinisen maailmanku-
van torjuttuja traumoja. Miesten kulttuuri ei kos-
kaan pddse pakoon luontoa. Se voidaan tukahduttaa
ja sitd edustava nainen voidaan objektivoida, mutta
Iopulta kaikki pyrkimykset kariutuvat ja kaikki Ai-
distd, luonnosta, syntyneet palaavat takaisin Aidin
helmoihin. Siksi Paglian mukaan yhdistelmii Nai-
nen/Aiti/Luonto niin kauhistuttaa miehiii. Tdmd on
myyttistii ajattelua, ongelmat oikaisevaa assosi-
aatiologiikkaa, mutta monet katsovat sen juurien
olevan syviillii kulttuurissamme. Ikivanhat myyt-
tiset kertomuksetja I 900-luvun populaarikulttuurin
tuotteet, kuten Alien, voidaan tdtd taustaa vasten
niihdii dokumentteina tiettyjen naista ja luontoa
koskevien kiisitysten voimasta sekd mycis symboli-
sina yrityksinri tukahduttaa nuo voimat.

Kauhuelokuvan tekijciiden on siis melko helppo
kulkea samaa reittid kuin ihmiskunnan varhaisinta
Aitia etsivien ja luonnonvoimia esiin manaavien
kirjoittajien. Siinii kun jiilkimmriiset lciytiiviit myyt-
tis-poliittisen Aidin 6ota taistelee patriarkaattia
vastaan alkuperiiisyyden aseella), siinii jiilkimmliset
l6ytiiviit jonkinlaisen kaikkien kauhujen Aidin.
ensimmriisen ja lopullisen biovoiman. Camille
Paglia kutsuu tritd voimaa ktooniseksi. Sana
merkitsee maanalaista tai maasta periiisin olevaa.
Ktooninen on Paglian mukaan se naisen ja luonnon
olemuksellisesti yhdistdvii linkki, jota miesten

kulttuuri kammoaa. Ktooninen on arkaaisen yrin
iirinizi, se on nestemdistii, epiiselvriii, limaista, kirot-
tua, outoa, veristd, likaista ja sotkuista; se on nai-
nen/luonto ja kohtu/hauta, nestemdinen meri ja
miasmaattinen suo, joka perii meidiit maallisista
illuusioista Hyttyvdn kierroksen jlilkeen. Paglian
mukaan naisen ruumis on ktooninen kone, joka
sekd aloittaa ettri mittitcii hengen ja nielee sen min-
kd on joskus sylkenyt ulos: "Aina kun sanomme
luontoa kauniiksi lausumme rukouksen."2'

Paglian kielikuvat ja ajatukset ovat provosoivia:
tavallaan ne on tarkoitettu herattiimririn lukijoissa
kauhua ja torjuntaa. Hzin ei ole poliittisesti korrekti
feministi vaan Saden, Nietzschen ja Suuren Aidin
mytologian keinoin olympolaista, apollonista "tai-
vaskulttia" (ldnsimaisen kulttuurin, vastakohtanaan
dionysinen "maakultti") vastaan hy<ikkiiiivii kriitik-
ko, jonka mukaan naisen ruumis on "salattu" (oc-
cult) ja pyhii rituaalitila (temenos), jonka sisiillii
kuplivat luonnon salaisuudet.22 Paglian sanat eivdt
oikeastaan ole kiinnostavia totuuden ja epiitotuuden
vaan niiden aiotun vaikutuksen, tehon, ndkcikul-
masta. Ne toimivat kuin elokuvien erikoistehosteet.
shokkeja tuottaen ja eheiksi kirjoitettuja kertomuk-
sia rikkoen. Ne ymprirdiviit lukijan (verbalisoidulla)
biokauhulla hieman samaan tapaan kuin kauhun
niiyttiimdksi muuttuva Nostromo, sen jiilkeen kun
saastainen biologia on tunkeutunut sen tek-
nologiseen ja hierarkkiseen maailmaan. Elokuvan
monissa "synnytyksissri", aluksen vefta, verta ja
limaa vuotavilla kiiytiivillii ja haudontakammion
kuumuudessa science fictionin maskuliiniset unel-
mat kAantyvat kohti maata, luontoa ja ruumista.
Tiillainen voisi olla se perimmlinen todellisuus,
johon Paglian mukaan liintisen filosofian ja juu-
talais-kristillisen uskon vieroittama subjekti tulee
aina lopulta palaamaan - kuin tuhlaajapoika, joka
aikansa unelmia tavoiteltuaan palaa kotiin.

Barbara Creedin analyysien ja niille kaikupohjaa
antavien taustatekstien rinnalle tarvitaan kuitenkin
genre-ndkrikulmaa, sillii Alienin visuaalinen pinta
on kosketuksissa mahdollisiin mytologisiin ja psy-
konalyyttisiin syvyyksiin nimenomaan lajityypil-
listen konventioiden kautta. Alienei ole vain mas-
kuliinista ideologiaa jiirkyttdvri postikortti luonnolta
ja arkaaiselta didiltd vaan oman historiallisen pe-
rinteensii lakien mukaan toimiva (tai niitii rikkova)
elokuva, joka mahdollisesti voidaan tulkita sellai-
seksi. A/ier?lssa ja myds sen jatko-osissa tuntuu
mytologisen ja futuristisen voiman ristiveto. Tiille
vastakohtaisuudelle voidaan antaa monia nimid; voi-
daan puhua luonnon ja kulttuurin, naisen ja miehen,
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dionyysisen ja apollonisen, pimedn ja valoisan,
syklisen ja lineaarisen sekzi ruumiillisen ja henkisen
ristiriidoista. Yksikiiiin ndisti oppositioista ei ole
luonnollinen; ne ovat kulttuurisia tapoja hahmottaa
maailmaa. E,lokuvasta puhuttaessa oppositiot
voidaan kiisitteellistiiii kauhuelokuvan ja
tieteiselokuvan vrilisen vuorovaikutuksen nd-
krikulmasta.

SCIENCE FICTION JA KAUHU

- TOIVON JA PELON
GENEERISET KAAVAT

Sisii- ja ulkoavaruudessa
Alienin lajityyppiasema ei ole selvii. Toisaalta se
modernisoi 50-luvun AIF-kaavan. toisaalta taas se

on tunnistettavasti 60- ja 70-luvun vaihteessa vah-
vistuneen splatter-elokuvan suurisuuntainen studio-
versio. Traditioiden yhdistdmisessa Alien on ollut
ensiarvoisessa asemassa. Se on osa 70-ja 80-luvuilla
kukoistanutta elokuvasykliii. jossa vanhoille
hirvioelokuville. eksploitaatioelokuville ja
sarjaelokuville sekd tv-sarjoille annettiin uuden
Hollywoodin spektaakkelimaisen tapauselokuvan
(et,eti movie) tai megaelokuvan puitteet.lt Aliett
tiivisti yhteen 50-luvun AIF:n, seuraavien vuosi-
kymmenten splatterin ja uuden toimintaelokuvan
keinot nriyttden ndin tietai sellaisille genrese-
koituksille (splatterkauhu, sciece fiction, toiminta
ja joskus rnycis komedia) kuin Pretlator - strulistaja
(Predutor, USA 1987) Terminutor - tuhoa.ja (The
Tennituttor, USA 1984) ja Robocop (Robocop,USA
I 987) jatko-osinccn.

Jo -50-luvun AIF:n tapauksessa lajityypittdminen
on osoittautunut vaikeaksi. Bruce Kawin on ver-
rannut elokuvia Uhktvaatimus maalle (The Da-,-
tlrc Eurth Stood Still, USA 195 l)ja "Se" toisestcr
ntaailrnosttt (The Thing from Another World, USA
19,5 l) tullen siihen tulokseen, ettd edellinen on sci-
ence fictionia ja jlilkimrniiinen kauhua. Science fic-
tion korostaa tiedemiehen positiivista roolia, vieraan
olennon iilyllisyyttii, kohtaamisen tuottamaa uutta
tulevaisuuden visiota ja kommunikaatiota, kun taas
kauhussa korostuvat armeijan rooli, olennon
viikivaltaisuus. vanhan jiirjestyksen palauttaminen,
pelko ja hiljaisuus.2a

Kommunikoimaton, vtikivaltainen ja ulkopuoli-
nen kauhun kohde on 50-luvun elokuvan anti lajille.
Hirvicin tiiydellistii toiseutta korostettiin nimett6-
myydellii, joka korosti uhkan tuntemattomuutta,

epiiinhimillisyytta ja tunteettomuutta. Elokuvien
alkuperiiiset nimet kertoivat tAstl: The Thing, It!
The Terror from Beyond Space, It Conquered the
World, The Blob, Them! , The Creature .fiom the
Black Lagoon, The Unknown Terror, The Creeping
Unknon-n, Enemy Jrom Space, Fiend Without a
Face, X - The Unkrutwn. Hirvid ei ollut tristii
maailmasta eikii fita lajia; se oli muualta, ja jollakin
kauhealla tavalla maarittelematdn, muodoton ja
ennen kaikkea persoonaton. Kiviiiiri, kranaatti, siih-
kcivirta, liekinheitin tai atomipommi olivat ainoat
oikeat tavat "keskustella" sellaisten olentojen
kanssa.

TatA hustaa vasten tarkasteltunaAlien on kauhu-
elokuva. Siitii l6ytyy kuitenkin lukuisia tieteis-
elokuvan tunnusmerkkejii, joista trirkeimmdt ovat
teknologian ja teknis-tieteellisen jargonin korostu-
nut asema, yhteisollisyys (vastakohtanaan kauhun
yksilcikeskeisyys), avaruusmiljrio ja objektiivinen
kiinnostus vierasta organismia kohtaan. Niimii piir-
teet hallitsevat kuitenkin vain elokuvan alkupuolta.
Jos on totta. ettd historiallisessa mielessii tieteiselo-
kuva on vain entistii kiiytiinnrillisemmrille ja ma-
terialistisemmalle yleiscille suunnattua "tek-
nologisoitua kauhua"rs, ALien on ainakin alkuvai-
heissaan vain tieteiselokuvan visuaaliseen retoriik-
kaan kiedottu kauhuelokuva. Tieteiselokuvan tun-
nusmerkit katoavat nopeasti hirvicin vapaaksi pd-
iisyn jiilkeen, jaljelle jiia puhdas kauhu. Ongelma ei
tiillcjin eniiil ole hirvidn alkuperri ja ominaisuudet,
vaan sen sijainti ja toimintatavat. Kysymys "mikii
Se on?" jiiii syrjiiiin, tilalle tulee kysymys "missii Se
on?". Intellektuaalinen intressi on vaihtunut pa-
kokauhuksi, tutkimustahto puolustustaisteluksi.

Vivian Sobchackin mukaan science fiction pyrkii
sovittamaan yhteen ihmisen ja tuntemattoman
kiiyttiimiillii hyviikseen todel I ista, ekstrapolatiivista
tai spekulatiivista tiedettd ja empiiristii metodia,
mutta myds - vdhemmdn korostetusti - magian
ja uskonnon transkendentalismia. Vaikka puristit
haluavatkin nrihdi science fictionin jonkinlaisena
"profeetallisena neorealismina", Sobchackin
mukaan yhtd uskottava on mycis se k;isitys, jonka
mukaan science fiction on kauhun moderni vastine:
yliluonnollinen muuttuu siini empiirisesti uskotta-
vaksi. Sobchack hahmottelee jatkumon, spektrin,
jonka toisessa pririssri on maagisiin ja uskonnollisiin
motiiveihin sekri moraalisiin intohimoihin keskir
tyvii "infrapunainen" kauhu, toisessa taas viileddn,
intellektuaaliseen ja empiiriseen pyrkivii "ultravio-
letti" science fiction.26

Sobchack huomauttaa myris, ettri science fictionin
kulttuurisena tehfivAna on empirisoida ihmisen



"Alienissa kovien pintojenfunkrionaalinen science.fi<:tion -\'mptiristd vaihtuu orl4auniseksi kauhumouiLnuksi"
Kut,ct: SEA.

optimismi.2T Sanamuoto on miltei identtinen antro-
pologi Bronislaw Malinowskin esittdmdn magian
mrilritelmrin kanssa. Malinowskin mukaan "ma-
gian kulttuurisena tehtrivdnd on ritualisoida ihmisen
optimismi ja vahvistaa hrinen uskoaan siihen, ettei
toivo voittaa pelon".28 Tiistii niikdkulmasta katsoen
anti-utopiat ja muut tulevaisuuteen ja kehitykseen
pessimistisesti suhtautuvat sepitteet eivlt olisi sci-
ence fictionia, eiviit ainakaan sen "ultravioletissa"
srivyssri. Ne eivdt vakuuta toivon voimasta yli pelon
vaan kertovat tulevaisuudentoivon olevan tiettyjen
jo nyt niihtiivissd olevien kehitystrendien valossa
turhaa. Pelkoon on syyta.

Kun science fictionin tuttu tulevaisuusrealismi
muuttuu arkaaiseksi kauhundytelmdksi ja kun
futuristiset ikonit vaihtuvat myyttisiksi, siirtymd
voidaan perustella sukupuolisin termein: "masku-
liininen ulkoavaruus" kutistuu "feminiiniseksi si-
sdavaruudeksi". Niiin taivaita kurottavasta miehi-
sestri utopiasta tulee ei vain anti-utopia vaan puhdas
biologinen ja ruumiillinen painajainen. Tarinan
edetessd koneet muuttavat muotoaan kuin organis-
mit ja eltiviit olennot kivettyviit osaksi rakennettua
maisemaa. Alienin mise-en-scEne "eliiii" muodon
plastisuudessa. Samaan aikaan tieteiselokuvalle

tyypillinen juonikeskeisyys ja erilaisille "ihmeille"
avoin fyysinen konteksti viiistyvdt ja tilalle tulee
kauhun yliluonnolliseen viittaava suljettu maail-
ma.re Science fiction on pohjimmiltaan ihmiseen ja
teknologiaan luottava, tuntematonta ihasteleva la-
jityyppi, jossa ihmiset (miehet) kiiyttiiviit kehitty-
neitti koneita, pukeutuvat kiildviin avaruushaar-
niskoihin ja tunkeutuvat valtatietri nielevdn auton
lailla liikkuvalla avaruusaluksellaan avaruuden
tuntemattomuuteen.30 Science fictionin visuaal isten
ratkaisujen tarkoituksena on kiintdri vieras elementti
tutuksi. Alienin tapainen elokuva toimii p;iinvastoin.
Se kiiiintiiii tieteiselokuvan keinojen avulla luodun
positiivisen i lmapiirin negatiiviseksi ja osoittaa, ettri
tuttukin on viime kiidess;i vieras. Tdlld tavoin
futuristinen ja symbolinen tieteiselokuva muuttaa
muotoaan arkaaiseen aitiin ja ktooniseen tilaan
viittavaaksi kauhuksi.r I

Luonnon ja kulttuurin ristiriita
Science fictionin utopia on keski- ja luontopakoi-
nen. Sitii vastaan voidaan asettaa kauhusta ja sen
taustamytologioista tutut ilmirit, pimeistd luolista
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tai maan alta rycimivdt muodottomat, limaiset ja
mykdt Olennot, jotka muistuttavat etta tieteen
unelmat perustuvat aktiiviseen torjuntaan. Etenkin
50-luvulla science fiction dramatisoi atomin
halkaisemisen sivuvaikutuksia ja siiteilyn vaaroja
ns. Bug Eyed Monster -hahmojen vastaiskulla. Sci-
ence fictionin futuristinen linnoitus sortuu
lopullisesti kauhuelokuvassa, saastan, kuoleman,
tiedostamattoman ja luonnon vycihykkeellii. Kun
luonto kostaa, sen joukoissa taistelee ylisuuria,
ylivoimaisia, muodoiltaan outoja, muotoaan muut-
tavia ja epiiinhimillisen vihamielisiii olentoja, joita
tieteen ja rationalismin ideologia ei kykene miidrit-
telemtiiin (antamaan nimeii) eikii siis integroimaan
osaksi jiirjestystii.

Ihmisen luoma kulttuuri voi olla liian mekaaninen
ja kliininen, mutta se on aina mitattavissa ja miiiiri-
teltavissa. Luontoa ei voi koskaan hallita samalla
tavalla. Kauhuelokuvassa biologia iskee - para-
doksaalisesti - "luonnottomasti", so. muodotto-
muuksien, poikkeusten ja mutaatioiden hahmos-
sa.32 Luonnon petojen tai hytinteisten hycik-
kdysvimma on yleensii seurausta tiedemiesten tai
liikemiesten virheistri, ekologisen ajattelun puut-
teista - siitd usein kliytetty termi "luonto iskee
takaisin". Kostosta on todellakin kysymys silloin,
kun inhottavimmatkin madot, hiimiihiikit tai hycin-
tei set j iirjestyvdt j oukko-osastoittain hydkkilykseen
kuin luojalta tilapdisen iilyn lahjan saaneet pikku
sotilaat. Luonto mykkiinii, ihmisen aatteille, ihan-
teille ja pyrkimyksille tlydel I i sen viilinpitiimlitt<i-
mrinii biovoimana ei lciydy edelld kuvatun kaltaisis-
ta kauhuelokuvista, sillii niissii luonnosta tehddrin
agentti, melkeinpii humanistinen subjekti, jolla on
eridvd mielipide asioiden tilasta ja sen vuoksi lupa
tappaa vddrintekijrit.s3 Alienista sen kuitenkin voi
ldytiiii myyttisess6, arkaaisessa ja samalla silti
turvalliseksi esineellistyneessd muodossaan. Luon-
toa on kaikki se, mikd uhkaa science fictionin maa-
ilman maskuliinista ja eteenpiiin suuntautuvaa vi-
suaalista harmoniaa epiimiiliriiisyydellii.

Perinteisesti kauhuelokuvan hirvi6t, kauhun
aiheuttajat, on kuvattu maskuliinisiksi olennoiksi.
Jotkut elokuvat muistuttavat vanhoja kansantari-
noita.3l Myyttiset kauhufolkloren merkkihahmot
kuten Muumio, Ihmissusi, Oopperan kummitus,
Frankensteinin hirvi6, Dracula, Hirviti (Kaunot-
taren partneri), King Kong tai Mustan laguunin
hirviri ovat aina ensisijaisesti uhanneet raiskata
naiset, sitten rikkoa materiaalisen kulttuurin muis-
tomerkit ja vasta viimeksi repiii miehet kappaleiksi.
Michel Foucault'n ajatuksia seuraten voidaan
sanoa, etta miehinen seksuaalisuus on kulttuuris-

samme miiiiritelty animaalisuudeksi, joka on vaa-
rallinen kun se kerran pririsee irti kahleistaan. Nai-
nen (Eeva tai Pandora) puolestaan houkuttelee
miehestd tdmrin animaalisen puolen esiin. Halu on
kuitenkin pidettiivii kurissa, jotta jiirjen ja moraalin
varaan rakennettu sivilisaatio voisi jatkaa ke-
hittymistddn.3s

Monet populaarikulttuurin hirvicit saattavat olla
kotoisin kaukomailta ja muinaisilta ajoilta, mutta
ennen kaikkea ne saavat voimansa "Siit6" (Id), kuten
tutkija Margaret Tarrantkirjoittaa.36 "Se" on Freudin
toisen tooppisen mallin viimeinen termi. Kyse on
tiedostamattoman "syvyyksiin" uppoutuvasta
perusenergiasta eli viettivoimavarasta, joka on
vastuussa sekzi sielunvoimistamme ettii sielullisista
hdiririistrimme.3T Tarrant tosin viittaa science
fictioniksi perinteisesti luokiteltuihin elokuviin,
joista tunnetuin esimerkki on Kiellettl" planeetta
(Forbidden Planet, USA 1956).38 Piilotajuisen,
folkloristisen, historiallisen ja eksoottisen kauhun
maailmoissa miehistd aggressiotaan uhkuvat hirvirit
ovat kuitenkin fallisia ja siksi tuttuja ilmestyksi;i
verrattuna siihen kaiken sisddnsd sytiviitin, arkaai-
seen ja ksenomorfiseen hirvicjcin, jonka A/ien esit-
telee naiseuden myyttisten kuvien avulla, sekoit-
tamalla biologista ja mekaanista ja yhdistelemiill[
kauhun ja science fictionin ikonografiaa.

Alien alkaa turvallisen "futuristisen neorealismin"
keinoin. Nostromon uumenissa prinsessa Ruususen
tapaan unes.taan heriirivrit miehistrin jiisenet
kuuntelevat Aiti -tietokoneen mi el lyttdvdi riiintri,
ryhtyviit ammattitaidoista kertovin ottein hipel6i-
mriiin erilaisia sidtimiii ja katselevat kontrol-
limonitorien digitaalista selkeytti. Star Trek -sarja

1a2001 - Avaruusseikkailu (2001 - A Space Od-
ysse_r', USA 1968) ovat iskostaneet katsojan mie-
leen skeeman, jonka valossa Alienin avaruusalus-
ympdristci vaikuttaa tutulta: osaava henkilokunta,
pefiamatdn teknologia, toimiva alus ja suuren yhtitin
valta ja voima taustalla muodostavat luotettavan
pohjan. Eprivirallinen jutustelun ilmapiiri
aamiaispdyddssd, mekaanikkojen palkankorotus-
vaatimukset, ihmisten vaeltelu aluksen kiiytiivillii
ja kontrollihuoneissa (aina valkoiset kahvimukit
klidessli) ja muut amerikkalaiseen kotiin ja ty<i-
paikalle paremmin sopivat toiminnot ovat kerron-
nallisia keinoja, joiden avulla elokuvan fantastinen
liihtcikohta tehdiiiin luonnolliseksi ja arkiseksi -katsojan samastuminen kliy helpoksi. Tulevaisuus
on kuin menneisyys, tlynnd tydtii, rutiineja,
komentosuhteita ja valitdntd arkikommunikointia.

Kohta trimii viileys kuitenkin kiiiintyy kuumuu-
deksi ja teknologinen tarkoituksenmukaisuus vaih-



tuu tilan ahtaudeksi ja kaaokseksi. Biologinen se-
koittuu mekaaniseen, orgaaninen kuolleeseen
materiaan. Uhka ei valffamatta ole selvdrajainen
ulkopuolinen olento, vaan eprimtizirtiinen, maarircl-
miii sotkeva biomekaaninen liisnriolo (sekd tappavan
hirvicin hahmossa ettd salaperiiisesti kosteutuvan,
pimenevrin ja ahtaaksi kdyvrin aluksen sisatiloissa),
joka tulee sisddn aluksen ulkopuolelta saadun
tartunnan kautta (tarinan mukaan se tulee Is:in,
patriarkaalisen yhticin, kutsusta - Yhti6 haluaa
tutkia vierasta eldmdnmuotoa kehiftaakseen siita
bioaseen). Tulevaisuuden jalostunut huipputek-
nologia ja vieras organismi galaktisesta mennei-
syydestd kohtaavat ja vehkeileviit yhdessti aluksen
keskivertoinhimillistli henkildkuntaa vastaan: edessd
on Isdn halun ohjaama "star trek", takana arkaaisen
liidin luonto, veilissri uhrattavien ihmisten onneton
yhteisri taistelemassa henkensd puolesta. Sekii Isiin
koneet etta Aidin ruumis ovat ihmisten ja
humanismin periaatteiden vihollisia.

Fantasmagoriset tilat,
falliset toimintamallit

Keskeinen elementti A/ie nissa on avaruusalus, joka
miljdrinii on liihtdkohdi ltaan paradoksaalinen. Lau-
ra Mulvey on Thomas Elsaessarin analyysin poh-
jalta tarkastellut Hollywood-elokuvan vastakoh-
taparia, jonka muodostavat ulkoinen ja seikkai-
lullinen tila ja suljettu tunteen ja liikkumattomuu-
den tila. Edellinen on korostetusti maskuliininen
tila, tuttu vaikkapa ldnnenelokuvi sta. Jdlkimmtiinen,
feminiinen kodin tila, korostuu melodraamassa.
Paikalleen juuttumista konnotoivaan suljettuun
feminiiniseen tilaan kytkeytyy myds ajatus naisen
fantasmagorisesta tilasta, naisesta kiitkettynii
arvoituksena ja naisen ruumiista (vaarallisia)
salaisuuksia sisddnsd sulkevana verhottuna uhka-
na, jonka viettelevld arvoitusta ulkopuolella vael-
tavat miehet yrittdvrit - usein onnettomuudekseen,
kuten film noirissa - ratkaista.re Tieteiselokuvien
avaruusalus on ristiriitainen. koska se on sekti
vapauden, seikkailun ja liikkeen viiline, joka etenkin
50-luvun elokuvissa esiintyi yleensh fallisen ra-
ketin muodossa, etH suljettu "koti" jo sindnsd pelkoa
herritteivdssd avaruuden tyhjyydessii,'Jossa kukaan
ei kuule huutoasi". kuten Alienin mainosteksti
kuuluu. Ali enin laj ityyppisiirtyme tieteiselokuvasta
kauhuelokuvaksi korostaa, etta avaruuden
"kiiymiittcimiltii korpimailta" ei ldydykddn tieteel-
lisiZi ihmeitii ja vapaan seikkailun huumaa, vaan

ainoastaan uudenlainen suljettu kodin tilaja biolo-
ginen arvoitus, jota ei ndissd oloissa voi veltfia
pakenemalla.

Alien-trllogia on kiisitellyt feminiinisen ja mas-
kuliinisen prinsiipin vuorovaikutusta kolmella eri
tavalla. Kauhulementti ja hirvidmiiisen olennon ja
sen saastuttaman ympziristtin kuvaus on kaikille
kolmelle elokuvalle yhteinen, mutta tarinatason
ongelmia on varioitu. Samoin on kauhuun sekoittu-
vaa "apugenred" vaihdeltu. Tieteiselokuvan splat-
terkauhuksi vaihtavan ensiosan jdlkeen tuli vuoroon
50-lukulaisen (mieleen tulevat ertirit Samuel Ful-
lerin elokuvat) sotaelokuvan rungon kauhukuvas-
tolla vdrittzivri Aliens - palar.r (Aliens, USA 1986).
Yli puoli vuosisataa kestdneen, ruususen unessa
vietetyn avaruusodysseian jtilkeen takaisin Yhti<jn
huomaan ajatunut Ripley ntikee painajaisia synny-
tyksestri, vatsapeitteiden kipi tunkeutuvasta hirvicis-
tii. Hdnen on lopulta suostuttava mukaan Yhtitin
suunnittelemaan pelastus- j a tutkimusretkeen, jonka
julkilausuttuna tarkoituksena on selvittda, miffi ta-
pahtui alien-olennon lciytdplaneettaa asutuskelpoi-
seksi muuttavalle ihmisten yhdyskunnalle. Ripley
ldhtee mukaan, koska heinen on jiilleen kohdattava

- ja sillii tavoin nujerrettava omat "sisziiset demo-
ninsa" - kauhunlif,yjenszi aiheuttajat. Heinen tie-
doistaan ei kuitenkaan ole paljonkaan apua, silll
retki on avaruuden valloitusta suojaavan merijalka-
vden hi-tech-yksikdn maskuliinista uhoa ja
asefetisistisia eleita pursuava sotaretki, jossa
Lumikiksi ristitty Ripley on aluksi pelkkti sivus-
takatsoja. Toinen lamauttava tekijii on juonitteleva
Yhtiri, jonka edustaja on luvannut ettti hirviot
tuhotaan. Tosiasiassa Yhtirin miehen tarkoituksena
on tuoda yksi olioista Ripleyn sisiillii (a sillti tavoin
karanteenin ohi) maahan tutkittavaksi. Yhtirj siis
aikoo k[yttiid naisen ruumista hyviikseen omien
pzirimituiriensa ajamiseen. Tiillii kertaa sekii Yhtidn
ettii sotilaiden strategiat pettavat. Vaaran edessii
uudestaan maskuliinisen toimintaohjelmansa ltiy-
tiiviin Ripleyn on yksin kohdattava Kuningatar-
olento, hirviditli synnytteva Aiti, taman kosteassa
pesdssd. Toisessa kiidesstidn Ripley kannattelee
siirtokunnasta ldytynyt6 pientli tyttciii (nimeltiiiin
Newt, "Lisko") ja toinen kasi pifia tappaavaa auto-
maattiasetta. Kauhukuvien vaivaaman naisen muu-
tos yksinriiseen kommandoiskuun kykeneviiksi
Ramboksi ei kuitenkaan vielii riitii. Pelastusaluksen
rahtitilassa hrin pukeutuu valtavalta robotilta niiyt-
trivddn haarukkanosturin haarniskaan ja muuttuu
ndin erzizinlaiseksi nurinpdinktizintyneeksi Termina-
toriksi.a0 Lopussa kliytiiviissi kahden Aidin
taistelussa (palkintona pikkutytto) futuristisen ajan
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ritariksi pukeutunut maan nainen Ripley heiftaa
arkaaisin "nartun" ("You Bitch!") taas kerran
avaruuteen.

Kolmannessa osassa kauhuvisiot integroitiin
vankilaelokuvan kaavaan. Alienr (Alienr, USA
1992) vihjaa, ettri hirvici ei ole muuta kuin Ripleyn
toinen olemus, kaksoisolento, jota hzin on yrittdnyt
aseiden ja muun raskaan metallin avulla tukahdut-
taa. Elokuvan alussa Ripleyn alus haaksirikkoutuu
Fiorina l6l nimiselle vankilaplaneetalle. Edellisen
elokuvan lopussa muodostunut "ydinperhe" on
hajonnut: rlijiihtiiviiltii planeetalta yhdessri Ripleyn
kanssa paenneet Newt sekii korpraali Hicks ovat
kuolleet. Syyllinen on jiilleen alien-hirvi6, jonka
onnistui tunkeutua pelastuskapseliin. "Olet ollut
eldmdssrini niin kauan. En enriri muista mitaan
muuta", sanoo Ripley viholliselleen ja lausuu ndin
julki kauhuelokuvien sarjoittumisen ongelman:
piiiviltii useaan otteeseen pddstetty hirvici nousee
aina uudestaan vainoamaan yhtii ihmistri kuin tois-
tuva painajaiskuva.

Nyt miljdd on vaarallisten vankien (murhaajia ja
raiskaajia) primitiivinen pakkotycilaitos, jossa
aseiden kontrollin sijasta vallitsee - syrjdisen
sijainnin ohella - sisiinen kontrolli: vangit ovat
lciytdneet uskonnon, jonkinlaisen lopun aikojen
odotukseen perustuvan fundamentalismin, joka
perustuu kaikenlaisen naiseuden - niin seksu-
aalisessa kuin ideologisessa mielessii - torjun-
taan. Kyseessd on iiririmaskuliininen yhteisci, jossa
yhteisen vakaumuksen merkkind on paljaaksi ajeltu
piiii. Ripley tuo tdhrin keskiaikaisen synkkiidn
goottilaiseen vankilamaailmaan kiusauksen, joka
ei poistu vaikka hiln ajaakin pidnsii kaljuksi ja niiin
maskulinisoi itsensri. Hiusten poistamiselle annetaan
myris hygieniaan kytkeytyvd selitys eli tliit - seikka
josta voidaan jlilleen ldytriei assosiaatio luonnon ja
naiseuden viilille. Alien3:ssa nainen on saastainen
ja houkutteleva olento miesten puhtaassa,
henkistyneessa yhteisdssd. Naisen tuoma uhka
ruumiillistuu lopulta hdnen mukanaan tulleessa al-
ien-organismissa, jonka voidaan katsoa edustavan
joko naiseutta sinzinsd tai aidsia. Hirvio tappaa
vankilan labyrinttimaisilla kiiytlivillii kiiydyn
taistelun jiilkeen vangit, mutta sita ennen on
selvinnyt jotain ratkaisevampaa: Ripley on alienista
raskaana, hiin tulee synnyttamaan uuden olennon
Yhti<in tutkimuksia vaften. Miesten tuhoksi koi-
tunut nainen tajuaa roolinsaja tuhoaa itsensd sekd
vastasyntyneen alien-lapsensa syciksymiillii vanki-
lan hautausportista ikuisuuteen.

Feminiinisen ja maskuliinisen prinsiipin tarinal-
linen kiisittely muuttuu nriin kauhuun kytkeytyviin

apugenren mukaan. Alienl.r.sa kriydddn kauhun mer-
keissri viivytystaistelua tukahduttavaa, mittaamat-
tomat avaruudet (vrt. ldnnenelokuvan tila ja toi-
mintaelokuvan liike) orgaanisiksi sisatiloiksi kutis-
tavaa biologista voimaa vastaan. Aliensissa otetaan
avuksi patriarkaaliset sotakeinot ja kihdetddn kom-
mandoiskuun suuntana biologinen "pimeyden sy-
dzin", olentojen pesiipaikka. Alie nJ :ssa maskuliininen
vankilayhteisci hajoaa feminiinisen Toisen (raskaana
olevan naisen ja hrinen kaksoisolentonsa, alien-
hirvi6n) lzisnriolon vuoksi. "Olen osa perhettd",
tunnustaa Ripley hirvicille. Maskuliininen ja femi-
niinen prinsiippi taistelevat myds piiiihenkildn per-
soonassa ja ruumissa. Tietyssd mielessri Ripley on
kissasta tai pikkutytristri huolehtiva iiidillinen voi-
ma, joka etenkin sarjan kolmannessa osassa lei-
mautuu "taudin" tartuttajaksi. Toisaalta hrin edustaa

- varsinkin Alien.sissa - myris olennon kommu-
nikoimatonta biologiaa vastustavaa patriarkaalista
tuhovoimaa, joka ase kddessii kohtaa sen minkd on
viilillisesti, sukupuolensa kautta, saanut aikaan.

Maskuliininen ja feminiinen taistelevat myds
elokuvien mise-en-scenessri. A/ienl.s.ra kovien pin-
tojen funktionaalinen science fiction -ympiiristd
vaihtuu orgaaniseksi kauhumaailmaksi. Aliensin
huipputeknologinen performanssi tukehtuu siirto-
kunnan kellareissa, Kuningatar-Aidin hallitsemillaa
kiiytiivillii. Alienr:ssa primitiivisen karu vankila
muuttuu gotiikan perinteestd tutuksi, ahdistavaksi
rappion miljodksi naisen ja hdnen hirvirinsd ldsnd-
olon vuoksi. Tulevaisuus, aseet ja maskuliininen
yhteisd tuhoutuvat, kun naiseus ja biologia se-
koittavat selvrit koodit. Perusoppositio luonnon ja
kulttuurin tai feminiinisen ja maskuliinisen viilillii
sekri siihen liittyvii kauhuvaraus siirtyvdt kuitenkin
elokuvasta toiseen.

SPEKTAAKKELIN
PINNALTA TYHJYYTBEN

Haamulinnan kellarissa
Alienin visuaalisesta suunnitelusta vastasi sveitsi-
ldinen suffealistitaiteilija H.R. Giger. Kun hdneltd
kerran kysyttiin, katsooko hdn omien tbidensri ole-
van "upbeat" (positiivisia, eldmdnmybntei sid tms.),
hyvin englantia osaava taiteilija vAitti ettei tiennyt,
mitei sana tarkoittaa. Vastakysymys yksiniiein kertoo
paljon Gigerin maailmankuvasta, mutta upbeat-
sanan merkityksen selvitty[ saatiin vieliikin pal-
jastavampi vastaus: "Ei, en usko. Iloisiui vzirejd



ovat lAhinna vihred, sininen ja punainen. Minun
vdrini muistuttavat paremminkin vanhaa kellaria,
mritrinevi6 perunoita, tai perunasta lciytyviii matoja.
Maalaukseni ovat intericicirimaalauksia, niistd nd-
kyy mitii kuvittelen sisripuolelle."ar

Gigerin Alieniin suunnittelemat vieraan rodun
aluksen intericicirit ja hirvicihahmo ovat dokument-
teja sisusten estetiikasta. Vieraan avaruusaluksen
"vaginamainen" sisririnkiiynti, "kellarivtirein"
hahmotelluista sisuksista loytyvii kuollut vieraan
rodun edustaia (hahmo niiyttrid olevan samaa ainetta
tuolinsa ja ympiirdiviin aluksen pintojen kanssa),
aluksen kuuma ja kostea haudontakammio ja kam-
mioon vievien kdyteivien teknologiaa ja biologiaa
sekoittavat muodot ovat visuaalisia ratkaisuja, joi-
den pohj ustama laj ityyppi si irtymii voidaan kytkeii
syvempiin psykoanalyyttisiin ja myyttisiin merki-
tyksiin. Satojen munien peitfimassA kammiossa kzi-
velevri maan mies Kane voisi olla sukupuolensa
"rakentavan" ideologian edustaja arkaaisessa mai-
semassa. Kun yhdestri munasta sydksdhftiti mustek-
alamainen olio miehen kasvoille, alkaa saastumis-
prosessi, joka muuttaa mytis teknologista ja muo-
dollista UydellisyytU heijastaneen science fiction -

alus Nostromon kosteaksi ja kuumaksi paikaksi,
mytologisen ziidin ruumiiksi ja miehistdn
kuolemanloukuksi, ertirinlaiseksi kummitustalon ar-
kaais-feminiiniseksi vastineeksi. Perilli emrialuk-
sessa Kanen synnyttzimti olio hakeutuu Nostromon
pimeimpiin, kosteimpiin ja ahtaimpiin paikkoihin.a2
Sen kerrotaan liikkuvan ilmastointi kanavissa, mutta
llihikuvilla ja erikoisliihikuvilla rajatussa ympdris-
tdssa sen ldsnriolo tuntuu kaikkialla kameran katta-
man vy<ihykkeen eli jiirjen ohjaaman katseen vai-
kutusalueen ulkopuolella. Jokaisen veritekonsa j6-
lkeen olento kasvaa suuremmaksi ja voimak-
kaammaksi. Samalla Nostromo "sairastuu" yhii pa-
hemmin, kunnes kameran alussa hyvriilevd utoop-
pisen science fictionin avaruustemppeli alkaa nriyt-
ilia Uydellisen vihamielisen biologian saastuttamalta
viidakolta, johon vihollisen on helppo piiloutua,
mutta jossa ihmisellii ei ntiytd olevan selviytymisen
mahdollisuutta.as

Androidi Ash ilmoittaa ihailevansa alukseen saa-
puneen "tAydellisen organismin" puhtautta;
organismia eiveit moraali, omatunto, katumus ja
muut inhimilliset heikkoudet hdiritse. Yksi kohtaus
jatko-osasta Aliens osoittaa, miten petttivd Gigerin
luonnosten pohjalta toteutettu alien-ympiiristci voi
ihmisille olla: Olentojen vankina pitiimien ihmisten
luokse pyrkivii kommandojoukko tunkeutuu
syvemmeille yhd pimerimmiiksi, pydreiimuotoi sem-
maksi, kosteammaksi ja kuumemmaksi muuttuvia

kiiytiiviii pitkin kohti siirtokuntarakennuksen
uumenia vain huomatakseen lopulta, ettd kziytzivien
seindt ovatkin hiljaa paikallaan odottaneiden
olentojen luonnollisiin varustuksiin kuuluvia pans-
sareita. Sarjan kolmannessa osassa vankilakomp-
leksi puolestaan on harmaan, mustan ja ruskean
miiariftemii, kivestd ja metallista rakennettu yhdis-
telma goottilaista haamulinnaa, viime vuosisadan
teollisuushallia ja viktoriaanista vankilaa, johon tiiy-
dellisen organismin on helppo piiloutua. Valkoista
veirid ei esiinny lainkaan. Olennon ltisnriolo tekee
vankilan tiloista vaarallisen labyrintin, jossa melkein
mika tahansa muoto voi ihmisten aisteilla
tarkasteltuna olla joko luonnollista kulttuuria
(vankilan rakenne) tai luonnotonta luontoa (naami-
oitunut olento).ra

Alieninja sen kahden jatko-osan tarinat niiyttiii-
sivrit olevan visuaalisen ympiiristOn mukaan sovi-
tettuja eikii pdinvastoin. Ne tuovat muistumia gotii-
kan perinteestii, jolla on ollut oma vaikutuksensa
mycis psykoanalyyttisen kielen ja symboliikan syn-
tyyn. Roger Dadounin mukaan Draculan tapaiset
falliset kauhuhahmot (iiykka asento, pitkti musta
vi itta, yl liittiivrit esiintulot, terAvat hampaat, "liipi-
tunkeva" katse, "pistiiviit" silmiit) ovat erdrinlaisia
muistomerkkej:i kastraatiokauhusta. Ne tulevat ti-
lalle, kun arkaainen 2iiti ajallis-paikallisena hahmo-
na katoaa nrikyvistd. Aiti on kuitenkin jliljellii ni-
mettdmdnri, kaikenkattavana, varhaisempaan aikaan
viittaavana liisndolona, joka uhkaa subjektia su-
lautumisella, hajoamisella ja muodottomuudella.
Dadounin mielestti kauhuelokuva kykenee fantast-
isuutensa ja jiirjestystii vaalivan kulttuurin sille an-
taman marginaaliasemansa ansiosta kesittelemAan
nliitii subjektiviteetin perimmeiisid kauhukuvia.
Kauhun fetissihahmojen takaa voidaan aistia salattu,
kiitketty, poissaoloksi muutettu arkaainen aiti, joka
uhkaa tyhjyydellii, ei-olemassaololla ja epii-
todellisuudella hegemonista "valon" kulttuuria.
Kulttuuri on kuitenkin tuominnut kauhuelokuvan
samanlaiseen asemaan kuin mielisairas on yhteis-
kunnassa; siksi jiirjestys, hierarkiat, tasapaino ja
turvallisuus eivdt vaarannu kauhuelokuvan tuotta-
mista epiijiirjestyksen fantasioista.a5

Dadounin mukaan varhaisessa kauhuelokuvassa
arkaaisen iiidin "imago" kylliistiiii elokuvien tun-
nelman ja tukee tarinan ilmitason kehitystii. Dracu-
lassa sankarin myyttinen matka synkkien (a takana
sulkeutuvien) maisemien lapi ja yhii ahtaammaksi
kdyvien tilojen kautta kohti Draculan linnaa on
arkaaisen hidin liisnciolon luonnehtima matka.
Pelkoonsa suljettu kylii, pimeii metszi, Draculan
linna, holvi ja lopulta ruumisarkku ovat kutistuvan
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ja tiivistyviin tilan ilmentymiit, joiden takana odottaa
merkityksellinen tyhjyys, vaimennertujen kaikujen
tdyftama hiljaisuus, oseaaninen iiiti, "varjoisa ja
syvri ykseys". Tiimii riiti on kuitenkin fanrasia,
absoluuttinen olento, joka voidaan havaita vain
kiitkemisen seurauksena, korvaavien feti ssiobjektien
kautta.16

Vaikka kauhuelokuvaa voidaan kokonaisuudes-
saan tarkastella kitkeviin, ldsn;iolevan sijaisobjektin
(hirvi6t) ja kiitketyn, poissaolevan tyhjyyden kiisit-
teiden valossa, erityisen hyvin asetelma sopii 70- ja
80-lukujen perhekauhun ja Alien-tyyppisten myyt-
tisten elokuvien tarkastel wtn. P olte r geisl-sarjan
hdmrirrin vydhyke, "Toinen puoli", ja sen
mddrittelemattomyytta korvaavat hirvidtlT tai
Alienissa ihmiset ympiirciivii, mekaanisen biologi-
seen sekoittava sisusten ktooninen tila fallisine si-
j aishirviriineen nayftavat psykoanalyyttisen teorian
havaintomateriaalilta. Psykoanalyysikin on kui-
tenkin ldytrinyt kuviaan ja kasitteifian samoista
myyteistzi, joista taitelijat ja viihteentekijiitkin
ammentavat. Itse asiassa Dadoun osoittaa artikke-
lissaan, miten Freudin kastraatioahdistusta ja feti-
sismid koskeva teksti on rakennettu kauhufiktioista
tutun retoriikan varaan. Dadoun tosin ldytiiri Freu-
din tyylista analogian kauhuelokuvaan, mutta us-
kottavampi vertailukohta ldytyisi kirjal lisesta go-
tiikasta, jossa kauhu syntyy tunkkaisista suljetuista
tiloista, joiden sisddnsri sulkema "sairas" perinne ei
ole koskaan niihnyt pdivrinvaloa tai tuntenut muu-
toksen tuulia. Trillainen "haamulinna" vuorataan
eri aikoina eri tavoin - A lienissa Gigerin "sisusten
estetiikalla" -, mutta sen funktio on sriilynyt
suunnilleen samana vuosisatojen ajan. Englantilaista
kauhuromantiikkaa tutkinut Eino Railo kirjoitti
vuonna 1925:

[K]auhuromantiikan keskeinen niiyttamd, haamulinna, on
tullut myrihemm?ille kirjallisuudelle sangen tiirkeiiksi.
Historiallisessa romaanissa se vallitsee vieliikin. menneiden
aikojen tapahtumiin palaavissa romanttisissa kertomuksissa
se on helposti tunnistettavissa; uusromantiikan kammottavaa
tunnelmaa herettavissA kauhupaikkojen kuvauksissa se on
taustalla liisnii. Sen haamuhuone muuttuu salatiedon,
henkienmanauksen ja kullanteon laboratorioksi, uudenaikai-
sen tiedemiehen salatuksi tutkimuspaikaksi - yleensii sa-

laperliseksi, kiitketyksi huoneeksi, jossa haudotaan ja val-
mistellaan juuri sitA, josta'romaani' saapi kauhuun pyrkiviin
jlinnityksensii. Joka aikakausi muodostelee kylla raH jAn-
nityksen keskuspaikkaa uusien kokemusten ja keksintoien
mukaan, mutta tietien scn esihistorian on siitii helppo riisua
pois uudenaikaisuus ja huomata se vanhaksi, entiseksi, vain
uudessa asussa esiintyviksi'haamulinnan' kuvaksi.18

Menneisyyteen viittaavan ja kauhun "olemuk-
sen" sisaansa kdtkevdn haamulinnan perillisiksi voi-
daan helposti lukea vaikkapa tohtori Frankensteinin
ja muiden "hullujen tiedemiesten" laboratoriot,
vampyyrilinnat, Psykon kartano, Freddy Kruegerin
kellari Painajainen Elm Streetilla -sarjassa ja
Ami4-vil le-sarjan elokuvien kummitustalot. Freudin
psykoanalyyttisten teorioiden kielen heijastama
goottilainen perinne vaikuttaa edelleen
kauhufiktioiden taustalla. Ei siis mikiilin ihme. ettri
samaiset psykoanalyyttiset tarkastelutavat sopivat
niin hyvin myds uuteen kauhuelokuvaan.
Nykyaikainen haamulinna ei kuitenkaan vdlttdmiit-
tri endd viittaa vain salaperaiseen arkaaiseen kis-
niioloon, "varjoisaan ja syviizin ykseyteen", vaan
sen menneisyyden ahdistusta tavoitteleva vi-
suaalinen ilme kayttaa suorasukaisemmin hyviik-
seen arkaaisen iiidin mytologiaan liittyviidkuvastoa.
Haamulinna ikiiiin kuin saa gotiikan kuvastosta
tuttua versiota "alkuperdisemman" sisustuksen.

Kuilun partaalla
Alienin visuaalinen muodonmuutos tieteis-
elokuvasta kauhuelokuvaksi - ja sen jatko-osien
vastaavat siirtymiit - saa nain kaikupohjaa psyko-
analyyttisista, feministisistii ja mytologisista dis-
kursseista. Kyse ei pohjimmiltaan ole vain yhdestd
elokuvasta tai elokuvasarjasta ja sen vaikutuksesta,
vaan mycis tulkinnallisten paradigmojen siirtymiis-
tii, jonka myotii S0-luvulla kauhun ja science
fictionin suhteita sekd mytologisen ja "realistisen"
tason ristiriitoja ryhdyttiin kiisitteellistrimiiiin su-
kupuolisen eron ndkrikulmasta. Ei vain Alienia
vaan kauhuelokuvaa yleensii ryhdyttiin tulkitsemaan



H.R. Giger Debbie Harryn seurassa.

myyttisin ja syvilpsykologisin kasiftein. Barbara
Creed laajensi Alieniaja hirvirin feminiinisiri omi-
naisuuksia koskevan artikkelin kirjaksi The Mon-
strous - F eminlne, jossa hiin tarkastelee modernin
kauhun koko kenttriii miehisten pelkojen niik6-
kulmasta. Analyysin kohteina tiiss;i teoksessa ovat
"abjektif' kauhut, synnytykseen ja muihin sym-
bolisessa juirjestyksessli torjuttuihin naiseuden
puoliin liittyvlit pelon kohteet, jotka elokuvissa
kytkeytyviit naiseen arkaaisena aitina (Alien), rii-
vattuna ( M anaaj a), hirvicimdisen a kohtuna (The
Brood) vampyyrina (Verenjano) ja noitana
(Carrie).ae Samoihin aikoihin ilmestyneessd artik-
kelissaan Creed tulkitsi mycis perinteiset maskulii-
nisen hirvicit "feminisoinnin" niikcikulmasta. Hir-
viomdisen miehen ruumis esitetiiiin kauhueloku-
vassa tavalla, joka yleensd assosioidaan naisen ruu-
miiseen. Hirvirimiehet vuotavat verta, muuttavat
muotoaan ja synnyttiiviit. Heiddt kastroidaan ja hei-
diin ruuminsa pehmenee vastaanottamaan ulkopuo-
lelta sisriiin tunkeutuvia kovia objekteja. Creedin
mielestei miehen ruumis on perinteisesti niihty
normina, naisen ruumis poikkeuksena. Keskiajalta
periytyviin kiisityksen mukaan naiset olivat vain
nurinpiiinkiiiintyneitzi miehiii. Koko kauhugenre on
Creedille femiinisen kohtaamiseen liittyvien pel-

kojen dramatisointia.50
Niinpii elokuvien - ja erityisesti sellaisten 50-

luvun hirvicielokuvia muistelevien elokuvien kuin
The Incredible Meking Man (USA 1978), Kcirprinen
(The Fly, USA 1986), Ktirpiinen 2 (The Fly II,
USA 1989) The Thing - se jostakin (The Thing,
USA 1982), Blob - Valuva kuolema (The Blob,
USA 1988) Ihmispaholaiser (lnvasion of the Body
Snatchers, USA 1978) ja Bod,- Snatchers (Body
Snatchers, USA 1993) - biologisoidut tai nurin-
piiinkziiinnetyt miehet ovat kuin naisia, siis biologi-
sia friikkejii. He ovat vain feminisoituja tai maso-
kistisesti feminiiniseen asemaan sijoittuvia miehiii.

Psykoanalyyttisestd ndkrikulmasta kyse on kahden
jiirjestyksen, Aidin vallan ja Isiin lain viilisestd
kamppailusta. Aiaista tulee abjekti hahmo siinri
vaiheessa, kun lapsi pyrkii irtautumaan tzistii voi-
dakseen olla erillinen subjekti. Naisen ruumis on
didin ruumis, joka Creedin mielestd on kulttuu-
rissamme abjektin ruumiin prototyyppi. Se vuotaa
verta ja maitoa, se kasvaa ja kutistuu ja se synnyttiid
"vdkivaltaisesti" uutta ekimiizi sisriltziein.s I Julia Kris-
tevan ajatuksiin nojautuen Creed tarkastelee kauhua
modernina puhdi stautumi srituaalina. Kauhueloku-
va laskee katsojat hetkellisesti symbolisen jiirjes-
tyksen perustuksille ja kosketuksiin saastaisten,
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abjektien asioiden kanssa vain vetiirikseen rajan
inhimillisen ja ei-inhimillisen vzilillit entist:i sel-
vemmdksi.s2 Kauhurituaalin tarkoituksena on us-
konnollisia puhdistautumisrituaaleja jiiljitellen vii-
hentiiii subjektin pelkoa siita, etta hrinen identiteet-
tinsii katoaa ja laskeutuu viiiijiimiittii takaisin iiitiin
ja iiidin ruumiiseen.

Alienista voidaan ldytiiri rituaaliseen puhdistau-
tumisfunktioon viittaava rakenne. Alien ja Alienr
niiyttriisivrit viittaavan patriarkaal i sen lai n katoami -
sen ja sen palauttamisen viiliin sijoittuvaan limi-
naaliin vaiheeseen ja abjektiin paikkaan,.iossa mer-
kitykset, minuus .ja lopulta eliimii katoavat. Bio-
logian ja mekaanisen piirteitii sekoittavasta aluk-
sesta tulee abjekti ruumis, joka tekee tyhjliksi sekii
aluksen miehistcin tuntemat rajat ettd elokuvan lajien
vriliset rajat. A/ien.r taas voidaan niihdiiiin symbolisen
lippua kantavana militaristisena tarinana -vastakohtanaan sitei edeltdneen ja siitii seuraavan
elokuvan tarinattomuus, tehostekeskeisyys - joka
vaati i jarjestyksen palauttami sta j a abjektin "kuilun"
sulkemisesta.

A L ie n- sarjan elokuvien ri stiriita naiseuden kahden
tulkinnan, arkaaisen, abjektiudellaan uhkaavan di-
din (alien-organismi ja sen saastuttama alus) ja
symbolista jiirjestystii puolustavan naisen (Ripley
automaattiase tai liekinheitin kiidessririn) ei ole so-
vittamaton. H6lene Cixous ja Catherine Cl6ment
ovat Marcel Maussin ajarlrslep pohjalta todenneet,
ettrl naiset ovat seka 6rkeimpien normien kannatta-
jia - lisiiiintymisfunktio, riiti, vaimo - ettd sym-
bolisen jiirjestyksen ulkopuolelle ajautuvia poik-
keuksia luonnonmukaisine, pelkoa ja kauhua herdt-
trivine kuukautiskiertoineen.5r Naiden vastakkaisten
naiseutta koskevien krisitysten ristiriidoista saavat
myos Alietr ja sen jatko-osat vakavammat
tulkinnalliset perustuksensa. Siitri, korostaako
symbolisen hyviiksi kriiintyvdn loppuratkaisun
maarittamea tarinaa vaiko arkaaisen 6idin mytolo-
giasta ammentavaa visuaalista designia, riippuu se,
minkdlaisia merkitysulottuvuuksia science fictio-
nin ja kauhun, maskuliinisuuden ja feminiinisyyden,
kulttuurin ja luonnon oppositioiden voidaan katsoa
elokuvalle antavan.
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skies" mahdollisten uusien rauhanheiritsijtiiden varalta. The Day
antaa ihmiskunnalle mahdollisuuden liittya tdhtienvliliseen po-
Iiittiseen jiirjestelmlilin.

4. Epiiinhimillinen vs. inhimillinen. Science fictionissa epiiinhi-
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maskuliininen halu, joka taistelee uskonnon tukahduttavaa voimaa
vastaan. Elokuvassa Pumpkinhead maasta nouseva ikiaikainen
peto on miehen kostonhimon groteski ruumiillistuma. Samanlai-
nen pehmentynyttii kaupunkikulttuuria vastaan asettuva Toinen
on mytis Australian erdmaassa raivoava valtava ihmiskarju elo-
kuvassa Razorback.

rs Highwater 1990, 92-93. Ks. myos Pat Caplan (ed), The
Cultural Construction of Sexualit-t. London: Tavistock Publica-
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16 Margaret Tarrant, "Monsters form the Id". Teoksessa Bany
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lopulta tulee vastaan - koneita pydrittiivAn jumalallisen vas-
tauksen sijasta - kysymys: "Miki on 'Se'?" Ajatuksia materia-
lisoivan teknologian kehittiineet, kauan sitten planeetan pinnalta
kadonneet olennot tunsivat yliminin ja minan, mutta unohtivat
perinntin ja torjunnan ansiosta syntyneen perustan. Avaruuden
uljas jumalrotukin oli siis liian inhimillinen olemukseltaan ja
liian kehitysoptimistinen unelmiltaan.

re Laura Mulvey, "Pandora: Topographies of the Mask and
Curiosity". Teoksessa Beatriz Colomina (ed.), Sexualin. and
Spdce. Princeton: Princeton Architectural Press 1992, 53-73.
10 Aliensin ohjannut James Cameron on elokuvan Rambo: First
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Te rmi nato r 2 - J udgment Da.v- kiisikirjoittaja,/ohjaaja.

ar Jan Doense & Les Paul Robley, "H.R. Giger. An Interview with
the Artist". Cinefantastique, vol.l8:4 (1988),39. Ks. myds Vin-
cent Di Faten artikkeli "Giger. The Roots of Imagination" samassa
lehdessii (37-38). Ernstin, Gaudin, Chevalin, Bocklinin, Dalin,
Escherin, Boschin ja Mattan nimistzi on joskus etsitty tukea sille
mytologisel le ja surrealistiselle mielikuvituksen vivahteelle, joka
Gigerin tdistii vllittyy. Gigerin A/ien -desingista eteenpiiin puo-
lestaan johtaa tietoisten jiiljitelmien populaarikulttuurinen sarja.
Alienin visuaalista muotoiluaonjiiljennetty tai parodioitu suorien
jatko-osien ohella ainakin seuraavissa amerikkalaisissaelokuvissa:
Galaxina (1980), Lifeforce (1985), Saturn 3 (1980),The lntruder
Within (1981), Scared To Death (19801, Spaceballs (1987),
Invaders From Murs (1986), Futurekill (1985),Galaxy OfTerror
(1981) ja Fnrbidden Worltl (1982). Kaksi viimemainittua ovat
Roger Cormanin New World -yhti6n tuolamia Alien-
halpakopioita, joiden epiitaiteellinen ja estoton tapa leikitella
ry6stdm5nse liihdeteoksen biomekaanisella koristeellisuudella
(niiissii elokuvissa biologia "tulee hulluksi", vapautuu sekri
luonnon etta [teko]taiteen normeista) tuntuu joskus miellyuiivAn
enemman uuden kauhuelokuvan harrastajia kuin A/iznir tiukan
strukturoitu biomekaanisen kauhun arkkitehtuuri.
a'? Ripley ei olisi piiiistiinyt muukalaistartunnan saanutta tutki-
musryhmiiii sisiiiin. Tiedeupseeri Ash tekee niienntiisen humaanin
eleen ja pliistiiii.joukon alukseen ehdottomista karanteenimii-
rliyksistii piittaamatta. Ashin teko ei kuitenkaan kieli humaanista

laupeusta vaan ohjelman mukaan toimimisesta. Ash on androidi,
joka tekee miH Yhtitj mZiiiriiii, eli pyrkii keinolla millii hyviinsii
tuomaan vieraan organismin maahan. Tietokone "Aiti" kertoo
mydhemmin, ettA matkan ensisijainen tavoite on tuoda vieras
organismi maahan. kaikki muut tavoitteet ovat roissijaisir.
rr TiissA mielessii Alien (kuten muutkin biologiasta sekii
klaustrofobiasta kauhun ainekset kokoavat elokuvat) voisi olla
Vietnam-allegoria. Kun modernissa kauhuelokuvassa kuvitel laan
jakuvitetaan helvetti, sen on lAhes pakkojoltakin osalta muistuttaa
Vietnamin viidakkoympiiriston amerikkalaisten mieliin jattAmiA
kauhukuvia.

ra Tiillainen organismi on paitsi aseita tekeviin yhtion myds
elokuvien lavastajien unelma: ksenomorti antaa vapaat kedet
keksiii visuaalisesti kiinnostavimmat ratkaisut uskottavuudesta
silti yhtiiAn tinkimettii.
{5 Roger Dadoun, "Fetishism in the Horror Film". Teoksessa
James Donald (ed,.). Fantast uttl the Cinema. London: BFI
Publishing 1989, 4l-50.
ft Ibid.. 50--52.

a7 Elokuvan Poltergeist 2: The Other Slrle (USA l9tt6)
loppukohtauksen fantasia on ainakin osittain toteutettu Cigerin
luonnosten pohjalta. TAIIA kertaa maan ja menneisyyden vainoama
perhe kliy yhdessii "toiselle puolelle" taistelemaan kiroustaan
vastaan apunaan Carol Annin kuollut isoiiiti sekii intiaanipoppa-
mies. Tarina on taas patriarkaatin edustajan, perheestriiin epiitoi-
voisesti taistelevan miehen kiirsimysniytelmri, jonka ensimmrii-
sessi huipennuksessa mies synnyttiiii suunsa kautta valtavan
ihmismliisen Iisko-olennon. Loppunlytoksen miljdd on talon alta
avautuva orgaaninen onkalo, jossa perhe joutuu tyhjyyden kanssa
vastatusten. TiillA arkaaisen iiidin liisniiolon Iiipitunkemalla alueella
perhe onnistuu sekii kristillisten henkien ettl alkupereisten
uskontojen poppakeinojen avulla tuhoamaan saarnamies Kanen
(fetissiobjektin?), joka yritHA viediiperheen pikkutytdn mukanaan
toiselle puolelle. "Valossa" odottava tyhjyys ei Hll:i kertaa vielA
saa Carol Annia omakseen, mutta sillii on aikaa odottaa.
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