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Tl ft.r Pier Paolo Pasolinis ddd 1975 skrev den
l-'l franske frirfattaren Roland Barthes en kort

I-J artikel i Le Monde om Pasolinis sista filmun o i i i o s i 
" 
in, ti' i i - i i a; ;,-. i i;ii;; i a* r,; ia J

markis de Sade (som alltsa bisdtt med det litteriira
underlaget till filmen) med fascismen (vilken Pasolini
menade sig skildra). Barthes hiivdade nu att Pasolini
misslyckats och att misslyckandet bestod i att Sades
fantasier visades som n6got verkligt och fascismen
som nigot overkligt, istiillet for tvdrtom. Men Barthes
klargjorde ocksi att Sald ber<ir oss alla pA nigot siitt,
att filmen generar oss; den skildrar nigot vi kiinner
igen frin oss sjdlva men inte vill kiinnas vid.

Det ordnande sprflket
T\ et iir ingen tillfellighet att det var just Roland
! I Barthes som kom att skriva om Sald. Hanr - och Pasolini var sedan sextiotalet indragna i

en stor (och iinnu inte avsluta{) diskussion om den
moderna semiotikens villkor.' Barthes var ocksA
"inskriven" i filmen genom att hans bok SadelFou-
rier/ Loyola frAn 1971 finns upptagen i den bibliografi
som redovisas i filmens produktionsuppgifter.' Bart-
hes' artikel blir diirfor en replik i en ling dialog och

dven en del av en forklaring till varfor Pasolini frukta-
des av fascisterna till den grad att han mAste likvideras
(vilket minga menar variallet).4' I sin bok-om Sade, Fourier och Loyola skdrskidar
Barthes olika klassifikatoriska system som han menar
kan studeras som sprik. Han sammanfor pornografi-
forfattaren Sade, Jesuitordens grundare Ignatius
Loyola och den franske utopisten Charles Fourier och
menar att det gemensamma frir dessa "sprikgrunda-
re" iir att deras "sprik" inte tjiinar till kommunikation
utan till ordning.

Nigra iterkommande drag i "sprAken" iir enligt
Barthes av fundamental betydelse. Det dr isolationen,
artikulationen och regleringen. Hos Sade rso/eras
libertinerna i slottet Silling (vilket hos Pasolini trans-
formeras till Mussolinis kortlivade Sald-republik).
Artikulationen bestir i att njutningen befordras som
ord i en mening; det finns ett antal figurer och episo-
der som kan sammanfogas till olika betydelsebtirande
rickor eller historier. Regleringen eller ordningen
(vilket 6r en nodviindig forutsattning for isolationen
och artikulationen) iir den konkretisering av systemet
som g6rs i ett socialt rum.

Regleringen iir detsamma som regleringen av ett
sprik som behdrskar dem som anviinder det.

Barthes hiivdar ocksi forekomsten av ett fjiirde ele-
ment, teatraliseringen, som har sin grund i att sprik-



grundarna iir nigot mer an systembyggare, de iir sce-
nografer. FIos Sade tar sig tcatraliseringen uttryck i att
spr&ket uttrycks teatralt av de fingna urga kvinnorna
som tvingas att "illustrera" olika beriittelser genom att
undcrkasta sig olika typer av konkret sexuellt tvang.

Sades viirld er alltse eqlist Roland Rarlhes etl
sprflk. An viktigare tycks mig det {aktum vara att sprfi-
ket dr en absolut fixeracl och tlogmatisk struktur som
reducerar miinniskorna till utbytbara brickor och
delar av en klassifikatorisk mekanism. Det dogma-
tiska och ridiga i strukturen franrhdvs av att ordningen
uppriitthills med vild; hos Pasolini framstiills det sA
mycket tydligare eftersom handlingen zir fOrlagd till
den fascistiska Sald-republiken. Vilclet fir ddrmed en
igenkdnnbar gestalt och en historiskt fcirklarlig orsak.

Men det som iir det egentliga vildet dr inte f'cirst och
friimst det sexuella tvAng eller den tortyr som skildras
i filmen, utan att de f6ngna ungdomarnas vdrld dr helt
och hillet reglerad och hegriinsad.

Teatraliseringen dr en falsk oppning av griinsernar,
ett blindfrinster. Alla de forodmjukelser. allt det vild
och all den bestialitet som vi ser pir biografduken iir
bara en artikulation av ,let fiirq'rdmjukande, vild-
samma och bcstialiska srlm liggcr i varje fixerat.!)'sten
111nn lippningar.

[Ielvetesvandringen

at
\\J de Sodome finns ocksi Dante Alighieris Inferno
markerat. Pasolini har sjiilv skrivit en parafras pi
lnferno', den pqslurnl utgivna fragmentsahlingen La
divina mitnesis.' Men denna bok iir litterdr och ironisk
- kanske skulle Pasolini siiilv ha sagt "borgerlig" .. och
den drabbar oss inte pi samma sAtt som Saltr-filmens
helveteskretsar.

f)essa kretsar iir tre till antalet, maniernas krets.
skitens krets c.ch blodets krets. Var och en av denr
korresponderar till element i vad som skulle kunna
kallas Fasolinis "biografiska legend".6

Maniernas krets: Pasolini anvdnde sig flera ginger
av sexualiteten som en metafor frir makten och facis-
men, och sfrg i <!en kroppsliga forne{ringen ett svmp-
tom pi vfir kulturs snalr underg6ng.'

Skitens kre ts: Aven tidigare hade Pasolini tagit upp
det skatologiska nrotivet; exkrementer och avfall som
metaforer for den sena kapitalismen, "konsumis-
men".8

Blodets krets: Hdr drivs vildet som ligger imma-
nent i den fascistiska doktrinen upp till det absurda.
f)etta yttersta vild Ar alltid niirvarande i Pasolinis
mardrtimslika visioner och finns ocksi inspringt i

hans biografiska legend, eftersorn han sjiilv blev ett
offer ftir detta vflld.

Barthes sdger i sin artikel i Le Monde att Pasolinis
mycket bokstavliga skildring av vildet och makten
paradoxalt nog inte leder till en upplevelse av sanning,
utan snarare frirvanskar viktiga frigor som vi miste ta
stiillning till. Istiillet f<ir att diskutera fascismen och
v&ldet mitt ibland oss blir vi iicklade eller sArade av
filmdukens grafiska v6ld. Man kan siiga att Barthes
menar att Sa/ds misslyckande ligger i att filmen <iver-
huvudtaget har gjorts - hur nodviindig den in iir. Det
finns i Sa/d ingen fascism utanfir Salb. och detta dr en
kritisk punkt eftersom vi fir anta att den reella fascis-
men finns nigon helt annanstans iin pi den biografduk
diir en film for tillfiillet projiceras.

Det skulle ge att extrahera ett antal ledord ur det
hiir resonemanget, vilka alla skulle vara ett forsdk att
rubricera ett och samma fenomen: System/sprek/
makt/fascismivAld/struktur/stasis. Att systemet i.sig iir
utan oppningar visas i filmen just av att Dantes
Interno och Sades Sodom-roman h:lr lagts dver
varandra. Det utmrirkande frir Dantes text er att den

behandlar en vandring; Dante dr en "homo viator"
som geromkorsar Helvete,^Skiirseld och Paradis och
sedai iterviinder hem igen.q Men i Sa/d dr vandringen
omoilissiord. det qir infe att vandra i libertinernas
tang6l6:'Det dr eisluten r'5rld diir den enda mojlig-
hetin att fly Ar at1 tlfi under djiivulska omstiindighe-
ter.

Pasolinis dialektik
T Pasolinis konst iterkommer stiindigt en och sam-
I ma puradox: det nrvtiska hi"torifierls och det his-I toriska mvtifieras. Dct vill sdsa: En historiema-

terialistisk su,irhallskritik med rdtterna i Antonio
Gramscis filosofi konfronteras med en metafysisk och
idealistisk historiesyn som ihland ftirefaller att vara en
rent mekanisk determinism. Filmen Sa/d tycks vara
sluten, och Pasolinis profetia blir fatalistisk - Miinnis-"kan iir dod. Samtidigt finns det i bilden av det slutna
och statiska en immanent kritik av tillstindet.

Mellan de tvfi polerna i Pasolinis konst, metafysi-
ken och den historiska medvetenheten. finns det en
klyfta eller ett tomrum. Det iir i detta tomrum som
betvdelserna senereras. det iir diir som Pasolinis
dialektik skapis. Om man skall gcira ett ldrs6k att
analysera Pasolinis verk si mfrste man alltse, forutom
en ricl inter- och kontextuella faktorer, ta hAnsyn till
detta produktiva tomrum. En btirjan pi en analys
skulle vara.4tt gA tillbaka till "Livets Trilogi" som han
avsvor sig.r0 I 7l l)ecameron frfln 1970 spe'iar Pasolini
sjiilv en konstndr som skall gora en freskmilning i en
k'yrka. Men han avslutar den inte. Bilden blir aldrig
manif<:st och systemet stir fortfarande oppet. Han
sdgci: '....perche realizzlrre un'opera. quando e cosi
Lfrt,i ."gnr.rLo sottanto'J" r'
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