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- katsaus irlantilaiseen elokuvaan

Onko olemassa vastaavuutta sille, mitii tarkoite-
taan "irlantilaisuudella" tai yleensiikin "kansanluon-
teella"? Muiden muassa Pierre Bourdieu on kysee-
nalaistanut kdsitteen "kansankulftuuri", joka on
hdnen mielestddn toiminut pelkkiinii vallanpitiijien
luomana myyttinii ja kontrollin vdlineend. My).tti-
nen Irlanti on koostunut Irlannin oman kansallisro-
mantiikan lisdksi myris amerikkalaisten nostalgises-
ta Irlanti-kuvasta sekd brittien kiisityksist6, mitd on
irlantilainen kansanluonne. Irlantilaiset ovat kauan
edustaneet erddnlaista kelttiliiistii Dr. Jekyll ja Mr.
Hyde -persoonallisuutta. Jo viktoriaanisessa kan-
sanmytologiassa vallitsi kiisitys irlantilaisista tai-
kauskoisina, ep2irehellisiniij a viikivaltaisina. Eloku-
van myotd tdmd essentialistinen kansanmytologia
on saanut entistii laajemman yleisrin.

Koska Irlannissa on ollut vain vdhdn omaa eloku-
vateollisuutta, kansainvdliselle yleiscille irlantilai-
suus on tullut tutuksi liihinnii amerikkalaisen ja
brittil?iisen elokuvan kautta. Niiiden Irlanti-repre-
sentaatioita selittdvdt sekd historialliset ettd eloku-
valliset konventiot. Pohjois-Irlannin konflikti ("the
Troubles") on elokuvissa usein palautettu irlantilai-
seen kansanluonteeseen. Brittien tapana on ollut
selittiiii Pohjois-Irlannin poliittisia levottomuuksia
irrationaaliseksi kollektiiviseksi vdkivallaksi, j oka
on verrattavissa hallitsemattomaan luonnonvoi-
maan.r Tiimiinkaltaiset tulkinnat ovat kuitenkin
sulkeneet pois Pohj oi s-Irlannin selkkauksen histori-
alliset, yhteiskunnalliset ja poliittiset taustat. Para-
doksaalisesti se, miten irlantilaiset itse ovat kuvan-
neet irlantilaisuutta ja nationalismia, on jdiinyt lu-
kuisten amerikkalaisten ja brittiliiisten Irlanti-tul-
kintojen varjoon, vaikka maan elokuvahistoria al-
kaa jo 1900-luvun alusta.2

Mykkiielokuva j a nationalismi
Irlanti on ollut elokuvatuotannon alalla kehitys-

maa, vaikka 'elollisia valokuvia' esiteffiin Dublinis-
saj o r.uosisadan vaihteessa. I 9 I 0-luvulta liihtien al-
koi dokumentti-elokuvien ohella irlantilaiseen kir-
jallisuuteen ja historiaan perustuvien mykkiieloku-
vien tuotanto. Elokuvien tehtavanA oli vahvistaa
kansallista tietoisuutta. Maassa toimivista elokuva-
yhtioistii tdrkeimmdt olivat amerikkalainen Kalem
( I 9 I 0- I 4) sekii The Film Company of Ireland ( I 9 I 6-
20).

Ennen itsendistymistii tehtyjen mykkdelokuvien
radikaali nationalismi suunnattiin erityisesti ameri-
kanirlantilaisille, joiden fuki on ollut kansallisuus-
liikkeelle keskeistd aina 1860-lurulta asti. Eloku-
vien Amerikka tarj osi yleensii pakopaikkaa sorrosta
ja koyhyydestd, kuten kanadalaisirlantilaisen Syd-
ney Olcottin elokuvassa The Lad From Old lreland
( I 9 l0). Usein elokuvia esitettiinkin vain Yhdysval-
loissa, koska brittiauktoriteetit joko sensuroivat
nationalistisia aiheita kiisitteleviit elokuvat tai kiel-
siviit niiden esittdmisen Irlannissa. Ireland the Op-
pressed -elokuvan (l 9 I 3) nationalismista hermos-
tuneina britit uhkasivat karkottaa Olcottin maasta.
Olcott tuki kansallisuusliikettii mytis kiiytiinnossii
jakamalla kuvauksissa kayeryja aseita nationalis-
tien juhlaparaatin kiiytt6on. Irlantilaisohjaaja Wal-
ter McNamaran historiallinen elokuva Ireland a
Nation kasitteli muun muassa brittiliiisen armeijan
raakuuksia sekd Terence MacSwineyn ja Michael
Fitzgeraldin niilkiilakkoa v. 1920. Britit sensuroivat
elokuvasta muun muassa kapinanjohtaja Emmetin
teloituksen sekd Irlannin lipun heiluttamisen. Lo-
pulta lreland a Nation kiellettiin kokonaan hdnen
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maj esteettiaan loukkaavana.
Film Company of Ireland -yhti<in (FCOI, 1916-

20) ensimmiiiset elokuvat tuhoutuivat pdiisiiiiskapi-
nassa. Tuotannon k[ynnistyttyii yhtiti tuotti enim-
mdkseen komedioita. FCOI :n kaupallinen menestys
oli niilkiivuosia kuvaava Knocknagow (1917, ohj.
Fred O'Donovan), joka on luettu Irlannin ensim6i-
seksi eeppiseksi elokuvaksi. Bostonissa elokuva
kerdsi enemmiin katsoj ia kuin samaan aikaan esitet-
ty D.W. Griffithin,Ka nsakunnan syzr). Englannissa
elokuvassa nehtiin vaarallista irlantilaispropagan-
daa.

Suosittu historiallinen elokuva oli myos Willy
Reilly and his Colleen Bawn (1920), joka kdsittelee
protestanttien ja katolisten maanomistajien jiinnit-
teitii 1740-luvulla, jolloin luotiin antikatoliset ran-
gaistuslait. Elokuvassa esitetiiiin aikakautensa ylei-
sest?i linjasta poiketen my<inteinen ndkemys katolis-
ten ja protestanttien rinnakkaiselosta. lt/illy Reitly
and his Colleen Bawn tehtiin avointen sotilaallisten
selkkausten keskellii. Myohemmin sen ohjaaja,
IRA:n jdseneksi epiiilty John MacDonagh, pakeni
Skotlantiin valttaakseen pidiityksen. Kiredn tilan-
teen aikana IRA puuttui muutenkin elokuvapolitiik-
kaan: aseistetut sotilaat pakottivat elokuvateatte-
reissa vaihtamaan esitetrivien elokuvien tilalle IRA:n
kampanjaelokuvia. Ensimmdisen maailmansodan
aikana Dublinissa esitetty brittiarmeijaan viirviiiivii
propagandaelokuva aiheutti jiirj estiiytyneen vasta-
rinnan: kansallisuusliikkeet Daughters of Erin ja
The Fianna Fail sabotoivat niiytiint<ijii.

Irlannissa esitetyistii elokuvista 90 prosenttia oli
-elokuvayhticittuot-

savlpllppuJ
rimmdinen 20-lurun

mys kansankulttuurista: elokuvia vastustettiinkin
pelkiistiiiin j o katoliselta pohj alta. Vastaperustetun
vapaavaltion hallitus, joka oli keskittynyt j iirjestyk-
sen siiilyttiimiseen, ei ollut kiinnostunut elokuvien
rahoituksesta. Vapaavaltion parlamentin ensimmdi-
siii lakeja olikin elokuvasensuuriasetus 1923 .Yleen-
sd elokuvissa kuvattiin Irlannin itseniiistymi svaihei-
ta, mutta viiltettiin itsendistymisen poliittisten seu-
rausten kasittelye.5

Edellisen vuosikymmenen nationalismista erka-
nemisesta kertoo myris se, ett.d ohjaajat, jotka olivat
poliittisesti aktiivisia piiiisitiiskapinan aikana, kuten
Whitten ja MacDonagh, keskittyiviit 20-luvulla
komedioihin. Irlantilainen elokuvatuotanto jiii kau-
sittaiseksi, koska mitiiiin organisoituja tapoja oppia
elokuvantekoa ei Irlannissa ollut. Irish Amateur
Film Societyn tuottamaa tunninmittaista
amatocirielokuvaa By Accident (1930, ohj. J.N.G.
Davidson) hurrattiin elokuvafestivaaleilla irlanti-
laisen elokuvataiteen haasteena Hollywoodille.
Tiimiin tyyppinen liioittelu on ollut tyypillistii kes-
kusteluissa irlantilaisesta elokuvasta. Elokuvassa
kiiytetiiiin tosin kiinnostavasti kaksoiskuvia, taka-
umia sekd epdlineaarista kerrontaa piiiihenkilon
psyyken kuvauksessa.6

Iirin kielen aseman tukemiseksi Irlannissa alet-
tiinkin soveltaa yuoden 1923 sensuuriasetusta elo-
kuvaan kielilakina. Amerikkalaisten ja brifiilaisten
ddnielokuvien valta-asema niihtiin (mm. The Gaelic
League) ideologisesti arveluffavana. Amerikkalais-
en elokuvan peliittiin my<is suoltavan katoliseen
maahan vieraita ideoita. 1924 lahtten Irlannissa
kiellettiin 3000 elokuvaa ja 8000 sensuroitiin. Eri-
tyisesti brittiaiheet, kuten kuninkaalliset hiiiit, jou-
tuivat esityskieltoon. Hitchcockin elokuvaversio
Sean O'Caseyn niiytelmiistdJuno and the Paycock,
joka kritisoi katolismia ja nationalismia, poltettiin
Limerickissii julkisesti. 7

The Dawn (1936) on luettu ensimmdiseksi koko-
naan Irlannissa tuotetuksi iiiinielokuvaksi. Eloku-
van Rousseauksi kutsuttu Tom Cooper lto The
Dawn -elokuvassa idyllisen kuvan sissisodasta IRA:n
ja Black and Tans' -unionistien kesken Irlannin
kauniilla metsiiaukioilla ja rosoisilla kalliorinteill2i.
Cooper sekii ajan toinen merkittiivii irlantilaisohjaaj a
Denis Johnston saivat vaikutteita 20-lur,un neuvos-
toliittolaisesta elokuvasta, kuten Pudovkinilta ja
Eisensteinilta. Mykkiielokuvassaan Guests of the
Nation (1936) Johnston on soveltanut Eisensteinin
montaasitekniikkaa. Montaasin keinoin, kuten kas-
vojen liihikuvien sekd leikkausten avulla, korostu-
vat esimerkiksi IRA:n yhteniisyys, toverihenki ja
m66rdtietoisuus.8

Epiipoliittisuudessaan irlantilaiset dokumentit
poikkesivat brittien 3 0-luvun yhteiskuntahistorialli-
sista dokumenteista. Irlantilaisissa dokumenteissa
yleensiikin on ollut tendenssind kuvata maaseudun
pastoraali-idylliii eriiiinlaisen ahistoriallisen etnisyy-
den valossa.e Silti dokumenteista voidaan my<is lukea

irlantilaisaiheisesta elokuva sta on Smiling lris h Eyes
(1929). The Irish Statesman -lehden murska-arvos-
telussa irvailtiin elokuvan karikatyyreistii koostu-
vaa "irlantilaisuutta" :

"There was a prolonged interval during which I wished
passionately Tom Moore had never lived. Enter Colleen
herself; she plays with the pigs. O, yes, she plays with the
pigs for quite a long time."3

Amerikkalaisen Frank Borzagen ohjaamassa
Song O' My Heart (1930) elokuvassa viiltettiinkin
tietoisesti kliseitii: "There are to be no colleens,
shillelaghs, squireens or begorras..."a

Itseniiisen Eiren elokuvatuotanto

Irlantiin ei perustettu kansallista elokuvateolli-
suutta vuoden I 922 itseniiisyysjulistuksen jiilkeen-
kddn, vaikka elokuvantekijiit eiviit en66 olleet vas-
takkain brittiauktoriteettien kanssa. Kevin Rocket-
tin mukaan elokuvien tekoa vaikeutti rahoitusongel-
mien ohella kansallisuusliikkeen rajoittunut ndke-
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virallisia kansallisromanttisia ja poliittisia diskurs-
seja. 1930-luvun kuuluisin dokumentti Robert
Flahertyn Man of Aran (Aran-saaren mies, 1934)
tuotettiin Englannissa. Tiistii kalastajien eliimiistii
kertovasta'poeettisesta dokumentista' tuli kansalli-
nen mediatapahtuma, j onka katsoivat muiden muas-
sa presidentti Eamon de Valera ja W.B. Yeats. Mqn
of Aran on kuvaus'jalosta villistd', saarelaisesta,
j oka taivuttaa ty<illiiiin luonnon tahtoonsa. Elokuvan
asketismin sekd perhekeskeisyyden ihanne siirtyi
ajan poliittiseen retoriikkaan. Se sopi askeettiseen
kristillisyysihanteeseen, joka oli myos kelttiliiisen
renessanssin sekd nationalismin ideologia.t0 Man of
Aranin suosion johdosta Irlannin hallitus piiiitti ra-
hoittaa dokumentteja tarinankertomisperinteestd.
Kulttuurijtirjesto Gael Linn tuottikin ensimmdiset
iirinkieliiet pitkat elokuvat Mise Eire (I Am Ireland,
1959) ja Saoirse? (Freedom?, l96l).

Irlantilaisaiheisten elokuvien, kuten brittien
tuottamanRiders to the Sea (ohj. irlantilainen Brian
Hurst, 1935) sekii John Fordin elokuvien suosios-
ta innostuneina Irlannissa alettiin suunnitella kan-
sallista elokuvastudiota, irlantilaista Hollywoodia.
Elokuvateollisuuden oli m[iirii kiiynnistyi ulkomais-
ten tuottajien kiiyttissii. Lopulta yksityinen Ardmo-
ren studio perustettiinkin valtion tuella 1958. Ard-
moreen oli tarkoitus luoda kansallisteatterin voimil-
la ns. Abbeyn-koulukunta, joka keskittyisi historial-
listen draamojen ja romaanien filmatisointeihin.
Ulkomaalaisten filmatessa Ardmoren studioilla ir-
lantilaiset itse eivdt kuitenkaan saaneet kokemusta
elokuvanteosta, mitA he protestoivat lakkoilemal-
la." Yhtion omistussuhteetja johto vaihtuivat rahoi-
tuskriisien tiihden alinomaa. Lopulta amerikkalai-
nen MTM Enterprises osti vuonna 1986 Ardmoren,
jonka jiilkeen siitii tuli pddasiassa vuokrastudio.''

Irlantilainen nykyelokuva

Irlantilaisen elokuvan perinne j akautuu piiiasias-
sa Ldnsi-Irlannin maaseudun romantisointeihin sekii
urbaaneihin Dublinin ja Belfastin kuvauksiin. Na-
tionalistinen diskurssi, johon liittyi konservatiivi-
nen katolinen ideologia, hallitsi Irlannissa aina 60-
lumlle asti. IRA:n uuden rajakampanjan aikana
ruosina 1 9 5 6-62 IRA kiiiintyi vanhoj a organisaatio-
itaan vastaan. Tiimii merkitsi myos IRA:lle Pohjois-
Irlannin ulkopuolisen kannatuksen menettdmistd.
Irlannissa haluttiin taloudellista nykyaikaistamista
ja rauhanomaista ratkaisua Pohjois-Irlannin konf-
liktiin. Tiimii heijastui mytis Ardmoressa tehtyihin
elokuviin, joissa alettiin kuvata j iinnitettii irlantilai-
sen yhteiskunnan modernisoitumisen ja nationalis-
min kesken. 1960- ja 1970-luvulla irlantilaiset elo-
kuvat muuttuivat mytis aiempaa yhteiskuntakriitti-
semmiksi. Perheen hajoaminen ja tytiviienluokan
kokemus tulivat ensimmiistd kertaa kuvauskoh-

teeksi. Nationalismia, siirtolaisuutta sekii katoli-
suutta alettiin tuolloin kiisitellii mytis satiirin kei-
noin.

70-luvun lopunj a 80-luvun kokeellista irlantilais-
ta elokuvaa on nimitetty uudeksi aalloksi. Yleensi
1970-luvun elokuvat perustuvat kuitenkin vielii
realistiseen estetiikkaan, j onka perinne on hallinnut
pitkiiiin myos irlantilaisessa kirj allisuudessa. !(o-
keellisen irlantilaisen elokuvan ensimmdisiin edus-
tajiin on luettu John Ardenin ja Bob Quinnin
ohjaama iirinkielinen Caoineadh Airt Ui Laoire
(Lament forArt O'Leary, 197 4).Legendaarisen Art
O'Learyn eliimiiiin perustuva elokuva koostuu
Connemaran amatdoridraamaryhmiin harj oituksis-
ta sekd dokumenttihaastatteluista, jotka kiisittelevat
ajankohtaista poliittista tilannetta. Elokuvan ker-
ronta kyseenalaistaa historiallisen totuuden reali-
teettia: 

-menneisyys ja nykyaika sekoittuvat, kun
samat nayttelijat esittavet I 700- ja I 900lukua.'3

Pohjois-Irlannin konflikti on lyonyt kuitenkin
leimansa Irlannissa kaikkeen, luontokdsitykseen-
kin. Yleensii elokuvassa maisema on niiky ilman
koodeja, 'toinen'. Luke Gibbons on kuitenkin niih-
nyt irlantilaisen elokuvan ja kirjallisuuden maise-
makuvausten poikkeavan fdstii traditiosta. Niissii ei
esitetii paljasti luontoa, vaan ihmisen jiiljet, kieli ja
historia ovat maisemassa l6snd sosiaalisena alueena.
Irlantilainen maisema usein politisoidaan historian
liivitse: esimerkiksi kelttilaiset ristit ja luostarien
rauniot toimivat kulttuuriteksteind, poliittisena his-
toriana.ra

Pastoraaligenren mukaisesti Liinsi-Irlantia onusein
kuvattu koskemattomana paratiisina, jossa tyo ja
koyhyys on eliminoitu eikii taloudellisia jakoja ole
olemiisa. Pastoraaligenren uutta tulkintaa edustaa
muun muassa Peter Ormrodin ohjaama Eat the
Peach (1986), joka kuvaa tyottomiii nuoria rakenta-
massa kuolemanmuuria talojensa takapihalle kes-
kelle turvesuota. Piiiihenkilo Vinnie, joka on perin-
teinen epiikiiytiinntillinen keltti, saa idean muurin
rakentamisesta katseltuaan Elvis Presleyt Rousta-
bout-elokwaa. Uusien kaupallisten imperiumien
vaikutusvaltaa syrj iiisilliikin alueilla kuvaa avaus-
jakso, jossaj apanilainen omistaj a sulkee paikallisen
iehtaansa. Maaseudulle tunkevaa amerikkalaista
kulttuuriteollisuutiakuvaa kantrimusiikin suosio sekd
viittaukset villiin liinteen. Nykyaikainen teknologia
ndkyy maaseudun kulttuurituotteiden muuttumises-
sa: sikalastin on korvannut ghettoblaster, maito-
tonkkien sij alla ovat tiljykanttiinit. Jopa irlantilais-
naisen stereotyyppi, madonnakasvoinen kuohuva-
tempperamenttinenpunahiuksinen Colleen, on vaih-
tunut liinnenelokuvan naistyyppiin, saluunatytto
Nualaan.r5

Bob Quinnin Budawanny -elokuvan ( I 986) aihee-
na on katolisen papin ja hdnen taloudenhoitajansa
rakkaussuhde pienellii maaseutupaikkakunnalla.
Elokuvassa on omaperdisesti yhdistelty realismia,
melodraamaa sekii mykkiielokuvan keinoj a. Vdreis-



sd esitetty realismi toimii kerronnallisena kontrolli-
na mykkien jaksojen mustavalkoiselle melodraa-
malle.16 Maaseudun taikauskoa, vdkivaltaa ja re-
pressiota kiisitteleviit Exposure (ohj. Kieran Hic-
key, 1978) sekd legendanomainen The Kinkisha
(ohj. Tommy McArdle, 1978), joissa kuvattu
maaseudun miesyhteisri kertoo myris maskuliini-
suuden rakenteista.rT

Joe Comerfordin ohjaama dublinilaisista tyo-
ldisnuorista kertoyaDown the Corner (1978) kiisit-
telee ensimmiiistii kertaa irlantilaista tyciviienluok-
kaa. Comerfordin Reefer and the Model (Reefer ja
malli, 1988) on balladinomainen kertomus, joka
kuvaa irlantilaisia marginaaliryhmiii. Reefer, enti-
nen IRA-sotilas perustaa entisen prostituoidun ja
narkomaanin kanssa yhteison, erddnlaisen'epapy-
hdn' perheen, joka asettuu yhteiskunnan ulkopuo-
lelle, Reeferin troolarille. Elokuvassa on yhdisielty
republikanismin teemoja modemin yhteiskunnan
rikollisuuteen, vastakulttuureihin ja seksuaalisiin
viihemmistciihin. Mytrs Cathal Black kiisittelee
alakulttuureja elokuvassa Prgs (1984), jossa Dubli-
nin keskustan slummit ("inner-city") on estetisoitu
mustilla siivyillii film noirin tapaan. Comerfordin
Traveller (1982) on tulkittu Pohjois-Irlannin tilan-
teen allegoriaksi. Elokuvan tapahtumat kerrotaan
mustalaisnaisen Angelan kautta, joka itseniiistyy
aviomiehestdiin ja viikivaltaisesta isistddn. I 8

Brittilflisen realismin
dekonstruktio

Thaddeus O'Sullivan dekonstruoi elokuvaker-
ronnan konventioita elokuvissaan A Pint of Plain
(1975) sekd On a Paving Stone Mounted (1978),
joiden aiheena on irlantilaisten siirtolaisten eldmd
Lontoossa. I Pint of P I ain -elokuvaa voidaan lukea
myos brittileisen realismin kdtiikkine. Siind esimer-
kiksi englantilaisten kansallisesineisto : pubit, puhe-
linkopit, teeastiat niihdiiiin irlantilaisten siirtolaisten
niikrikulmasta. On a Paving Stone Mounted -eloku-
vassa emigrantin kokemusta kuvataan vuokratalos-
sa, irlanninamerikkalaisten turismin kautta sekii ir-
lantilaista kansanmusiikkia soittavissa klubeissa.
Muistoista tulee fiktiotaja fiktiosta muistoja 'koto-
na Irlannissa'. Katsoja joutuu luomaan merkityksia
odottamattomista, epdassosiatiivisista kameraliik-
keista ja leikkauksista, draaman ja dokumentin
sekoituksista sekii muuttuvista ddnitasoista.'e

British Film Institute rahoitti Pat Murphyn ja
John Daviesin ohjaaman elokuyan Maeve (1981),
joka tutkii republikanismin sek[ feminismin poliit-
tisia kertomuksia. Maeve kertoo Englannissa asu-
van irlantilaisnaisen vierailusta Belfastiin, jossa hdn
muistelee kokemuksiaan sisiillissodasta sekii pohtii
identiteettiiiiin siirtolaisena. Yhteiskunnalliset ja
poliittiset aiheet on sijoitettu tarkkaan historialli-

seen ja territoriaaliseen kontekstiin, jossa maisemaa
ei ole redusoitu romanttisiksi sarjakuviksi, pii?ihen-
kiloiden psyykkisiksi matkoiksi. Raunioineen ar-
peutunut maaseutu kantaa historian myytteje ja
legendoja. Kameran liikkeet korvaavat henkiltihah-
mojen keskeisyyden ja samalla katsojan huomio
kiinnittyy elokuvaan prosessina. Belfastin muistot
esitetdin liihinnii Maeven isdn kertomuksina, ironi-
ana historian maskuliinisista narraatioista.20

Naisen historiallista representaatiota Pat Murphy
kiisittelee perinteisemmdn kerronnan keinoin
elokuvassal nne Devlin (l 984). Pat Murphy kertoo
tiedostaneensa ongelman historian feministisistd
ylitulkinnoistajahalunneensa ennemmin tehdii Anne
Devlinista poliittisen kuin feministisen elokuvan.
Elokuvatuottajat viiittiviit, ettei Anne Devlinille tai
Maevelle loydy yleisri2i. Murphyn mukaan feminis-
tit eivet halua kuitenkaan pelkiistliiin tehdi elokuvia,
vaan luoda myris uusia yleisrijii."

Myyttinen sota

John Ford loi elokuvaan oman Irlanti-mytologi-
ansa, jonka koodit ovat olleet mallina mytihemmille
Irlannin kuvauksille. Fordin irlantilaisaiheita ovat
kollektiivinen vdkivalta, perhesiteiden keskeisyys
sekS solidaarisuuden rituaalit, kuten elokuvissa
Informer(llmiantaja, 1935) ja The Quiet Man(Yai-
telias mies, 1952), joita on nimitetty Hollywoodin
pontikaksi (irl. poitiin). Amerikkalaisessa elokuvas-
sa romantismia motivoi usein yhteisristii pako, yksi-
lollisyyden etsintd. Sen sijaan irlantilaisessa kirjal-
lisuudessa ja elokuvassa keskeisend teemana on
ulkopuolisen hyviiksyminen yhteisoon. Tiitii perin-
nettii jatkaa myos The Quiet Man, jossapdtnhenkiltr
palaa juurilleen irlantilaiseen maalaiskylddn.22

Hollywood-elokuvien dynaamisessa rakenteessa
vdkivalta integroituu ongelmien ratkaisukeinoksi,
jolloin sen tehtavAnA on identiteetin vakiinnuttami-
nen seki edistyksen ideologian vahvistaminen.2l
Niimii implikaatiot ovat myos Fordin The Quiet
Man-elokuv assa, j ossa pii5henkilti edistyy tavoit-
teissaan vdkivallalla, vaikka haluaisi luopua siitl
Viikivalta kannustaa sosiaalista koheesiota: tappelu
yhdistiiii miehenja vaimon, kokoaa yhteiscin. Holly-
woodin viikivallan representaatioita voidaan pit?iii
esteettiseni eikii niinkiiiin eettisend ratkaisuna. Brit-
tiliiisessii elokuvassa vdkivalta usein merkitseejoko
regressiota, itseidentiteetin puutetta tai fatalismia.
Sen sijaan, ettii viikivalta olisi ongelmien ratkaisun
mekanismi, se itsessddn edustaa ongelm aa jav aaraa,
joka narratiivin on ratkaistava.2a

John Hill on vertaillut amerikkalaisen ja brittiliii-
sen elokuvan vdkivallan kuvauksen strategioita eri-
tyisesti irlantilaisessa kontekstissa. Brittilainen Odd
Man Out Q.leljiin tuulen talo, 1947) on ollut mallina
monille Pohjois-Irlannin tilanteen my<ihemmille
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kuvauksille. Elokuvan piiiihenkilo, entinen IRA-
aktivisti Johnny, esitetidn passiivisena sankarina,
joka on joutunut erilleen yhteisdstii luovuttuaan
vdkivallasta. Kirotun uhrin roolia vahvistaa eloku-
van klassisen tragedian rakenne, jossa ennaltam66-
rdtyn tuomion tuntu luodaan muun muassa film
noirin keinoilla, pitkillii enteellisillii va{oilla ja
klaustrofobisilla kompositioilla. Poliisi surmaa lo-
pulta Johnnyn sekd hdnen rakastettunsa Kathleenin
ja joukon IRA-sotilaita. Brittiliiisessd elokuvassa,
jonka on katsottu rakentuvan status quon siiilyttii-
misen varaan, turvataan yhteiskunnallinen j iirj estys
lainedustaj illa, kuten rikoselokuvassa. Poliisin kiiyt-
tdminen kerronnallisena ratkaisuna osoittaa sisiillis-
sotaa kiiyville osapuolille heidiin paikkansa. Valtion
viikivallankiiytto niiyttiiii tiill<iin oikeutetulta. Irish
Press -lehden arvostelussa ihmeteltiinkin, miksei
elokuvassa ole mit66n viitteitA sodan syihin.25

Myiis irlantilaisen Sean O'Caseyn ndytelmdt,joissa
kritisoidaan tytivdenluokan vdkivaltaista patriotis-
mia, ovat sopineetbrittiliiiseentulkintaan sisiillisso-
dasta. Fordin Hollywood-ohjauksessa The Plough
and the S/ars (Vallankumouksen pyorteissii, 1936)
O'Caseyn ndytelmiin arvot kddntyvat kuitenkin
pdinvastaiseksi. Niiytelmiin traaginen pessimismi
vaihtuu poliittiseen optimismiin, kun piiiihenkilo
jatkaa sitoutumistaan IRA:aan. Perhe-elimd esite-
tiiiin sankarillisen eldmdn vastakohtana: fanaatikko-
ja eiviit olekaan kapinalliset, vaan aviovaimo, joka
monotonisesti vaatii miestddn jiiiimiiiin kotiin.
Brittiliiisen Basil Deardenin ohjaama The Gentle
Gunman (1939) kuvaa politiikkaa ja vdkivaltaa
sukupolvelta toiselle siirtyviinii pelinii. Sodan teolo-
gista vertauskuvallisuutta edustaa muun muassa
nuoren IRA-sotilaan marttyyrikuolema k2idet ns-
tiinnaulitun asennossa. Vaikka elokuva kannattaa
pasifismia, se silti nojaa pasifismia puolustavan
entisen IRA-sotilaan Terencen kovuuteen juonen
kehittelyssii. Elokuvassa viikivalta ja seksuaalisuus
stimuloivat toisiaan, mikii ilmaistaan esimerkiksi
aseeseen liitetyillii fallisilla vihjeill2i.

IRA:n sotilaan stereotyyppejd ovat olleet luomas-
sa myos amerikkalaiset Sfta ke Hands With the Devil
(1959) ja A Terrible Beauty (1960). Molemmissa
elokuvissa vikivaltaa vastustava IRA:n sotilas on
asetettu vastakkain tunteettoman IRA:n tappajan
kanssa, j oka kuvataan autoritddrisend natsityyppinii
sekd impotenttina sadistina. Seksuaalisuuteen liitty-
viit ristiriidat kiirjistyviit piinhenkiloiden suhtautu-
misessa prostituoituihin. John Hillin mukaan ndin
voidaan karkeasti tulkita, ettii Pohjois-Irlannin sota-
tila johtuu IRA-sotilaiden seksuaalisista patoutu-
mista. Viikivallan j a seksuaalisuuden samastaminen
on ndhtykin ongelmallisena, koska se samalla mar-
ginalisoi poliittiset taustat.26

Brittiliiisen elokuvan ja tiedotusviilineiden taipu-
muksena on ollut kuvata Pohjois-Irlannin konfl iktia
kontekstistaan irrotettuna viikivaltana. IRA:ta kiisit-
televdt dokumentit ovat jatkuvasti sensuurin koh-

The Quiet Man: John Ford

teena31 Tdmd vahvistaa hallitsevaa ndkemystd st-
sdllissodasta irrationaalisena vielii nykyelokuvassa-
kin. Hennessy-elokuvan (1975) on niihty eroavan
brittielokuvan tendenssimdisistii Pohjois-Irlannin
tulkinnoista. Tiimii poliittinen trilleri kiellettiin
Englannissa, koska se esittiiii Belfastin brittiliiiset
joukot turmeltuneina siviilien murhaajina ja IRA:n
terroristin sympaattisena. Hennessy-elokuvassa on
amerikkalaiselle elokuvalle tyypillinen kostostruk-
tuuri. Kerronnallisina efekteini ovat muun muassa
zoomien tunkeutuva kdyttci, dkkindiset kuvakulmat,
shokkileikkaukset, kirkkaatj a synteettiset viirit sekii
kova musiikki. Pohjois-Irlannin tapahtumien on
katsottu redusoituvan elokuvassa kuitenkin vain
yksiltin kostoksi. Belfastin kuvat ovat vain kulttuu-
rin tuttujaviitteita sisallissodasta eivdtkd vakiinnuta
kerrontaa, henkilohahmoj a tai poliittista kysymystd.
'The Troubles' jiiii pelkiiksi sivundyttdmtiksi spek-
taakkelin yhteiskunnassa, kuten Tom Nairn kiteyt-
taa-""

Polemiikkia aiheuttanut The Long Good Friday
(ohj. John MacKenzie, 1979) ontulkittu brittiliii-
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sen imperiumin tuhon poliittiseksi allegoriaksi.
Vaikka IRA tiillii kertaa kuvataan voittajaksi, eloku-
va myris toistaa myyttiS selittiimiittomiin viikivaltai-
sista ja demonisista irlantilaisista. Elokuvassa on
kaksi vastakkaista etiikkaa: gangsterismi on asetettu
vastakkain toisen osapuolen poliittisen vlkivallan
kanssa.

Mytis irlantilaisten ohjaajien viimeisimmdt elo-
kuvat kertaavat brittilAisie ja amerikkalaisia tulkin-
toja Pohjois-Irlannin konfliktista. Neil Jordanin
kirjoittama ja ohjaama Angel ( 1982) kuvaa vdkival-
taa universaalina pahuutena, psyyken atavismina.
Alitajuista pahaaja kaikkien syyllisyyttii korostetta-
essa kdy helposti niin, ettd elokuva tyhjenee poliit-
tisista sisiillcistd. Kun poliittiset taustat on suljettu
pois, paramilitaarien viikivalta voidaan ymmiirtiiii
vain rikollisuutena. Elokuvassa toistuu j iilleen polii-
sin osuus loppuratkaisussa, jolloin vdkivallan ku-
vaus ei eniiii jiiiikiiiin metaforiselle tasolle.2e

Myris Pat O'Connorin ohjaama Cal (1984)ja
Mike Hodgesin trilleri A Prayer for the Dying
(1988) toistavat IRA:n kuvauksen stereotypioita.

IRA:njohtajat onjiilleen kiirjistetty stereotyyppisik-
si, seksuaalisesti estoisiksi fanaatikoiksi. Cal-elo-
kuvan vdkivallan oikeutusta epiiileviin piiiihenkilon
alistumista sekii kykenemiitttrmyyttii tekoihin on
tulkittu masokismin ilmaisuksi. Elokuva-ilmaisus-
sa aktiivisuus ja sadismi on usein psykologisesti
rinnastettu toisiinsa. Elokuvan kerronnallisissa rat-
kaisuissa viitataan masokistisen kdrsimyksen kautta
tapahtuvaan parannukseen.30 Tdssd Pohjois-Irlan-
nin konfliktin teologisessa tulkinnassa viikivalta
palautuuperisynnin kiroukseen. Jdlleen kerran RUC,
brittilainen poliisi, palauttaa j iirjestyksen.

A Prayer Jbr the Dying -elokuvassa teologinen
rakenne kiteytyy piiiihenkiltin kuolemassa, kun tdmd
pudotessaan kirkon katolta takertuu krusifiksiin. On
vaikea ymmdrtdd, miksi ,4 Prayer for the Dying
vedettiin Lontoon elokuvafestivaaleilta senjdlkeen,
kun IRA oli pommittanut Enniskillenin Muistopiii-
vin paraatijuhlaa.3' Vaikka elokuvan piiiihenkilo,
entinen IRA-sotilas, esitetddn sympaattisena, eloku-
vassa annetaan selvisti ymmlrtdd, ettii Pohjois-Ir-
lannin konflikti johtuu IRA:n psykopaateista.

Irlantilaisen elokuvan haasteena on ndhty kan-
sainvdlisten elokuvien tekeminen, joissa maan his-
toriallisiin, yhteiskunnallisiin ja kulttuurisiin taus-
toihin olisi paneuduttu syviillisemmin kuin tiihiin
mennessd.32 Vaikka irlantilaisohjaajat ovat kysee-
nalaistaneet romanttisia kansankuvia, niin heidiin
elokuvissaan kuitenkin usein heijastuvat amerikka-
laisen ja brittildisen valtaelokuvan ideologiset kult-
tuurikoodit. Monet myonteistiikin kritiikkiS saaneet
irlantilaiset elokuvat, kutet Angel ja Cal, ovat usein
vain vahvistaneet vanhoja stereotypioita. Siten ne
ovat ldhinnii mystifioineet Pohj ois-Irlannin konflik-
tia, vaikka aiheen kerrontatavassa olisi pyritty re-
alistiseen vaikutelmaan.33 Elokuvan klassisen re-
alismin ongelmana on yleensiikin henkilcisuhteiden,
subjektiivisten tunteiden etualalle asettaminen, jol-
loin yhteiskunnalliset rakenteet jddviit helposti nii-
kymiitttrmiksi. Irlantilaisen elokuvan 'uusi aalto' on
kuitenkin rikkonut Irlannissa pitkddn vaikuttanutta
realismin ja pastoraaligenren perinteitd sekd luonut
vaihtoehtoisia asetelmia, vastarepresentaatioita, Ir-
lannin kuvauksiin.

Irlannin valtio on vasta 1980-luvulla alkanut
minimibudjeteilla avustaa kansallista elokuvatuo-
tantoa. Irlannin elokuvasiiiitici The Irish Film Board
perustettiin I 980 tukemaan kansallista elokuvateol-
lisuutta. Kuitenkin jo 1987 se joutui hallituksen
siiiisttiohjelman kohteeksi.3a Lakkauttamispiiiit<is
aiheuttaa sen, ettd irlantilaisaiheiset elokuvat teh-
diiiin tulevaisuudessa minimaalisen irlantilaisinves-
toinnin avulla. Tiimii todenndkriisesti merkitsee myris
sita, etta ulkomaiset representaatiot hallitsevat jat-
kossakin kuvaa, minkd kansainvilinen yleisri luo
Irlannista.
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