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Introducéo

Este texto é um recorte de meu estudo para doutoramento que tem
como problema de pesquisa a seguinte questdo: € possivel, por meio do
sensivel, promover uma formacao de professores e professoras de Artes com
potencial critico e politico? Uma formacéo para um novo professor e professora
gue a partir da experiéncia cria modos de vida e assim cria uma nova aula de
Artes? Nele trago reflexdes acerca do ensino da arte em seu percurso historico
a partir de minha prépria experiéncia como professora na Educacao Basica e
também na universidade buscando avancar para as possibilidades deste
ensino na contemporaneidade. Apresento os deslocamentos que a disciplina
de Artes sofreu e promoveu nas instancias legais do pais, assim como nos
espacos dos movimentos civis organizados objetivando pensar a formacéao de
professores e professoras de Artes. Um recorte que se propde a olhar para um
territdrio estabelecido que € o ensino da arte procurando criar nele
deslizamentos, conexdes, esvaziamentos e preenchimentos na perspectiva de
repensar a formacéo dos professores e professoras de Artes e seu papel diante
dos desafios da educacdo contemporanea. Tudo isso olhando para as
produgdes contemporaneas em arte como espacos de mudanca na escola e na

vida.
O espaco das mudancas
Na década de 80, quando terminei meu curso de graduacdo em

Educacdo Artistica, fui atuar na escola basica com criangas do ensino

fundamental. A bagagem que levei para as aulas era aquela que recebi na
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faculdade, uma bagagem mesclada entre a tendéncia tradicional, tecnicista,
escolanovista e progressista, e que tinha como pressuposto o0 ensino da arte
por meio dos conteudos béasicos da linguagem visual, especialmente do
desenho intercalados com acbes em teatro e musica. A sua base era o fazer
principalmente por meio de técnicas, caracteristicas essas de uma formacéo
polivalente e as aulas tinham, na sua maioria, o fazer pratico e
descontextualizado.

A partir do ano de 1987 surge no cenario nacional um grande
movimento chamado Arte-Educacéo?, liderado por Ana Mae Barbosa e que
apresentou aos professores e professoras de Artes uma revolucionaria maneira
de aliar a histéria da arte, a analise das obras ou objetos de arte e o fazer
artistico. A essa nova forma de ensinar arte chamou-se Metodologia Triangular,

hoje mais conhecida como Abordagem Triangular ou Proposta Triangular.

Essa abordagem vinha quebrar com o conhecido sistema de
ensino de arte, especialmente visual, em que o aluno era
levado apenas a se expressar, e propunha que se trabalhasse
com trés acdes mental e sensorialmente bésicas quais sejam:
criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizacdo. (BARBOSA, 1998. p. 33).

Diversos encontros nacionais e regionais de Arte Educacao
aconteceram para falar sobre a Proposta Triangular e também apresentar
experiéncias de sucesso com a nova metodologia para o ensino da arte, que,
de certa maneira, mudou o panorama da disciplina frente ao Ministério de
Educacao e Cultura do governo federal, assim como frente as secretarias de
educagdo estaduais e municipais e em pequena escala a comunidade escolar.
Essa mudanca se concretizou em 1996 com a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional — LDB 9394/96 (BRASIL, 1996, Art.
26, § 2°) que estabelece que o ensino da Arte constitua-se como “‘componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Assim, vé-se na lei a consolidacdo do posicionamento da area da arte

como area de conhecimento e de estudo na educacdo escolar e, por

% Tal movimento teve inicio fora da educacao escolar e com base nas ideias metodoldgicas da
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decorréncia, o reconhecimento de sua relevancia na formacéo de criancas e
jovens. Pode-se dizer que foi a partir do final dos anos 90 que uma significativa
mudanca aconteceu nas propostas curriculares de ensino de arte nas escolas

de ensino basico, assim como nos cursos de formacéo inicial de professores.

O espacgo da formacéo

Em paralelo a todo esse movimento de mudancas legais para o ensino
da arte e suas transformacBes nas perspectivas metodologicas existe a
preocupacao com a formacao inicial dos professores e professoras que irdo
atuar nas escolas e que precisam olhar para essas mudancas. Percebe-se que
as reformas educacionais sdo movidas pelos modelos de gestdo publica da
educacao e esses orientam o modelo de formacao docente como um todo. Na
histéria da formacao docente em arte muitas mudancas foram necessarias para
que hoje tenhamos alguma perspectiva de qualidade e compromisso no
campo. Hoje os cursos de graduacdo em licenciatura em Artes Visuais tém
como base para elaboracéo de seus projetos pedagdgicos e politicos, além de
toda a legislacao instituida desde o inicio dos anos 90 com enfoque no ensino
da arte, as Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN de 16 de janeiro de 2009 -,
que com base no Parecer CNE/CES n° 280/2007 preconizam eixos para
auxiliar na qualificacdo desses profissionais, 0s quais sdo: 0 ensino visando a
aprendizagem do estudante; o acolhimento e o trato da diversidade; o exercicio
de atividades de enriquecimento cultural; o aprimoramento em praticas
investigativas; a construgdo de projetos e o desenvolvimento de contetdos
curriculares; o uso de tecnologias da informacgédo, da comunicacdo e das
inovagbes no ambito escolar e, como ultimo eixo, o desenvolvimento do
trabalho em grupo.

E percebido que a partir das diretrizes criadas e também das
perspectivas um tanto alargadas que ela promove varias abordagens de
conteudos comecam a despontar na escola por meio da disciplina de Artes: o
cotidiano e sua estética, o artista local, produc¢des artisticas de diferentes povos
e regides, a arte contemporanea, as tecnologias na arte, a histéria da arte para
além dos canones, as imagens da midia e da publicidade. Penso que séo

mudancas, talvez timidas, mas que demonstram uma tentativa de aproximacao



da disciplina com a vida, e que ja séo frutos de um trabalho de formacé&o inicial
nas universidades. Mas ainda se percebe uma acomodacéo.

Como fazer para escapar da acomodacdo que acontece com O0S
profissionais da educacdo em arte quando eles se adaptam a uma proposta
metodoldgica e nela criam um padrdo de aula que é repetido dia-a-dia, ano-a-
ano? Sair desse padrdo é contribuir com a formacgéo estética das criangas e
jovens na escola? Como pensar uma formacéo de professores e professoras
de Artes que os considere como espectadores emancipados? Um espectador
que é autbnomo, critico, um ser pensante que ndo sO recebe e reproduz, mas
propde e aprende com seus alunos? De que maneira pensar a formagao de
professores e professoras de Artes que leve em consideracdo a poténcia do
dissenso, a poténcia da politica contemporanea como searas de transformacao
de modos de vida?

Os rumos do ensino da arte, do final da década de 90 até os dias atuais,
vém sendo investigados por diferentes pesquisadores. S8o0 pesquisas que
abordam questdes politicas no ambito da escola e das universidades, questdes
metodoldgicas de ensino e aprendizagem, assim como questdes que discutem
a formacao dos profissionais da area da arte e seu papel diante dos desafios
da educacdo contemporanea. Afinal, o tempo dos professores praticos e
expressivos, que ensinavam técnicas e terminologias, se foi (sera?). O ensino
da arte precisa avancar para além da centralidade que ainda perdura no que
tange as obras, aos artistas, a historicidade, as praticas expressivas. E comum
ouvir alunos na graduacdo em duavidas com relacdo ao sentido da arte na
educacéo, ao sentido da arte na escola. Na sua grande maioria veem a arte a
partir de uma visdo messianica, onde artistas, obras, movimentos artisticos,
ensino da arte sao possibilidades de transformacdes individuais e sociais, €
possivel sim, mas ndo podem encarar essas questdes numa perspectiva
idealizada e romantica. Num mundo intermediado por intensas visualidades
gue ajudam na difusdo de discursos que influem na construcao de identidades
e de subjetividades, o professor e professora de modo geral, e aqui em
especial, de Artes, a meu ver, precisam olhar para a multiplicidade de imagens
presentes nos cotidianos como poténcia de acdo. Imagens essas que

produzem conhecimento.



Olhando para as rapidas transformagcbes socioculturais que
presenciamos nas Ultimas décadas e também para as diversas praticas
culturais que emergem com as infinitas producdes culturais existentes é
necessario repensar a formacédo de professores e professoras de Artes. Na
minha atuacdo na escola béasica percebo que a arte estabelecida pela
sociedade estd ainda muito distante da vida e do imaginario dos alunos e
professores, ao contrario das producdes da televisdo, do cinema, da
publicidade e em especial da internet, que estdo constantemente em suas
imaginacdes provocando mobiliza¢cdes e constituindo grupos que acabam por
criar praticas culturais, estilos e modos de ser. O professor e professora de
Artes precisam estar atentos a esta realidade, precisam compreender e refletir
sobre os efeitos dessas imagens sobre todos ndés. Além disso, é importante
pensar que essa producdo de imagens para além da producdo de arte
estabelecida constitui-se também como objeto de estudo no ensino da arte.

No final dos anos 50 o campo das humanidades, especialmente a
filosofia, teve como destaque a ‘virada linglistica’, que concentrou seus
estudos nos modelos de textualidade e discursos. No lugar de uma filosofia
centrada na consciéncia e no sujeito, onde a consciéncia é a mente e o sujeito
€ preso a psicologia, surge uma filosofia que, pela investigacdo sobre o
exercicio da prépria lingua, busca explicar os problemas filosoficos tradicionais
com base na critica da propria linguagem que promove esses problemas. Para
Martin Jay (2004), esta virada abre espaco para uma mudanca também no
aspecto da cultura das imagens, dando lugar a uma ‘virada visual’ que sugere o
abandono da énfase no pictérico buscando compreensdes do visual e da
visualizagédo, apresentando a ‘experiéncia visual' como um novo modelo na
contemporaneidade.

Pesquisas no campo da Sociologia, da Antropologia, da Histéria, da
Educacéo e da Psicologia, tém apontado um crescimento na busca da imagem
como forma de olhar para os problemas da cultura. Segundo Hernandez (2007)
a expressao cultura visual é atribuida a diferentes praticas e julgamentos
criticos que envolvem as posi¢des subjetivas e as praticas culturais e sociais
do olhar, isto €, aos meios subjetivos de ver o mundo e a si mesmo. E olhar
para o cotidiano e perceber o que se estd produzindo em arte na

contemporaneidade.



E é pensando na perspectiva de um outro professor e uma outra
professora de Artes, que vejo a arte contemporanea como possibilidade de
deslizamento, como uma linha de fuga ao que esta estabelecido como método,
ou metodologia para o ensino da arte. Afinal vejo as producdes em arte
contemporanea comporem diferentes discussdes sobre a vida contemporanea,
sobre a visualidade e a poténcia das imagens na construcdo de saberes,
poderes e formas de compreensdo de uma determinada realidade. A arte
contemporanea possibilita aberturas que precisam ser percebidas pelos
professores e professoras de Artes em formacao.

Diversos artistas contemporaneos, de diferentes origens e proposi¢coes
contribuem na construcdo de um acervo artistico, estético, critico e politico para
0 campo da arte. Acervo esse que esta acessivel a todos, pois esta na rua, nas
galerias e museus, na rede e em diversos espacos culturais. Esses artistas que
falam por meio de suas producdes sobre o corpo na sociedade, as
micropoliticas, 0s acontecimentos politicos, sociais, culturais, os conflitos
religiosos, raciais e de género, 0 espaco e lugar da arte e do artista, entre
outros temas buscam, de alguma forma, deslocar nosso olhar sobre o mundo.
Vejo esse deslocamento como uma porta aberta para o ensino da arte, uma
rota de fuga das grades de conteudos, dos enquadramentos das imagens, da

explicacéo.

Considerac0des Finais

Como néo pensar a arte contemporanea na escola? As provocacoes da
arte contemporanea ndo podem abrir espaco para a desconstrugdo da
importancia que é dada ao significado das imagens nas aulas de Artes? Em
sua grande maioria, 0os professores e professoras de Artes tém em suas
praticas as concepcdes de arte da modernidade e essa atitude acaba
causando um afastamento dos jovens alunos da producédo de arte
contemporanea, causando inclusive certa banalizagdo das tematicas e
materiais utilizados pelos artistas. E comum buscar beleza nas producdes
artisticas, heranca da arte classica e por vezes da moderna, quesito esse que

nao é prioritario na arte contemporanea.



Serd que as questdes postas acima estdo diretamente relacionadas a
maneira como 0s professores e professoras de Artes em formacdo estdo
percebendo a arte? Como pensar, a partir da quebra desses paradigmas, um
novo professor e uma nova professora de Artes? S&o perguntas que me
impulsionam nesse desafio de buscar entender o professor e a professora em
formacdo, apoiada em Ranciére (2012), como um novo espectador, um
espectador emancipado que a partir das experiéncias estéticas que vivencia
torna-se ativo oferecendo sua prépria traducéo, se apropriando das histérias e

fazendo a sua propria histéria. Constituindo-se sujeito na arte e pela arte.
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