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1 INTRODUCAO

No ano de 1946 foi atribuido a Criciuma o titulo de “Capital Brasileira do Carvao”
(CARDOSO, 2007:1) em referéncia a atividade carbonifera desenvolvida na regido desde
meados do século XIX, mas que durante a Segunda Guerra Mundial atingiu seu apice e
alcancou reconhecimento nacional. Por quatro décadas a cidade construiu uma identidade
associada a extracdo do carvao, fixando no imaginario local os signos provenientes da
atividade que transpareciam tanto no aspecto econémico, quanto na paisagem e vivéncia da
populacdo. No entanto, esta exploracdo do solo acarretou grandes problemas ambientais e de
saude publica e, na medida em que a politica nacionalista de governo entrava em declinio,
emergiu na regido um discurso que responsabilizava a inddstria carbonifera pelos males
presentes na cidade.

A identidade relacionada a mineracdo ja ndo atendia ao projeto sociopolitico da
administracdo do entdo prefeito Altair Guidi que buscava criar uma imagem diferente para
Criciima, pautada em uma ideia de “acolhimento” através de espagos arborizados e de lazer.
Foi nesta tendéncia que ocorreram diversas intervencdes urbanas como a Praca Nereu Ramos,
Paco Municipal e a conclusdo da Avenida Centenario que almejavam distanciar a cidade da
imagem relacionada ao carvdo, comumente associado a espacos escuros, sujos e degradados
(CARDOSO, 2007:3). Buscando uma nova identidade para o municipio, a prefeitura
encontrou na colonizacgéo europeia a maneira de transformar o identitario local.

O territorio que compde Criciima na atualidade é fruto de um processo de anexacéo e
desmembramento que pode ser analisado através de decretos de lei e censos. A Lei Estadual
n° 1516, de 4 de janeiro de 1925 (CRICIUMA, 2015:1) estabelece Criciima como municipio,
sob a grafia de “Cresciuma”. Anteriormente a esta data, a regido fazia parte, como distrito, do
municipio de Ararangua, que por sua vez também desmembrou-se do municipio de Laguna,
através da Lei Provincial n° 901, de 3 abril de 1880. Este processo, bem como a presenga dos

povos indigenas na regido, para a administracdo de Altair Guidi ndo refletia os anseios de

UNESC - Universidade do Extremo Sul Catarinense



mudanca da identidade criciumense e foram ignorados em favor da construgdo de uma origem
europeia, remontando as familias provenientes do norte da Italia que estabeleceram-se na
localidade em 6 de janeiro 1880. Foi pautada neste nucleo colonial que a prefeitura teceu os
discursos relativos a origem do municipio de Criciima, que culminaram com a celebracéo do

centenario da cidade e também na construcdo do Museu Augusto Casagrande.

2 REFERENCIAL TEORICO

A nossa perspectiva se vale do género como categoria de analise historica, ancorada
ao conceito de género como proposto por Joan Scott (1989:21), para quem “[...] o género ¢é
um elemento constitutivo de relacdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os
sexos, € o género ¢ uma forma primeira de significar as relagdes de poder”. Através desta
categoria analitica buscamos compreender a maneira como o Museu Augusto Casagrande tece
discursos acerca das relagdes de poder nos nucleos familiares de imigrantes italianos.
Também, para compreendermos como a exposi¢do fixa do museu dialoga com a comunidade
local, nos ancoramos na perspectiva de Pomian Krysztof (1998:77) acerca dos semioforos,
objetos de colecdo investidos de significados invisiveis que s se desvelam ao expectador
quando expostos ao olhar. Por fim, nos fundamentamos no conceito de museologia de género
conforme discutido por Irene Vaquinhas (2014:2), entendendo que a visibilidade a mulheres
como agentes historicos é uma intervencdo necessaria a equidade social e que deve ser

exercida pelos museus.

3 DISCUSSAO

Inaugurado em 9 de janeiro de 1980, o0 Museu Augusto Casagrande se propfe um
espaco de memoria do processo de formacdo de Criciima. A data de inaugura¢do do museu
acontece durante a comemoracdo do centenario, buscando construir um discurso de
valorizacdo da multiplicidade étnica dos supostos nucleos de fundadores que até entdo, no
discurso memorialista, compreendiam a etnia italiana, alem& e polonesa. No entanto, no
decorrer da organizacdo da celebracdo, surge a necessidade de incluir dois outros grupos:
portugueses e negros [sic], em funcdo da resisténcia encontrada entre parte da populacéo local

que néo identificava-se com nenhum dos trés grupos iniciais. Segundo Cardoso (2007:4):

A maioria dos criciumenses ndo se identificava com nenhum dos trés grupos tidos
como fundadores pela historia oficial, por isso o poder publico, baseado em uma
politica eleitoral e inclusiva, decidiu por evidenciar a presenca dos grupos portugués
e negro.

No grupo portugués, podiam ser incluidos todos aqueles intitulados “brasileiros” ou
aqueles tidos como “sem origem.” Nessa categoria, se enquadravam todos aqueles
que ndo eram descendentes dos grupos fundantes da cidade. Esses seriam 0s
“estrangeiros”, pessoas que teriam chegado a Criciima com o objetivo de trabalhar,
principalmente, na mineracdo. O grupo negro também entra nesse discurso para
representar uma grande parcela da populacdo que também estaria diretamente
vinculada ao trabalho nas minas.

O espaco onde inaugurou-se 0 museu é a antiga residéncia do casal Cecilia Daros e
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Augusto Casagrande, imigrantes da regido italiana de Treviso. Datado de 1920, o casardo foi
doado a Prefeitura de Criciuma pelo neto do casal, Joacy Casagrande Paulo, progénito da
unica mulher entre os 15 filhos de Cecilia e Augusto. As circunstancias desta doacdo séo
permeadas por disputas de poder simbolico que transparecem nas exigéncias estabelecidas,
por parte de Joacy, para a constituicdo do museu. Ficou estabelecido informalmente que o
nome do museu deveria ser Augusto Casagrande, em memoria ao patriarca da familia, bem
como deveriam permanecer expostas pecas pertencentes a familia Casagrande. Nesse sentido,
ha o habito entre a populagdo de reconhecer o0 museu como “o museu da colonizag¢do”, apesar
de formalmente o espago receber o titulo de “Museu Municipal Historico e Geografico
Augusto Casagrande”, sem referéncia direta alguma a questdo da colonizacdo. Isso ilustra
como 0 museu atende a expectativas de elites politicas locais que se identificam com o
discurso do pioneirismo colonizador, na medida em que o0 proprio acervo € composto
majoritariamente por objetos provenientes de pessoas de origem europeia. Se 0 nucleo
colonizador italiano foi o que deu origem a cidade de Criciuma, os objetos no acervo do
museu sdo, no entendimento do discurso eurocéntrico, uma espécie de prova que atesta o
pioneirismo italiano, uma vez que as pecas sao identificadas por placas que registram o objeto
como o primeiro do género na regido.

Sobretudo, o acervo do museu é resultado da unido de esforgos entre professores do
Departamento do entdo curso de Estudos Sociais da Fundacdo Educacional de Cricilma
(FUCRI) e de uma gincana promovida pelo Colégio Madre Teresa Michel (ARNS, 1985:183).
O Colégio Michel, como é conhecido, é tradicionalmente uma das instituicdes de ensino
responsaveis pela educacdo das elites politicas locais, dessa forma, essa arrecadacdo de
objetos passou por um filtro social que refletiu-se diretamente na natureza da cole¢do do
museu. Podemos entdo constatar que 0s objetos do acervo sdo compreendidos como uma
espécie de “curiosidade” acerca do pioneirismo europeu na constitui¢do de Criciima; nao
promovendo uma reflexdo quanto a sua historicidade, eles sdo apresentados Unico e
exclusivamente como dados factuais. 1sso demonstra uma compreensdao de Histéria como

“gabinete de curiosidades” que serve para mostrar fatos interessantes relacionadas a origem.

A compreensdo por parte do publico de significados intrinsecos ao objeto fica
dificultada por exposi¢des onde ele aparece descontextualizado. Alheio a intencédo
(se é que ha, em alguns casos) comunicativa da exposic¢do, o publico pode acabar
por admirar um objeto ensimesmado, destacado por seu valor material ou pelo status
de quem o possuiu, ndo enquanto representacdo de um valor cultural mais amplo.
(CANDIDO, 1998:22)

O acervo possui em sua maioria objetos pertencentes a familias de imigrantes

italianos, poloneses e alemées, que em geral possuem placas de identificagdo como a seguinte:

Figura 1 — Bau de Cartas
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Fonte: Fotografia elaborada pelas autoras.

O que a placa comunica ao leitor é que o bal é um objeto prestigiado por ter
pertencido a primeira professora de Criciima, Maria Piazza Motta, descendente de imigrantes
italianos, como atesta seu sobrenome. A placa ndo € suficiente para causar reflexdo uma vez
que se apoia no discurso pioneirista e ndo oferece uma contextualizacdo que leve a uma
andlise para além do bal em si mesmo. Nessa perspectiva, a histéria serve para entreter
atraves de curiosidades, numa espécie de hobbie. Ela ndo tem uma funcdo de reflexdo
transformadora e ndo leva em consideracdo a constru¢cdo do conhecimento; o que é o
“primeiro” € a origem e isso € suficiente.

Toda a exposicdo esta organizada de forma a levar as pessoas a compreenderem o
espaco como uma residéncia, disposta conforme a antiga morada da familia Daros
Casagrande. Os comodos sdo formados através do agrupamento de objetos da mesma espécie,
ou seja, utensilios de cozinha comunicam que o cémodo onde estdo expostos era a antiga
cozinha do casardo e assim por diante. Neste sentido, entre as seis salas abertas para visitacao,
ha trés espagos principais que exercem uma narrativa mais coesa acerca do cotidiano das

familias de imigrantes: a cozinha, a sala de estar e o0 quarto do casal.

Figura 2 — A cozinha
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Fonte: Elaborada por Rodrigo Fabre Feltrin.

Talvez o lugar mais tradicionalmente associado as mulheres, a cozinha é por
exceléncia onde os trabalhos de cuidados sdo incipientes, uma vez que é através da
alimentacdo que todo um discurso de diligéncia da familia busca capturar a méo de obra
feminina. Na sala do museu caracterizada como tal, ndo ha qualquer referéncia a Cecilia
Daros ou entdo as atividades realizadas por mulheres nesse ambito. Essa descontextualizacdo
que ndo direciona o olhar das e dos visitantes, contrasta com o painel fixado na sala de
entrada que brevemente conta a trajetéria do nucleo familiar Daros Casagrande, dando énfase

a uma fotografia do patriarca Augusto.

Figura 3 — Painel na sala de entrada

UNESC - Universidade do Extremo Sul Catarinense



Fonte: Fotografia elaborada pelas autoras.

O painel identifica Augusto Casagrande como “pioneiro no trabalho com engenho e
olaria”, estabelecendo a ligacdo do patriarca com o progresso empreendido na cidade de
Criciima pelos imigrantes europeus, discurso que dara o tom de toda a narrativa nas outras
salas. Apesar do museu ser organizado como uma residéncia, espaco privado tradicionalmente
relacionado as mulheres, Cecilia Daros ndo recebe mencdo especial de maneira a favorecer
uma leitura de sua figura como agente historica no contexto regional, tal qual seu marido. O
trabalho no lar, o trabalho reprodutivo, a diligéncia da familia ndo sdo reconhecidos como
categorias integrantes do processo de desenvolvimento da regido; elas sdo naturalizadas e
consequentemente subalternizadas em comparacdo ao trabalho no &mbito publico realizado
pelos homens. Na perspectiva memorialista e tradicional exercida pelo Museu Augusto
Casagrande, dentre os sujeitos historicos de Cricilma inscrevem-se sobretudo os patriarcas.
Segundo Perrot (2001:186):

O século XIX levou a divisdo das tarefas e a segregacdo sexual dos espagos ao seu

ponto mais alto. Seu racionalismo procurou definir estritamente o lugar de cada um.
Lugar das mulheres: a Maternidade e a Casa cercam-na por inteiro.

Se idealmente estavam restritas ao lar, a maneira de visibilizar mulheres como
agentes historicas se dard, especialmente, atraves da busca de sua presencga nesse espaco. O
Museu Augusto Casagrande, ao ignorar a historia individual de Cecilia Daros, assenta sobre a
sua memoria uma identidade limitada que a define como esposa e méae, restringindo-a como

sujeito apenas no que se relaciona aos filhos e ao marido.

4 CONCLUSAO

A invisibilizacdo e opressdo das mulheres tem sido exercida paulatinamente ao longo
da sociedade ocidental de tal maneira que o espaco destinado as mulheres limitou-se ao
ambiente do lar. Pautado em uma tradicdo judaico-cristd, e a partir do século XVIII, uma
norma burguesa dita um ambiente familiar nuclear constituido de pai, mae e prole que
circunscreve ainda mais o espaco das mulheres ao que esta relacionado ao privado. Do mesmo
modo que tais discursos direcionam as mulheres ao lar, a historiografia conduziu a historia
das mulheres a marginalidade. Sé recentemente tem eclodido estudos, discussfes e pesquisas
que tornam as mulheres seu objeto de analise, sob a perspectiva do género engquanto categoria
analitica. A historia oficial ndo fala de mulheres, a Escola dos Annales reconhece as mulheres,
0 género analisa as relacdes de poder entre homens e mulheres. O Museu Augusto
Casagrande, por sua vez, reproduz o discurso da historia oficial, tornando-se um local
androcéntrico na medida em que visibiliza o trabalho do patriarca Augusto em detrimento de
Cecilia. Se, tradicionalmente, o corpo que preenche a casa ¢ o das mulheres, é funcdo do

museu, antiga residéncia da familia Casagrande, abranger em sua narrativa uma reflexédo
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sobre o cotidiano doméstico que certamente incluia uma mulher. Ignorar este compromisso
com a equidade de género através da critica social, implica manter na subalternidade tudo o
que Cecilia e outras mulheres representam quando expostas a luz do “legado” de Augusto.
Carinhosamente referenciada como “santa Cecilia” (DAROS, 2007:375), a ela ndo cabe uma

menc¢ado honrosa, exceto pela imagem de mulher abnegada.
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