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DE LOS PRIMEROS FESTIVALES ARTISTICO-POPULARES A LOS
FESTIVALES DE ESPANA: EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE

SANTANDER (FIS), 1948-1956

Jesus Ferrer Cayone

RESUMEN

El articulo analiza el comienzo del fendmeno de los festivales en la Espafia
franquista. Para ello se explica el proceso por el que los Primeros Festivales Artistico-
Populares, vinculados a la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP) en 1952,
se transformaron en el Festival Internacional de Santander (FIS, 1954), a la vez que
ejercieron una importancia decisiva en la creacion del Patronato y de la Junta Técnica
de Informacién y Educacion Popular (1953) y del Plan Nacional de los Festivales de
Espafia (1954), esto es, una politica de Estado destinada a extender la cultura artistica
(teatro, musica y danza) a todas las regiones espafiolas. Razon por la cual, se estudiaran
las motivaciones de orden politico-econémico y socio-cultural que llevaron a la dictadura
del general Franco a implementar dicha planificacion.

Palabras clave: Festivales de Espafia; Festival Internacional de Santander
(FIS); Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP); Granada; Ataulfo Argenta;
franquismo; turismo de clase media; Asociacion Europea de Festivales de Musica (actual
EFA); Guerra Fria Cultural.

ABSTRACT

This article analyzes the beginning of the phenomenon of the Festivals in
Franco’s Spain. To do this the author explains the process by which the First Artistic-
Popular Festivals, linked to the International University Menéndez Pelayo (UIMP) in
1952, were transformed into the Santander International Festival (FIS, 1954), at the same
time as them exercised a decisive role in the creation of the Patronato and the Technical
Board of Information and Popular Education (1953) and the National Plan of Festivals
of Spain (1954), ie a state policy aimed at expanding the artistic culture (theater, music

* Doctor en Historia por la Universidad de Cantabria (2012).
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and dance) to all Spanish regions. Reason for which, the author explores the politically, economic
and socio-cultural motivations that led to the dictatorship of General Franco to implement such
planning.

Keywords: Spain Festivals; Santander International Festival (FIS); International University
Menéndez Pelayo (UIMP); Granada; Atadlfo Argenta; francoism; middle-class tourism; Huropean
Association of Music Festivals (EAMEF); Cultural Cold War.

INTRODUCCION.

Los festivales son mucho mas que un fenémeno cultural. Tal y como los conocemos
en la actualidad', son una creacién moderna/contemporanea cuyos comienzos se remontan a la
antigliedad clésica del mundo grecolatino, con la tragedia griega y las primeras olimpiadas: Grecia,
gesto las artes escénicas como tales; Roma, las doté de una dimension espectacular que el siglo XX
retomé desarrollandola hasta limites insospechados. Por tanto, los usos politicos y los consumos
sociales de la danza, la musica y el teatro resultan determinantes a la hora de precisar su dimensién
historica.

Festival es una palabra derivada del vocablo latino festivalis, que se empled desde el
Renacimiento para designar los magnos festejos dedicados a los soberanos. Desde el punto de vista
sociolégico-musical, Bayreuth (1876) y Salzburgo (1877) son considerados como los festivales
modernos paradigmaticos a la vez que pioneros. Pero esta afirmacién, requiere de una precision
nada desdefiable que sitia a ambos eventos como la culminacion de un proceso iniciado antes:
primero, en Londres (1715), por el Three Choirs Festival, un encuentro anual de los coros de
Gloucester, Worcester y Hereford en la catedral londinense para recaudar fondos a beneficio del
clero, que acab¢ diseminandose a otros lugares ingleses y centroeuropeos bajo la misma férmula
de festival benéfico-coral; y posteriormente, en Disseldorf (1833), por Félix Mendelssohn-
Bartholdy, quien ide6 el concierto del dia de Pentecostés (presentando la primicia Israe/ en Egipto,
de Hindel, que habia sido descubierta por ¢él) como el comienzo de una costumbre susceptible
de ser repetida en lo sucesivo hasta su institucionalizacién, consagrando asi la férmula de festival
conmemorativo.

Segun Federico Sopefia, fue la actividad de Mendelssohn (nombrado presidente y director
de todas las instituciones musicales municipales y privadas de Dusseldorf) la que supuso el primer

"Un conjunto de manifestaciones artisticas celebradas a lo largo de un petiodo de tiempo concreto
(no muy prolongado), y dotadas de un caracter excepcional, bien por el nimero y la calidad de los intérpretes,
bien por el tipo de obras.
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paso hacia la construccién del concepto contemporaneo de festival. Aquella zona de la Renania
(cuenca del Rhin) habia aventajado tras la guerra napolednica a toda Alemania en el crecimiento
industrial. Catdlica, pobladisima, muy pronto se habian configurado en ella un conjunto de
ciudades medias en las que la burguesia liberal de los negocios y las profesiones sentia la necesidad
de desplegar su identidad, contemplando la importancia de la cultura en un doble sentido: como
expresion de grupo y como ideologia de la modernidad (idea ilustrada de la cultura). La principal
expresion cultural de ese protagonismo burgués fue entonces el festival, en tanto manifestaciéon
musical ya no promovida por la Corte, sino por el Municipio, es decir, por lo que hoy llamamos
las fuerzas vivas o la clase media (correlato cultural de lo que ya habia acontecido en el plano de la
politica con la revolucién liberal)®.

Las consecuencias de esto fueron, entre otras: la desvinculacién de las instituciones
religiosas y de las cortes reales de la organizaciéon de los acontecimientos musicales publicos
(pasando estos a celebrarse en teatros y auditorios), la adquisicion del caracter periddico y de la
diversificacion (festivales dedicados a un tipo de musica en particular, a una época determinada
0 a una figura musical concreta), asi como la concurrencia a los mismos de los principales
compositores e intérpretes internacionales. Determinando asi el rapido aumento del prestigio y de
la atraccién ejercida sobre el pablico cultivado asistente a dichos eventos, a la vez que el beneficio
econémico para la ciudad que los organizaba. Esto fueron, llevado a su maxima expresion y con
una intencién politica afiadida de fomento de la identidad nacional, Bayreuth y Salzburgo (cada
uno con la idiosincrasia particular marcada por la nacién y el genio musical respectivo: Alemania/
Wagner versus Austria/Mozart).

Tras su estela, fueron surgiendo los festivales de: Henry Wood Promenade Concerts de
Londres (1895), Bergen (1898), Wiesbaden (1900), Munich (1901), Festival Lirico Areriano di
Verona (1913), Donaueschingen (1921), Festival Internacional de Cine de Venecia (1932), Maggio
Musicale Fiorentino (1933), Glyndebourne (1934), Grant Park Music Festival de Chicago (1935),
Tanglewood (1937), Lucerna (1938), Estrasburgo (1938), Siena (1939), San Sebastian (1939), Bad-
Elster (1941), Lyon (1945), Primavera Musical de Praga (1946), Bregenz (1946), Avignon (1947),
Aix-en-Provenze (1948), Edimburgo (1948), etc. Festivales bajo distintas férmulas y variantes
pero caracterizados por tres elementos: la atraccién turistica que ejercian, el marcado sentido
identitario que aportaban a esos lugares/espacios y la disposicién de los medios de comunicacién
de masas a su servicio.

La generalizacion de los festivales musico-escénicos en nuestro pafs es un fenémeno
relativamente reciente que nos retrotrae al primer franquismo, concretamente a la aprobacion en

2 Sopefia, Fedetico, Sentido de la historia de los Festivales, Granada, Fundacién Rodriguez-Acosta, 1966,
pp- 7-13. Sobre el papel decisivo desempefiado por el musico germano, véase Hill, Manfred, “Mendelssohn
and the Diusseldorf musikverein on EMI”, Mendelssobn: dze grossen chorwerke [CD], Cologne, EMI, 2011, pp. 6-7.
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1954 del Plan Nacional de los Festivales de Espafia, a saber, el proyecto politico que, disefiado
por el recién creado Ministerio de Informacién y Turismo (1951), y partiendo de la experiencia
festivalera previa llevada a cabo en 1952 en Santander, tenfa como objetivo fomentar la creacién
de una red de Festivales Artistico-Populares por todo el tertitorio nacional’. Poco antes, por
una Orden del citado Ministerio, fechada el 30 de noviembre de 1953 (publicada en el Boletin
Oficial del Estado el 27 de febrero de 1954), habia sido creado un Patronato y una Junta Técnica
de Informacién y Educacion Popular, cuyo fin era “la difusion cultural artistica entre las masas
populares mediante la organizacion de festivales —a base, principalmente, de Teatro, Musica y
Danza— en las distintas capitales y pueblos de Espafia”. Una politica de Estado en toda regla,
en la que se ahondarfa en afios sucesivos mediante la creaciéon del mencionado Plan Nacional
(1954), el Comisariado de Festivales (1957), un organismo mas especializado vinculado al referido
Patronato, y de la Junta Coordinadora de Festivales y su 6rgano asesor, es decir, del Consejo
Nacional de Festivales (1963)°.

LAs “F1EsTAS UNIVERSITARIAS” DE LA UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO
(1948-1952)

En 1954, la revista Documenta, editada por la Direccién General de Prensa del Ministerio
de Informacién y Turismo, daba cuenta asi de los comienzos del fenémeno festivalero:

* Aunque hubo algunos eventos artistico-escénicos que pueden set considerados como antecedentes
delos festivales en nuestro pais: los conciertos del Corpus enla Alhambra (1883-1951), las visitas de los Ballets
Russes de Diaghilev (1916-1921), el Concurso de Cante Jondo de Granada (1922), los dieciséis festivales
Lasalle del Palacio de la Musica de Madrid (1927-1928), los Festivales Sinfénicos Iberoamericanos de la
Exposicion Internacional de Barcelona (1929), las Misiones Pedagdgicas (1931-1935), La Barraca de Garcia
Lorca (1932-1936), la Medea de la “Xirgu” en el Teatro Romano de Mérida (1933) y la Quincena Musical
Donostiarra (1939). Sin olvidar, otros festivales musicales ocasionales como los celebrados en Barcelona
en 1913, 1917 y 1920, dedicados a Wagner, a la musica francesa y a la iberoamericana, respectivamente;
los que tuvieron lugar en Madrid en 1930 y 1931; el dedicado a Chopin en Palma de Mallorca (Baleares)
en 1931; o el dedicado a la musica contemporanea en Barcelona en 1930, entre otros. Un recorrido por la
historia de los festivales europeos y espafioles se halla en Ferrer Cayon, Jesas, La instrumentalizacion politica de
la cultura durante el primer franquismo: la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP) y el Festival Internacional
de Santander (F1S), 1945-1957, Tesis doctoral, Universidad de Cantabtia, 2012, [en linea], http://www.tdx.
cat/handle/10803/80772 [consulta: 20-1X-2013].

* También contemplaba la celebracién de exposiciones pictéricas y de ferias locales del libro.
“Pestivales artisticos-populares”, Documenta, 681 (1954), p. 3.

> Fraga Iribarne, Manuel: Discurso del Escom. Sr. Ministro del Departamento en el acto de clansura
de ‘Testivales de Espaia” 1963, Madrid, Ministerio de Informaciéon y Turismo, 1963; Ferrer, J., La
instrumentalizacion politica. . ., Tesis doctoral, Universidad de Cantabria, 2012, [en linea], http://www.tdx.cat/
handle/10803/80772 [consulta: 20-1X-2013].
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Los antecedentes de los festivales artistico-populares [...] se remontan a las representaciones
que en el afio 1948 inici6 el Delegado de la entonces Subsecretaria de Educacién Popular, en
Santander, con la colaboraciéon del Gobernador Civil y Jefe Provincial del Movimiento y con las
que se dieron a conocer a centenares de alumnos extranjeros de la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo [UIMP] las mas destacadas manifestaciones que integran la ejecutoria cultural
de Espana.

En el afio 1952, por iniciativa del Ministro de Informacién y Turismo sefior Arias Salgado, y
también con la entusiasta colaboracion del Gobernador Civil y Jefe Provincial del Movimiento,
seflor Roldan Losada, el Ministro y su Delegaciéon en Santander organizaron lo que podemos
llamar Primeros Festivales Artistico-Populares propiamente dichos. Es decir, en ellos se perseguia
ya la finalidad que después habian de encauzar el Patronato y la Junta Técnica de Informacion y
Educacién Populat: 1a de llevar una mision cultural y artistica a todos los rincones de Espafia®.

No se reconocia, en cambio, que esta suerte de “Fiestas Universitarias” que la UIMP
organizé, entre los afios de 1948 y 1951, hundia sus raices en una idea inspirada, sottovoce, en
el proyecto de “Programa de fiestas universitarias” que Pedro Salinas, secretario general de la
primigenia Universidad Internacional de Verano de Santander (UI), habfa disefiado en 1932. Asi
se desprende de la carta por este enviada al teniente-alcalde Deogracias Mariano Lastra Lopez, el
19 de octubre de aquel afio:

Mi distinguido amigo; Por si acaso no quedé bien fijado lo que el otro dia hablamos en la
reunién del Ayuntamiento acerca del programa de fiestas que, en relacién con la Universidad
Internacional, podtian celebrarse en Santander, le envio estas lineas sobre el asunto. Ellas le
serviran también, aun cuando no sea necesatio, para recordarle la urgencia del caso.

1°- Tres o mas representaciones de épera o zarzuela espafiola, con caracter ciclico y a cargo
del Teatro Lirico Nacional.

2°-Tres conciertos de orquesta, con programa de musica espafiola, uno de ellos consagrado
a Manuel de Falla, a quien la Universidad invitarfa como huésped de honor.

3°- Dos conciertos recitales de canciones antiguas espafiolas, cantadas y escenificadas por La
Argentinita.

4°- 'Tres representaciones de obras clasicas espafiolas (Lope, Cervantes, Calderon), por el
Teatro Universitario “Ta Barraca”.

5°- Recitales de poesia espafiola, ordenada cronolégicamente por épocas y estilos, con
conferencia explicativa.

6°- Un concierto vocal de musica popular espafiola, antigua y moderna.

7°- Fiestas folkloricas de la Montafa, organizadas conforme al criterio de las personas
competentes en la materia.

¢ “Pestivales artisticos-populates”, Documenta, 681 (1954), p. 3. Sobre la pista de esta referencia
bibliografica me puso la profesora Gemma Pérez Zalduondo.
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8°- Exposicion de pintura moderna, organizada por la Sociedad de Artistas Ibéricos.

9°- Exposiciéon del Museo ambulante de “Misiones Pedagogicas”, con conferencias
explicativas.

Todos estos espectaculos son, como V. apreciara, de primera categoria artistica, y su reunion
en una ciudad y en un espacio de dos meses, cosa no realizada hasta hoy y que para Santander
sefialarfa un verdadero orgullo. No creo que, a pesar de la excelencia del programa, sea su coste
muy cuantioso ni mucho menos. Desde luego nosotros estamos a la disposicion de Vds. para
recabar de todas las organizaciones culturales, la colaboracion requerida y creo que en las mejores
condiciones posibles, dada la finalidad cultural, que en una de sus fases, la Universidad, presenta el
programa. Mucho le agradecera active las gestiones en ese Ayuntamiento.

[...] Hoy reunimos el Comité de Estudios para empezar a trazar las lineas del programa
docente’.

Un proyecto del que solo llegaron a materializarse las representaciones teatrales de
La Barraca lorquiana, durante los estfos universitarios internacionales de 1933, 1934 y 1935,
respectivamente, debido a que fue el inico espectaculo que el consistorio montafiés se comprometio
a financiar. José Manuel Riancho, primer director del Festival Internacional de Santander (FIS),
reconocia esta filiacién republicana del evento en un extenso articulo publicado en 1991:

Las Fiestas Universitarias, en un planteamiento inicial, surgen de la colaboracién de dos
instituciones que en aquellos afios dependian del Ministerio de Educacién Nacional: la Universidad
Internacional Menéndez Pelayo y la Delegacion santanderina de Educacién Popular, que yo
venfa desempefiando desde el 1 de julio de 1944. En conversacion mantenida, en la primavera
de 1948, con Ciriaco Pérez Bustamante, Rector Magnifico de la Universidad, e Ignacio Aguilera,
Secretario General, esbozamos un proyecto de actividades artisticas —teatro, danza popular, cine
y musica- que quedo perfilado definitivamente después de que el Gobernador Civil, el inolvidable
Joaquin Reguera Sevilla, asumiera la financiacion del proyecto. Asi se puso en marcha un estilo de
colaboracion que hatfa posible mas tarde la organizacioén del Festival en la Plaza Porticada.

Desde un primer momento nuestro objetivo era hacer llegar al publico universitario, en su
mayoria extranjeros que segufan cursos de lengua espafiola, mensajes nada topicos del arte espafiol
a través de ejemplos vivos de obras dramaticas, musica y danza popular de nuestras regiones. Al
mismo tiempo, nos propusimos abrir estas manifestaciones culturales al publico de la ciudad, que
pronto desbordaria los marcos universitarios con un proyecto del que no habia otros ejemplos en
la Espana de la época.

7 Saiz Viadero, José Ramon, “Correspondencia inédita entre Salinas y Lastra: la Universidad
Internacional de Santander”, Historias de Cantabria, 7 (1994), pp. 110 y 112.
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En este proposito didactico, en este objetivo de difusion cultural, esta no sélo el origen de las
Fiestas Universitarias, sino también la razén de ser del Festival, que en afios proximos alcanzaria
su internacionalidad.

La idea de ‘sacar la cultura a la calle’ recogfa experiencias universitarias consagradas ya en la
preguerra espafiola con La Barraca de Garcia Lorca, que actuaria en la torre de la Plaza de las
Caballerizas del Palacio de la Magdalena en los cursos estivales de 1933 y 1934 [y también, de
1935] de la Universidad Internacional de Verano de la Republica, a la que estan tan unidas la figura
sefiera de Don Ramén Menéndez Pidal, la sabiduria de Don Blas Cabrera y el puro acento poético
de Don Pedro Salinas. A su vez, se inspiraba en una caracteristica del teatro clasico espafiol: su
representacion ante un auditorio de marcado caracter popular. Miembros de “La Barraca”, como
Modesto Higueras, que fue su primer actor, y su hermano Jacinto, serfan cualificados protagonistas
de las Fiestas Universitarias —también del Festival en su primera andadura- en las veladas del
Teatro HEspafiol Universitario, auténtica escuela dramatica dirigida por Modesto, en el marco de las
Caballerizas de I.a Magdalena.

La etapa de 1948 a 1951 determinara también las futuras caracteristicas de la empresa artistica:
coordinacion de las instituciones, creacion de un equipo humano, estilo del futuro Festival e
incorporacion fiel de la ciudad.

La corta némina de funcionarios de la Delegacién Provincial asume la responsabilidad de la
organizacién, el apoyo logistico y la direccion artistica de estas veladas, con la asistencia técnica de
los Servicios de Actos Pablicos de la Subsecretaria de Educacién Popular, que realiza los montajes
escénicos y los destinados al publico. La Universidad incorpora a sus programas veraniegos estos
actos culturales y les abre la pluralidad de sus marcos y escenarios, integrando como un protagonista
excepcional a sus legiones universitarias en una adhesion expresada en rica variedad de lenguas.

Con la financiaciéon econémica necesaria del Gobernador Civil, Joaquin Reguera Sevilla, el
equipo humano de la Delegacion Provincial pudo adquirir una compleja experiencia que permititia

mas tarde emprender la empresa cultural del Festival santanderino®.

No debe extrafiarnos que algunas instituciones y proyectos considerados franquistas
fueran en realidad apropiaciones de la politica cultural republicana, aunque vaciadas de su
contenido original, puestas al servicio de otros fines y revestidas con otros ropajes’. En este caso,

8 Riancho, José Manuel, “De la fundacion a la internacionalidad (1952-1965)”, en VV.AA., Plaza
Porticada. Festival de Santander (1952-1990), Madrid, Cicero, 1991, pp. 83-84.

? La Universidad Internacional es un buen ejemplo de ese mismo proceder franquista: recteada
en 1945, bajo la advocacion de “Menéndez Pelayo”, no era sino un remedo de la primigenia Universidad
Internacional de Verano de Santander, fundada en 1932 por la Segunda Republica. Para profundizar en este
asunto, véase Ferrer Cayon, Jesas, La instrumentalizacion politica. . ., Tesis doctoral, Universidad de Cantabria,
2012, [en linea], http://www.tdx.cat/handle/10803/80772 [consulta: 20-1X-2013]; Fernindez Prado,
Emiliano, La politica cultural: gué es y para gué sirve, Gijon, Trea, 1991, p. 102.
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por el interés que la dictadura tenfa en reeducar a unas masas necesitadas de cohesion interna
tras el desgarro traumatico de la guerra civil. O lo que es lo mismo, por extender un modelo
de nacionalizacién tradicionalista-catélico opuesto al modelo castellano-europeista y civico-
republicano alentado desde I.a Barraca de Federico Garcfa Lorca y las Misiones Pedagdgicas
ideadas por Manuel Bartolomé Cossio'’.

MOTIVACIONES DE LOS FESTIVALES (ART{STICO-POPULARES) DE ESPANA: LA EXPERIENCIA
PIONERA DE ATAULFO ARGENTA EN SANTANDER

“Educar al pueblo encauzandole y aficionandole a ambientes culturales y artisticos” era,
segun las propias autoridades organizadoras, la “principal finalidad” de los festivales artistico-
populares espafioles. Un objetivo compatible con otros, a saber, contribuir a la dinamizacién del
depauperado sector escénico-artistico:

Los Festivales son un cauce amplio para cuantos se mueven en estos ambitos, que actualmente
se encuentra empequefiecido y mercantilizado. No suponen una competencia del teatro comercial,
sino una tarea coordinadora de esfuerzos que permite realizar esa labor acuciante que el teatro de
empresa no puede realizar y que responde a una necesidad tan apremiante como es la [de] educar al
pueblo y crear ese clima apasionado que el arte auténtico tanto precisa. Los Festivales contribuyen
a crear un clima de superacion artistica que tanto el Teatro como la Misica y el Arte en general
hoy tanto necesitan, al mismo tiempo que llevan a cabo una intensa tarea de difusién de las obras
que integran nuestra ejecutoria cultural y que el gran ptblico desconoce'.

Y también estimular el fendmeno turistico:

LLa importancia de ellos [los festivales], en ritmo creciente, justificara en el futuro el incremento
en la afluencia de extranjeros que ya se not6 en aflos anteriores con ocasion de los festivales de
Santander, cuyo espléndido resultado, por otra parte, ha sido la causa de que el Ministerio se haya
comprometido a continuar la experiencia en todas las regiones de Espafia

[...] He aqui el dato: La maxima entrada del teatro al aire libre que se levanté en la Plaza de
Velarde fue registrada la noche del 9 de agosto. Asistieron 6.000 espectadores y el programa era
nada menos que la Novena Sinfonfa de Beethoven interpretada por la Orquesta Nacional con
la colaboracion del Orfeén donostiarra. Ia entrada en tribuna valfa cinco pesetas y el coste del
espectaculo se ha cifrado en cien mil.

El nimero de espectadores que presenciaron los festivales santanderinos del verano de 1953
se eleva a 275.000, de los cuales 215.000 asistieron a las representaciones y audiciones dadas en

"“Holguin, Sandie, Repriblica de cindadanos. Cultura e identidad nacional en la Espara republicana, Batcelona,
Critica, 2003, pp. 3-4.
1 “Un afio de gestion ministerial: Informacion y Turismo. Festivales de Espafia”, Documenta, 1028

(1955), p. 59.
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el teatro al aire libre de la plaza de Velarde, en la capital: los 60.000 restantes contemplaron los
festivales en distintas poblaciones de la provincia'?.

No por casualidad, el festival santanderino tuvo en la Camara de Comercio, Industria y
Navegacion (empefiada desde 1950 en que la capital montafiesa potenciara su marcado perfil
cultural estival para dar un nuevo impulso al turismo en la regién, a fin de sacarle del estancamiento
en que se hallaba) a uno de sus antecedentes locales principales®.

El otro habia sido la Sociedad Filarmonica de Santander, 1a cual, reabierta en 1943, venia
siendo desde comienzos del siglo XX la primera entidad en organizar regularmente conciertos
(sobre todo, de camara) con rango europeo en una ciudad carente de orquesta municipal. Por
tanto, es comprensible que la interpretacién durante nueve dias consecutivos del ciclo sinfénico
beethoveniano (a cargo de la Orquesta Nacional de Espafia (ONE) y el director Ataulfo Argenta),
asi como la instalacion de un entoldado de lonas que mejoraba la acustica de la Plaza de Velarde
(mas conocida como “La Porticada”), supusiera un hito sin precedentes en la historia musical
santanderina (y, en parte, también de Espafia), a la vez que la confirmacion definitiva del pionero
evento festivalero en su temprana segunda edicioén. El sacerdote y musicografo Federico Sopefia,
uno de los gestores culturales mas influyentes durante el franquismo, lo recordaba asi dos décadas
después:

Cuando volvi de Roma el afio 1951, Argenta estaba alcanzando su plenitud. Como centro
de su estilo, el gran repertorio romantico, de Beethoven a Brahms, prolongado, bastante
madrugadoramente, hasta la Cuarta Sinfonfa de Mahler. Desde cierto punto de vista, desde la
asimilacion en hispanico del gran estilo europeo, puede verse como cumbre su ciclo de las nueve
Sinfonfas de Beethoven en el Festival de Santander. No es anécdota que ¢l patrocinara el paso
a la Plaza Porticada. Estaba seguro de la multitud y de su silencio, tuvo fe en si{ mismo contra
todos los que le aconsejaban —que aconsejabamos, seamos veraces- lo contrario. En ese clamor
de muchedumbre y en su dificil silencio como contraste, Argenta dio a la Orquesta Nacional el
segundo paso que necesitaba'’.

La figura de Argenta también habia sido decisiva a la hora de transformar las Fiestas
Universitarias de la UIMP en los Festivales Artistico-Populares de la Plaza Porticada. De hecho,
en agosto de 1951, el maestro castrefio y la ONE, en compaififa del prestigioso pianista hungaro

12 “Pestivales artisticos-populares”, Documenta, 681 (1954), pp. 2-3.

P “Crénica del C.L'T” [correspondiente a su primer afio de actividad, esto es, 1951], Archivo
Histdrico de la Camara de Comercio de Cantabria, AUTARQUTA, Turismo, “Actividades del Centro de Iniciativas
Turisticas de Santander. Programas de fiestas, actividades deportivas e iniciativas publicitarias”, (1949-1953),
Tomo: 83.

" Sopeiia, Fedetico, Memorias de miisicos, Madrid, Ediciones y Publicaciones Espafiolas, 1971, pp.
74-75.
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Béla Siki, habfan acudido a Santander para ofrecer dos conciertos en el Teatro Marfa Lisarda
Coliseum y uno de musica espafiola en la Residencia de Monte Corban (sede de la UIMP); unas

veladas, consideradas de antemano como ‘“acontecimiento musical del verano”®

, alas que vino a
sumarse, ante la enorme expectacion suscitada y la demanda insatisfecha de entradas, un concierto
extraordinario de caracter popular organizado por la Comision de Festejos del Ayuntamiento en el
Odedn o Auditorium del Sardinero!®, un escenario al aire libre ubicado en el corazdn turistico de
la ciudad, en dénde el éxito de Argenta y, sobre todo, el cosechado unos dias antes por los Coros
Montafieses hubo de ser definitivo para que las autoridades locales se decidieran a impulsar, un
afio después, en otro espacio similar del centro histérico urbano, el Primer Festival Artistico-Po-
pular de Santander'”. Maxime si se tiene en cuenta que la ONE, en esos conciertos de 1951, habia
actuado en los tres ambitos socioculturales que luego iban a confluir en La Porticada: el elitista,
de las clases pudientes que acudfan al Coliseum; el mas ilustrado, de los profesores y estudiantes
extranjeros que asistian a los cursos de verano de la Universidad Internacional; y el popular, de
“las clases menos dotadas™"® del Odedn, el cual, inaugurado el 23 de agosto de 1945", supuso para
Santander un eslabon intermedio entre los kioscos de musica o templetes tradicionales como el
de la Plaza de Pombo (1886) y el del Festival de la Plaza Porticada (1952). Ademas, se da el caso
de que Espafia habia sido en 1950 el pais invitado a participar en un Festival Espafiol que tuvo
lugar en la ciudad de Los Angeles durante la “estacién musical” del célebre Hollywood Bowl, un
escenario multitudinario similar, mutatis mutandi, al Odedén o Auditorium santanderino®. El evento

15 “El acontecimiento musical del verano”, Alerta, 10-VIII-1951, p. 3.

1 Conciertos que tuvieron lugar los dias 16-17, 18 y 19, respectivamente. E/ Diario Montasiés,
4-VIII-1951, p. 4; 18-VIII-1951, p. 2; y 19-VIII-1951, p. 4.

7 “Anoche, en el Auditorium, actuaron con el mejor éxito los afamados Coros Montafieses, bajo
la direccién de don Marcelo Gonzalez. El publico invadié aquel precioso lugar, siendo muy aplaudidos
los moralistas, que tuvieron que bisar varios nimeros [...]”. “Las grandes fiestas del Sardinero”, E/ Diario
Montasieés, 15-VIII-1951, p. 2. “[...] Es de esperar que el publico que asista a este acontecimiento musical
acuda con la debida anticipacién para evitar aglomeraciones que impidan a cada cual ocupar su sitito”. “La
Orquesta Nacional actuara esta noche en el Odedn del Sardinero”, E/ Diario Montaiiés, 19-VIII-1951, p. 4.

18 “La Orquesta Nacional...”, E/ Diario Montasiés, 19-VIII-1951, p. 4.
Y Bl Odeédn del Sardinero, también conocido como Auditorium de la Alameda de Cacho o de

San Roque, fue inaugurado el 23 de agosto de 1945 con un concierto de la Banda Municipal y la Coral de
Educaciéon y Descanso. Alerta, 24-VIII-1945, p. 4.

% En Betlin existia un odedn similar, con capacidad para 22.000 espectadores, empleado como cine
al aire libre y rebautizado, después de la II Guerra Mundial, como Teatro del Bosque o Berliner Waldbiihne,
el cual, inspirado en el Teatro de Epidauro (Policleto el Joven, finales del siglo IV a. C., 15.000 espectadores),
habfa sido construido en 1936 dentro del Campo Deportivo Imperial y, tras los Juegos Olimpicos, en 1939
habfa sido bautizado como Teatro Dietrich Eckart, en honor a un seguidor del nacionalsocialismo. “Teatro
del Bosque de Berlin”, http://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_del_Bosque_de_Betl%C3%ADn [consulta:
1-X-2013]. Pero el interés por recrear el espiritu de los teatros de la Grecia clasica habia llegado antes a los
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en cuestién consistié en un concierto celebrado el 22 de agosto y protagonizado por la Hollywood
Bowl Orchestra, el director John Barnett y el pianista y director valenciano afincado en los EEUU,
José Iturbi, quien precisamente en junio de 1948 habia apadrinado el debut internacional de Ar-
genta en el Festival de Musica de Londres, en otro singular escenario como el del Harringay Arena,
un pabellon polideportivo, ante 10.000 espectadores.

Una suma, en definitiva, de circunstancias en consonancia con otro aspecto no menos
llamativo relativo al referido éxito beethoveniano de Argenta, como es el hecho de que este
aconteciera dentro de una programacion festivalera en la que abundaban el teatro (teatros Maria
Guerrero, Hspafiol, Universitario y Compafifa Lope de Vega) y la danza (Secciéon Femenina,
ballets de Pilar Lopez y de Mariemma) populares. Esto era asi porque el recién principiado festival
santanderino se debatfa entre lo culto y lo popular, a la vez que en sus bambalinas existia ya una
pretension de proyeccion internacional que muy pronto se materializaria:

EEUU, concretamente a la Universidad de California, en donde en 1903 se habia construido el (William
Randolph) Hearst Greek Theatre de Berkeley, en el cual en 1906 fue instituido un festival de Teatro Griego
conocido como las Cal Performances. HYMAN, Carol: “UC Berkeley’s Greek Theatre turns 100 years old
this month” [en linea|, UC Berkeley Media Relations, 11-1X-2003, http://www.betkeley.edu/news/media/
releases/2003/09/11_greek.shtml [consulta: 18-X-2013]; “Founding and Eatly Expansion” [en linea],
http://calperformances.org/about/history.php [consulta: 18-X-2013]. Sin salir de California, la ciudad de
Los Angeles habia instalado en 1929 una bandshell o concha acistica conocida como Hollywood Bowl, un
teatro al aire libre con capacidad para 20.000 espectadores, en donde, en julio de 1922, la Filarmonica de
Los Angeles “habia inaugurado una suerte de estacién musical estival denominada “Symphonies Under the
Stars”, a fin de “poner al alcance de grandes masas populares lo mas selecto del arte mundial”. En 1950
estaban registrados ya siete millones de espectadores. “Un norteamericano en busca de arte espafiol”, Ia
Vangnardia, 19 de octubre de 1950, p. 4; “Hollywood Bowl History”, http://www.hollywoodbowl.com/
philpedia/hollywood-bowl-history/symphonic-music-and-opera [consulta: 5-X-2013]. Sin salir de EEUU,
Chicago habia hecho lo propio en 1935 en uno de sus parques, para poder organizar todos los veranos un
festival de musica clasica: el conocido como Grant Park Music Festival. Un evento gratuito nacido para dar
trabajo a cantidad de musicos desempleados, a causa de la Gran Depresion, dentro de un programa de obras
publicas que tuvo un impacto cultural generalizado. “The History of the Festival” [en linea] http://www.
grantparkmusicfestival.com/about/histotry [consulta: 18-X-2013]. Ese mismo aflo, la ciudad de Guatemala
habfa inaugurado en la Finca La Aurora la primera concha acustica de Centroamérica; a la que le siguid, un
afio después, una segunda ubicada en el Parque Central (Plaza de la Constitucion), con el fin de albergar los
conciertos de la Banda Marcial. “La concha acustica: origen, pasado y presente” [en linea|, MundoChapin.cons,
http://edngt.com/mundochapin/blog/2012/05/09/la-concha-acustica-otigen-pasado-y-presente-atticulo-
fotos-y-video/ [consulta: 1-X-2013]. También, el 23 de octubre de 1950, en Lima, el nifio prodigio Robetto
Benzi dirigi6 a la Orquesta Sinfénica Nacional (OSN) del Pert un concierto extraordinario en el Auditorium
del Campo de Marte, ante 30.000 personas. “El caso Benzi” [en linea] https:/ /www.facebook.com/media/se
t/?set=a.435705933173749.98567.111479752263037&type=3#!/photo.php?fbid=435706286507047&set=a.
435705933173749.98567.111479752263037&type=3&theater [consulta: 1-X-2013).
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Ante el éxito de 1953, en dos nuevos encuentros en el Salon Japonés de Lhardy [Madrid] con
Argenta, Manuel Cervid, Subsecretario del Departamento, y Pérez Embid, perfilamos los ciclos
musicales del 11T Festival, de 1954, en los que la Orquesta Nacional, con Ataulfo, interpretaria las
Sinfonias de Bramhs y los conciertos de Beethoven, con la colaboracién en tres veladas de Wladimir
Golshmann. En las lineas programaticas trazadas se contemplé la incorporacién de grandes
intérpretes de la musica y de ciclos de ballet clasico con conjuntos coreograficos extranjeros. La
internacionalizacién del Festival serfa objetivo inmediato y se esbozaron proyectos, estructutas y
colaboraciones que Argenta considerd necesarios para que materializaran, con la Direccion del
Festival, la contratacion de los grandes de la musica y la danza®.

Lo que no contaba su entonces director, . M. Riancho, era que la premura en la
internacionalizacion del festival también obedecia al interés espurio de la aislada diplomaticamente
dictadura franquista por fomentar la proyecciéon cultural exterior de Espafa, como forma de
contrarrestar su falta de legitimidad politica””. Un objetivo cuya consecucién pasaba porque el
evento en cuestion fuera acreedor de la maxima categoria internacional, es decir, admitido en la
European Association of Music Festivals (EAMF). Tal y como lo reconoci6 el propio Riancho:

Una feliz y reciente realizacion de los Festivales Artistico Populates celebrados en Santander
y su extension a pueblos de esta provincia, ha puesto de manifiesto que nuestras masas populares
son perfectamente sensibles a las mas depuradas muestras del arte y se gozan en su contemplacion
y audicion cuando aquéllas son ofrecidas de manera grata y con el debido decoro y esplendor. Al
mismo tiempo, el Ministerio incrementa las subvenciones econémicas que, con la asistencia de sus
servicios técnicos, reafirmen el caracter internacional del Festival santanderino, para su ingreso en
la Asociacion Europea de Festivales de Musica®.

¢Qué era la EAMF (actual EFA)? El que fuera su primer director, Denis de Rougemont,

con motivo del XXV aniversario del Festival Internacional de Santander (FIS), escribi6 a este
respecto:

[..] La Asociacién Europea de Festivales de Musica ha reunido poco a poco todos los grandes

festivales que manifiestan el deseo de cooperar en la unién cultural de Europa y que cumplian
las condiciones siguientes: existencia de cinco afios como minimo, caracter especifico de los

' Riancho, “De la fundacion...”, en VV.AA., Plaza Porticada. Festival. .., 1991, pp. 103-104.

> De hecho, el petiodo comprendido entre los respectivos ecuadotes de las décadas cuatta y
quinta fueron los de la obsesion de la dictadura franquista porque todo acontecimiento cientifico o cultural
(encuentros, congresos, reuniones, festivales, etc.) llevase implicito el calificativo de “internacional”. No
por casualidad, en noviembre de 1945 fue aprobado el decreto de creacién de la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, sin duda alguna, una recreacion de la primigenia Universidad Internacional de Verano de
Santander fundada en 1932 por el primer Gobierno de la Segunda Republica. Para saber mas, véase Ferrer,
1., La instrumentalizacion politica. .., 2012, [en linea], http:/ /www.tdx.cat/handle/10803/80772.

# Riancho, “De la fundacion...”, en VV.AA., Plaza Porticada. Festival..., 1991, p. 93.
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programas, raices nacionales y tradiciones locales, y asimismo irradiacién y prestigio internacional
bien establecido.

Al comienzo de 1951 se agrupan los festivales situados en el centro de Europa: los franceses
con Aix-en-Provence, Besancon, Burdeos, Estrasburgo; los alemanes, con Bayreuth, Berlin,
Munich y Wiesbaden; los italianos con Florencia, Perugia, Venecia; los suizos, en el centro, con
Berna y Zurci; Viena al este y Holanda al norte. Durante los afios siguientes, el circulo se amplié
lentamente hasta llegar a todos los limites de la Europa tradicional.

Asi se adhieren sucesivamente: 1952, Helsinki; 1954, Granada; 1956, Santander y Dubrovnik;
1957, Estocolmo y Atenas; 1958, Praga; 1961, Edimburgo y Varsovia; 1962, Bath y Portugal;
1963, Espoleto, Bergen y Copenhague; 1964, Gante; 1968, Barcelona y Lyon; 1969, Graf; 1970,
Montreux y Vevey; 1971, Salzburgo y Begenz; 1973, Bratislava y Verona. [...]*

Pero la EAMF era también algo mas, ya que habia visto la luz en 1952 en Ginebra al
amparo del Centre Européen de la Culture (CEC), una instituciéon fundada en 1950 en la misma
ciudad en tanto rama cultural del Movimiento Europeo, es decir, el principal grupo de presion
disefiado por la Agencia Central de Inteligencia (CIA, 1947) para promover una Europa unida ale-
jada de la 6rbita soviética y asociada a los intereses de la politica exterior de los EEUU, mediante
una serie de actividades subvencionadas a través de entidades tapadera como el Chase National
Bank de Basilea y la Fundacién Farfield, y de mecenas como Julius Fleischman. De hecho, el CEC
y la EAMF estaban presididas por el escritor y filésofo suizo Denis de Rougemont, un intelectual
calvinista que procedia de la izquierda antifascista no marxista y que tras la guerra habia trabajado
para la 1oz de Amiérica (como locutor) y la Unién Europea de Federalistas, organizacion para la
que seguitfa trabajando desde el CEC con la ayuda encubierta de la CIA, la cual, en el terreno de
la musica, es conocido que auspici6 los Cursos Internacionales de Verano para la Nueva Musica
de la Escuela de Darmstadt (1948), el Festival Obras Maestras del Siglo XX de Paris (1952) y la
Conferencia Internacional sobre Musica del Siglo XX de Roma (1954)*. De esta forma, EEUU
promovia en Huropa la creacion e interpretacion de la musica de vanguardia que era rechazada y
prohibida por la URSS,; al no ajustarse al realismo comunista por esta impuesto en las republicas
soviéticas como canon estético oficial.

En Espafa, tras su victoria de 1939, el régimen franquista habia intentado “habitar la
devastacién” mediante la receta ideolégica del fascismo triunfante en la Europa del Eje®, pero,
a partir de 1945 el escenario politico mundial habia cambiado por completo. A la victoria aliada

* Rougemont, Denis De, “El verdadero concierto europeo”, en XXV Aios del Festival Internacional
de Santander, Santander, FIS, 1977.

» Stonor Saunders, Frances, La CLA y la guerra fria cultural, Madrid, Debate, 2001, pp. 138 y 168-170
y 310-311

% Gracia Garcia, Jordi, La resistencia silenciosa: fascismo y cultura en Espasia, Barcelona, Anagrama,

2004, p. 348.
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y a la decisién adoptada en 1946 por la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) de aislar
politicamente al general Franco, le sucedié apenas unos meses después la ruptura. Declarado el
comunismo como nuevo enemigo, la doctrina Truman servia como pértico en 1947 al comienzo
de la guerra frfa. El integrismo tradicionalista catdlico sustituyé entonces al falangismo como
sustrato ideologico del franquismo; el nacional-catolicismo se convirtié en el nuevo credo oficial
de la dictadura®”. En este nuevo contexto, el anticomunismo de la dictadura franquista fue
habitualmente explotado por el régimen, permitiéndole ir recuperando de manera paulatina un
lugar en el orden internacional®.

LA DISPARIDAD INICIAL ENTRE LOS FESTIVALES DE GRANADA Y DE SANTANDER: LA
SENSIBILIZACION DE LAS MASAS, EL TURISMO Y LA PROYECCION INTERNACIONAL DEL
FRANQUISMO

La admisién en la EAMF de los festivales de Granada y de Santander en 1955 y 19506,
respectivamente, supuso un episodio de gran significaciéon en el tortuoso camino del regreso
espafiol al concierto politico-cultural continental sin renunciar a su esencia patria, esto es, al
autoritarismo nacional-catolico franquista. Sopefia, gran conocedor del fenémeno festivalero
centroeuropeo desde sus tiempos de secretario en la Comisarfa General de la Musica, lo explicitaba
asf en 1952 al hilo de la inauguracién del evento granadino:

Antes de la guerra, eran casi sélo Salzburgo y Bayreuth; ahora, de junio a noviembre, no
hay rincén bello de Europa sin su festival. En el momento en que a Espaiia, le toca el altisimo y
singular honor de abrir los festivales, conviene recordar un poco lo que esto significa. El festival ha
nacido de la necesidad de escuchar musica de otra manera; el europeo estd harto de ese anonimato
de las salas de concierto, de esas salas de concierto con programas requetesabidos, montadas sobre
la acuciante vida de hoy. Porque el concierto ya no es ni siquiera descanso. [...] Los que vengan
de Buropa podran palpar [...] una musica plenamente europea, de esa Europa que don Manuel
queria sofiar desde Granada. [...] Durante dos afios yo he sido algo peregrino de esos festivales
por Europa, especialmente por Italia, y lo mas conmovedor de todo era siempre la ciudad misma,

" Fusi, Juan Pablo, Ux siglo de Esparia. La cultnra, Marcial Pons, Madrid, 1999, p. 125.

* En 1948 varios pafses reanudaron las relaciones comerciales con la dictadura; en 1949, la banca
americana concedi6 los primeros créditos al Estado espafiol; en 1950, la guerra de Corea precipité la
decision de la Asamblea General de la ONU de revocar la resolucién aislacionista contra Espafia de 1946;
finalmente, en 1951, en medio de un despliegue de pompa oriental, Staton Griffis, el nuevo embajador de
EEUU, presentaba sus cartas credenciales en Madrid. La mision del recién llegado embajador consistia “en
incorporar a Espafia al sistema de seguridad occidental al margen de organismos multilaterales e incluirla en
planes de recuperacion econémica fuera del Plan Marshall”. Julia, Santos, “El fin del ostracismo”, Dowmzingo.
E/ Pais, 28-1X-2003, p. 11.

106 Quodlibet 54, 3 (2013)

DE LOS PRIMEROS FESTIVALES ARTISTICO-POPULARES A LOS FESTIVALES DE ESPANA...

el abrirse de todas sus puertas al que llega, el presentar la sonrisa mas verdadera. [...] Que Granada
sea por unos dias el corazén de Europa depende sélo de Granada. [...] Asi ganaremos carta de
ciudadania con lo mejor de Europa®.

De ahi la importancia que en esta estrategia cobré el turismo en su doble vertiente
econémica y politica, es decir, en tanto importador de divisas y en cuanto exportador de una
imagen legitimadora del régimen a poco que se garantizara una estancia agradable a los turistas.
Pues el turismo, segun la profesora Moreno Garrido, “debe ser considerado no solo como un
asunto comercial, clave en el desarrollo econémico de los afios 50, sino también como una
pieza importante de las relaciones internacionales y diplomaticas en el proceso de construccion
europea”. Era entonces cuando empezaba a crecer el turista denominado “de clase media”, un
fenémeno derivado de la bonanza econémica experimentada en las democracias occidentales que
estaban sentado las bases de su Estado social o del bienestar, y vinculado a la transformacién de
la cultura en bien de consumo, acicate esencial para el surgimiento del turismo cultural de masa
en Europa:

Hasta hoy se tenfa por no estimable al turista llamado de clase media. Hoy, diversos trabajos
ponen de manifiesto la utilidad de ese turismo. [...] el movimiento turistico en general ha
experimentado un aumento de un 300 [por] 100 en los dltimos diez afios. La clase media comenzé
a hacer viajes al terminar la primera guerra mundial, manifestando predileccién por Francia e Italia,
acaso atrafda por la favorable cotizacién de la moneda de aquella época. Hoy viajan empleados,
pequefios industriales y comerciantes e incluso obreros, por obra de la amplia red de agencias de
viajes, clubs y entidades de caricter cultural y recreativo que organizan excursiones colectivas.
Algunos observadores y técnicos de las corrientes turisticas estiman conveniente disponer el
estudio de un proyecto de construccion del “hotel medio” y hasta se decide a recomendar la
suspension de construcciones de lujo y sustituirlas por otras urgentes de segunda y aun tercera
categorfa, capaces de alojar numerosos turistas que no viajan en avion, ‘pullman’ o coche-cama ni
poseen coche propio. Sin embargo, estas consideraciones en torno al ‘turista medio’” han quedado
sometidas a discusion. Hay pafses que, como Espafia, pueden aportar muy estimables experiencias
al respecto®.

» Sopefia, Federico, “La ciudad y sus Festivales”, Ideal (Granada), 12-VI-1952, citado en Pino,
Rafael del, Los conciertos en la Alhambra (1882-1951): origenes del Festival Internacional de Miisica y Danza de
Granada, Granada, Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, 2000, p. 421.

% Por ejemplo, las gestiones diplomaticas de Luis Bolin trajeron a nuestro pafs, en octubre de
1951, en mision turistica de gran lujo, a la caravana Fielding, organizada por el editor de dicho nombre e
integrada por multimillonarios americanos. Se trat6 de los primeros hombres de negocios que recorrieron
el pafs (Barcelona, Palma, Formentor, Madrid, Toledo y El Escorial) y que allanaron el camino para el
posterior pacto de Franco con los EEUU, asi como para la apertura turistica de Espafia hacia los demas
paises europeos. Moreno Garrido, Ana, Historia del turismo en Espaiia en el siglo XX, Madrid, Sintesis, 2007,
pp- 189-195.

' “El turismo y su difusion. El tutista de clase media”, Documenta, 1254 (1956), p. 5.
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HEspafia habia creado en 1951 el Ministerio de Informacién y Turismo para canalizar este
nuevo fenémeno y con la finalidad primordial de ofrecer una imagen falsa de apertura manteniendo
al mismo tiempo el aparato interno de propaganda a salvo de tentaciones liberalizadoras™. Por ello,
esta nueva cartera ministerial asumio las competencias de la censura (prensa, radio y television)
y la cultura (cinematografia y teatro), anteriormente dependientes del Ministerio de Educacion
Nacional, el cual segufa incluyendo en su Direccién General de Bellas Artes a la musica, la danza
y a las artes plasticas, consideradas menos “peligrosas” debido a su caricter evocador y a su
naturaleza mas abstracta. No obstante, cultura y turismo iban a ser dos fenémenos que a partir de
ahora caminarfan unidos.

Un maridaje que se desprende de los argumentos aducidos por Manuel Gonzalez
Mesones, Jacobo Roldan Losada y José Pérez Bustamante (Alcalde, Gobernador Civil y Presidente
de la Diputacién Provincial de Santander, respectivamente), a la hora de solicitar una subvencién
para el FIS, mediante la siguiente carta enviada el 21 de junio de 1958 al ministro de Asuntos
Exteriores:

Las excepcionales circunstancias que concurren en los Festivales de Santander [FIS] y Granada,
y el hecho de ser los unicos de Espafia en el selecto y exigente circulo de la Asociacién Europea de
Festivales, establecen que aquéllos deban competir con los Festivales europeos de mayor prestigio
y mas arraigada tradicion (Bayreuth, Viena, Venecia, Berlin, etc.)...

Facil es suponer los beneficios que reporta a Espafa la existencia de estos Festivales: en primer
lugar, sitan a nuestro pafs en un puesto prestigioso dentro del ambiente artistico internacional;
contribuyen extraordinariamente al renombre de Espafia en el extranjero; favorecen el contacto
con las grandes manifestaciones artisticas del momento, y, por ultimo, representan para el pafs
una importante fuente de ingresos por el crecido numero de extranjeros que a ellos acuden,
sin desdefiar la excelente impresion producida por el ambiente de los Festivales en sus ilustres
patticipantes, que no vacilan en proclamatrlo al regresar a sus respectivos pafses™.

El informe encargado por el ministro a fin de responder a los peticionatios confirma,
a pesar de denegar dicha solicitud, el papel destacado que, a su juicio, cumplié el Festival de
Granada dentro de la referida estrategia de instrumentalizacion politica de la cultura efectuada por
el franquismo:

[...] En un momento de severo bloqueo diplomatico con una casi nula actividad politica tuvo
Espafia que realizar un considerable esfuerzo en materia cultural para estar presente en el mundo
exterior. Por ello, se duplicaron algunas subvenciones o atenciones que recibfan ingresos tanto de

*2Heredero, Catlos F, “Cine espafiol en los afios 50. La vida bajo el silencio”, en VV.AA., E/
cine espaiiol en los aiios 50. 50 ajios de la Filmoteca Espaiola, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, 2003, p. 62.

3 AGMAE, Fondo de Cultura, Carpeta: “Festival de Santandert, 19587, Legajo: R-6192, Expediente: 5.
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otros Organismos espafioles como del Ministerio de Asuntos Exteriores. Tal fue el caso del Festival
de Granada que, en un principio, aparecia aislado como una posible ventana al exterior para ofrecer
un testimonio de la vitalidad de Espafia en el terreno artistico. Entonces tal vez fue acertado subven-
cionar dicho Festival, después se continud por inercia y posteriormente el nimero de Festivales ha
ido creciendo hasta el punto de que en el dltimo verano se han realizado Festivales en lugares de muy
escasa significacion turistica y con una importancia politica inferior a veces a la categorfa de Partido
Judicial.

Las severas restricciones de los créditos de la Seccién de Exposiciones hacen aconsejable una
solucién drastica y si la subvencién concedida al Festival de Granada propicia la peticion del Festival
santanderino, como no cabe otorgar subvencion a los dos parece procedente suprimir la de Granada
y evitar con ello la anomalfa de que una actividad cultural interior [organizada por el propio Ministe-
tio] esté subvencionada por la Direccién General de Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos
Exteriores™.

Pues aunque los festivales granadino y santanderino habfan visto la luz en 1952, conviene
precisat, si atendemos a los antecedentes que generaron ambos eventos y a su materializacion politi-
ca posterior, su naturaleza divergente.

Granada, a pesar de su ubicacién un tanto periférica, contaba con determinados hitos artistico-
escénicos que la habfan dotado de un considerable peso especifico en este campo, como lo testimonia
el tradicional Ciclo de Conciertos del Corpus, instituido en 1883. Ademas, sobre ella pesaba la losa de
ser la ciudad en la que el mundo habia fijado su atencién tras el asesinato de Federico Garcia Lorca y el
consiguiente exilio voluntario de Manuel de Falla. Asi, si bien es cierto que su festival nacié6 como una
cita cultural vinculada a la proyeccion internacional del conjunto arquitectonico alhambrefio, no lo es
menos que también lo hizo, en parte, para llenar el vacio dejado por estos dos grandes genios™. En este

* Carta fechada en Madrid, a 10 de noviembre de 1958, AGMAE, Fondo de Cultura, Carpeta:
“Festival de Santander, 19587, Legajo: R-6192, Expediente: 5.

* Ta idea de crear un festival en Granada la plante6 el critico musical y secretario técnico de la
Comisarfa Nacional de la Musica, Antonio de las Heras, quien al acudir en 1948 al recién creado Festival
de Aix-en-Provence quedé maravillado por el ambiente de la hermosa ciudad francesa y pensé en Granada
como la unica ciudad espafiola con posibilidades de emulatlo, al contar con la Alhambra y el tradicional
ciclo de conciertos del Corpus. Resultando decisiva la decision del ministro de Educacion Nacional, Joaquin
Ruiz-Giménez, de nombrar en 1951 al hasta entonces alcalde de Granada, Antonio Gallego Burin, Director
General de Bellas Artes, departamento desde donde este pudo estimular la participacion en el proyecto de la
Direccién General de Turismo y de la Direccion General de Relaciones Culturales, esta tltima, dependiente
del Ministerio de Asuntos Exteriores. Pino, Rafael del, y Kastiyo, José Luis, E/ Festival Internacional de Miisica y
Danza de Granada, Volumen I (1952-1980), Granada, Comares, 2001, pp. 33-34. Gallego Burin, en el articulo
“Significacion del Festival”, fechado en 1952, declaraba metaféricamente las intenciones de proyeccién
cultural espafiola: “Ningun escenatio mejor que el de Granada, entre los muchos que Espafia ofrece, para
una fiesta del espiritu. Su nombre tiene resonancias musicales en el mundo. Los nocturnos de la Alhambra,
los crepusculos del Generalife, los silencios sonoros de su campo verde, cefiido de montafias blancas,
inspiraron a los mas grandes artistas de dentro y fuera de nuestras fronteras”. Mufioz, Lucio, “Literatura
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sentido, el Festival de Granada fue, segun el periodista, escritor y critico de danza y moda Roger Salas,
236

“un mausoleo sin cadaver

Santander, por su parte, no posefa una firme tradicién musical (la Sociedad Filarmoénica
habia sido creada en dos ocasiones —1908/17 y 1943/56— y la Orquesta Sinfénica fundada en
1913 no habia durado mas de onces meses), ni una figura de alcance universal como la de Falla.
Pero contaba con una plataforma cultural cosmopolita de primer orden como la de la UIMP y con
un descollante intérprete, cada vez mas en alza en Europa, como Ataulfo Argenta, quien ademas
gozaba del beneplacito del régimen.

El argumento definitivo que confirma la naturaleza divergente de ambos festivales es
que el de Granada, dependiente de la Direccién General de Relaciones Culturales del Ministerio
de Asuntos Exteriores, nunca llegd a formar parte del Plan Nacional de los Festivales de Espafia
disefiado en 1954 por el Ministerio de Informacién y Turismo, una planificacién en la que el
Festival de Santander fue considerado pionero; de hecho, J. M. Riancho, su director, lo fue también
desde 1953 de la Red Nacional de Festivales de Espafia. De donde se colige que su ambicién
politica personal hubo de ser otro de los acicates que estimularon su denodado esfuerzo por
lograr el apoyo del gobierno central para proyectar internacionalmente los Festivales Artistico-
Populares de la capital montafiesa. No en vano, Riancho, en 1965, dejarfa la direccion del Festival
Internacional de Santander (FIS) y de la Delegacioén Provincial de Informacién y Turismo para
pasar a dirigir en Madrid la Red de Emisoras de Radio Nacional de Espafia.

Ademas, el Festival de Musica y Danza Espafiola de Granada y el Festival Internacional
de Santander (FIS) deben situarse en un contexto mas amplio porque no fueron tnicos, pues

y Festival”, en Pino, Rafael del, y Kastiyo, José Luis, E/ Festival Internacional. .. 1bid, p. 206. Para conocer la
intrahistoria de la creacion del Festival de Aix-en-Provence, véase Landowski, Marcel, Batallas por la niisica
(resultados y experiencias de una politica musical en Francia), Madrid, Ministerio de Cultural, Secretarfa General
Técnica, 1984, pp. 85-87. Ademas, en 1944 la Alhambra habia sido el lugar elegido por la Filarmoénica de
Berlin y su director, Hans Knappertsbusch, para ofrecer un concierto con filmacion incluida. ILa elaboracion
de este documental (multitud de técnicos cinematograficos alemanes dotaron a los jardines del Partal de una
extraordinaria iluminacién eléctrica gracias a setenta reflectores y a gran cantidad de bombillas) formaba
parte de las campafas de propaganda nazi, de la instrumentalizacién del arte aleman en pro de la conquista
pacifica de los paises. Se grabé en la tarde-noche del 24 de mayo, con un publico selecto (solo se podia asistir
previa invitacioén) entre el que se encontraban destacadas autoridades franquistas, las cuales debieron tomar
buena nota de aquella muestra de diplomacia cultural. Para visionar un fragmento de aquella “singular”
velada musical, véase “The Reichsorchester”: The Berlin Philarmonic and the Third Reich, [DVD], Enrique Sanchez
Lansch (director), Arthaus Musik, 2007.

% Expresion empleada por Roger Salas en el encuentro que mantuvimos en las dependencias del
Palacio de Festivales de Cantabria, ubicado en Santander, el 23 de agosto de 2003. No se olvide que los
restos de Falla yacian en la Catedral de Cadiz, su ciudad natal, y los de Garcia Lorca en alguna cuneta de la
Sierra granadina en la que supuestamente fue enterrado tras su fusilamiento.
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formaron parte de la estrategia politica que en materia cultural puso en marcha la dictadura
franquista, en la etapa comprendida entre los afios 1951 y 1956, con el principal objetivo de lograr
la institucionalizacién del régimen allende sus fronteras, ya que Espafia no fue admitida en la
ONU hasta 1955. Asi, con Joaquin Ruiz-Giménez al frente del Ministerio de Educacién Nacional,
se inici6 un timido proceso de apertura, mas que de liberalizacién, cultural, del que la I Bienal de
Arte Hispanoamericano de Madrid (1951), la Semana Mundial de la Publicidad de Barcelona y
el Museo Nacional de Arte Contemporaneo de Madrid (ambos, en 1952), la Filmoteca Nacional
(Madrid) y la Semana Internacional de Cine de San Sebastidn (ambos, en 1953) y el Museo de
Arte Abstracto de Tenerife (1953)” y el Festival de Teatro Clisico de Mérida (1954) fueron sus
ejemplos mas elocuentes.

Circunstancia que nos induce a pensar que la competencia entre festivales hubo de ser otro
factor que también estimulé a sus respectivos responsables para tomarse en serio su labor gestora
y, sobre todo, para ganarse la confianza del gobierno central a fin de recibir las subvenciones que
hicieran posible la mejora en la calidad de aquellos. De hecho, antes que en Granada y Santander,
existfa en San Sebastidn una suerte de festival que venfa operando desde 1939, primero, como
Mes Musical, y luego, como Gran Quincena Musical®®. Para Gerardo Diego, “uno de los primeros
festivales espafioles, el de San Sebastian, no desmerece en nada de los del resto de Europa”. Una
afirmacion efectuada en 1949 en el articulo “Festivales”, publicado en la revista Escorial, en el que,

7 Téngase en cuenta que Francia habia creado en 1946 el festival de cine de Cannes como
“respuesta” al Festival de Venecia (1932), cuyos origenes fascistas no le impedian seguir siendo un recurso
de influencia diplomatica palmaria. Quifionero, Juan Pedro, “Arma de guerra diplomatica”, Los sdbados de
ABC, 14-V-2005, p. 81. En dicho articulo también se cita el ensayo “Le Festival de Cannes sur la scene
internacional” (Editions Nouveau Monde), de la historiadora Loredana Latil, profesora de la Universidad
de Niza.

% La Quincena nacié en el desaparecido Gran Kursaal, en el mes de agosto, como prolongacién
de los conciertos estivales que se venian celebrando desde hacia varios afios en el Gran Casino, donde el
maestro Enrique Fernandez Arbos, director titular de la Orquesta Sinfénica de Madrid, se ponfa al frente
de una agrupacion musical conformada para la ocasion por los numerosos profesores de la formacion
madrilefia que tenfan por costumbre veranear en la capital donostiarra. La iniciativa de dotar de un formato
festivalero a estos conciertos un tanto informales, se debi6 a un conjunto de comerciantes y hosteleros que,
capitaneados por la familia Ferrer —padre e hijo—, decidieron afadir un aliciente mds al panorama estival
de la ciudad, mas alla de los tradicionales del Casino y de la playa, a fin de estimular el fenémeno creciente
del turismo. En 1940 los conciertos se trasladaron a un escenario mucho mis adecuado, el Teatro Victoria
Eugenia, comenzandose a programar contenidos de mayor rango artistico. Iniciativa que conté muy pronto
con el respaldo oficial del régimen franquista. “Quincena Musical de San Sebastian” [en linea], http://
www.quincenamusical.com/la-quincena/histotia/ [consulta: 2-X-2013]; Sopefia, Memorias de nrisicos, 1971,
pp. 34-35. A pesar de ser el festival de musica mas antiguo de Espafia, se da la cutiosa paradoja de que la
“Donostiako Musika Hamabostaldia” no cuenta en la actualidad con ninguna publicacién conmemorativa
en la que se aborde siquiera someramente su historia. No obstante, dado que en 2014 cumplird los tres
cuartos de siglo de existencia, esta importante laguna cultural se verd, con toda seguridad, subsanada.
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segun la investigadora Ana Benavides, tras dar cumplida cuenta de la actualidad cultural estival,
tan prolija en eventos musicales que permitian al veraneante simultanear “la cura balnearia o el
circuito turista con unas gotas de arqueologia y de evocacion histérica y con un bafio copioso de
musica, aderezado de algunas representaciones de tragedia, en teatro mas o menos griego, al aire
libre”, el poeta y critico musical santanderino trazaba un breve recorrido histérico por la vida de
los festivales musicales (cuyo origen mds probable situaba en el Bayreuth wagneriano y llega hasta
los mas recientes de Edimburgo, Aix-en-Provence, Vichy, Estrasburgo, Salzburgo, San Sebastian,
Ginebra, Lucerna, Perugia, etc.), al tiempo que apostaba por la creacién de festivales espafioles
que “bien pudieran encajar en torno a la Fesza de Elche, en torno a la Semana Santa de Granada o
enmarcando los festivales de teatro de Sagunto o Mérida, escenarios que estan pidiendo, a base de
representaciones de tragedia, el marco musical adecuado™”.

Gerardo Diego dejé asi esbozadas una serie de lineas de actuacion que, apenas un lustro
después, fueron llevadas a cabo mediante la creacién, en Granada y Santander (ambos, en 1952),
en Sevilla y Murcia (ambos, en 1953)* y en Mérida (1954), de sendos festivales, ademas de en
multitud de localidades integradas en el Plan Nacional de los Festivales de Espana (1954), dentro
del cual fueron establecidas varias categorfas, atendiendo, fundamentalmente, a su ubicacién
geografica y al objetivo principal que desde el Gobierno se esperaba de cada uno de los festivales:
A (Santander y El Escorial) y Al (Sevilla, San Sebastian, Cadiz, Oviedo, Valencia, Vigo, Gijén y
Elche), dotados en mayor o menor medida de proyeccion internacional; B (Palma de Mallorca,
Zaragoza, La Corufa, Portugalete, Pontevedra, Malaga, Puertollano, Vitoria, Tarragona,
Salamanca, Cartagena, Ledn, Segovia, Valladolid, Albacete y Cuenca), que debian cumplir una
funcién eminentemente turistica; B1 (Almerfa, Lérida, Huesca, Cérdoba, Torrevieja, Priego de
Coérdoba, Lugo, Badajoz, Algeciras, Tomelloso, Mataré y Ronda), aquellos que posefan un alto
valor educativo; y, en una categoria clasificada aparte, Ceuta y Melilla, en tanto celebraciones de

¥ Gerardo Diego también hacia una precision sobte los contenidos: “Es cada vez mayot el numero
de estos acontecimientos (Edimburgo, Aix-en-Provence, Vichy, Estraburgo, Salzburgo, San Sebastian,
Ginebra, Lucerna, Perugia...) y todos por regla general proponen programas y actuaciones combinadas
alternando los conciertos para el gran puiblico con otros més especificos dirigidos a un publico mds
minoritario y con repertorio menos conocido y manoseado”. Diego, Gerardo, “Festivales”, en Escorial,
tomo XX, 1949, pp. 1248-1250, cita tomada de Benavides Gonzélez, Ana, Gerardo Diego y la muisica. El
romanticismo musical en Gerardo Diego, Tesis Doctoral, Departamento de Humanidades de la Universidad Catlos
11T de Madrid, 2006, pp. 145-146. Téngase en cuenta que Gerardo Diego realizé labores de cronista de la
actividad musical espafiola y que también participé de manera muy activa en las labores de reorganizacion
de la musica, acometidas por la dictadura del general Franco a través de la Comisatia Nacional de Musica
creada en 1940. La Fundacién que lleva su nombre tiene previsto publicar una obra que aglutine toda la
prosa musical del poeta santanderino, la cual, a buen seguro, resultard muy reveladora.

%0 “Los Festivales Artisticos Populares de Sevilla en Mayo”, ABC (Sevilla), 26-IV-1953, p. 26; Cifra:
“La cena del Rey Baltasar, en Murcia”, ABC (Madrid), 23-1V-1953, p. 32.
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la soberania espafiola en plazas africanas*. Una clasificacion en razon de la cual eran establecidos
sus respectivos contenidos: las grandes compafias de épera y danza y las prestigiosas orquestas
europeas fueron el grueso de la programacién de los festivales de categorfa o proyeccion turistico-
internacional; la musica y la danza espafiolas, el teatro y las exposiciones de pintura y ferias del
libro, de los festivales de caracter local y educativo*.

El caracter pionero de la capital montafiesa la convirtié en paradigma de cémo un Festi-
val Artistico-Popular, en funcién de sus contenidos artisticos, podia transformarse en apenas un
lustro en Festival Internacional de Santander (FIS) y ser por ello admitido como miembro de la
Asociacion Europea de Festivales de Musica (actual EFA). En 1952, el FIS naci6 ligado a la UIMP
y con una abundancia de contenidos teatrales y danzistico-musicales de corte predominantemente
popular. En 1953, el Festival se independiz6 de la UIMP y protagonizo el hito de la integral sinfo-
nica beethovetiana, cuya mitificacion refleja el atraso musical en el que estaba sumido Santander,
en la que no llegaba a la treintena el numero de conciertos sinfénicos que habia albergado en toda
su historia. En 1954, el FIS ordend ciclicamente sus programaciones®: en la musica, las integrales
sinfénica brahmsiana y la concertistica beethoveniana (cinco de piano y uno de violin); en la dan-
za, el Ballet de 1a Opera de Helsinki y el Ballet de Francia, de Janine Charrat, marcaron el inicio de
la presentacion en Santander de las grandes companias extranjeras, ademas de los Coros y Danzas
de Espana y el Ballet de Pilar Lopez; y el teatro, organizado en cuatro ciclos (Griego, Shakespeare,
Lope de Vega y Calder6n de la Barca), se vio cualitativa y cuantitativamente potenciado debido a
que ese mismo afio se puso en marcha el Festival de Teatro Clasico de Mérida, cuyos origenes pri-
migenios también se remontaban a las atinadas realizaciones culturales de la Segunda Republica*.

1 “Distribucion de Subvenciones para Festivales de Espafia. Afio 19637, Archivo General de
la Administracion (AGA), Seccion: Cultura, Catrpeta: Documentacion de Festivales, Caja/Leg.: 28398, Sig.
Topogt.: 22/2.

> Para profundizat en este asunto, véase Campos de Esparfia, Rafael, “Festivales de Espafia. Arte,
Cultura, Teatro, Musica y Danza”, Tewas Esparioles, 403 (1961).

¥ “Un afio de gestion ...”, Documenta, 1028 (1955), p. 60.

“ E1 18 de junio de 1933, la actriz Margatita Xirgu dio vida en el histdtico escenario emeritense a
Medea, tragedia del filésofo y dramaturgo cordobés Lucio Aneo Séneca, en una version traducida y adaptada
por Miguel de Unamuno. El Gobierno de la Republica subvencioné el evento con cincuenta mil pesetas.
La representacion resulté un rotundo éxito: la contemplaron tres mil personas. El respaldo politico lo puso
de manifiesto la asistencia al evento de distinguidas personalidades del mundo de la politica y de la cultura,
como el presidente Manuel Azafia, el ministro Fernando de los Rios, el embajador de Italia o el médico
y escritor Gregorio Marafién. Por ello, en 1934 se intentd dar al fenémeno una dimension de festival al
programar en el Teatro una “Semana Romana” compuesta por Medea y Electra, ademas de un concierto
de musica espafiola y un recital de danza. Un mas que claro antecedente de lo que mas tarde serfan los
Festivales de Santander vy, sobre todo, de Granada. Monleon, José, Mérida, 1os caninos de un encuentro popular
con los cldsicos grecolatinos, Mérida, Festival de Teatro Clasico, 2004, p. 34. En Santander, por su parte, en 1954
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En 1955, el éxito apotedsico cosechado por Antonio (Ruiz Soler) “El bailarin” le convirtieron en
el otro gran idolo, junto con Argenta, del piblico de La Porticada, y a su Ballet Espafiol en la gran
atraccion del evento®; ademas de incorporarse una serie de escenatios alternativos, los denomina-
dos “marcos histéricos” (Santillana del Mar, la Catedral de Santander, etc.), para albergar la musica
de camara (Orquesta de Camara de Berlin, dirigida por Hans Von Benda). Y en 1956, el programa
de la V* edicién, que const6 de quince conciertos y recitales, diez veladas balletisticas y un breve ci-
clo de teatro, fijaba de alguna manera el tipo de Festival Internacional a desarrollar en un futuro ya
garantizado tras la confirmacion de su ingreso en la EFA, el organismo cultural ginebrino reunido
ese mismo agosto festivalero en Venecia. Finalmente, con el concurso de dos musicos espafioles
que desarrollaban con éxito sus respectivas carreras en los EEUU, a saber, Enrique Jorda, director
de la Orquesta Sinfénica de San Francisco, y José Iturbi, pianista y director afamado por su cola-
boracién en peliculas y sus apariciones en los media divulgando la musica clasica, parecia cerrarse
una primera etapa de consolidacién y proyeccion continental del evento.

Popularizacion cultural e internacionalizacion politica eran los dos elementos principales
que el Gobierno franquista promoverfa también en otras ciudades dotadas de resonancia exterior,
como, por ejemplo, Sevilla:

El Ministerio de Informacién y Turismo, a través de la Direccion General de Informacion,
viene organizando en las mas importantes ciudades de Espafia una brillante serie de actos publicos
y culturales, orientados por el propdsito constante de divulgar y poner al alcance de todo el
pueblo espafiol las riquezas artisticas, musicales e intelectuales propias de nuestra cultura clasica y
contemporainea.

Dentro de esta politica de cultura popular, el afio pasado fueron organizados en Santander, con
el mas rotundo éxito, los primeros Festivales Artisticos Populares, semejantes a los que el préximo
mes de mayo van a tener lugar en Sevilla, bajo la gestion directa de la Delegacién Provincial del
ministetio.

Los Festivales Artisticos Populares de Sevilla constituyen, pues, un primer intento, susceptibles
de ampliacién y desarrollo en afios sucesivos, para presentar en la capital de Andalucia un conjunto

“se acentu6 el caracter didactico del Festival, procurando dar una unidad a las series de representaciones
teatrales, con objeto de proporcionar un mas perfecto conocimiento de los maestros clasicos de la escena.
Asi se programaron cuatro grandes ciclos de teatro griego, Shakespeare, Lope de Vega y Calderén de la
Barca, contando con la colaboracion de prestigiosos conjuntos que montaron especialmente para el Festival
obras maestras del teatro eterno”. Un total de 23 representaciones y quedd para el recuerdo la “poderosa”
interpretacion de Medea, a cargo de “una actriz adolescente, llamada Nuria Espert”. XXV aiios del. . ., 1977,
sp. (¢p- 25?).

# Para profundizar en el enorme significado que tuvo Antonio en el imaginatio colectivo espaiiol
de aquellas décadas, véase Iglesias Barba, Marfa Dolores, “Divagaciones alrededor de representaciones
teatrales. Los Festivales de Espafia bajo el signo de Antonio”, Miscellanea Barcinonensia. Revista de investigacion y
alta cultnra, Ao VIII, n.° XXII (1969), pp. 171-172.
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armoénico de actos culturales de la mas alta calidad, curro arraigo en el interés de los sevillanos y
su activa colaboraciéon sera la mejor garantia del futuro desenvolvimiento, hasta que alcancen el
proyectado caricter de festivales internacionales*.

De la positiva repercusion internacional que para el franquismo tuvieron estos “festivales”,
nos da cumplida cuenta la carta que Esteban Pujals, director del Instituto de Espafia en Londres,
enviaba el 7 de junio de 1957, al Director General de Relaciones Culturales del Ministerio de
Asuntos Exteriores:

Tengo la honra de enviar a V.I. un recorte de The Times del 5 de junio en el que el corresponsal
de dicho periédico en nuestro pafs da noticia del comienzo de la temporada “Festivales de Espafia”,
con la actuacién de la compaififa de Antonio en el jardin del Alcazar de Cérdoba. También se da
noticia de la representacion de “El Alcalde de Zalamea” en Puertollano, Ciudad Real, y de la
actuacion en Oviedo de la compafifa de ballet Sadler’s Wells. Como escribe dicho corresponsal
para informacion de sus lectores, estos festivales tienen lugar en sitios que ofrecen reconocida
belleza natural o ambiente histérico, como las murallas romanas de Tarragona, los claustros de las
antiguas catedrales, los patios de los palacios historicos, y los parques o jardines de las capitales,
y su proposito es permitir que millares de trabajadores desfruten econémicamente de escogidos
programas de musica y baile o de buenas representaciones draméticas®.

Los Festivales de Espafa tenfan lugar entre los meses de mayo y septiembre y los
“escenarios al aire libre” en que se desarrollaban eran “los parques, jardines o marcos nobles”™*.
En el caso de Santander, el lugar escogido, no sin recurrente polémica, fue el de la Plaza de
Velarde o “Porticada”, disefada tras el pavoroso incendio de 1941 para albergar al Ayuntamiento
en el cuerpo central del edificio. Su estética neoherreriana pretenciosamente neoimperialista, su
forma de herradura abierta a la via principal del centro urbano, unido a los edificios oficiales (las
delegaciones de Hacienda y del Gobierno Civil, el Gobierno Militar, la Comisarfa de la Policia
Nacional, la Caja de Ahorros de Santander y la Camara de Comercio) en ella instalados y al trafico
rodado de vehiculos la convirtieron en una zona de paso en la que el estatismo peatonal no gozaba
de ningun atractivo. Curiosamente, fue este caricter oficialista, unido a su ubicaciéon céntrica y
resguardada, y a su gran tamano, lo que acab¢d resultando decisivo a la hora de determinar su
elecciéon como espacio en el que celebrar los festivales. La ciudad contaba con el mencionado
Odedn/ Auditotium del Sardinero y con los teatros a la italiana, Pereda y Coliseum, como recintos
mas apropiados para acoger espectaculos escénicos y musicales, pero a este nuevo evento festivo

6 “Los Festivales Artisticos Populares de Sevilla en Mayo”, ABC (Sevilla), 26-IV-1953, p. 26.

7 AGMAE, Fondo de Cultura, Carpeta: “Festivales de Espafia (The Times)”, Legajo: R-4831,
Expediente: 25.

# “Un aflo de gestion...”, Documenta, 1028 (1955), p. 58.
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se le pretendia dotar de una carta de naturaleza popular, tal y como precisaba el cartel anunciador
de la primera edicion, en 1952: “Programa de Fiestas Artisticas y Populares”™.

No en vano, el Ministerio de Informacion y Turismo se referfa asi en 1953 al objetivo y
alcance de estos festivales:

Es propésito del Ministerio de [...] difundir en todos los ambientes populares de Espafia, lo
mismo en las grandes ciudades que en las poblaciones mas o menos humildes, distintas y selectas
manifestaciones del arte y la cultura, despertando la sensibilidad del pueblo donde se halle oculta
y cultivando la que ya se haya manifestado, con el fin de acrecentar el nivel cultural de las masas.

El distinto caracter de estos festivales, cuyo calificativo de artistico-populares da ya exacta
idea de su alcance, infunde a la organizacién un aspecto de amplitud de miras que armoniza
perfectamente con el grado de seleccion de los espectaculos y al mismo tiempo con la facilidad de
acceso a ellos bajo el punto de vista econémico. He aqui, pues, las tres normas que presiden estos
festivales: variedad, altura estética y economia.

[.]

Y todo ello ganando al espectador en su terreno. Es decir, saliendo —al menos en un principio-
a la plaza publica para ofrecerle especticulos que no esta acostumbrado a contemplar. Grandes
aforos, posibilidad de montajes monumentales, temperatura mds grata que la de los locales
cerrados, facilidad de accesos y otras ventajas parecidas constituyen inicialmente una colosal forma

de atraccion®.

Esta fusion entre la educacién de las masas y un espacio puiblico monumental nos
permite entrever otra funcion interna, solapada e inconfensable que también vinieron a cumplir
los Festivales de Espafa, la cual debemos poner en relacién “con una de las preocupaciones
mas importantes de la sociologia de finales del siglo XIX”, a saber, la irrupcién de las masas en
la cotidianidad. Una reflexién ya apuntada por el antropélogo Gonzalez Alcantud, al analizar el
espectacular fendmeno sociocultural consustancial al Festival Lirico Areniano di Verona (1913):

Por aquella época los poderes publicos, emanados de un siglo de luchas sociales y revoluciones
politicas, en el que las masas haban tenido el protagonismo, tratan de modificar sus sentimientos,
ya que las temen, aunque las hayan utilizado cinicamente, procurando encerrarlas en espacios
controlados moral y politicamente, a la vez que las dulcificaban mediante el uso de instrumentos
‘espirituales’ como la musica. La ‘Arena’ de Verona, al no estar plenamente connotada de los
‘crimenes del paganismo’ contra la Cristiandad martir, (...), estaba en condiciones para convertirse,

¥ Peral Azcuénaga, Francisco y Prieto Rodriguez, Juan Antonio, Festival Internacional de Santander.
Cronica de Medio Siglo (1952-2001), Santander, FIS, Santander, 2001, p. 33.
30 “Pestivales artisticos-populatres”, Documenta, 681 (1954), p. 2.
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a través del teatro y la musica, en un lugar donde transmitir ensefianzas y valores morales. La
culminacion de esa moralizacion acabé siendo la del triunfo de la 6pera®.

Dos aspectos, conviene resaltar. Por un lado, que esta finalidad moralizadora veronesa
era parangonable a la perseguida en los Festivales de Espafia por el Ministetio de Informacién y
Turismo, desde donde en 1955 se reconocia que “el sentido social que preside la hora actual del
mundo, exige que las mas depuradas muestras de arte se hagan accesibles a todas las clases de la
sociedad”?. Por otro, que el “‘genius loci o espititu (musical) del lugat” que, a juicio de Gonzélez
Alcantud, llegé a cristalizar en la Arena de Verona, en tanto espacio para el “ritual”, para “la ver-
dadera fiesta popular de la 6pera”, fue un caso muy similar, mutatis mutandi, al surgido medio siglo
después en Santander entre su Festival (FIS) y la Plaza Porticada, aunque con la peculiaridad de
que esta carecia de valor patrimonial alguno y del aprecio sentimental de los santanderinos, nada
atrafdos por su gelidez estética y su dictatorial oficialismo. No obstante, es indudable que el mero
hecho de que durante el mes previo a la celebracion de cada edicién del FIS se pudiera contemplar
el montaje de todo el “tinglado” (graderio, escenario, camerinos, entoldado, decorados, etc.), dot6
al evento de un caracter familiar que, unido a los inmediatos éxitos artisticos, enseguida forjo la
identificacion de los ciudadanos con el evento y, por extension, con la nueva peculiaridad estival
de la Plaza de Velarde, la cual fue rebautizada popularmente como “La Porticada”, y, a juicio de la
critica, como “la plaza mayor de la musica en Espafia”. Y ello, a pesar de que la inmensa mayoria
de lugarefios nunca llegase a asistit como espectador a ninguna de las actuaciones™.

' Gonzilez Alcantud, José Antonio, “Colosalidad, 6pera y espititu del lugar: una impresién
antropologica de la Arena de Verona”, Miisica oral del Sur: revista internacioanal, 8 (2009), p. 100.

52“Un afio de gestion...”, Documenta, 1028 (1955), p. 58. Pensemos que el impacto visual producido
por grandes masas corales e instrumentales a las 6rdenes de una tnica persona —el director—, iba a ser
utilizado a partir de ahora con una funcién politica clara: crear adhesion hacia el destino comin de un
pueblo con el que todos los integrantes de la colectividad deben sentirse identificados. Al tiempo que la
figura del director musical despertaba una admiraciéon unanime e incontestable que la podia hacer facilmente
parangonable a la que se debia rendir a los dirigentes politicos, encargados de marcar el rumbo futuro de
los pueblos. En la segunda mitad del siglo XIX (romanticismo), tiene lugar el nacimiento de un nuevo
divismo: el del director de orquesta. Factores practicos, como la cada vez mayor dificultad de ejecucion de
las partituras sinfonicas y operisticas, y factores ideoldgicos, como el culto del individuo “excepcional”, del
“jefe carismatico” e incluso del “superhombre” de Nietzsche, contribuyeron en suma a tal consecucion
mitificadora. Fancelli, Agusti, “Director, dictador”, 5/ Pais, 1-V-2005, p. 39.

5 Ibid., pp. 85 y 103.

> No podemos olvidatr que, a pesat del precio asequible de las entradas, en Santander, las cartillas
de racionamiento habfan desapatrecido en 1952, y que el verano era la época del afio en que mds trabajo
habfa en la ciudad debido al auge del fendémeno turistico. Ademas, dado que los espectaculos comenzaban a
las once de la noche, su finalizacién, entrada la madrugada, no facilitaba el disfrute de las clases trabajadoras,
es decir, de la gran mayorfa de la ciudadania.

117 Quodlibet 54, 3 (2013)



JESUS FERRER CAYON

La transformacion de la plaza en teatro y la celebracion de los ensayos de cada espectaculo
a ojos vista de cuantos pasaban por allf en horario matinal o vespertino; el sonido de una orquesta
que ensayaba o actuaba y que hacifa participe a un radio considerable de la ciudad; el trafico
de vehiculos que se desviaba hacia la zona maritima durante las funciones... constitufan un
cumulo de factores que hacia que el Festival alterara la vida mondtona de una pequefia capital de
provincia desde que este se comenzaba a montar, a comienzos de julio, hasta que era desmontado
en septiembre. Esto, sin olvidar que, en un tiempo de negrura, miseria e injusticia dictatoriales, La
Porticada festivalera era un espacio para la evasion y el suefio emanados de la magia que conllevan
la musica y las artes escénicas. De las emociones brotadas de esta simbiosis entre el espacio y la
experiencia naci6 ese espiritu idilico del Festival que todavia hoy afioran muchos aficionados y
santanderinos en general®.

Por eso es importante tener presente esta dimension sociocultural del FIS, como un
valor afiadido que aporté el evento al celebrarse en un enclave tan singular. Circunstancia que nos
permite traer a colacion la siguiente reflexion de la gedgrafa Gil de Arriba:

Las practicas de ocio (“FIESTAS”) son, en la historia contemporanea de Occidente, una de las
muestras mas claras de como las relaciones sociales y las representaciones simbolicas intervienen
en la conformacion de la realidad. Ello es asi porque estas practicas estan corrientemente asociadas
con lo “grato”, con la “libre eleccion personal” y con la capacidad para “desprenderse de las
obligaciones ordinarias”. Por consiguiente, las practicas de ocio, son fuertemente connotativas y
tienen una marcada capacidad para crear valoraciones y dotar de sentido a los lugares en los cuales
dichas practicas se desenvuelven. En consecuencia, la apropiacién que a lo largo del tiempo los
grupos humanos hacen de los espacios fisicos convirtiéndolos en espacios humanizados responde
a unas expetiencias sociales y se basa en unos significados adquitidos histéricamente™.

En este sentido, no cabe duda que el FIS fue el motor del proceso de humanizaciéon de
la Plaza Porticada.

CONCLUSION

La generalizacion de los festivales (teatro, musica y danza) en Espafia estd ligada al fran-
quismo, ya que fue una de las dos grandes politicas que, en materia de “cultura popular”, se pusie-
ron en marcha durante la primera mitad de la década de los cincuenta desde la Direccion General
de Informacion del Ministerio de Informacién y Turismo®’. Su implementacion se debi6 al enorme

% Una obra evocadora de esta nostalgia es VV.AA., Miisica porticada, 1952-1990, . A. Gonzalez Fuentes
(coord.), Pedro E Palazuelos (fotos) y Fernando Abascal Cobo (poemas), Santander, Creatica, 2008.

5 Gil de Arriba, Carmen, Ciudad ¢ imagen. Un estudio geogrdfico sobre las representaciones sociales del espacio
urbano de Santander, Santander, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria, 2002, p. 153.

%7 La otra politica fue la “colaboracion cultural con los Ateneos de Espatia”. “Un afio de gestion...”,

Documenta, 1028 (1955), p. 44. Un articulo reciente que aborda esta cuestion es el de Pérez Zalduondo, Gemma,
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éxito obtenido por los primeros Festivales Artistico-Populares de Santander, celebrados en 1952
bajo el auspicio de la UIMP, en la cual se habian celebrado entre 1948 y 1951 unas “Fiestas Univer-
sitarias” con el fin de ofrecer a los estudiantes y profesores extranjeros una imagen de Espafia ale-
jada de los tipismos atribuidos al arte espafiol. Fiestas que eran un remedo de las concebidas entre
1933 y 1935 por el poeta y profesor Pedro Salinas, para la primigenia Universidad Internacional de
Verano de Santander.

Fue la existencia de la UIMP, recreada en 1945 por el franquismo para contribuir a la
proyeccion cultural exterior de la aislada dictadura, lo que decidi6 al Ministerio de Informacion y
Turismo a potenciar el caracter internacional del Festival santanderino. Esto, unido a la implicacion
del maestro cantabro Atadlfo Argenta, permitié que el evento redujera contenidos populares para
transformarse en el Festival Internacional de Santander (FIS) y poder ser admitido en 1956 en la
Asociacién Europea de Festivales de Musica (actual EFA). Otro estimulo de internacionalizacion
fue la competencia entre los Festivales a la hora de captar subvenciones estatales.

9958

Un objetivo, el de “ganar carta de ciudadania con lo mejor de Europa™®, para el que habia
sido creado, ex profeso, también en 1952, el Festival Internacional de Musica y Danza Espafiola de
Granada. Enclavado en la Alhambra, su naturaleza elitista le asemejaba mas a los grandes festivales
centroeuropeos. Hso explica su dependencia de la Direccién General de Relaciones Culturales del
Ministerio de Asuntos Exteriores.

El FIS, en cambio, al estar ubicado en la Plaza de Velarde o Porticada, combiné la gran
categoria de sus contenidos artisticos con el tono popular de las grandes audiencias que albergaba
su graderio desmontable. La Porticada se convirti6é en la plaza mayor de la musica en Espafia. El
éxito inmediato de esta novedosa formula fue la razén por la que el FIS encabezé el Patronato
Nacional de Informaciéon y Educacion Popular (1953) y el Plan Nacional de los Festivales de
Espafa (1954) del Ministerio de Informacién y Turismo, destinados ambos a fomentar la creacién
de Festivales Artistico-Populares por todas las regiones del pais, para elevar el nivel educativo del
pueblo, sensibilizar a las masas y contribuir a la dinamizacién de los sectores artistico y turistico.
Aunque, extraoficialmente, también lo fuera para impulsar la proyeccion cultural exterior del
régimen y fomentar una identidad nacional catdlico-castiza que anulara la castellano-europeista y
civico-republicana alentada por las Misiones Pedagbgicas.

La creacion de festivales formé parte, junto al regreso de alguno de los compositores
republicanos exiliados y la aceptacion de la vanguardia compositiva, de la politica musical de
apertura y acercamiento a Europa aplicada por el franquismo en los afios cincuenta. B

“Que nada aparezca en la calle que resulte ajeno |[...] a los intereses del Estado: La musica en el Ministerio
de Informacién y Turismo (1951-1956)”, en VV.AA., Music and Francoism | Pérez Zalduondo, Gemma y Gan
Quesada, German (eds.), Turnhout, Brepols, 2013, pp. 173-201.

% Sopefia, “La ciudad y...”, Ideal, 12-VI-1952, citado en Del Pino, Los conciertos en. . ., 2000, p. 421.
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