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Acerca de la literatura infantil y su posicionamiento en la literatura argentina
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En los ultimos anos la literatura para nifios tomd una importancia particular en el ambito
cultural, en esta direccién un recorrido por los textos ficcionales y criticos del campo® infantil
argentino publicados entre los afos setenta y los noventa nos permitird dar cuenta de los
principales desplazamientos que terminaron por actualizar o remarcar el sentido del término
infantil -al menos- en la literatura argentina para nifos.

El analisis de los posicionamientos de los principales autores y agentes del campo en los
afios sesenta y setenta contribuye a postular que lo infantil alcanza un nuevo sentido a partir del
aporte de Maria Elena Walsh en adelante. La interpelacién a la imaginacién iniciada por Walsh en
consonancia con la propuesta estética de Laura Devetach y Elsa Bornemann actualiza los
protocolos de la ficcion para nifios a partir de tres elementos: la disminuciéon de la mirada
protectora para dirigirse al lector-nifio, la superposicion de modos de abordar la ficcién y la
complejidad de la estructura social y cultural. Este Ultimo aspecto es determinante para la
dindmica del campo, por un lado, es necesario considerar que por esos afios el concepto de
infancia se ve modificado por los aportes de los estudios culturales que ponen especial atencién a
los primeros cinco afios del nifio. Por otro lado, en los afios sesenta la sociedad atravesaba las
tensiones del pasaje de lo tradicional a lo moderno afectando no sélo los modelos de crianza y
familia sino también las posiciones de la escuela respecto al nifio. Como afirma Isabella Cosse en
Pareja, sexualidad y familia en los afios sesenta (2010): “los desafios adquirieron el caracter
emblemadtico de las rupturas generacionales producidas en una época en la cual los jovenes
delinearon su identidad por oposicidn a los adultos y se situaron en el centro de la vida social,
politica y cultural” (40). Ademas, la educacion representaba para la clase media una posibilidad de
ascenso social y el publico general habia experimentado la explosion editorial del boom de la
literatura latinoamericana.

Sin embargo, por estos afios la literatura para nifios era mas un privilegio de clase que un
bien cultural en tanto derecho del niflo. En el marco general de la natalidad planeada, las
relaciones democraticas e igualitarias, la autoridad participada, la estabilidad afectiva y la
busqueda deliberada de ajuste psicoldgico (Carli, 2011: 85) el concepto de infancia se encontraba
en tensién con un modelo mas flexible. Un modelo que contrastaba con el tradicional de los

' En principio nos interesa aclarar que el empleo del concepto de campo en este estudio tiene un sentido
general, aunque por momentos pueda resonar la propuesta tedrica de Pierre Bourdieu (1999),
particularmente, cuando abordamos los mismos desplazamientos de los agentes (escritores, ilustradores,
directores de coleccién, mediadores, etc.) que otorgan cierta autonomia y terminan por dar lugar a la
modernizacion de la literatura infanto-juvenil. También, al plantear que la produccién cultural se define a
partir del valor fijado por una serie de tensiones -como la literatura en la infancia, la lectura y la formacién
de lectores y los intereses del publico lector- que caracterizan esta zona literaria. Sin embargo,
consideramos que en las décadas del sesenta y del setenta no estdn dadas las condiciones para poner a
funcionar esta categoria en la totalidad de los términos que Bourdieu le atribuye. Por eso, nos interesa dejar
claro que al referirnos al campo infantil en este estudio aludimos a un conjunto determinado de ideas,
conocimientos, relaciones y actividades que hacen al ambito propio de las producciones literarias de un
grupo de autores argentinos que se posicionan ante los nifios como sus principales interlocutores y los
lectores de sus producciones estéticas.
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limites entendidos como castigo fisico y la distancia en la comunicacién entre padres e hijos como
sefal y practica cotidiana del respeto por los adultos. Podemos afirmar que la infancia era parte
del interés central de distintas disciplinas -como la psicologia, la pedagogia, la pediatria, etc.- pero,
la literatura era considerada principalmente por los adultos como un medio para influir en el
comportamiento moral del nifio. Por eso, la interrupcién violenta de la dictadura a través de las
prohibiciones y las formas de censura que influyeron directamente en la literatura infantil retrasé
los avances del campo. El desplazamiento de los modos de la ficcidn que interpelaban
directamente a la imaginacidén y a la libertad de los lectores era considerado como una amenaza
para los valores familiares, nacionales y cristianos que decia defender el gobierno militar.

Los primeros textos que manifestaban el cambio hacia nuevas formas de provocar la
imaginacion desde la ficcidn apelaban a la fantasia y al humor desde la dimensién lidica del
lenguaje como se observa en las canciones de Maria Elena Walsh® que lograron desbaratar las
jerarquias del mundo real o la perspectiva desde la que se concebia la infancia como un molde
moral del sujeto. Como textos representativos de este desplazamiento de lo didactico a lo estético
podemos mencionar las canciones y textos de Maria Elena Walsh, pero también La torre de cubos
[1966], Monigote en la arena [1975], Picaflores de cola roja [1977] o Historia de ratita de Laura
Devetach, Tinke-Tinke. Versicuentos [1975] y Un elefante ocupa mucho espacio [1975] de Elsa
Bornemann, “Asi nacié Nicolodo”, “Nicolodo viaja al pais de la cocina” y “Teodo” [1977-1978] de
Graciela Montes.

Una cancion emblematica de esta nueva mirada hacia la infancia desde la literatura es la
Marcha de Osias que pertenece a El Reino del Revés [1965] de Maria Elena Walsh. Si bien en la
poética de Walsh quien personifica la infancia es Bambuco segun la propia autora® (Luraschi y
Sibbald, 1993: 44), podriamos afirmar que la cancién Marcha de Osias es un manifiesto de lo que
necesitan los nifios desde una perspectiva cercana a los intereses de la infancia y despojada de la
percepcién adulta. La marcha como género musical tiene un estilo marcado por el ritmo y se
adapta al acto para el que ha sido concebida. En este caso, la marcha de Walsh puede entenderse
como una entretenida proclama de las necesidades de la infancia representadas en los deseos de
Osias, quien no tiene dinero pero quiere comprar y entra a un bazar para buscar algunas cosas
elementales. Tiempo para jugar, un rio y un jardin “sin guardia y sin ladrén”, un poco de
conversacion, cuentos, historietas y novelas relatadas por una abuela, el pase hacia el mundo de la
fantasia, en fin, Osias busca bienes que forman parte de las necesidades de la nifiez.

El desplazamiento de los términos maniqueos que marcan lo correcto y lo incorrecto en
los pasos a seguir para crecer avanza en este texto hacia una infancia enriquecida por el asequible
mundo de las representaciones, que interpela al adulto a priorizar la dedicacién de un tiempo, el
juego, la diversidn, la musica, la fantasia, la interaccién y la compafiia como alternativas flexibles
del cuidado en la nifiez. La prioridad es la transicion de la experiencia del sujeto con el lenguaje y
la construccién del mundo simbdlico. En esos términos la autonomia del personaje que alude a las
posibilidades de la ficcién se vuelve una alternativa de las nuevas formas de cuidado propuestas
por la literatura y los autores que escriben para nifios. Formas que se desplazan de las posiciones

% Sus primeros textos revolucionaron el teatro para nifios con Los suefios del rey Bombo [1959], Canciones
para mirar [1962], Dofia Disparate y Bambuco [1963]. Entre sus libros para nifios se destacan por estos afios
Tutd Marambd [1960], Zoo Loco [1964], El Reino del Revés [1965], Dailan Kifki [1966], Cuentopos de Gulubu
[1966] y Versos tradicionales para cebollitas [1967].

* Como se puede leer en la entrevista titulada “TV para los nifios”, publicada en el diario La Nacién el 1 de
octubre de 1959.



mas pasivas para reflexionar sobre el nifo, en las que la proteccidn se asimila a la dominacion del
sujeto y de su deseo para responder a los principios morales.

Con este breve recorrido por el contexto y una seleccion de titulos importantes entre los
sesenta y los setenta pretendemos dar cuenta de qué modo la literatura participa de la infancia.
En consecuencia, advertimos que el campo de la literatura para nifios esta construido sobre una
serie de oposiciones: lo didactico/lo estético, lo real/lo fantastico, lo moderno/lo clasico, entre
otras que terminan sintetizandose en los términos que el sistema literario le atribuye a esta zona
literaria como es la oposicidon de lo mayor y lo menor (Diaz Rénner, 2000). Con el propdsito de
reconstruir las polémicas propias de la literatura infanto-juvenil relacionadas con las oposiciones
iniciales que recorren el campo organizamos un corpus de siete textos, que recopila una serie de
articulos y define posiciones sobre las principales disputas planteadas por un grupo de autores
claves para la conformaciéon del campo. En este trabajo nos limitaremos a profundizar sélo en
algunos aspectos centrales del posible andlisis por este corpus. En el marco de nuestra
investigacion -que se inscribe en los bordes del campo de las memorias y los estudios literarios’-
estos textos muestran la importancia de recuperar el pasado en relacidn con los nuevos sentidos
del presente, por eso, los consideramos como parte central de un trabajo de memorias entendidas
como narrativas o relatos que contribuyen a comunicar una visién del pasado y aportan a la
construcciéon de nuevos sentidos desde el presente (Jelin, 2002). Nos proponemos tomar puntos
clave de estos textos para demostrar que contribuyen a definir los principales posicionamientos
del campo en dos momentos centrales para la modernizacion de la literatura argentina para nifios.
Por lo tanto, distinguimos dos grupos dentro del corpus seleccionado, tomando en cuenta la
irrupcion provocada por la dictadura’.

El primer grupo de textos pone el acento en las discusiones de los articulos de los sesenta y
los setenta, a los que corresponden algunos de los planteos aludidos hasta ahora. Entre estos
textos se encuentran: Oficio de palabrera. Literatura para chicos y vida cotidiana ([1991] 2007) de
Laura Devetach, Veinte afios no es nada. La literatura y la cultura para nifios vista desde el
periodismo ([1995]) de Susana Itzcovich y Desventuras en el pais-jardin-de-infantes. Cronicas 1947-
1995 ([1995]) de Maria Elena Walsh. El segundo grupo incluye los planteos post-dictatoriales, que
responden a ciertos cambios a partir del apoyo del mercado editorial y un repaso por las décadas
anteriores que destaca la importancia de la producciéon de la literatura argentina para nifios hacia
fines de los ochenta y principios de los noventa. Los agentes y los textos de este segundo
momento son otros y presentan la particularidad de aportar en un doble movimiento, si bien
contribuyen a mostrar la zona de cruce de la literatura con otras areas de la cultura interesadas
por la infancia, también concentran su atencién en los movimientos y la produccién de una zona

*El planteo de este trabajo se desprende de una investigacion mayor para mi tesis de doctorado
desarrollada en el marco de las becas de postgrado del CONICET. Esta investigacion lleva por titulo
Narrativas de la violencia politica en la literatura infantil argentina. Los trabajos de la memoria para contar
la dictadura (1970-1990) y se desarrolld bajo la direccidn de la Dra. Rossana Nofal (UNT-CONICET).

> Cabe destacar en esta zona literaria tres textos que contribuyeron a despejar un panorama general de los
movimientos en las décadas estudiadas. No obstante, aclaramos que no fueron incluidos en el corpus critico
de analisis porque presentan otras particularidades en su estructura. Nos referimos a Los nuevos caminos de
la expresion y Literatura Infantil. Ensayos criticos [1990] de Lidia Blanco, Con este si, con este no. Mds de 500
fichas de literatura infantil argentina [1992] de Ruth Melh, especialmente, la zona de textos de autores
nacionales y especialistas internacionales incluidos en la seccidon “mesa redonda” y, por ultimo, la traduccién
y adaptacién de Graciela Montes del texto francés de Marc Soriano La literatura para nifios y jovenes. Guia
de exploracion de sus grandes temas [1975] publicado por Ediciones Colihue en 1995.



gue empieza a distinguirse del resto de las propuestas literarias. Entre estos textos reconocemos:
Cara y Cruz de la literatura infantil ([1988]) de Maria Adelia Diaz Rénner, La trama de los textos.
Problemas de la ensefianza de la literatura ([1989] 2005) de Gustavo Bombini, E/ corral de la
infancia ([1990] 2001) de Graciela Montes y Mujercitas ieran las de antes? (El sexismo en los libros
para chicos) ([1992]) de Graciela Cabal®.

El campo de la literatura para nifios esta integrado por autores que se relacionan con la
literatura y su practica cultural en varias direcciones. Son quienes escriben textos literarios
destinados a nifios, o producen los primeros textos de critica dentro del campo, o son talleristas y
su experiencia con la literatura y los nifios es directa, o son profesores en Letras que ensefian en
escuelas o universidades, etc. Es importante destacar estos movimientos para revisar la actividad
de los autores como mediadores, porque junto con los lectores serdn ellos quienes con su practica
intelectual le den forma al campo a través de la participacion en los primeros congresos’ y
seminarios de discusion, la formacién de centros especializados en literatura infantil (como el
CEDILI® en Cérdoba) la transferencia en proyectos que fomenten la lectura en las escuelas y la
discusion sobre la literatura y los chicos, entre otras actividades. Es decir, por medio de esas
actividades se empieza a definirse la identidad de la literatura argentina para nifios.

El sentido de lo infantil y la operacién de remarca del término

Una de las principales polémicas del campo es la denominacién de lo infantil y lo que se
incluye en este término al calificar a la literatura. Si bien, se trata de una polémica siempre vigente
en el campo, las primeras veces que se explicitan posiciones sobre el tema aparecen, sobre todo,
en el primer grupo de textos seleccionados. A medida que se exponen los distintos argumentos
sobre el sentido del término, se van definiendo distintas posiciones dentro del campo.

La palabra infantil deriva de infancia y ésta del latin infantia que significa “mudez”, nos
detendremos particularmente en dos sentidos del mismo. De acuerdo a su origen, infantil alude a
lo relativo al infante o nifo, es decir, todo lo que se relaciona con él: juguetes novedosos, ropa de

®Es importante aclarar que los cuatro textos pertenecen a la coleccidon Apuntes de Libros del Quirquincho de
Ediciones Colihue, dirigida por Diaz Rénner. Hecho que revela la iniciativa en la lectura y el andlisis del
campo de parte de la directora de la coleccién. Reconocemos que su aporte intelectual es determinante en
el desarrollo de una linea critica de la literatura infantil argentina.

7 Por ejemplo, Laura Devetach participa como invitada en el Primer, Segundo y Tercer Seminario-Taller de
Literatura Infanto-Juvenil, organizada por la Secretaria de Extensidn Universitaria de la Universidad Nacional
de Cérdoba, en 1969, 1970 y 1971. Es panelista en 1976 del Primer Congreso lberoamericano de Literatura
Infanto-Juvenil, entre otras participaciones. Estos ensayos son recogidos en su texto Oficio de palabrera
(2007).

® El Centro de Difusién e Investigacidon de Literatura Infantil y Juvenil se funda, al final de la dictadura
argentina, a fines de 1983 y comienzos de 1984. El objetivo es fundar un espacio mas especificamente
literario, alejado de los fines didacticos y funcionales de la escolarizacién. Al respecto, Maria Teresa
Andruetto, una de las fundadoras del centro, sostiene: “Si hay un adjetivo que yo hubiera dado entonces a la
Lij, ademds de “didactica” (palabra que usdbamos para repudiar todo lo que no nos gustaba) ese adjetivo
hubiera sido “marginal”, ella —la Literatura Infantil y Juvenil- era por entonces algo que estaba en los
margenes de la literatura y en las orillas del mundo editorial y, tal como nosotros la entendiamos, estaba
fuera de la escuela y lejos de todas las estrategias de ventas. Estaba en los margenes y nosotros queriamos
llevarla al centro” (2009:14).



colores, muebles diminutos, juegos entretenidos, libros, jardines o guarderias, etc. El infante es
literalmente el que no habla (Goldin, 2006:36) en este sentido, se podria pensar en el nifio
pequeio o en la minimizacidn de sus posibilidades. Muchas veces se lo asocia negativamente con
la falta de experiencia para resolver determinadas situaciones, con la falta de madurez. Por lo
tanto, es el adulto quien asume el rol protector y decide lo que cree mejor para él. Entonces, lo
infantil toma un matiz negativo y hace referencia a una “falta de (palabra, experiencia, saber,
madurez)” (Goldin, 2006:36). En esta direccién, la escuela también hace su aporte al rol protector
o sobre-protector y el aprendizaje se asociada a una actitud en la que el nifio debe escuchar y no
hablar para aprender.

Por otro lado, el uso comun en el lenguaje cotidiano del calificativo infantil es para
denominar algo inocente o ingenuo, algo que al portar ese matiz en muchos casos es descalificado
o pierde valor. En este sentido se pensé durante mucho tiempo la relacién de la literatura para
chicos, porque asi se veia al niflo como alguien sobre quien se podia modelar de acuerdo con los
intereses y criterios del adulto. En el texto El corral de la infancia, Graciela Montes plantea esta
mirada de la siguiente manera:

Una literatura que a mi me gusta llamar “de corral”: dentro de la infancia (la
“dorada infancia” solia llamarse al corral), todo: fuera de la infancia, nada. Al
nifio, sometido y protegido a la vez, se lo llamaba “cristal puro” y “rosa
inmaculada”, y se consideraba que el deber del adulto era a la vez protegerlo
para que no se quebrase, y regarlo para que floreciese (2001: 20-21).

Podemos afirmar que el término infantil en literatura, desde hace tiempo atras, esta
asociado a los impedimentos del destinatario y a la intervencion del adulto. Al respecto, en el
texto citado Graciela Montes afirma:

Porque lo infantil pesa, pesa mucho y, para algunos, mucho mds que la literatura. Es
natural, no puede dejar de pesar: una literatura fundada en una situacion
comunicativa tan despareja —el discurso que un adulto le dirige a un nifio, lo que
alguien que “ya crecié” y “sabe mds” le dice a alguien que “estd creciendo” y “sabe
menos”- no puede dejar de ser sensible a este desnivel. Es una disparidad que tiene
que dejar huellas... (2001:18)

Este punto de vista no sélo estd vigente en la diferencia con respecto al tipo de lector,
sino que se extiende hacia las escrituras del género, la perspectiva de los temas y las posibilidades
o desafios factibles de plantear al nifio en el momento de la lectura. La pregunta que surge es qué
vigencia tiene esta oposicion y las mencionadas anteriormente, o si hay un momento en que eso
se revierte dentro del campo infantil argentino. Consideramos que una posible respuesta es el
desplazamiento de estas oposiciones, este movimiento se produce en el campo cuando se
empieza a problematizar la concepcidn de nifio y de infancia e ingresa lo infantil en el debate. En
este sentido, también se toma una posicién dentro del campo cuando se decide usar literatura
infantil o la denominacién literatura para nifios; esta ultima pone el acento en una literatura
regida por los gustos y necesidades del nifio.

Seguimos los planteos de Jacques Derrida (1977) y tomamos la operacion de remarca o de
doble marca como un modo de leer los posicionamientos del campo que terminan por cuestionar
el sentido general del término dentro del sistema literario argentino. En esta operacién Derrida



distingue dos fases, la primera consiste en la inversion de sentido del término; en el caso de lo
infantil lo podemos ver en las oposiciones y la importancia que toma un aspecto o el otro en los
distintos momentos. El segundo momento tiene que ver con la separacion del término para que
no pueda ser simplemente reaporpiado sino que dé lugar a una nueva conceptualizacién. En el
caso de lo infantil reconocemos que el desplazamiento por trasgresion se da no sélo a partir del
cambio de perspectiva que concentra el interés de la literatura en las necesidades del nifio, sino
también que el concepto se ve desbordado por la dimensién lddica del lenguaje y la autonomia de
la ficcidon que tienen su mayor exponente en la poética de Walsh. Se trata de un nuevo sentido que
determina un modo particular de ficcidon que no sélo encuentra su punto de fuga en Ia
transgresion de un nuevo orden, sino en la posibilidad de ampliar la percepcidn del lector en la
existencia de alternativas, la vulnerabilidad del poder y la importancia de la diferencia. Junto con
este desplazamiento o apertura que distinguimos como una remarca del término ingresa al campo
el elemento politico. Por medio del humor y el juego se cuestiona la autoridad y las formas
maniqueas para mirar el mundo desde la literatura que pretenden desarticular el orden
preestablecido por medio de la interpelacién de la imaginacién y la experiencia de la fantasia. El
ingreso del elemento politico junto con estas formas se puede ver en dos textos emblematicos de
estos planteos que en ese momento se distinguen entre los libros prohibidos por la ultima
dictadura, como son La torre de cubos y Un elefante ocupa mucho espacio ya que proponen
nuevas formas para pensar la vida en sociedad. Estos dos textos se caracterizan principalmente
por la forma metafdrica de aludir a la realidad y hacer uso del lenguaje simbélico.

Junto con la produccién literaria, el problema planteado alrededor del término infantil se
instala en el campo literario argentino en los afios sesenta, con el fin de describir los factores
constitutivos, o presuntivos, que la distinguian en la prdctica (Diaz Ronner, 2000: 512). Con
respecto a este punto en el articulo publicado en la Historia Critica de la literatura argentina Diaz
Ronner repasa cronoldgicamente la evolucion del campo infantil argentino y sostiene que en los
sesenta el concepto se define desde nociones dominantes. Con respecto al término en cuestién la
autora afirma: la palabra “infantil” es perturbadora e incomoda porque implica una restriccion,
limita de antemano en la recepcion ademds de que impone un modo preterintencional de
produccion (2000: 512).

En los setenta el término infantil aludia a una literatura para nifios de 6 a 12 afios, pautada
por los qué y los como concebir el universo del nifio, a partir de normas establecidas por la
psicologia evolutiva y los valores éticos, como parte de una herencia posible de transmitir a través
de la lectura ejemplar. En un texto publicado en 1967 por la revista Andlisis’ y recopilado en el
libro Veinte afios no es nada, Susana ltzcovich manifiesta su posicion acerca del tema y sostiene:

La literatura infantil debe producir deleite y entretener, no educar en forma
directa. Existe una aproximacion entre lo estético y lo diddctico; pero el nifio
siente repulsion por las moralejas, las escucha con indiferencia o simplemente
las teme. Si se logra, en cambio, que goce con la magia y el misterio de la
creacion literaria, se ha logrado producir verdadera literatura para nifios (1995:
77).

9 , . . . s . . . .
Este articulo se titula “El derecho a jugar y a realizarse” y esta incluido en la recopilacién de texto de la
autora Veinte afios no es nada. La literatura y la cultura para nifios vista desde el periodismo.



Con su punto de vista la autora representa la nueva direccidn que buscaba el campo. Es
evidente un cambio en la perspectiva desde la que se proponia pensar la literatura, se trataba de
una invitacion a participar de la ficcion. Al hacer referencia a las “moralejas” es posible considerar
la intencién de romper con la literatura de los primeros tiempos, protectora y moralista.

En este planteo también es necesario detenerse en el uso inicial de “literaria infantil” y el
de “literatura para nifios”, donde se explicita la diferencia de la mirada centrada en el nifio y no el
dominio de la situacion por parte del adulto. El calificativo infantil desaparece en este fragmento y
con él también parece perder vigencia el valor minimizado atribuido a esta literatura; como se
puede ver en el desarrollo de la cita, hablar de literatura para nifios resalta la figura del nifio para
pensarla desde un lugar propio y no desde la generalidad que supone el uso ambiguo del adjetivo.

En 1971, en el lll Seminario-Taller Nacional de Literatura Infantil y Juvenil en Cérdoba se
propone una definicién particular: se entiende por literatura infantil toda obra, concebida o no
deliberadamente para los nifios, que posea valores éticos y estéticos para satisfacer sus intereses y
necesidades (Diaz Ronner, 2000: 513). Hay dos modificaciones presentes en esta concepcion, por
un lado, lo deliberado que abre el concepto para pensarlo mds alla de los nifios como destinatarios
de la literatura y, por otro lado, lo estético como elemento que suma a los intereses y necesidades
desde las cuales se puede pensar al lector-nifio.

En este momento y en este tipo de espacios propios la literatura argentina para nifios no
solo empieza a definir su posicionamiento con respecto a la literatura, sino también la importancia
de sus actores: escritores e ilustradores. Se suma la figura del ilustrador que recién se introduce y
empieza a ser pensado como un actor que enriquece el libro infantil y permite al nifio al mismo
tiempo, adueiiarse del universo grafico y formar su exigencia estética.

Sin embargo, en la definicion de los setenta se mantiene vigente la transmision de valores
a través de la literatura que todavia deja marcas del predominio de la intencién pedagdgica con la
que padres y docentes adhieren a la propuesta. La literatura infantil en los setenta conserva como
elemento constitutivo un matiz de “preparacién” para ingresar en una entidad superior, la
literatura general. Este planteo del problema es clave para el campo literario porque deja ver las
dos posiciones, una disminuida y otra elevada, en la que se basa el debate (Plantin, 2004). Es
necesario que se distinga “lo menor” asociado al destinatario y a la mirada de la literatura general
con respecto al género. Sin duda, ésta es la mayor oposicién que atraviesa el campo y se la puede
pensar desde la posiciéon de poder con la que se domina el mundo del nifio desde el del adulto, o
la literatura infantil desde la literatura en general.

Diaz Ronner plantea el problema en los siguientes términos: las frecuentes vacilaciones
entre literatura “menor”, centrada en el tamafo del receptor y en sus precarias competencias de
vida y de lenguaje, y literatura “mayor”, han tenido como resultado, sin duda, una actitud
desvalorizadora acerca de los textos de la llamada “literatura infantil (2000: 513-514). La autora
explicita la jerarquia que rige el juego de contrarios presente en las dos categorias del campo
literario: “lo menor” y “lo mayor”. Esta oposicién y las mencionadas anteriormente no se borran,
se produce un desplazamiento en el que se transgrede la dicotomia y se despejan otras zonas del
campo con nuevas posiciones que —como dijimos- dan lugar al trabajo con la imaginacion junto
con el ingreso del elemento politico.



El debate acerca de lo infantil sefiala el giro hacia lo deliberado y lo estético del campo,
relacionado con el valor asignado al nifio como lector que estaba en la discusién de fines de los
afos setenta. Después del corte provocado por la ultima dictadura militar el campo infantil se
reorganiza e inicia un proceso de consolidacién. Lidia Blanco afirma al respecto:

La llegada de la democracia en 1983 permitié el desarrollo de una literatura
mds libre, mds inquietante, en la que aparecieron casi todos los temas. Se
afirmaba que podiamos expresarnos libremente. Esto fue parcialmente cierto,
pero el enunciado invadié el espacio silenciado por la dictadura en el que
dormia la discusion: iqué se puede decir y no decir en un libro para chicos? Si
TODO se puede decir... ¢qué poniamos como sociedad adulta dentro de ese
TODO? (Melh, 1992h:635).

Desde 1984 en adelante empiezan a organizarse diferentes centros y actores que
promueven actividades y reactivan el campo intelectual e, incluso, se logra un importante apoyo
del mercado editorial con la proliferacion de nuevas colecciones. La discusion detenida en el
tiempo se retoma y moviliza el campo, dejando ver su crecimiento. Los temas tabu como el amor,
la muerte, la sexualidad, la marginalidad, el divorcio, etc. empiezan a tratarse en las historias.
Recursos como la parodia, el humor negro, el absurdo se potencian en textos que hacen nuevas
propuestas a los lectores-nifios. Tanto la narrativa para ninos como algunos adultos modificaron su
forma de comunicarse con los chicos, aceptando los cuestionamientos, evitando las evasivas y
tratando de presentar el mundo y sus posibilidades de habitarlo tal cual es.

Por otro lado, la realidad social todavia era inestable y las consecuencias de la dictadura
abarcaban aspectos sociales, politicos, culturales y econdmicos. En ese momento la literatura para
nifios también percibe la inestabilidad del discurso socio-cultural. Como parte de la influencia de Ia
cultura de masas, el campo infantil no sélo cuenta con el apoyo de las editoriales, sino también
con nuevas variantes al considerar al autor de textos para niflos como un “agente productor”
(Arpes y Ricaud, 2008: 21) y a la infancia, especialmente al nifio, como objeto de mercado con las
ventajas y riesgos que esto implica.

Una consecuencia de la dindmica de la cultura de masas es el inicio del camino de
profesionalizacién del quehacer del autor de textos para nifios. La nueva mirada sobre la infancia y
el rol activo del nifio como lector forman parte de la perspectiva de escritura de autores ya
nombrados a los que se suman autores con algunas publicaciones en los setenta, pero con una
importante produccién en este momento de modernizacion como: Gustavo Roldan, Graciela
Cabal, Ema Wolf, Silvia Schujer, Ricardo Marifio, Adela Basch, Perla Suez, Ana Maria Shua, Luis M.
Pescetti, Ana M. Ramb, Maria Cristina Ramos, entre otros.

La emergencia de un nuevo grupo de autores que asume en la practica de la escritura para
nifios los planteos de los sesenta y los setenta amplia el espesor (Rama, 1985) del campo infantil
en la ficcidn con una variedad de publicaciones de ficcidon y de critica que surgen a fines de los
ochenta y principio de los noventa. También, se sumaran nuevos agentes al campo infantil y se
reconocera el aporte estético de los ilustradores, como la perspectiva de los mediadores para
favorecer el interés por la lectura en los chicos y el acceso a la literatura en espacios de educacion
formal y no formal.



Por estos afios, el campo infantil asume una posicidn con respecto al destinatario de los
textos y se prioriza la construccion o el enriquecimiento de las representaciones, mas alla de las
simplificaciones con las que se limita al campo y a la infancia desde la mirada del adulto. Ademas,
el giro “hacia lo deliberado o no para nifios” planteado en seminarios y ensayos de los afios
setenta es clave para dar lugar a una poética de autor. Estos logran ampliar el lenguaje simbdlico y
jugar con las multiples posibilidades que la ficcidn les ofrece en el momento de la composicidn.

Entre los temas que conforman una zona comun al campo se encuentran los planteos
relativos a la relacion con el objetivo pedagdgico atribuido a los destinatarios; el interés por
fomentar la lectura en los chicos: el rol de los padres y la escuela; la lectura como proceso y su
compleja relacidn con la alfabetizacién; la calidad literaria en los textos para nifios; los
intermediarios de la literatura infantil como autores, narradores, mediadores, talleristas,
docentes, padres, etc. sus intereses y limitaciones en el acercamiento de los chicos a la literatura;
los textos: los clasicos y los nuevos, lo permitido y lo prohibido en literatura para chicos vy las
disputas con los docentes que tienen como objetivo que los chicos lean los textos mds
representativos de la literatura, sin considerar sus intereses como lectores, entre otros que
trazaran nuevas confrontaciones como parte de la dindmica del campo. Poco a poco, el desarrollo
de la produccién ficcional y el posicionamiento del campo sobre estas polémicas dan lugar a lo que
Diaz Rénner (2000) llama la salida de la marginalidad de la literatura infanto-juvenil.

La remarca de lo infantil propone una apertura de las reglas clasicas, que se ven
interpeladas por la practica cultural y la movilidad de las formas literarias en su interaccién con los
intereses de los actores sociales y el contexto de produccién. El desplazamiento no implica que se
borren las oposiciones, sino que hay un movimiento que avanza en otra direccién que es el que
apuesta a la construccidn de representaciones y al lenguaje simbdlico como parte del trabajo con
la imaginacién del lector. En 1991, en la introduccién a su libro de andlisis critico de textos del
campo, Lidia Blanco afirma con claridad: el adjetivo infantil se redimensiona ideoldgicamente y la
literatura que se considera adecuada o no para el lector infantil se libera de presiones moralizantes
y pedagdgicas para avanzar con mds comodidad en carriles comunes con la literatura para adultos
(1992:6)

En conclusién, podemos afirmar que a través de los planteos en torno al concepto de lo
infantil la critica delimita la zona que distingue la literatura argentina para nifios. Los diferentes
argumentos expuestos por los autores en los distintos ensayos dan cuenta de la importancia del
debate y el curso que adquieren los planteos que legitiman al interior del campo la discusion. Sin
embargo, es necesario aclarar que el campo se encuentra en permanente tension, el debate no
estd concluido y la dinamica que moviliza a la literatura para nifios pone de manifiesto la
necesidad de la toma de posicién. De ahora en mas dependera de quien la ponga en practica vy,
especialmente, de quien escuche esta denominacion la posibilidad de preguntarse o no por el
significado aludido con el empleo del adjetivo.
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