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Este artigo pretende tragar uma linha de entendimento que ndo cause estranheza ao
leitor, uma vez que o personagem Carlitos e a obra Tempos Modernos aparecem como um
novelo de 1a — atribuindo uma metéafora bem pertinente. (SANCHES, 2003, f. 11-14.) Para
descortinar Tempos Modernos (1936) € preciso abalizar o personagem principal dessa trama, 0
que indica a necessidade encontrar as pontas soltas do mencionado novelo e estica-las a fim de
historiciza-las, compreendendo e escrevendo de modo que ndo pareca um quebra-cabeca com
varias pecas da mesma imagem, pois sabemos que o personagem Carlitos é um dos mais

comentados da historia.

De fato, muito ja foi dito sobre o famigerado vagabundo. Além das inimeras pesquisas
académicas, foram langados também inimeros documentarios, poemas e até mesmo uma obra
cinematogréafica sobre seus filmes. No entanto, nada disso esgota as possibilidades de dialogo
sobre o personagem, ou melhor, tudo isso colabora com as possibilidades interpretativas que

esta pesquisa aspira alcancar sobre Chaplin.

Destarte, para a melhor compreensao do leitor, apresentaremos primeiramente a histéria
do personagem, as referéncias a sua linguagem estética, percebidas no género commedia
dell’arte, manifestada através do estilo pantomimico. As caracteristicas do estilo comico pos-
renascentista estdo presentes na performance de Chaplin desde as apresentagdes em music halls

e trupes itinerantes pela Europa, onde desenvolveu sua atuacdo pantomimica com o0 espaco

1 Mestra em Historia social, pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), pelo Programa de Pds-graduagdo em
Historia. Licenciada e Bacharel pela mesma universidade.
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publico e plateia, até a entrada nos cinemas do século XX, corporificando-as na criagdo do seu
personagem Carlitos, na tarde de 1914. (Cf. CHAPLIN, 2015.)

No ano de 1914, no estudio da Keystone Company da cidade da Califdérnia, o emigrante
inglés e o ator de music hall recém-chegado, Charles Chaplin, pretendia criar um novo
personagem para o proximo filme da empresa cinematografica de Mark Sennet. Sennet, o qual
possuia um estilo de fazer cinema sem roteiros, sendo as cenas decididas no momento da
filmagem. Isso resultava quase sempre em corridas, cambalhotas, confusdes, cenas rapidas e
producdes simplistas, pois esse era o meétodo comum praticado no ramo da industria
cinematogréfica da época. (Cf. ROBINSON, 2011, p. 101-110.) No entanto, 0 novo
personagem do novato ator de cinema, vindo dos palcos dos teatros e dos picadeiros, tinha um

estilo préprio e queria a atencdo das cameras.

Sua caracterizacdo consistia em vestir calcas largas, palet6 apertado e um chapéu coco,
comum aos costumes burgueses (Cf. SANCHES, 2003, f. 46.) e comumente usado em sinal de
cumprimento, um bigode curto (que colaborava nos movimentos da boca e nos gestos do rosto),
sapatos grandes e uma bengala curvada que, apesar de inadequada ao tamanho do corpo do
vagabundo, formavam detalhes que, em conjunto, no momento de sua atuacédo, beneficiavam o

jogo cénico do personagem.

Como descrito anos depois em sua autobiografia, Chaplin ndo pensou na organizacéo

do vestuario, no entanto, ja idealizava a personalidade de Carlitos.

Comecei a conhecé-lo e, no momento em que entrei no palco de filmagem, ele
jahavia nascido. [...] ¢ um vagabundo, um cavalheiro, um poeta, um sonhador,
um sujeito solitario, sempre ansioso por amores e aventuras. Ele seria capaz
de fazé-lo crer que é um cineasta, um musico, um dugue, um jogador de polo.
Contudo, ndo estd acima de certas contingéncias, como apanhar pontas de
cigarros no chdo ou de furtar o pirulito de uma crianca. E ainda, se as
circunstancias o exigirem, sera capaz de dar um pontapé no traseiro de uma
dama, mas somente no auge da raiva! (CHAPLIN, 2015, p. 179).

Foi assim que Carlitos estreou no cinema em dois curtas: Carlitos no hotel (1914) e
Corrida de automoveis para meninos (1914). O primeiro baseia-se em uma comedia comum
da Keystone: confuséo e trocas de quarto dentro do hotel, utilizando-se de gag na atuacgdo do
vagabundo ao simular a embriaguez e a impostura de sua presenca. (Cf. ROBINSON, 2011, p.
116.) J& o segundo, as cenas sdo gravadas em meio aos espectadores da corrida, quando um
estranho homenzinho surge e nota a presenca da camera, insistindo em tambeém ser notado por

ela. O personagem atravessa a lente encarando a cdmera, quebrando a quarta parede do cinema,
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enquanto a gag é feita pela persisténcia do personagem em atrapalhar a filmagem, causando a
faria do diretor. De acordo com Robinson, nessa pelicula um fendmeno fantéastico acontece,
pois as pessoas naquele ambiente vislumbravam, pela primeira vez, a figura do personagem que
seria mundialmente famoso. Corrida de automoveis para meninos €, portanto, “[...] um registro
documental incidental do primeiro encontro das pessoas com seu maior palhago”.
(ROBINSON, 2011, p. 117.) Sendo assim, Chaplin conseguiu compor um personagem
emblematico no seu estilo de andar, de se vestir e se comportar, diferenciando-o das producdes

praticadas nos estudios Keystone.

Destarte, na década de 1920, a estratégia comumente usada nas comédias, em
gue havia a movimentacéo frenética dos filmes de Sennett, alterou-se para o
ritmo um pouco mais lento, preconizado e difundido por Charles Chaplin.
Enquanto Hollywood estabeleceu modelos rigidos para os seus filmes e
alimentou-se da pobreza de espirito das suas celebridades, das grosserias que
eram promulgadas nos filmes e das polémicas que elas gerariam, Charles
Chaplin aproveitou — até certa data, sem se dar conta disso — o caminho aberto
pelo sonho do norte- americano e pelo sucesso causado pela divulgacdo do
status de arte cinematografica para enfatizar a nobreza daquele ser que era
considerado o mais lascivo e infame naquela sociedade, encarnado na figura
do personagem Carlitos: o vagabundo. (SANCHES, 2003, f. 117.)

Chaplin surge em cena nas filmagens de Corrida de automdveis para meninos e sua
performance é espontanea, nos fazendo perceber que até a plateia, que também fazia parte da
cena, ndo compreende de imediato que aquele homenzinho importuno era o protagonista de um
filme. Essa espontaneidade se deve, dentre outras coisas, a capacidade de interacdao de Chaplin
com o ambiente e as possibilidades advindas dessa interacdo, trazendo um personagem até entao

bem distinto do que vinha sendo produzido nos estudios Keystone.

Sob esse prisma, podemos afirmar que a histéria do personagem Carlitos remete a uma
ancestralidade anterior a tarde de 1914, bem como do proprio advento do cinema, pois a forma
com que Carlitos se movimentava em cena — as cambalhotas, pontapés, gestos faciais e
expressdes das maos — sdo caracteristicas do que era feito nos teatros de variedades, lugares
bem conhecidos por Chaplin enquanto vivia Londres, especialmente por ter sido filho de uma

atriz de vaudevilles.

Essa categoria de teatro herdada do género da commedia dell’arte utiliza a pantomima
em suas principais representacOes, de maneira que, para se apreender a composi¢do do
personagem vagabundo se mostra necessario compreender esses géneros teatrais presentes na
histéria de Chaplin e no corporificadas em Carlitos. Sendo assim, é necessario afirmar que a

pantomima e o estilo commedia dell’arte devem ser vislumbrados a partir de sua
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contextualizacdo, em um periodo de grande incerteza e transformacéo sociais que influenciaram

a maneira de pensar o espetaculo teatral, como levantado pelo historiador Everton L. Sanches.

Apds o Renascimento e a Contrarreforma, ocorridos na Europa, 0s textos dramaturgos
e 0s canones classicos, que ditavam os parametros de um texto erudito e restrito aos moldes
aristocraticos e aos circulos burgueses, entraram em choque com uma nova perspectiva de
teatro. A commedia dell’arte, estilo em que o teatro europeu encontrou seu desenvolvimento e
popularizacdo, em particular na Italia, com seus textos extraliterarios sem influéncia dos
dogmas da igreja, repercutiu principalmente pelas trupes itinerantes entre os séculos XVI e
XVI1I, de maneira que colaborou para espalhar o estilo, buscando uma modalidade de expressao
artistica que exigiria dominio técnico dos atores na execucdo de acrobacias, cantos e dangas.
(Cf. FREITAS, 2008, p. 65-74.) Os integrantes das trupes, em sua maioria, eram oriundos das
camadas mais pobres, buscando alguma ascensdo social ou mesmo sobrevivéncia através teatro,
de maneira que para alguns historiadores a commedia dell’arte foi a responséavel pela pratica
profissional e o aprimoramento de suas técnicas, servindo como laboratérios para muitos

comediantes

Utilizando um acervo de materiais em que constavam trechos parddicos de
comédias classicas, satiras, farsas, poemas, citagdes musicais, piadas, dangas
obscenas, nimeros circenses, cenas de amor e pantomimas, 0s espetaculos
organizavam-se a partir dos canovaccios ou scenarios, constituindo-se de
roteiros de ag&o e enredos, por meio dos quais 0s atores improvisavam. Com
a repeticdo dessas estruturas de acfes, 0s comediantes remontavam e
associavam os elementos de seus préprios acervos artisticos de acordo com o
lugar e a ocasido, numa performance viva, que conferia espontaneidade e
atualidade a cada apresentagdo. (FREITAS, 2008, p. 66.)

A partir disso, podemos dizer que a commedia dell’arte servia de um material de
execucdo como roteiros de acdo que colaborava na atuacdo do comediante. Contudo, a
performance do seu estilo fundamentava-se na improvisacdo de seus atores, isto é, no modo de
envolvimento do ator com as possibilidades do ambiente em que atuava. Sendo assim, sua arte
estd calcada no improviso, como também na criatividade popular, nas apresentacdes de
mascaras que fixam seus personagens na historia e nos costumes das festas populares. A figura
principal é o arlequim, sofrendo influéncias ao longo dos tempos, podendo ser visto na dupla
de enamorados com a personagem Colombina ou servindo dois patrdes na peca de Carlo
Goldoni — uma comédia em que o personagem se reveza para servir dois patrdes
simultaneamente, uma referéncia pertinente da cena onde Carlitos equilibra a bandeja para
servir a figura do patrdo em Tempos Modernos. (Cf. FREITAS, 2008, p. 66-71.)

44



Outras figuras sdo carimbadas pela Commedia dell’arte, cujas mascaras utilizadas na
execucdo das performances serviam como caricaturas para cada personagem. Assim, temos o
Pantaledo destinado a representar os mercadores de Veneza, interessados em dotes e sempre
com uma sacola de moedas pendurada ao figurino; o Doutor, em alusdo aos homens letrados
do periodo, um falso monopdlio intelectual e o Capitdo, que nada mais é do que uma satira ao
servigo militar, representado normalmente por soldados preguicosos e incapazes de transpor

obstaculos.

Freitas ainda levanta os aspectos da commedia dell’arte para assinalar que é possivel
reconhecer em diversas manifestacbes da cultura e artes cénicas contemporaneas,
caracteristicas dell’arte que conseguem instaurar um elo de vitalidade na comunicagdo com as
plateias das diversas camadas sociais: “Nesses casos, a centralidade das cenas se faz com a
presenca soberana do ator”. (FREITAS, 2008, p. 73.) Nesse tipo de espetaculo, a competéncia
do ator em cena parece sobressair ao texto teatral, uma vez que o ator envolve-se pela técnica
do improviso e da pantomima com a possibilidade que o ambiente proporciona no agora.
Aspecto esse que, como veremos a seguir, € caracteristico da composicdo do vagabundo de

Chaplin.

A composic¢édo do Vagabundo na obra Tempos Modernos

O filme como obra de arte deve ser notado como a representacéo do real, nunca o real
em si, por se tratar do desenvolvimento do imaginario de um artista envolvido nas situacfes do
seu tempo e espaco, uma forma de se fazer arte no século XX a partir da maneira como se
percebe no mundo a sua volta. Contudo, o cinema é uma industria que emergiu de uma
conjuntura socioecondmica, servindo como ferramenta do inconsciente coletivo, especialmente

dos norte-americanos.

Para comentar sobre o contexto socioeconémico do qual o cinema se desenvolveu, deve-
Se evocar 0s seus aspectos industriais. Em 1914, ano em que Chaplin apresentou na grande tela
seu personagem Carlitos, Henry Ford investia na producdo de sua industria automobilistica,
incrementando o método de trabalho, o taylorismo, por vias da divisdo de tarefas e inserindo
outro mecanismo para a aceleragdo de sua producéo, o fordismo. Isso possibilitou 0 aumento
da produtividade através de técnicas especificas, como a esteira na fabrica e a linha de

montagens, formas de controlar o tempo de producéo e racionalizar o trabalho.

Com isso, Ford incrementa 0 método de Taylor em dois aspectos, primeiro
utilizando a produgdo em série o que possibilita maior produtividade; e,
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segundo, percebe que producdo em massa significa consumo em massa. Mais
do que isso, o fordismo significava um novo sistema de reproducéo de forca,
um novo tipo de politica, uma nova estética, uma nova psicologia, enfim, a
formacdo de um novo modo de agir e pensar, a formagcdo de um novo
individuo/trabalhador. (SILVA, 2004, p. 09.)

Embora o industrial Henry Ford tenha influenciado a técnica da produtividade, a
aceleracdo consumista agregava-se a outros valores que norteariam a cultura norte-americana,
pois a essas linhas da histdria a primeira guerra mundial ia ganhando corpo, colocando os E.U.A
como uma grande poténcia devido a sua capacidade de exportacdo fabril. Assim como sua
articulagdo e seu inicio, o fim da primeira guerra e seus temores interviram na mentalidade do
coletivo, tanto na construcdo do sentimento de patriotismo como na producdo artistica do

periodo.

A transformacdo desenfreada que a industria atravessara alcangou a estética do cinema
implacavelmente, por dois motivos: o primeiro no que se refere a introducdo da fala que
comprimia o tempo de filmagem, aumentando a velocidade das producdes; o segundo, pela
movimentacdo comercial interna do produto, uma vez que a fala nos filmes restringe seu
publico a determinada lingua. Assim a velocidade da producédo cinematogréfica e a valorizagdo
do comercio interno significava para a economia do pais, avango financeiro, para Chaplin a

vulgarizacdo do cinema e, principalmente, abandonar seu personagem essencialmente mudo.

Avanco financeiro apropriado para o pais que em 1929 atravessava a queda da Bolsa de
valores, comprometendo o EUA de forma avassaladora, atingindo setores e civis de diferentes
camadas da sociedade.

Contudo, a crise de 1929 mostrou que tal visdo do paraiso econbmico
nacionalista foi equivocada, deixando claro que nenhum Estado nacional, por
mais prdspera que seja a sua economia, sobrevive no mundo capitalista
ensejado, mormente, em si mesmo. (SANCHES, 2003, p. 116-117).

O capitalismo emergente estava desmoronando. O crescimento exacerbado das cidades
e as mudancas nelas provocadas pela modernizacdo criaram um ambiente hostil, doente e de
criminalidade; a tecnologia que serviu as fabricas e a guerra destruia com eficacia as cidades e
0s homens, visto que a racionalizac¢do do trabalho e a vulgarizagcdo do modo de vida americano
ndo impediram a potencialidade com que a crise atingiu violentamente a sociedade americana:
“A crise atingia por fim tais proporcfes que os desempregados, j& sem quaisquer recursos,
olhavam para as portas dos cinemas como para a porta de paraisos para sempre fechados”.
(SADOUL, 1952, p. 148-149)
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O cinema mudo desfalecia-se devido as mudancas tecnoldgicas que, para Chaplin,
insultavam a beleza do cinema com a inclusdo das falas. De forma que o0 sonoro no cinema
mudo acrescentou nos gestos e nas expressdes do corpo a fala, sendo em 1936 quando produziu
Tempos Modernos, o cinema falado ja ganhava espaco ha mais de dez anos, provocando
transformacdes ndo apenas na estéticas da obra, como também no que se refere ao boom que

fez do cinema uma grande industria.

Com o éxito dos filmes falados, a terra do cinema perdera o0 encanto e a vida
descuidosa. Da noite para o dia, 0 seu ambiente passou a ser o de uma industria
fria e séria. Técnicos de som procediam a adaptagdes nos estudios,
construindo complexos aparelhos acusticos. [...] equipados como se fossem
guerreiro marcianos, viam-se operadores a escuta, tendo fones ajustados as
orelhas; aoc mesmo tempo, sobre a cabeca das artistas em representagdo
adejavam microfones em hastes que pareciam canigos de pescador. Era uma
barafunda que deprimia. (CHAPLIN, 2015, p. 437).

Ainda que adaptado as novas técnicas sonoras, 0 que deixava Chaplin absolutamente
entristecido foi a ideia de abandonar em definitivo seu personagem mais emblematico, que se
caracterizava pela ampla dominagdo da pantomima?. Carlitos fala com o corpo. Pelas maos e
gestos o vagabundo criou representacdes solidarias e também anti-herdicas sem precisar falar

e que comunicou-se com sujeitos de diferentes nacionalidades.

Tempos Modernos foi a Gltima pelicula de carater mudo, reservando o0 som apenas para
as falas que saem das maquinas, mantendo os textos na forma de subtitulos. Esta pelicula seria

a ultima em que veriamos o vagabundo e quanto a isso Chaplin aponta:

[...] se eu fizesse um filme falado, por melhor que fosse nunca superaria a
gualidade artistica das minhas pantomimas. Muito conjeturei que vozes
seriam as adequadas ao meu tipo de vagabundo [...] Mas ndo teve jeito. Se eu
falasse na tela, tornar-me-ia um comediante como qualquer outro.
(CHAPLIN, 2015, p. 446-447).

Assim Carlitos caminha pelas ruas de Tempos Modernos e encontra uma realidade
desconhecida, pois nos filmes que antecederam a pelicula de 1936, o vagabundo representou

em meio a burguesia e seus ambientes: nos clubes e nos salBes, criando diversas situagbes para

2 “pantomima € a representacdo de emocdes, de atos e de vdrias situagcBes humanas somente por meio dos
movimentos do corpo, dos gestos e dos passos. [...] A Commedia dell’ Arte pode ser considerada como um
desenvolvimento posterior do mesmo género. Nela, apenas as grandes linhas do plano da obra eram definidas pelo
autor, deixando-se os pormenores, o dialogo, as réplicas e os improvisos a criatividade dos atores.” GUINSBURG.
2006 p. 229.
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escapar da fome, porém, nesta o personagem é um entre milhdes que lutam contra a pobreza,

estando do lado do operério, do desempregado e do desabrigado.

Mas, no decorrer da narrativa encontra-se representado a vida de um personagem,
constantemente emplacado pela dualidade da disposicdo em conseguir um emprego e a falta de
adaptacdo do mesmo as formas de trabalho. Pode-se dizer que a ovelha negra entre o rebanho
de ovelhas brancas, no inicio da pelicula, seja um preltdio da inadequagdo do vagabundo a essa

sociedade moderna.

Sendo o vagabundo, nenhum grupo social o representa, nem tampouco reconhece a
consciéncia de classe, no entanto, Carlitos € um vagabundo e se mantém vagabundo sem classe
e sem emprego, escapando repetidas vezes das situacfes emergidas com a modernidade: as
greves operarias, a velocidade do trabalho e as instituicbes modernas criadas, como o hospicio
e a prisao. Nosso personagem experimenta um pouco de tudo sem pertencer a nada disso, pois
Carlitos estd ocasionalmente contornando as situacdes sem se integrar a essa sociedade de

forma permanente.

Essas caracteristicas de improviso e a falta de adaptacdo a sociedade moderna
encontradas em Carlitos, indicam ndo somente um estilo artistico dentro da trama, mas um
autocontrole do personagem com o proprio corpo, no qual contrasta com a automatizacdo da
sociedade moderna. Esse estilo em se relacionar com os objetos e as possibilidades do ambiente,
sdo herancas da improvisacdo da pantomima, cuja autonomia do corpo significa uma linha de

defesa contra 0 comportamento social moderno.

Para dialogar sobre o corpo de Carlitos como um corpo performético na inter-relagcdo
com as forcas da modernidade foi utilizado o estudo de Tom Gunning, no seu artigo intitulado
Chaplin and the body of modernity. Para o autor, a disposicdo do corpo do vagabundo no
contexto do tempo moderno é como “um apetite do corpo do palhago contra a convencéao
social”®, de maneira que as referéncias de seus estudos utilizam as teorias de Bakhtin* sobre o

estrato inferior do corpo,® bem aplicado a Chaplin pelo autor.

S3GUNNING, T. Chaplin and the body of modernity. Local: editor, 2010, p.242.

‘BAHKTIN, M.M. [1941] 1965. Rabelais and his world.Trans. Héléne Iswolsky. Reprinted. In: GUNNING, T.
Op.,Cit. p.239.

5“Andlise de Mikhail Bahktin do lugar do riso na cultura do carnaval, especialmente as exigéncias do que ele
chamou de “estrato inferior” do corpo, tem sido bem aplicado a Chaplin. Na logica confusa do carnaval, a
autoridade é invertida e os 6rgdos inferiores, tanto de excrecdo como de geracdo derrubam a légica da cabega. O
corpo carnavalesco, de acordo com Bahktin, € um corpo em processo, crescendo, dando a luz, comendo,
excretando. Este corpo possui orificios, é permeavel, levando coisas em si e empurrando as coisas para fora; como
tal, permanece aberto ao mundo e se funde com outros corpos, tanto biologicamente quanto socialmente. ldem.
p.239.
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Mikhail Bahktin’s analysis of the place of laughter in the culture of carnival,
especially the demands of what he called the body’s ‘lower strata’, has been
nicely applied to Chaplin. In the topsy-turvy logic of carnival, authority is
inverted and the lower organs of both excretion and generation overturn the
logic of the head. The carnivalesque body, according to Bahktin, is a body in
process, growing, giving birth, eating, excreting. This body possesses orifices,
is permeable, taking things into itself and pushing things out; as such, it
remains open to the world and merges with other bodies, both biologically and
socially. (GUNNING, 2010 p. 239).

Levando em conta esta perspectiva, o corpo do palhago representa as demandas do corpo
contra as restricdes da civilizacdo, de modo que o corpo de Carlitos, com longa tradicdo de
palhaco, para o autor contrasta nitidamente com o corpo limpo e adequado, ou seja, contrasta
com o corpo burgués: “cosmetically enclosed and complete onto itself, never openly emitting

noises, smells or embarrassment”. ® (GUNNING, 2010, p. 239).

Como indicado pelo autor, a dimensdo da comédia moderna pelo viés bahkthiniano, esta
relacionada em retratar o corpo fisico em seu estado grotesco, em vez de formas idealizadas
pela cultura burguesa, de modo que o corpo do nosso personagem pode ser visto como uma

provocacao aos codigos de repressdo que emergem dos costumes burgueses e capitalistas.

Deste modo, o autor traz a observacao sobre o corpo do vagabundo em dialogo com as
teorias da arte da comédia popular de Bahkthin, como o corpo do clow, esteticamente 0 avesso
do imaginéario do corpo burgués, sendo a comédia de Chaplin, na composicao do personagem,
um deboche aos costumes de uma classe que se comporta de forma rigida ao tempo moderno,

ligada a racionalizacdo do trabalho e a exploracdo do operario.

A intensdo de Chaplin nédo € fazer de seus personagens integrados na classe burguesa,
mas mostrar, na pelicula, a falta de adaptacdo do personagem ao modo de vida burgués
existente. A cena em que 0s personagens imaginam o lar ideal com lareira e boa mesa, mas
acabam indo morar em um pequeno barraco onde sentem ser seu verdadeiro lar, aproxima-se
dessa perspectiva. Atividades habituais de um lar, como aproveitar uma refei¢cao ou praticar um
exercicio, nunca sdo completadas pelos protagonistas. Quando Carlitos se senta a mesa 0s pés
da cadeira afundam repetidas vezes no piso, 0 mesmo acontecendo quando pretende nadar no

lago do quintal, mas o primeiro mergulho torna-se uma pirueta, pois no lago ndo havia

6Na traducéo “Cosmeticamente fechado e completo em si mesmo, nunca emitindo abertamente ruidos, cheiros ou
constrangimentos”.
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profundidade necessaria. Todas essas passagens indicam que costumes simples da vida
burguesa em Tempos Modernos néo séo para 0s personagens.

A figura hostil passada pelo filme sobre os personagens ligados a classe burguesa é
clara, especialmente a figura do feminino, tdo distante da personalidade da malandrinha- a
companheira de Carlitos-. Em uma das cenas em que Carlitos é recebido com honraria pela
guarda policial, o personagem espera sentado ao lado da esposa do reverendo - uma mulher
bem vestida, mas sem nenhuma gentileza para com o homenzinho sentado ao lado, devido a ma
digestdo causada por uma xicara de cha, ambos se sentem incomodados com os ruidos vindos
dos respectivos estbmagos, no entanto, apenas um deles esta inserido na classe burguesa,

demonstrando preocupacdo com o constrangimento e, evidentemente, ndo é o vagabundo.

A vida burguesa esta para Carlitos assim como Carlitos esta para a classe operaria. Tanto
os efeitos da luta da classe, das greves e manifestacGes operarias como 0 modo de vida da
burguesia de nada importam a Carlitos. A critica de Chaplin a exploracdo da méao-de-obra
dentro da dindmica das linhas de montagem, o desemprego, a violéncia policial contra o
trabalhador, todas essas questfes estdo presentes no contexto da obra, contudo, o personagem

vive um pouco de toda essa atmosfera social de modo inconsciente.

Em diferentes cenas isso pode ser percebido, como no quadro em que é preso como
lideranca comunista, no qual Carlitos apenas pretendia devolver uma bandeira vermelha que,
ocasionalmente, caiu a sua frente de um caminhdo. Eram assim as ruas na narrativa: agitadas,
pessoas e carros acelerados, pessoas e objetos pelo caminho, até que surge uma manifestacao
atras do personagem, ficando o vagabundo entre a violéncia policial e a resisténcia das ruas,
sem perceber a relagdo conflituosa que se estabelecia naguele momento.

Essa agitacdo moderna do tempo provoca um estado de loucura no personagem, uma
vez que seu corpo se manifesta de forma pantomimica, com as maos e o corpo livres, sendo o
oposto da mecanizacdo do trabalho nas fabricas. Quando Carlitos opera na linha de montagem
Seu corpo entra em negacéo as exigéncias da maquina, como um surto nervoso. Como abordou
Gunning: “Thus Chaplin’s modern body remains unchannelled, oddly purposeless, filled with
a nervous energy that discharges itself without effect (or rather, often with counter-effect)”’.
(GUNNING, 2010, p. 241).

"“Assim, o corpo moderno de Chaplin permanece inculto, estranhamente com o propdsito preenchido com uma
energia nervosa que se descarrega sem efeito (ou melhor, muitas vezes contra efeito) .
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A cena em que Carlitos é engolido pela maquinaria demonstra o apice da exploragéo do
corpo do homem através da maquina, nas maos das técnicas que servem ao capital. Chaplin
aponta a desumanizacao do operario diante da racionalizacdo do trabalho dentro das fabricas e
situa a transformacao do corpo humano diante da mecanizacao do trabalho, exposto de alguma
forma as exigéncias das técnicas criadas para aumentar a producdo fabril, o lucro do patrdo e a
eficiéncia do capital.

Essa mecanizacdo do tempo, na qual Carlitos esta inserido tem a capacidade de atrofiar
as atividades ludicas, ou seja, a rigidez dos movimentos; as ruas agitadas; as cidades e suas
grandes estruturas; as fabricas e sua dindmica nas linhas de montagem mantém o espirito de

brincar esquecido a ponto de desaparecer, enquanto o homem foi avangando tecnicamente.

Para compreender a capacidade das forcas da modernidade na interferéncia do espirito
ludico estabelecemos didlogo com o historiador da arte, o holandés Johan Huizinga (1872-
1945), sobre a forma ludica e sua influéncia na cultura contemporanea®. Destarte, ndo interessa
aqui vestir a obra Tempos Modernos e o vagabundo com novas roupagens e defini¢des, pois 0
objetivo € abarcar, no didlogo com Huizinga, sobre o avanco técnico da sociedade em conflito

com a esséncia ludica do homem.

O trabalho de Huizinga é um estudo sobre o termo ludico e sua forma na cultura desde
os primérdios da civilizacdo até a contemporaneidade. Para o historiador, a condi¢cdo humana
deve ser comentada pela capacidade do homem em brincar/jogar. Entende-se, a partir do autor,
qgue a cultura se desenvolveu através das investidas da humanidade em rituais; poesias;
brincadeiras; cerimdnias de honra e de guerra, na medida em que exercemos o espirito ludico,

pelos estudos das Leis de Plat&o®, o autor afirma.

[...] 0 jogo € uma atividade ou ocupagdo voluntaria, exercidas dentro de certos
e determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente
consentidas, mas absolutamente obrigatdrias, dotado de um fim em si mesmo,
acompanhado de um sentimento de tensdo e alegria, de uma consciéncia de
ser diferente da “vida quotidiana”. (HUIZINGA, 2014, p.178).

As atividades ludicas sdo interpretadas pelo autor como uma forma de movimento de
descargas de energia frente aos esforgos excessivos do viver ou mesmo como uma preparacao
para as exigéncias da vida, de modo que o jogar seria a compensacédo de desejos irrealizaveis

usurpados pela tensdo da vida corriqueira. Ser ltdico na predominancia do trabalho parece um

8Referingo-se a obra “O jogo como elemento da cultura.”.
® PLATAQO. Leis, VII, 803 DC apud. HUIZINGA, 2014, p. 178.
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jeito de subverter o sistema capitalista, ser ludico na predominancia da racionalizagdo do
trabalho é um jeito de interferir na eficiéncia do capital.

O espirito ludico rompe com a rigidez do cotidiano, sendo importante para as relagdes
culturais do homem tanto na antiguidade quanto necessario para a humanidade nos tempos
modernos. As transformagdes técnicas presentes na modernidade interferem no exercicio da
atividade ladica humana que no decorrer dos tempos foi deixando de existir devido o
enfraguecimento do exercicio do brincar no ambito social, a partir da mecanizacao do tempo.
Pelo jogo possuir caracteristicas como tensédo, movimento, solenidade, ritmo e, principalmente,

divertimento fazem com que o Iudico ndo pertenca a realidade do tempo cotidiano.

No que diz respeito as caracteristicas formais do jogo, todos os observadores
ddo grande énfase ao fato de ser ele desinteressado. Visto que ndo pertence a
vida “comum” ele se situa fora do mecanismo de satisfacdo imediata das
necessidades e dos desejos e, pelo contrario, interrompe este mecanismo. Ele
se insinua como atividade temporaria, que tem uma finalidade autbnoma e se
realiza tendo em vista uma satisfacdo que consiste nessa propria realizag&o.
(HUIZINGA, 2014, p. 11-12).

N&o preocupado em alocar significados posteros a obra de arte de Charles Chaplin, 0s
estudos de Huizinga nos interessam na medida em que o autor acertadamente assinala sobre a
ruptura no tempo de producdo, através do conflito da simbologia do 6cio e a rigidez do
cotidiano, porém, a medida que a civilizacdo avanca tecnicamente, revestindo-se e tomando
formas complexas, a organizacdo da vida social perde a relagdo direta com o jogo, com 0
espirito ladico.

Destarte que e a resposta a falta de adaptacdo do personagem esta no proprio corpo que,
composto pelo fazer artistico de Chaplin, se nega a pertencer ao tempo moderno. Por isso,
contra a tendéncia capitalista do tempo moderno que inibe o estilo ladico do homem, esta o
corpo clow de Carlitos, que interfere, mesmo que inconscientemente, na eficiéncia capitalista

do ambiente.

E essa tendéncia capitalista que Carlitos estd constantemente negando, escapando ou
sabotando, mesmo que motivado por um ataque de nervos devido ao confronto do seu corpo
contra a automatizacdo do trabalho. Essa negacdo ou sabotagem de Carlitos estabelece certa
utilizacdo dos objetos de maneira ndo convencional, assim como consegue explorar diferentes

possibilidades do ambiente.

Essas questdes foram interpretadas e estudadas pelo tedrico francés André Bazin, na sua

comentada obra sobre Charles Chaplin e seu personagem, Charlot. Segundo Bazin, a rea¢éo do
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personagem a certo tipo de acontecimento, sua falta de obstinacdo diante aos obstaculos e o
desinteresse de Carlitos em resolver as situagOes, acontece devido a sua capacidade de

improvisacao, de forma que as situagdes provisorias Ihe bastam.

Para o autor, a resisténcia do personagem quando o mundo Ihe opde estd em improvisar
com as situagdes, ndo resolvé-las, mas contorné-las. Poder continuar vivendo com o provisorio,
0 bastante para matar a fome agora e 0 necessario para se divertir, sdo aspectos fundamentais
da personalidade de Carlitos. As possibilidades do agora, do imediato, sdo caracteristicas

pertinentes no improviso do vagabundo.

Assim, a sua falta total de obstinagdo quando o mundo Ihe opfe uma
resisténcia grande demais. Ele procura, entdo, contornar a dificuldade em vez
de resolvé-la, uma solucéo provisoria Ihe sendo suficiente, como se para ele o
futuro ndo existisse. [...] Mas se o provisorio sempre lhe basta, no imediato
ele da mostras de uma engenhosidade prodigiosa. (BAZIN, 1989, p. 16.)

E assim que o personagem consegue escapar de uma surra ou da fome durante a
narrativa do filme. Em outro quadro, no refeitdrio da prisdo, Carlitos precisa enfrentar o sujeito
ao lado para comer um pedago de pao, um tipo de “luxo” para acompanhar a comida servida.
Enquanto o valentdo recusa-se a dividir o pdo, o vagabundo facilmente o distrai com o truque
das maos: a cutuca-lo de um lado e beliscar o pdo do outro. Com a agilidade da pantomima,

Carlitos consegue o pedaco necessario para saciar a fome daquele momento.

Posteriormente, quando o vagabundo esta encarcerado como um preso especial,
recebendo alguns privilégios por reagir, (sob o efeito do “pd branco” consumido
inconscientemente no refeitdrio) como “defensor da lei”, ele acomoda-se aos pequenos Mmimos
de sua cela. A limitada vida na prisdo lhe basta, ndo por ser um heroi entre os guardas, mas por
preferir o “bem-estar” que encontrava ali, mesmo que provisoriamente. Um estilo de vida que

convencia Carlitos a optar por estar preso a voltar ao cotidiano agitado da metrépole.

A modernidade da cidade e a velocidade da producgéo dos objetos, causam estranheza
ao estilo da figura do vagabundo, de modo que Tempos Modernos pode ser visto como um
filme em que ha conflito constante entre os homens e seus objetos, especialmente entre Carlitos
e 0 mundo dos objetos. No surto da fabrica, com as chaves, Carlitos cria a simbologia de um
animal, abaixando e levando as chaves proximas ao rosto de forma mimica, representando o

stress pelo qual seu corpo reage a mecanizagéo do trabalho.
Na maior parte dos seus filmes, Carlitos ja nos fizera rir das suas disputas com

0s objetos. A falsa animosidade de uma escada de um despertador, de uma
cama-armario... forneceram-lhes inesgotaveis gags. Contra a hostilidade

53



desses objetos, Carlitos usava, alias, de uma astlcia bem espirituosa, dando-
Ihes um uso diferente daquele ao qual estavam destinados. (BAZIN, 1989, p.
31-32).

Para Bazin a animosidade dissimulada por Carlitos com os objetos e os obstaculos da
vida moderna sdo primazias de seu comportamento face & mecanizagdo social e técnica. A
utilidade proviséria para as coisas e as situacdes, situa-se adequadamente na cena em que
Carlitos propde trabalhar ajudando um contramestre a consertar uma maquina. Depois de
Carlitos esmagar o recipiente de dleo e sugerir que o utilize como uma pé, o contramestre acaba
preso as engrenagens, ficando do lado de fora da maquina somente a sua cabeca, no imediato

horéario do almocgo.

Sem poder resolver a situagdo, enquanto as maquinas estavam paradas devido o
intervalo, Carlitos, que conhece a fome e ndo ignoraria 0 momento da refei¢do, sugere alimentar
0 contramestre do jeito em que se encontra, dentro da méaquina. O frango assado é utilizado
como funil para a sopa descer até a boca, vindo a comer o frango em seguida. Carlitos ndo
pensou em reservar a comida para depois de resolvida a situacdo, ao contrario disso o

vagabundo encontra outro sentido ao frango para poder comer, enquanto se tem fome.

As utilidades que Carlitos opera com os objetos dando-Ihes diferentes sentidos para suas
funcGes e sua relacdo com a improvisacdo, na tendéncia de reagir sem mediacbes e
desconsiderando as consequéncias futuras, sao representacdes do cinema de Chaplin, com as
caracteristicas dos teatros de variedades e itinerantes do estilo dell’arte que conheceu e
transferiu para o seu maior personagem. Contudo, a forma com que Carlitos reage a esse espago,
sua falsa animosidade com os objetos, como visto por Bazin, e a capacidade de improvisar com
0 ambiente, especialmente no imediato dos acontecimentos - tdo rapido para inventar um novo
jogo, quanto o tempo para se transformar - oferecem indicios para a constru¢cdo de um campo

oposto a sua realidade.

O controle que Carlitos tem sobre seu corpo indica uma linha de resisténcia as
tendéncias de seu tempo. Pela autonomia de seus movimentos, ele ndo pertence as fabricas;
pela autonomia de seu corpo, ele ndo esta seguro nas ruas; pelo controle de seus movimentos,

ele ndo se adapta a velocidade do tempo. Seu corpo ¢é inadaptavel por ser pantomimico, teatral.

Inverter o uso dos objetos, como Carlitos faz, pode ser uma forma de inverter a logica
de que 0 homem é servo da maquina e sua producgdo. A criatividade, existente no personagem,
é indicativo da humanidade presente nesses homens desumanizados e transformados em
engrenagens.
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Na fébrica, seu corpo tem um ataque nervoso devido a exploracdo da racionalizacdo do
trabalho. Nas ruas, o personagem, quando pretendia simplesmente ajudar, é violentado pela
policia e violado pela injustica da lei. No novo emprego, por ter sido generoso com os ladrdes
que como ele sentiam fome, é novamente preso e quando, finalmente, é reconhecido pelo
sucesso no espetaculo pantomimico, no fim da pelicula, o governo intervém na tentativa de

capturar por “vagabundagem” a malandrinha.

Desta forma, o jeito de fazer arte pantomima de Chaplin na composicdo da figura do
vagabundo em Tempos Modernos constréi um campo oposto a automatizacdo da sociedade,
sendo Carlitos o contraste desse meio. Quando o jogo cénico de Chaplin articula a relacdo de
Carlitos com os objetos e as situacOes, seu personagem consegue interromper a producao e
causar uma ruptura no tempo: de um lado a organizacdo técnica e social; do outro, o corpo

artistico e inadaptavel de Carlitos.
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