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Resumo

Relato de experiencia sobre a manutencdio das atividades do
programa de extensdo Engenho Musical Departamento de Musica e Pro-
Reitoria de Extensao da UDESC/CEART) durante o periodo de isolamento/
distanciamento social ¢ a consequente suspensdio das atividades
coletivas presenciais devido a pandemia da Covid-19, referente ao
periodo de marco de 2020 a agosto de 202 1. A metodologia utilizada
contemplou um levantamento bibliogréfico de artigos ¢ trabalhos
academicos sobre os assuntos referentes & pandemia da Covid-19
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e grupos musicais, seguido de discussdo critica sobre a vivencia da
atividade musical coletiva durante o periodo citado e a aplicacao
de uma pesquisa Quantitativa-Qualitativa (questiondario com perguntas
objetivas ¢ com perguntas abertas dirigido aos intfegrantes dos grupos
musicais do referido programa gue se mantiveram atuantes durante a
pandemia). Os trabalhos encontrados permitiram discutir o impacto da
pandemia nas praticas coletivas musicais ¢ as adaptacdes que foram
necessarias para a manutencdo das atividades, possibilitando uma
confluencia com as acdes adotadas no programa Engenho Musical
e os relatos de seus integrantes. Os resultados obtidos nesta pesquisa
foram satisfatérios quanto & permanéncia dos integrantes no programa
realizando as atividades propostas (reunides online, gravacao de
videos mosaicos, ensaio coletivo no programa Jamulus, divulgacdo nas
midias sociais, lives, podcast composicao de obras), mas a dificuldade
de acesso aos equipamentos e condicdes tecnologicas adequadas,
aquisicio de novas habilidades no uso da tecnologia, mudanca
de hordrio de trabalho, exausteo e demais problemas fisicos/mentais
relatados na pesquisa apontam um 6nus indesejavel & vida no modo
virtual. Foi construido um espaco tempordrio-emergencial de interacéo
musical e social, numa das poucas possibilidades de pratica musical
coletiva. A pesquisa apontou impactos importantes nos varios setores
da classe artistica-musical decorrentes das medidas de contencdo do
virus durante a pandemia da Covid- 19, ainda sem previsdo de retorno
presencial totalmente seguro.

Palavras-Chave: Covid-19;  Pratica  Musical  Coletiva;
Distanciamento Social; Tecnologia musical; ensaio virtual.

Abstract

Experience report about the maintenance of the activities
related to the Engenho Musical extension program (Music Department
and Pro Rectory of Extension from UDESC/CEART) during the period of
social isolation/distancing and the consequent suspension of in-person
collective activities due to the Covid-19 pandemic, referring to the
period between March 2020 to August 202 1. The utilized methodology
contemplated a bibliographic survey of academic articles and works
about the subjects referring to the Covid-19 pandemic and musical
groups, followed by a critical discussion about the collective musical
activity experiences during the mentioned period and the application
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of a quantitative-qualitative research (questionnaire with objective
questions and open-ended questions directed to the integrants of the
referred program that maintained activity during the pandemic). The
collected works allowed a discussion of the impacts of the pandemic
on the collective musical practices and the necessary adaptations
to the maintenance of the activities, enabling a confluence with the
actions adopted in the Engenho Musical extension program and its
integrants reports. The results obtained in this research were satisfactory
in regard to the permanency of the programs integrants regarding the
completion of proposed activities (online meetings, recordings of mosaic-
videos, collective rehearsals in Jamulus software, social media disclosure,
lives, podcasts, composition of works), but the difficulty of access to the
required equipment and technological conditions, acquisition of new
skills in the use of technology, changes in working schedules, exhaustion
and other physical/mental problems reported in the research point to
an undesirable onus in relation to life in virtual mode. A temporary-
emergencial space of musical and social interaction was built, being
one of the few possibilities of collective musical practice. The research
appointed important impacts in many sectors of the artistic-musical class
related to the virus containment measurements during the Covid-19
pandemic, still with no previsions of a completely safe in-person return.

Keywords: Covid- 19; Collective musical practice; Social distancing;
Music Technology; Virtual rehearsal.

Desde o inicio do ano de 2020 as relacdes sociais ¢ de
trabalho mudaram radicalmente devido & pandemia da Covid-19
e fivemos que adequar e reinventar nossa forma de interagir com o
mundo do trabalho, social, econdmico, politico e, de alguma forma,
manter as atividades essenciais. Distanciamento e isolamento social, uso
de mascaras, suspensdo por tempo indeterminado dos ensinos ¢ das
atividades presenciais, vacinacdio em massa s&o algumas das medidas
de contencaio adotadas contra o espalhamento do coronavirus Sars-
Cov-2 da doenca Covid-19.

Quais os impactos e conseqguencias nas atividades presenciais
de prdaticas musicais coletivas? Como se mantiveram ativas? Quais
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adaptacdes e novos aprendizados foram necessarios? Como se sentiram
os integrantes destas acdes musicais durante este periodo?

O ensino superior publico manteve-se, inicialmente, em atividade
no formato remoto (nado presencial), sofrendo adequacdes nos ambitos
do Ensino, Pesquisa e Extens@o. Em geral, nos cursos superiores publicos
presenciais de Musica as disciplinas ¢ programas de extensdo que
envolvem a pratica musical coletiva, onde séio fundamentais a interacéo
sincronica e a estesia musical dos discentes e pessoas da comunidade,
sofreram impactos em sua essencia, como s os casos de Coral, Regencia
Coral e de Orquestra, Musica de Camara, Pratica de Conjunto, Pratica
de Orquestra, Percepcao Musical, Estagio Supervisionado e aula de
Instrumento.

Assim, como tantos outros programas ¢ projetos de extenséo
universitaria, o programa de Extensaio Cultural Engenho Musical do
Departamento de Musica do Centro de Artes (Ceart) da Universidade
do Estado de Santa Catarina (Udesc), vinculado & Pro-Reitoria de
Extensao, Cultura ¢ Comunidade (Proex/Udesc) procurou manter-se
ativo dentro das limitacdes impostas pela pandemia, ¢ ¢ sobre este
processo de adequacao e sobrevivencia (ou seria super vivencial) do
programa que relataremos neste artigo.

Sobre o Programa de Extens&do Engenho Musical

Ativo desde 2016, o programa de extensdo Engenho Musical
propde a formacdo de grupos musicais e de estudo em musica,
organizados em quatro acdes/projetos direcionados & comunidade da
Crande Florianopolis ¢ comunidade universitario:

I. Big Band Udesc - grupo de sopros e quarteto de jazz (guitarrag,
piano, baixo e bateria) visando as atividades da pratica musical
coletiva através da montagem de um repertdrio instrumental de
standards de jozz e temas da musica instrumental brasileira.
Surgiu em 2016 por iniciativa de um grupo de discentes do
curso de Licenciatura em Musica da Udesc e atualmente ¢
formada por pessoas da comunidade da Crande Florianopolis
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e da comunidade universitarial.

2. Madrigal Udesc - grupo voltado para a pratica vocal/coral
formado em 2016, também por iniciativa de um grupo de
discentes do curso de Licenciatura em Musica da Udesc, que
se dedica & interpretactio do repertério vocal histérico desde
a Renascenca & atualidade com foco em obras dos seculos
XX e XX, formado por pessoas da comunidade da Crande
Florianopolis ¢ da comunidade universitario?.

3. Coro Infantil VIVA VOZ da Udesc - coro infantil formado por
criancas de 7 a 10 anos da Grande Florianopolis, dirigido
musicalmente por discentes/monitores orientados pela profa. de
Regencia Coral da Udesc. Possibilita a pratica musical coletiva
e sensibilizacdo artistica as criancas participantes, ¢ Qos
discentes do curso de musica o desenvolvimento de habilidades
relacionadas & Regencia ¢ Composico para coro infantil.
Fundado em 2017 e inicialmente vinculado co programa de
extensao Viva a Voz sob coordenacao da profa. Alicia Cupani,
o Coro Infantil VIVA VOZ foi incorporado em 2020 ao programa
Engenho Musical. O trabalho musical contempla os fundamentos
basicos do ensino do canto, exercicios de interacdo para o
canto coletivo, improvisacdio ¢ montagem de repertdrio formado
por cancdes infantis, tradicionais, arranjos e obras originais
compostas especialmente para o coro infantil.

4. Laboratério de Composicdo e Regéncia - grupo formado
exclusivamente por discentes dos cursos de Licenciatura e
Bacharelado em Musica da Udesc. Destina-se as atividades
experimentais de Composicaio Musical e de Regencia Coral/
Instrumental dos grupos supracitados sob o  orientacdo
da professora Cristina Emboaba, buscando desenvolver os
repertorios para os grupos vinculados ao programa. Atraves
dessa atividade laboratorial, os(as) discentes tem a possibilidade
de vivenciar a interacdo das atividades musicais com @
composictio e a conducao de obras, aplicando em situacoes

| Canal do Youtube da Big Band Udesc: hitps//wwwyoutube.com/
results?search query=bigband+udesc

Canal do Youtube do Madrigal Udesc: hitps//wwwyoutube.com/
results?search _gquery=madrigal+udesc
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praticas as habilidades e os conhecimentos adgquiridos no curso
de musica.

Na proposta de trabalho do programa Engenho Musical ¢
imprescindivel a articulac@o das principais atividades musicais: Poética
(composicao), Pratica (interpretacao e performance) e Teoria (Pesquisa
¢ Musicologia), numa intima relacéio com o ensino ¢ a pesquisa Para
a fundamentacao das atividades, que s&o inerentes a todas as
disciplinas do curriculo de graduacao e pos-graduacdo em musica. As
acodes/projetos propostos buscam concretizar o curriculo musical com a
possibilidade de experimentac@o ¢ atuacao pratica dosl(as) discentes
junto & comunidade em articulacdio com os conhecimentos adquiridos
no curso de muisica e nos grupos musicais/laboratérios formados no
programa. A extensdo universitaria intferage com os curriculos de
graduacdo e pods graduacao, serve & comunidade em interseccdo com
a atuacao discente, experimenta ¢ constroi dindmicas de trabalho que
demandam essas atividades musicais quando realizadas na sociedade
em geral.

Desde 2016 os grupos musicais Big Band Udesc e Madrigal Udesc
apresentaram-se em diversos eventos intermnos e externos a universidade,
em instituicdes municipais, em turnes pelo estado de Santa Catarina
promovidas pela parceria SESC-Udesc, entre outras. Participaram da
montagem de trés espetaculos — A Era do Radio (2016-2017), Ode a
Zumbi, comandante guerreiro (2018) de Jos¢ Custavo J. Camargo ¢ O
Crande Circo Mistico (2019) de Edu Lobo ¢ Chico Buarque (arranjos
de Jos¢ Gustavo J. Camargo, Fernando Emboaba, Lucas Galon ¢ Rafael
Fortaleza). Esses espetaculos foram apresentados no Teatro Ademir
Rosa (CIC - Florianépolis), na Udesc (campus Floriandpolis), Arena Petry
(Sao Jose/SC) ¢ no Teatro Municipal Marajoara (Lages/SC), sempre com
uma expressiva quantidade de publico. Os grupos também marcaram
presenca em festivais importantes como Festival Musica Nova Gilberto
Mendes® (2020) ¢ Festival Fiato al Brasile (202 1), ambos em formato
virtual. O Laboratério de Composicéio e Regeéencia também teve a
participacdo de quatro de seus intfegrantes/discentes no Festival
Internacional Fiato al Brasile?, na cidade de Faenza (talia) em sua 9°

4 LinksdoFestival Fiato alBrasile:https.//wwwyoutube.com/watch?v=zPOORIZTRY&t= 1 4s&ab
channel=Alma-Academia Livre M%C3%BAsica Artes
Concerto de Canto — |7h — Festival Fiato al Brasile 2021 — edicao especial
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edicao em fevereiro de 2020, quando atuaram como compositores
e regentes da obra para orquestra, coro e percusstio “Mitopoemas
Yanomamis®, composta especialmente para esse festival.

O coro infantil Viva Voz em 2019 apresentou-se duas vezes no
auditério do DMU para familiares e publico em geral e também no
auditério do bloco amarelo do Ceart/Udesc, finalizando o processo de
trabalho anual ainda vinculado ao programa de extensaio Viva a Vorz.
No mesmo ano lancou um clipe alusivo ao Natal da musica Misterio de
Natal obra composta no laboratério de Composictio e Regéncia deste
programa. Em 2020 n&o chegou a se apresentar devido & suspensdio
das atividades na pandemia.

Metodologia

Neste artigo realizamos um levantamento bibliografico de artigos
e trabalhos academicos que contemplam os assuntos referentes &
pandemia da Covid-19 e grupos musicais, as estratégias e recursos
utilizados para a manutencéo da atividade musical coletiva durante
esse periodo de isolamento e distanciamento social.

Aplicamos uma pesquisa Quantitativa-Qualitativa, composta por
um questiondrio com perguntas objetivas ¢ com perguntas abertas
dirigido cos integrantes dos trés grupos musicais do programa atuantes
durante a pandemio, a fim de mapearmos a situacdo individual dos
intfegrantes do programa no periodo estudado ¢ contribuir para
posterior andlise e discussdo.

As perguntas objetivas de multipla escolha buscam “trazer & luz
dados, indicadores e tendencias observaveis” (MINAYO, 1993, p.247),
identificando o perfil dos participantes do programa de extensdo.
As perguntas abertas mostram-se mais adequadas a “aprofundar @
complexidade de fendmenos, fatos e processos particulares e especificos
de grupos mais ou menos delimitados em extensdo ¢ capazes de serem
abrangidos intensamente” (ibidem, p.247). A articulacao destes dois
modelos visa uma complementaridade, onde ‘o estudo quantitativo
pode gerar questdes para serem aprofundadas qualitativamente, e
vice-versa” (ibidem, p. 247).
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A coleta de dados na parte do Questiondrio de Perguntas
Abertas, segundo Richardson et al “caracteriza-se por perguntas ou
afirmacodes que levam o entrevistado a responder com frases ou oracoes.
O pesquisador ndo estd interessado em antecipar respostas, deseja
uma maior elaboracao das opinides do entrevistado” (RICHARDSON
et al, 2011, p.193). Ainda segundo Richardson et al (2011) esta ¢
considerada uma amostra intencional, pois se tem conhecimento da
atuacao dos(as) entrevistados(as) na area pesquisada. O autor aponta
também a dificuldade de classificacto e codificacdo das respostas
em questdes abertas, pois as respostas podem ser similares, mas com
significado e qualidade de escrita diferentes que podem interferir na
andlise.

As questdes foram formuladas depois do levantamento
bibliografico ¢ o questiondario foi aplicado a todos(as) componentes
ativos(as) dos 3 grupos citados referente ao periodo de isolamento
de marco de 2020 a agosto de 2021, incluindo aqueles(as) que
deixaram de participar do programa durante o periodo. Um termo de
consentimento livre ¢ esclarecido foi enviado a todos(as) participantes
da pesquisa para o devido consentimento quanto & divulgacao dos
dados, sem identificacdo nominal no texto do artigo, disponivel pelo
Comite de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos - CEPSH/UDESC.

Para Gil (2008), o questionario ¢ “‘uma técnica de investigacao
composta por um conjunto de questdes que sao submetidas a pessoas
com o proposito de obter informacdes sobre conhecimentos, crencas,
sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspiracdes, temores,
comportamento presente ou passado, etc” ¢ que tem o potencial de
“traduzir objetivos de pesquisa em questdes especificas” (GIL, 2008,
p.121), onde as respostas fornecerdo dados para a descricdo das
caracteristicas da amostragem pesquisada (GIL, 2008).

A partir das recomendacoes citadas, as perguntas do questionario
foram elaboradas para identificar as situacoes individuais de cada
participante frente as dificuldades impostas neste periodo da pandemia,
como enfrentaram a necessaria adaptacdo para sua continuidade no
grupo musical e quais suas impressdes sensoriais (estésicas, ligadas &
percepcdo e sensibilidade) ¢ emocionais sobre o processo musical
desenvolvido de forma remota.
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O questiondrio consiste em 4 perguntas de multipla escolha para
descrico dos perfis dos participantes ¢ 4 perguntas abertas com o
intuito de obter respostas de forma livre ¢ apontando consideracodes
que consideraram relevantes (RICHARDSON et al 201 1).

Apos contato com cada um dos participantes e seus devidos
consentimentos para participacdo nesta pesquisa, o0 questiondrio foi
enviado pelo Google Forms nos dias 17 e 18 de agosto de 2021
aos 43 participantes do programa. O periodo de respostas ficou
aberto por duas semanas, onde obtivemos um total de 40 respostas de
infegrantes do programa. Destes respondentes, 21 saéo do Madrigal, 19
da Big Band e 3 do laboratério de Composictio e Regéncia, sendo que
os integrantes deste Gltimo pertencem também a um dos dois grupos
musicais e estéo previamente computados.

Pandemia da Covid-19 e seus impactos nas atividades
musicais

A Pandemia da Covid-19, declarada em marco de 2020
pela Organizacao Mundial da Saude (OMS), exigiv a adocao de
medidas de contenc@o para controlar o espalhamento do virus —
distanciamento e isolamento social, uso de mdscaras, higienizacdo
constante das maos, ¢ atualmente a vacinacdo em massa - ¢ a falta da
acdo presencial no espaco de trabalho/estudo afetou profundamente
as atividades musicais aqui descritas, que foram substituidas pelo
acesso remoto atraves da internet. A performance coletiva, nos diversos
segmentos artisticos e culturais (Musica, Teatro, Danca, Cinema), sofreu
um profundo impacto com a impossibilidade da realizac@o presencial
de aulas, ensaios, concertos ¢ apresentacdes, alterando por tempo
indeterminado a forma de atuacéo de grupos e obrigando gestores,
artistas, professores e estudantes a buscarem alternativas para a
manutencao das atividades artisticas ¢ educacionais. Entre as varias
atividades musicais consideradas eventos de super transmissdo® do
coronavirus pelo Centers for Disease Control and Prevention- USA (CDC),
destacamos as formacoes coletivas como Coral, Orquestra, Banda ou
grupo de Sopros.

5 Super-Spread Event - MUERBE et al (2020); SPAHN, RICHTER (2020); NAPOLES et al
(2020), WEAVER MILLER et al (2020/202 1); CAMARCO (2021).

17
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 7, n. 2, pp. 9-51, jul-dez. 2021



Até o momento, a doenca Covid-19 ¢ considerada uma sindrome
respiratoéria aguda grave causada pelo virus denominado SARS-CoV-2
(severe acute respiratory syndrome coronavirus 2), e sua transmissio, Ou
espalhamento, ocorre pelas vias aereas (haso-faringeas) através de
goticulas expelidas pela falg, tosse, canto, grito, pelo acumulo do efeito
aerossol, pelo contato fisico em superficies contaminadas, seguido do
contato com mucosa.

Alem do comprometimento respiratério e da Sindrome Respiratoria
Aguda Crave (SRAC) podem surgir outras sindromes clinicas associadas
oo agravamento causado pela Covid-19 que vaio desde a Sepse ¢
Choque septico a varias sequelas tardias como fadiga, dispneia, tosse,
artralgia, complicacdes cardiovasculares, complicacdes respiratorias,
insuficiencia renal aguda, complicacdes dermatologicas, complicacodes
neuroldgicas como disfuncdo de olfato e paladar, desregulacao
do sono, alteractio cognitiva, problemas de memodria, complicacodes
psiquidtricas e acometimento do sistema vascular com tendéencia &
hipercoagulacao (Hospital Albert Einstein no Manejo do Coronavirus
— Covid-19, 2020, p.17, 18, 19). Diante da gravidade desta doenca
¢ imperativo que haja um gerenciamento governamental responsavel e
eficaz para controlar o espalhamento do virus e arrefecer a pandemia
da Covid- 19, possibilitando o retorno seguro as atividades presenciais.

As medidas de contencao adotadas se justificam pela gravidade
do guadro clinico apresentado, comprometendo a continuidade das
atividades musicais praticas e coletivas de forma presencial ¢ que
envolvam manipulacdo de ar, justamente por serem formas eficazes de
espalhamento do virus. Segundo alguns estudos de MUERBE et al: SPARN,
RICHTER; NAPOLES et al WEAVER MILLER et al citados em Camargo:

[..] o ato de cantar/soprar ¢ uma atividade musical que
envolve a manipulac@o de ar e equipara-se & forca do
espirro ou tosse. Quando acontece de forma coletiva
ocorre, comprovadamente, o acumulo do efeito aerossol,
principalmente  em locais fechados, intensificando a
possibilidade de transmissdio do virus. As atividades como
o canto e sopro estdo sendo consideradas Eventos de
Super Transmissco — Super-Spread Event denominacdo
dada pelo ¢6rgado de controle dos Estados Unidos CDC
(Centers for Disease Control and Prevention) e que por essa
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natureza ampliam os riscos de propagacdio e contagio do
virus (CAMARGO, 2021, p 256-257).

Protocolos de seguranca sanitdria e recomendacdes para essas
atividades com ¢ sem (grifo nosso) manipulacaéo de ar foram prescritos
em varias partes do mundo, como na Alemanha, Inglaterra e Estados
Unidos da América e experimentados ainda em 2020 nos periodos de
desconfinamento nesses paises®. Recomendacoes para retomada da
atividade presencial (ensaios ¢ apresentacdo) da atividade musical
vaio desde o uso ininterrupto de mascara, distanciamento entre musicos,
& diminuicgo do tempo de ensaio e aumento da dimenséio do espaco
de ensaio e apresentacdo’, mesmo apods a vacinacdo.

Adaptacéo do Programa de Extens@o Engenho Musical
ao novo paradigma social e sanitario

A partir da situacao descrita, os grupos musicais, em suas variadas
formacoes, pesquisaram alternativas que permitissem a continvidade
de seus trabalhos musicais diante da suspensdo das atividades
presenciais. Citamos como exemplo desta adaptacdo alguns programas
de extensdo existentes hd décadas no estado de Saio Paulo, como o

6 “Uma publicacao cientifica relatou um surto forte num coro nos Estados Unidos da
América a |2 de maio (Condado de Skagit, Washington) (Hamner et al. 2020). Uma elevada
taxa de infecao foi relatada pelo coro as autoridades de savde a 17 de marco de 2020.
O ensaio do coro que presumivelmente levou & elevada taxa de infeccdio, ocorreu no
dia 10 de marco de 2020. Dos 61 membros que fizeram parte do ensaio de 10 de marco
de 2020, 53 ficaram doentes, tres tiveram que ser tratados no hospital ¢ dois morreram.
A media de idades dos cantores era de 69 anos (idades compreendidas entre os 31
¢ os 83 anos); os tres membros hospitalizados tinham duas ou mais condicdes medicas
conhecidas anteriormente & COVID-19. A infeccaio via aerossois ¢ discutida na publicacao
como sendo a possivel fonte de contaminacao. No entanto, outros fatores influenciadores
também foram rigorosamente examinados. O distanciamento entre individuos era pequeno,
15-25 cm (6" - 107 entre cadeiras. O ensaio durou aproximadamente 2h30; houve um
Unico intervalo de 15 minutos. Para além disso, a presumivel pessoa suspeita de ser a
fonte priméria da propagacao do virus no ensaio de 10 de marco, j& se encontraria
sinfomatica a 7 de marco. Tal pessoa também havia participado no ensaio de 3 de
marco” (SPAHN, RICHTER, 2020, p.14).

7 Vide CAMARGCO, CMEC.J. Ensaio sobre a Covid-19 ¢ a darea musical. IN: PIEDADE,
Acacio Tadeu de Camargo, HOLLER Marcos Tadeu (orgs). MUSICS: Musicologia Historica,
Composicao e Performance - Curitiba: CRV, 2021. p. 251 -279.
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Coral da Unesp? que, pela caracteristica do publico’ que frequenta
suas atividades optou pela producéo de videos mosaicos e Cursos
online direcionados ndio somente aos participantes dos corais, mas a
toda a comunidade universitaria e local'®. Ja o programa de extenséo
da universidade paulista USP o Coralusp também optou por videos
mosaicos em producdes para coro e orquestra com participacdo de
convidados especiais'!, alem de outras atividades no modo remoto.

No programa de extenséo Engenho Musical primeiramente
adotamos reunides em videoconferencia atraves das plataformas
Microsoft Teams e Big Blue Button (no Moodle), disponibilizados
pela Udesc, nos hordrios normais de ensaio, na tentativa de manter
minimamente a rotina de trabalho anterior & pandemiao.

No inicio de 2020 o Coral Infantil Viva Voz realizou a selecaio
de novos(as) integrantes divulgando e entrando em contato para o
agendamento dos primeiros ensaios. Entretanto, por conta do inicio da
pandemia, 0s primeiros ensaios foram cancelados, seguido da suspensdio
por tempo indeterminado. Esta suspensdo se deu tanto pelos motivos ja
supracitados de alta transmissibilidade, como também a dificuldade de
acesso de grande parte dos(as) participantes aos meios tecnologicos
(equipamentos ¢ programas) necessarios, uma alta exposicao  as
telas especialmente prejudicial para a faixa etdria mencionada e
demasiadamente utilizadas no sistema regular de ensino, o excesso de
atividades on-line, ¢ uma possivel frustracdo das criancas com este
formato de coro n&o presencial.

As atividades realizadas pelos tres grupos ativos do programa
Engenho Musical neste formato & distancia foram:

Big Band — discuss@o de repertdrio; apreciacto musical de per-
formances ¢ obras autorais/arranjos de Big Bands nacionais e interna-
cionais de referencio; atualizacoes sobre a Covid-19; discussao de
futuros projetos; exercicios técnicos nos instrumentos conduzidos por um

8 Relato de Sandra Mendes Sampaio, uma das regentes do programa Coral da Unesp,
aos autores(as) deste artigo.

Q Publico cordlista formado essencialmente pela comunidade das cidades onde se
situam os campi da universidade UNESP

|0 Exemplo de cursos: Desvendando a partitura, Técnica Vocal, Historia da Musica
Popular Brasileira, entre outros.

'l Como foi 0 caso do video mosaico com o cantor ¢ cancionista Chico César na
performance da cancao Os inumeraveis, autoria de Braulio Bessa.
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dos integrantes da Big Band; gravacdes em dudio ¢ video individuais
de pecas do repertério e editadas no formato de video mosaico musi-
cal, simulando uma performance coletiva; intensificacdo da divulgacao
do projeto nas redes sociais @ no canal no YouTube; lives'? com convi-
dados (instrumentistas, compositores, professores), video aulas ¢ depoi-
mentos; rodas de conversa para apoio emocional aos(as) integrantes e
manutencao do vinculo com o projeto; utilizacao do programa Jamulus
a partir de 2021 para os ensaios coletivos. As lives aconteceram com
convidados e a mediacao foi feita pelos proprios integrantes com te-
mas relacionados & Big Band.

Madrigal — intensificactio de Técnica Vocal por videoconferen-
cia desenvolvida por integrantes do grupo; a apreciacdo musical de
obras corais de variados géneros e periodos historicos; discusséio sobre
repertorio e futuros projetos; gravacdes em Gudio e video individuais de
pecas do repertério e editadas no formato de video mosaico musical;
intensificacao da divulgacao do projeto nas redes sociais ¢ no canal
no Youtube; atualizacdes sobre a Covid-19; rodas de conversa para
apoio emocional aos(as) integrantes ¢ manutencao do vinculo com o
projeto; utilizacao do programa Jamulus a partir de 202 | para os en-
saios coletivos.

Laboratério de Composictio e Regencia: para a Big Band fo-
ram compostas 7 novas obras entre arranjos e originais, algumas per-
formadas posteriormente nos videos mosaicos. Para o Madrigal foram
claboradas reedicodes de obras visando a gravacéo para os videos
mosaicos ¢ estudo de direcao musical.

Para a produc@o dos videos mosaicos mencionados foram
utilizados os programas de edictio de dudio multipista, ou seja, as
Digital Audio Workstations (DAW'?) Pro Tools, Reaper, Ableton Live e Logic
Pro;, para reedictio de partituras os programas Sibelius ¢ MuseScore e
para edicao e tratamento dos videos os programas Adobe Premiere

12 Transmisséo de uma roda de conversa ao vivo com um(a) mediador(a) e
convidados(as), onde os participantes enconfram-se em lugares distintos, discutindo
sobre um tema especifico comum & todos(as), de forma online ¢ com participacao de
ouvintes através do chat; transmitida por um canal no Youtube e redes sociais, ficando
posteriormente disponivel na internet.

13 As DAWs sao as principais ferramentas de trabalho para a edicdo, criacdo e
manipulacdo de material sonoro em meios digitais — possuem diversos recursos integrados
que possibilitam acesso aos procedimentos comuns do processo de producdo, mixagem
¢ masterizacdo musical.
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Pro e HandBrake. Foram montadas equipes de edico de dudio e
video em cada um dos grupos com os(as) proprios(as) integrantes que
ja utilizavam, de alguma forma, estes programas ou similares. J& para
as captacoes de dGudio e video individuais de cada integrante dos
grupos foram adotados protocolos basicos de gravacdo na tentativa
de minimizar as diferencas acusticas (preferencia a ambiente com baixa
reverberacao) ¢ de imagem (fundo, iluminacao, posicao de cémerg,
etc). No entanto, os equipamentos utilizados eram de qualidade
diversificada, de celulares a microfones e interfaces de Gudio que ja
pertenciom a cada um(a). Os resultados sonoros ¢ de imagem foram
bastante heterogeneos, dificultando o processo de edicao.

Gravacdo e Edicdo de Audio

Em ambos os grupos as dificuldades e solucdes encontradas
foram semelhantes, diferenciando-se no tempo de realizacdo de cada
producao, no nivel de engajamento individual e nas condicdes tecnicas
minimas necessarias para cada grupo.

Os dois grupos partiram da reedicéo da partitura das obras
escolhidas ¢ sua tfransformacao em guias Musical Instrument Digital
Interface (MIDD) para a gravacao. No entanto, no Madrigal a performance
musical tem na agdgica musical elementos de expresso mais variavess,
como alteracto de andamento, fermatas, alteracdo de formula de
compasso, alteracdo de dindmica, 0 que exigiv uma reedico mais
complexa, como serd explicado posteriormente.

Nas primeiras gravacdes realizadas néio havia um protocolo de
captacao especifico, resultando em gravacdes com formatos variados
de dudio, alguns com compressdo e perda de qualidade, como
Advanced Audio Coding (AAC) ¢ MPEC Layer-3 (MP3), alem dos Gudios
que chegavam com muita ambiéncia e ruidos externos, como relatado
por um(a) respondente do questiondrio:

A maior problemdtica para mim na feitura dos videos
¢ captar o dudio, primeiramente. Onde moro ¢ muito
barulhento (carros, motos, portdo de garagem, caes
latindo, obras no predio, vizinhos barulhentos), entaéo, além
de meus proprios erros, minhas gravacdes tambéem eram
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interrompidas por causa de muitos sons externos. Ter que
decorar as cancodes ¢ cantar dentro do guarda-roupa
para tentar captar um som um pouco melhor ¢ trabalhoso
(respondente da pesquisa).

Segundo o relato da equipe de edicao de dudio da Big Band
na producto dos videos mosaico, a partir dos erros das primeiras
experiencias as gravacoes adotaram as seguintes fases: 1. confeccao
de uma guia em MIDI da obra escolhida a partir da partitura, 2.
determinacéo da sequéencia em que os instrumentos seréo gravados; 3.
estabelecimento de um protocolo para a captura do dudio e do video
de cada integrante; 4. protocolo para o envio dos arquivos de audio
e video.

A edicto dos audios necessitou da organizacdo das pistas em
grupos de naipes no software Reaper: Cozinha (Bateria, Baixo, Piano
e Violao/Cuitarra), Flautas, Saxofones Alto, Tenor e Baritono, Fagote,
Trompete e Tuba. Em seguida foi realizada a edictio da performance
com correcoes ritmicas de todos os instrumentos a partir da performance
da bateria e do metronomo estabelecido no processo de pré-producdio.
A afinacdo também precisou de ajustes onde os instrumentos, com
excecdo de Bateria, Piano, Guitarra e Violdio, foram processados no
plugin de afinactio Melodyne. Finalmente, os processos de mixagem —
escolha das linhas instrumentais que se destacaram ¢ homogeneizacdo
dos timbres por naipes — e masterizacao final do dudio.

Protocolos de gravacao foram adotados, inclusive determinando
a sequéncia em que os instrumentos deveriam ser gravados, comecando
pelos instrumentos da cozinha para que esta base instrumental pudesse
ser montada antes das outras gravacodes ¢ melhorar a fluencia musical.
Assim, os outros instrumentistas de sopro poderiam fazer suas gravacoes
a partir das j& editadas, mas que, em alguns casos, foi prejudicada
devido a atrasos nos envios de audios, alterando-se a sequéncia
predeterminada. Foi estabelecido que as gravacoes dos dudios e
dos videos deveriam acontecer separadamente, caso n&o houvesse a
possibilidade de ambos serem gravados simultaneamente por aparelhos
diferentes. A intencao desta escolha ¢ para que a gravacdo de um
n&o fosse comprometida pela do outro, ja que video e Gudio exigem
diferentes angulacoes e distanciamentos dos aparelhos captadores (na
maioria dos casos, aparelhos celulares), alem de diferentes ambientes
em que os instrumentos foram gravados.
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No processo de edictio as faixas eram separadas em subgrupos,
que ora estavam organizados por naipes com timbres semelhantes, ou
que exercessem a mesma funcéo na sonoridade total (como brilho ou
‘cama” sonora, por exemplo). O software utilizado para todas as partes
do processo foi o Reaper. Na edictio dos instrumentos evidenciou-se a
falta de ensaios presenciais e dificuldades técnicas, onde o entendimento
dos ritmos e frases ficou, por vezes, prejudicado. Para estes ajustes foi
utilizada a ferramenta de time stretch que permitiv manipular o ritmo dos
instrumentos com mais detalhes.

Apds a edicao do ritmo, com todas as faixas renderizadas'
individualmente em suas versdes finais, foi aplicado o plugin Melodyne
em todos os instrumentos melddicos (os sopros e o Baixo elétrico) para
que estivessem afinados entre si. A referencia para a afinacéo entre
os instrumentistas de sopro ficou comprometida pois, acostumados a
tocar em grupo e presencialmente, os intfegrantes estavam privados
da estesia musical coletiva no mesmo espaco durante a performance
¢ as dificuldades individuais se evidenciaram. Varias habilidades
desenvolvidas neste cenadrio foram alteradas quando gravadas com
fones de ouvido, escutando um metrdnomo ou uma guia feita em MIDI.

Pensar a sonoridade do grupo para ser escutada por meio
mecanico, como aplicar efeitos e automacdes que s& sto Possiveis em
uma situacto como esta, mas que ndo se aplicam & sonoridade final
de um grupo instrumental em sua performance presencial, foram algumas
das questoes levantadas no processo de escolha da mixagem. Com a
realizactio de algumas gravacdes o processo de mixagem de Gudio
foi se padronizando'®. As versdes preliminares eram enviadas para
o grupo de WhatsApp da Big Band para permitir a discuss@io e a
participacao de todos(as) no processo, ¢ apods os ajustes finais o Gudio
era encaminhado ao responsavel pela edictio de video para que fosse
preparada a versdo final.

Relato semelhante foi da equipe da edicéo de dudio do Madrigal,
que procurando minimizar os problemas apontados, desenvolveu um
material de apoio no formato de tutoriais em video e texto para que

|4 Processo em que o computador analisa os dados para previamente processa-los
antes da exportacao final, alinhando todos os cortes e efeitos que foi trabalhado na
montagem.

15 Estabeleceu-se iniciar pela Cozinha (quarteto Bateria, Baixo, Guitarra/Violdo e Piano),
seguir com 0s sopros graves, ¢ depois ir adicionando um a um os sopros dos medios aos
mais agudos.
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cada integrante pudesse gravar da melhor maneira possivel dentro de
sua realidade. Neste tutorial constam sugestdes de aplicativos possiveis
para se gravar com o celular ou computador, o formato de captacao
deste Gudio, a exportacto em formatos ndo comprimidos e cuidados
com a acustica (ex: gravacao dentro de guarda roupas com cobertas).
Alguns softwares e plugins'® foram adotados pela equipe de edicdo
de dudio, em geral a DAW Reaper para realizar a edicéo, mixagem
e masterizacto, junto com o programa Sound Forge usado para
compressdo de alguns dudios recebidos. Plugins nativos do proprio
Reaper foram aplicados, como também plugins da Waves e Focusrite.

Trazendo como exemplo do processo descrito, a equipe de
edicto de audio do Madrigal relata que a gravacao da obra Eco!”
se iniciou com a reedicéo da partiturg, visando contemplar a agdgica
atraves das mudancas na formula de compasso e adicdo de compassos
para representar de maneira mais fiel a performance conduzida pela
regente em condicdes presenciais, como o uso de fermatas por exemplo.
Para realizar essa reedicao foi utilizado o programa de edicao Sibelius.
Esta partitura foi exportada em formato MIDI, ¢ através de uma DAW a
guia para gravacao de um quarteto vocal-guia (Baixo, Tenor, Contralto
¢ Soprano) foi produzida. Utilizando o programa de edicéo de dudio
Logic Pro, sons virtuais do proprio software e também do plug-in Amadeus,
fizeram a leitura dos arquivos MIDI. Foi necessaria uma divistio de timbres
e mixagem dos volumes para gue, quando a guia fosse escutada por
cada integrante do quarteto-guia, ola) cantor(a) ouvisse bem a
propria linha seguindo a guia com metrénomo ¢ a partitura modificada,
gravando sua voz. A partir dai foram feitas quatro guias formadas pela
voz daquele naipe somada as outras linhas. Para a voz solo de cada
naipe foram usados 2 timbres: piano (por conta do atagque sonoro)
¢ obo¢ (sustentacao sonora). Os outros naipes receberam o som de
cordas friccionadas.

16 Plugins sao programas que adicionam fungdes a outros programas maiores — neste
contexto, sao programas de edicdo de dudio que atuam dentro do programa Reaper,
uma DAW popular.

|7 Obra pertencente & trilogia Tres Canciones de Amor do compositor Manuel Olfra
(1922 - 2015) com texto de Federico Garcia lorca. Video ainda em edicao.
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sub1

S R Soprano-Obo

S R Soprano-Piano

Soprano - Cordas

to - English Horn

to - Piano.

R Contralto - Cordas.

nor - English Horn

R Tenor - Plano

S R Tenor-Cordas

S R Balko-Bass Clarinat

x0 - Piano

Figura | - Edicaio do MIDI da musica Eco no programa LogicPro para guia de
gravacoo do quarteto. Fonte: Arquivo pessoal

Ainda utilizando a mesma obra como exemplo, o andamento foi
alterado diversas vezes para se aproximar da agogica da performance
Q0 vivo, como ¢ possivel analisar na figura | em “Tempo’ com a linha de
auvtomacao em azul. Cada um desses pontos representa uma mudanca
no andamento. Cada guia foi exportada em formato WAV, evitando
perda de qualidade por compressdo, ¢ adicionada em uma pasta
na nuvem Google Drive para o quarteto-guia'® gravar. Posteriormente
elaborou-se uma segunda guic, agora com uma voz guia de cada
naipe — o que facilita o processo de gravacdo dos demais integrantes
do grupo.

O registro individual de cada integrante somou-se com as faixas
dos outros membros do grupo e todos se encontraram virtualmente em

1& A escolha de colocar em uma nuvem foi no sentido da praticidade em acessar e
organizar os materiais, j& que ao enviar por e-mail ou WhatsApp o material muitas vezes
acaba se perdendo enfre as conversas.
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um programa de edicado de dudio'”. Tanto a sincronizacdo das vozes
quanto a mixagem de volumes, que presencialmente parte do gestual
da regente, passam a acontecer pelas méos do editor de dudio, sendo
visivel por meio de linhas no programa de edicdo. A sincronizacdo
aconteceu em freés momentos: primeiro com a voz guia de cada naipe
sendo encaixada na guia com instrumentos virtuais ¢ metrdbnomo; num
segundo momento as vozes de cada naipe e por Gltimo a sincronia
do coro como um todo. Esta dltima aconteceu principalmente com os
cortes finais ¢ ataques de frases, ¢ em alguns casos teve interferencia
ao aumentar ou diminuir a duracdo de algumas notas, alem de
sincronizacao de consoantes no final de frase (ex: sons com terminacéo
em /s/). A figura 2 apresenta uma amostra do processo de edicao,
mixagem ¢ masterizacdo.

@ Nosn ense - B X
Fle Gt View inset hem Tack Optons Adions Ecenions Help _[Toggetack sl (a4 WAV £ 10/2ch 1285pl ~61/6Tmz ASIO]

B L AR

ethobeiens s o 4ol
lililllszh ml!lllnt«lllll"l- ~ll“ltln< iilillllllllllﬁl

0 .00 s v g B e s, st I . s a0

B s S G " Y T e S S )

Ilunlnanm«lltlllnntngnu"um ~ - s cRwo A gRaE]

0 0 e 0 N o i B 2 v MM 0 e i e B

Figura 2 - Edicao/Mixagem/Masterizacao da musica Northern Lights no programa
Reaper. Fonte: Arquivo pessoal

|9 Dentre as tantas funcionalidades do programa, uma das funcdes foi de, atraves das
ferramentas do soffware, se aproximar a uma sala de concerto. Para isso, cada faixa
(referente a cada integrante) precisou ser disposto em um local desta “sala” da maneira
que aconteceria presencialmente, como por exemplo, em forma de meio lua voltados
para o regente. A maneira de desenvolver esta espacialidade foi reunindo os integrantes
de cada naipe e distribui-los de forma uniforme cada um(a) em um lugar do Pan (Left ¢
Right, alto-falante da esquerda e alto-falante da direita), acomodando cada um nesta
sala virtual. Para cada musica foi aplicado uma maneira diferente da utilizacdo do Pan,
a mais comum foi espacializar minimamente os integrantes de cada naipe dentro de
subgrupos (Bus), e apods isso colocar este subgrupo em um local determinado do estéreo,
equiparando aos outros naipes. As vozes ndo foram muito espalhadas por conta da
timbragem de cada naipe que, por ndo estarem cantando no modelo presencial, acabou
em muitos casos n&o ficando homogenea antes da edicao.
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Outra manipulacado do material gravado foi diretamente na
afinac@o das vozes através do software Melodyne. Mesmo que algumas
vozes nAo precisassem de afinacdo em toda gravacdo, apresentaram
algumas oscilacdes, como por exemplo na sustentacdo de algumas
notas longas, necessitando passar pelo programa®. Como cada voz
foi captada dentro de uma realidaode acustica diferente, uma das
ferramentas aplicadas para colocar o coro em um mesmo local acustico
foi o reverb. Nas primeiras producdes diversos tipos de reverb foram
utilizados, muitas vezes diferentes de uma para outra faixa, algumas
inclusive ja chegavam com alguma reverberacdo, o que ¢ dificil de
retirar na edicdo. Apds a adocao de protocolo de gravacdo, com
as estrategias j& supracitadas, as gravacodes foram realizadas com
menos reverberacdo, aplicando-se menos tipos de reverb na edicéo e
possibilitando usar apenas em cada bus?! ou até mesmo s& na master,
realizando as automacoes (alteracdes de parametros automatizadas)
necessarias para cada caso.

As multiplas possibilidades presentes dentro do mundo da edicéio
permitiram realizacdes que no modelo presencial de uma apresentacdo
n&o seriam possiveis, como ¢ o caso da obra O Salutaris Hostia,
composicao de Vytautas Miskinis. Na gravacao desta peca ¢ possivel
perceber na minutagem 0:49 do video? do Madrigal uma sobreposicéio
em forma de textura escrita pelo compositor, onde cada voz dos naipes
de soprano e contralto entram em momentos diferentes. Neste momento
especifico foi adotado um efeito de panorama para cada voz entrar
em um lugar diferente do estéreo, com isso ficou bem distinta a primeira
parte da musica com a formac@o habitual do coro contraposto com
este segundo momento da obra.

Apesar dos resultados satisfatorios dos videos mosaicos apontados
na pesquisa, a opinidio dos participantes mostrou-se divergente quanto
& satisfacao musical:

20 Sobre a equalizacao, guando a voz era mais nasal houve a diminuicéio no equalizador
na frequencia de regiao 1000 hz, no caso das vozes mais graves quando uma faixa
estava sem muito corpo era aumentada a frequencia pelos 50 - 100 hz. Essas estratégias
foram utilizadas para auxiliar artificialmente na homogeneizacdo dos naipes.

21 Em portugues, barramento. Um barramento ¢ um caminho de sinal que pode ser usado
para combinar caminhos de sinais de audio individuais (ROEY, 2013, p.100).

22 https//youtube/OfncMZdnuXE?t=49
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A gente tende a comparar com o presencial e obviamente
n&o chega nem perto em termos de nivel t¢cnico nem em
termos de satisfacao pessoal (respondente da pesquisa).

Representa um registro permanente da atividade, coisa que
praticamente ndo existia antes (respondente da pesquisa).

Resultados saio validos no sentido de mostrar a continuidade
do grupo ¢ um produto montado, mas ndo exatamente num
sentido musical (respondente da pesquisa).

Gravacdo ¢ Edicdo de Video

Para a gravacéo do video da Big Band Udesc, o grupo de
editores decidiu estabelecer alguns padrdes como: roupas lisas e sem
marcas, video gravado verticalmente (acomoda melhor no formato
mosaico), qualidade igual ou superior a 720 pixels ¢ armazenamento
dos videos no Google Drive dos integrantes, onde eles mandariam
somente o link para que pudesse ser baixado. Adaptacoes, erros e
atrasos nos envios dos videos forcaram alteracdes na edicdo, onde as
imagens dialogariam com discurso musical construindo uma narrativa.

O software utilizado foi o Premiere, desenvolvido pela Adobe, e
devido & incompatibilidade das placas de video o funcionamento do
software apresentou varios problemas, acarretando diversas disfuncoes,
como o atraso na visudlizacdo da imagem e principalmente na
renderizacao dos videos. Ainda durante o desenvolvimento do projeto
de edicao, as maiores dificuldades encontradas foram as sincronizacoes
¢ cortes de video junto aos gjustes de dimensdes, em que esses ficaram
na tela, mantendo sempre a narrativa escolhida alinhada ao discurso
musical?’. Um ponto tambem importante ¢ a quantidade de tempo que
se trabalha para o desenvolvimento de um video ou o tratamento
de um audio. O processo da edicto do video ¢ longo e trabalhoso,
levando os discentes envolvidos a atualizarem constantemente seus
conhecimentos ¢ uso das ferramentas tecnoldgicas.

23 Exemplo: num solo de saxofone o instrumentista aparece em destaque; correspondencia
do som do instrumento & imagem; uso de imagens externas enfatizando ou contrapondo-
se & ideia do discurso musical.
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Os videos mosaicos da Big Band produzidos até o momento foram:
Coisa n.l (Clovis Mello ¢ Moacir Santos, adaptacao Joao Ceraldo e
Jean Carlos), All Blues (Miles Davis, transcricaéo Joao Geraldo), Suite de
Natal (coleténea com arranjos de Jose Custavo J. Camargo), Crato
Canto (Rafael Mazin)?* ¢ Tao Bom que foi o Natal (Chico Buarque,
arranjos Cristina Emboaba, Jose Gustavo J. Camargo, Sélon Mendes ¢
Matheus Ocoski).

De forma semelhante ao relatado pela equipe de edicao de
video da Big Band Udesc, o desafio inicial da equipe de edictio de
dudio do Madrigal Udesc em relacéo & producdo dos videos foi a
sincronizacdo do material visual com a master final produzida pelo
grupo. Devido a inexperiéncia, as primeiras gravacdes em video foram
produzidas sem um protocolo de performance que simule a existéncia
de uma cloguete — o ato de bater uma palma rapida em frente a
camera, por exemplo, mas que depois de instituido contribuiu fortemente
para a sincronizacdo. Inicialmente, o objetivo dos videos era simular
uma apresentacdo: figurino padronizado, simultaneidade e disposictio
das imagens individuais visando uma imagem do coral em performance
musical. Com a pratica e um aprofundamento nas linguagens do universo
audiovisual, as estéticas visuais comecaram a se diversificar ¢ adquirir
caracteristicas que visavam dialogar com o conteudo musical e literdrio
das obras escolhidas. A sobreposicéio de imagens do video de Northern
Lights em seus extases e apices; as imagens de praic, mar e o figurino em
paletas de azul do video de Suite dos Pescadores; a paleta de cores
vibrantes ¢ as cenas com foco nos olhos dos(as) coralistas no video de
Ojos Brujos sao exemplos dessas escolhas.

Os protocolos foram desenvolvidos a partir dos erros, problemas
e da inexperiencia do grupo, como enquadramento, fundos especificos,
figurino, resolucaio do video, posictio da camera e palmas para claguete.
O objetivo dos protocolos ¢ promover uma unidade dentro da grande
heterogeneidade de equipamentos e configuracdes espaciais de cada
participante, além de minimizar os problemas de edicao.

As propostas audiovisuais  elaboradas  pelos editores  se
intensificaram com o acumulo da experiencia conquistada a cada
projeto finalizado, © que proporcionou novos formatos que NAo seriam
inicialmente possiveis, ¢ criou necessidades estéticas e artisticas que

24 Canal do vyoutube da Big Band Udesc: https//www.youtube.com/
results?search gquery=big+band+udesc
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extrapolaram a mera representacdo de um coral & disténcio. No inicio
desse processo estao as obras Northern Lights?® e Salutaris Hostia®, nas
quais 0 grupo elegeu, atraves das imagens, aspectos da natureza para
enaltecer e denunciar, como as praias e florestas do sul do Brasil, mas
também a lua avermelhada pela fumaca das queimadas que aconteceu
no momento da producao de Northern Lights. Para o video da Suite dos
Pescadores?”, por exemplo, foram realizadas filmagens em uma vila de
pescadores localizada no bairro Abrado, em Florianopolis (SC), para
trazer & vida uma parte do imagindrio que habita o conteudo do texto
da cancao. Este tipo de abordagem n&o teria surgido dentro de uma
proposta que visasse apenas ilustrar o coro simulando uma performance
real, se abstendo de uma vasta gama de possibilidades que permeiam
o meio audiovisual.

Entre os videos mosaicos do Madrigal produzidos até o momento
estao O Grande Circo Mistico, de Chico Buargue e Edu Lobo, Northern
Lights de Ola Cijeilo, O Salutaris Hostia, de Vytautas Miskinis, Surte
de Natal (coleténea com arranjo de Jose Custavo J. de Camargo),
Ojos Brujos, de Conzalo Roig (Arranjo de Gisela Hernandez), Suite dos
Pescadores, de Dorival Caymmi (Arranjo Damiano Cozzella)?® ¢ Tao Bom
que foi o Natal de Chico Buarque (arranjos Cristina Emboaba, José
Gustavo J. Camargo, Solon Mendes ¢ Matheus Ocoski).

O desenvolvimento das habilidades e conhecimento das novas
tecnologias em dudio e video permitiv aos integrantes dos grupos
de edicao aplicarem o conteudo das disciplinas curriculares desta
dreqa, antes limitadas a situacoes didaticas de estudio, ¢ que agora
se apresentavam com configuracdes diversas e heterogeneas de
captac@o de dudio e imagem, devendo resultar num produto final
representativo dos grupos e lancado publicamente em canais no
Youtube. A realizacto de um projeto comum ao grupo, numa situacao
tao adversa de isolamento e de incertezas, promoveu um ANIMO
especial e disposictio aos integrantes, que prontamente se mobilizaram
na realizacdo de cada video mosaico, mesmo que em condicdes por
vezes distantes das ideais.

25 https//wwwyoutube.com/watch?v=0MInvrlCtMY&t=/2s&ab _channel=MadrigalUdesc
26 https//wwwyoutube.com/watch?v=0fncMZdnuXE&ab channel=MadrigalUdesc

27 https//www.youtube.com/watch?v=EOEQIHXgcYO&ab _channel=MadrigalUdesc

28 Canal  no Youtube do Madrigal Udesc:  https//wwwyoutube.com/
results?search_query=madrigal+udesc
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Abaixo, alguns relatos dos respondentes sobre os resultados
obtidos:

[..] me senti uma pecinha importante como todas as outras
ali na construcéo de todo mosaico musical coletivo e
humano que se formou ao final dos trabalhos (respondente
da pesquisa).

O microfone capta e amplia as imperfeicoes que em
uma apresentacdo ao vivo poderiam ser despercebidas,
COmo @ respiracdo, pequenas variacdes na afinacao,
por exemplo. Alem disso, na gravacdo ndo existe agquele
efeito de coletivo, proprio de musica coral (respondente
da pesquisa).

A materializacao do trabalho musical ¢ de extrema
importancio, ¢ a producao dos videos durante a pandemia
foi uma alternativa muito prazerosa e eficiente. Além de
divulgar a Big Band nos permitiv aprender um pouco
mais sobre esse vasto mundo das gravacoes Gudio visual
(respondente da pesquisa).

[..] o primeiro resultado obtido foi realmente como um sopro
de esperanca, de ouvir os arranjos que tocavamos Qo Vivo,
rever 0s amigos em seus mosaicos, etc (respondente da
pesquisa).

Creio que atingimos resultados estéticos muito interessantes,
com uma qualidade musical moldada para o universo da
musica de streaming/industria fonografica contemporanea:
miramos em um patamar que assume O uso de tecnicas
de producdio, mixagem, masterizacdo ¢ pods-productio de
todo o material sonoro (respondente da pesquisa).

Videos Mosaicos: Simulacros de performance musical
coletiva

A partir da experiencia de gravacao dos Videos Mosaicos —
videos e audios individuais editados numa performance coletiva —
inferimos que esta producaio musical virtual corresponde a um simulacro
de uma performance real. Segundo Jean Baudrillard (198 1), a simulacao
¢ o simulacro de algo ‘ja ndo ¢ o real, pois j& ndo estd envolto em
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nenhum imaginario. E um hiper-real, produto de sintese irradiando
modelos combinatorios num hiperespaco sem atmosfera” (p.8). Neste
caso, o simulacro imagetico ¢ sonoro de um coral ¢ resultado de um
processo operacional, produzido a partir de “celulas miniaturizadas,
de matrizes ¢ de memoérias, de modelos de comando - ¢ pode ser
reproduzido um numero indefinido de vezes a partir dai” (ibidem). Para
Baudrillard o hiper-real trata-se de:

[..] uma substituictio no real dos signos do real, isto ¢, de
uma operacdo de dissuas@o de todo o processo real
pelo seu duplo operatorio, maquina sinaletica metaestavel,
programdatica, impecdvel, que oferece todos os signos do
real ¢ lhes curta-circuita todas as peripécias. [...] Hiper-real,
doravante ao abrigo do imagindrio, ndo deixando lugar
sen®o a recorrencia orbital dos modelos ¢ & geracdo
simulada das diferencas (1981, p.9).

Ao afirmar que dissimular “¢ fingir ndo ter o que se tem. Simular
¢ fingir ter o que n&o se tem. O primeiro refere-se a uma presenca,
o segundo a uma ausencia” (ibidem, p.9), Baudrillard (1981) descreve
de forma profética a situacdio atual que vivemos em isolamento,
distanciamento e suspensdo por tempo indeterminado de nossas
atividades presenciais. Ao lancarmos m&o de procedimentos como a
gravacdo de videos mosaicos, tentamos burlar o que nos foi imposto
por um evento mundial que restringiu @ Nossa presenca e nos obrigou
a lidar com a auséncia corpodrea. N&o por acaso, aconteceu a
partir de 2020 uma explosdio de videos mosaicos de corais ¢ grupos
instrumentais produzidos em curto espaco de tempo, usados como um
dos mecanismos para combater a soliddo imposta aos grupos, visando
manter a memodria coletiva, os vinculos afetivos e sociais anteriormente
construidos ¢ a propria sensacto de existéencia e permanéncia do
grupo e da atividade musical. Burlar o real construindo um hiper-real na
tentativa de dissuadir-nos de nossa propria existencia, mesmo que fora
dos padrdes anteriormente vividos:

Quando o real j&G n@o ¢ o que era, a nostalgia assume
todo o seu sentido. Sobrevalorizacao dos mitos de origem
e dos signos de realidade. Sobrevalorizacdo de verdade,
de objetividade e de autenticidade de segundo plano.
Escalada do verdadeiro, do vivido, ressurreicdio do
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figurativo onde o objeto ¢ a substéncia desaparecem.
Producaio desenfreada de real e de referencial, paralela
e superior ao desenfreamento da producto material:
assim surge a simulacdo na fase que nos interessa - uma
estratégia de real, de neo-real ¢ de hiper-real, que faz por
todo o lado a dobragem de uma estrategia de dissuaséo
(ibidem, p.14).

No estudo de Daisy Fancourt ¢ Andrew Steptoe (2021) sobre
a presenca social ¢ o uso de estratégias de regulactio emocional
em experiencias musicais virtuais (mais especificamente, comparando
Coros Qo vivo e coros virtuais), os particioantes do coro virtual citado
gravaram suas performances nas suas proprias localidades fisicas,
e enttio a performance foi combinada e apresentada de volta no
ciberespaco?’. Neste sentido, diferem da experiéncia de coros ao vivo
em configuracdes fisicas e sociais e tem pouco engajamento sensorial
(video + som de alto-falantes). Em contrapartida, ainda no mesmo
artigo, Fancourt e Steptoe (202 1) relatam alguns pontos positivos deste
formato, como o tratamento singular que cada membro do coro tem (os
membros recebiam instrucdes ¢ um video do regente para seguirem),
alem de senso maior de autoconfianca e um importante papel social,
mesmo em condicoes tecnoldogicas adversas.

Em alguns casos, no entanto, foi sentida insatisfacao musical/
tecnoldgica pelos respondentes de nossa pesquisa:

[..] ainda fica muito distante do que ¢ cantar ¢ mixar as
vozes Qo Vivo, em uma apresentacdo. [..] sinto que fica
bem distante em questado de qualidade. O material ¢
editado e ajustado, o que tira um pouco a necessidade

29 “Ciberespaco’ ¢ o ‘lugar” onde uma conversa de telefone aparenta ocorrer. Nao
dentro do seu telefone... nem dentro do telefone da outra pessoa... O lugar entre os
telefones. O lugar indefinido por ai foro, onde ambos, os dois seres humanos, de fato se
encontram e se comunicam... o ciberespaco ¢ um lugar genuino. Coisas que acontecem
l& tem consequencias muito genuinas.” (STERLING, 1992, p. 1| trad nossa. Disponivel em:
http//wwuw.dvaranet/hk/hackcracpdf Acessado em 29/10/2021)

‘Cyberspace is the ‘place” where a telephone conversation appears to occur. Not inside
your actual phone [..] Not inside the other person’s phone [..] The place between the
phones. The indefinite place out there, where the two of you, two human beings actually
meet and communicate [...] cyberspace is a genuine place. Things happen there that have
very genuine consequences.”
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de homogeneizar os timbres na hora de cantar, j& que ndo
temos os coleguinhes aqui do nosso lado. Ainda assim, fico
feliz que tenhamos conseguido produzir esses conteudos
de caso, com tudo que estd acontecendo (respondente
da pesquisa).

Os videos de mosaico foram muito dificeis para mim, pois gravei
com o celular. Gravei muitas vezes para ter um resultado sonoro
insatisfatorio. Era complicado posicionar o celular de forma adequada
¢ tambem complexo encontrar silencio (respondente da pesquisa.

Com a exploséo de videos mosaicos durante 2020 percebeu-se
também um excesso de manipulactio e interferencia nos Gudios das
edicoes musicais de alguns grupos corais, tornando o resultado musical
inverossimil ¢ distante das caracteristicas ¢ condicdes técnicas reais
do grupo, distorcendo sua representatividade. O uso de programas
¢ plugins para ajuste na afinacao (Autotune, Melodyne) simulam uma
perfeictio que ndo ¢ possivel numa apresentacdo presencial de muitos
coros, mas que, em virtude da ausencia da experiencia sensorial no
mesmo ambiente, onde os harménicos que soam colaboram com a
regulacto da afinacdo individual ¢ do coro, torna-se necessaria a
interferencia destes softwares na edicdo para ajustar e melhorar o
resultado musical.

Outra guestao relevante ¢ a expectativa de grupos musicais em
performances gravadas dentro de uma realidade na era do streaming.
Com a facilidade de acesso a milhares de muisicas produzidas com
qualidade profissional, 0 parémetro de exceléncia para a performance
¢ muito elevado, exigindo patamares impossiveis de serem alcancados
pela realidade dos grupos de extens@éo dessa natureza, podendo até
gerar uma certa frustracdo com o resultado obtido quando comparado
as producdes da industria musical.

J& em outros projetos de pesquisa investigando tematicas similares,
como ¢ o caso de ‘O Impacto do Virus sobre a Vida dos Musicos:
uma perspectiva Etnomusicologica™d, coordenado por Pitre-Vasquez

30 Projeto de pesquisa em andamento no presente momento da escrita deste artigo, “O
Impacto do Virus sobre a Vida dos Masicos: uma perspectiva Etnomusicologica” - Pesquisa
do CRUPETNO - Crupo de Pesquisa em Etnomusicologia da UFPR Disponivel em https://
arupetnoufprcom/2020/05/02/0-grupo-de-estudos-ufprock-discute-o-impacto-do-virus-
sobre-o-vida-dos-musicos-biologica-e-profissionalmente/
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(2020), considera que as explosdes das lives pelas redes eletronicas
apareceram para justificar a existéencia dos musicos em uma realidade
chamada de Pandemia, onde as lives eram inicialmente realizadas sem
preocupacdo com a qualidade de productio e sim existencial.

Ensaios coletivos e virtuais

Como outra estrategia para lidar com a suspensdio do presencial,
no primeiro semestre de 2021 passamos a utilizar o programa Jamulus
- play music online, que possibilita o ensaio musical & disténcia com
alguma compensacao de latencia (atraso). Esse programa ¢ exclusivo
para Gudio, N0 nossO Ccaso sem a sincronia do som com a imagem
da conducao gestual realizada pelo(a) regente, que passou a ser
realizada oralmente através de orientacdes ¢ comentdarios durante a
performance. Este programa quando associado ao programa Zoom
permite a sincronicidade de imagem e som, mas n&o foi possivel no
NOsSSO CASO POr questdes tecnicas de acesso & internet ¢ equipamentos
PessOqis.

Um metrénomo era ativado para sincronizar o pulso (do tempo)
dos(as) participantes durante a performance, sendo retirado depois que
a obra estava montada, compreendida e pronta para fluir musicalmente
com sua agogica propria (alteracdes de andamento, articulacao e
dinamica). As condicoes tecnologicas minimas de cada intfegrante para
participar dos ensaios no Jamulus s&o: internet conectada através de
rede por cabo (Ethernet), fone de ouvido, interface de audio digital
(Asio4AlD ou fisica ¢ um microfone. No caso da Big Band, a interface
de dudio precisou ser fisica ¢ com uso de microfones devido a
especificidade da emisséo sonora dos instrumentos do grupo.

A aquisictio deste equipamento minimo foi gradativa, dependendo
das condicoes de cada integrante; no final do primeiro semestre
de 2021 todos(as) os(as) integrantes que se mantiveram ativos nos
grupos durante este periodo estavam participando do ensaio atraves
do Jamulus, melhorando muito a interacéo e motivacdo musical. Nos
ensaios eram trabalhadas obras que j& pertenciam co repertdrio para
serem gravadas no formato de videos mosaicos, leitura e montagem de
novas obras, estudos técnicos dos instrumentos e técnica vocal. Pode-
se notar uma sensivel melhora na fluencia musical dos dudios individuais
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gravados para os videos mosaicos depois de implementado os ensaios
via Jamulus.

Diversos corais e grupos instrumentais ao redor do mundo
utilizaram este e outros programas similares como alternativa para a
pratica musical coletiva durante o isolamento social®!. Alguns relatos
reafirmam as possibilidades de interacéio musical propiciadas, mesmo
com as dificuldades da sincronia ritmica por conta da latencia. Segundo
Morgan-Ellis (2021) a “Jamzinging” (apelidada devido & mistura do
Jamulus com o Zoom) foi a forma mais responsiva encontrada para
pratica musical coletiva no isolamento, permitindo multidirecionalidade,
onde @ pessoa ouve e ¢ ouvida simultaneamente, mas com a ressalva
de gue o equipamento disponivel influencia de forma mais importante
e aleatoéria na qualidade da experiencia, até fazendo as pessoas com
equipamentos piores, ou que NGO conseguiram configurar o Jamulus,
serem minimizadas e deixadas de lado durante os encontros. Embora seja
uma ferramenta mais técnica ¢ demande mais tempo de configuracéo
para 0s grupos que conseguiram se adaptar, o Jamulus foi o programa
que mais conseguiu simular a experiencia coral presencial. Neste artigo
a autora traz o relato de uma cantora: T..] ‘eu [a participante] acertei
tres compassos e chorei pelas duas horas seguintes’, reacdo que
eu [a autora] sei que foi compartihada por muitos outros usudrios”

(MORGAN-ELLIS, 2021, p. 6).

Com a presenca ativa e coletiva em tempo real da atividade
musical no Jamulus, percelbemos um uso diverso para o conceito de
presenca, ndo mais se referindo & espacialidade geografica, fisica e
corpdreq, ¢ sim a “espacos sdcio- mentais’:

De fato, de uma perspectiva socioldgica, atividades em VR33
no ciberespaco n&o sao substitutas ruins para atividades
no espaco fisico, mas sdo simplesmente diferentes, levando
& sugestdio que s&o referidas NGO como espacos virtuais'
(implicando ‘irreal?), mas sim como espacos ‘socio-mentais’

31 Vide https//youtube/vg/YxHYZsoo

32 ‘| got three bars in and then cried for the next 2 h"- a response that | know was shared
by many other users” (MORCAN-ELLIS, 2021, p. 6).

33 O termo VR utilizado pelos autores aqui ndo deve ser confundido com a tecnologia
utilizada por Oculos de Realidade Virtual.
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(tfraducao nossa), (CHAYKO, 2008 apud FANCOURT e
STEPTOE, 2019, p.6)%*.

Segundo Willians et al (2016), a presenca pode ser categorizada
em presenca espacial (o sentimento de estar em um local) e presenca
social (o sentimento de estar com outros). No nosso contexto, a presenca
espacial, entéo essencial para a atividade do grupo, cede seu lugar
exclusivamente para a presenca social, conceituada como um sentimento
cognitivo (MEEHAN et al, 2002; RIVA et al, 2004). Ou seja, a sensacao
emocional de se estar presente numa atividade coletiva néo estd mais
ligada ao espaco fisico e & presenca corpdrea e sim & acdo social de
atuar neste ciberespaco onde acontece a citada atividade coletivg,
seja atraves de gravacao ou participacao remota (por video, Gudio
ou chat) em plataformas digitais (reunides em videoconferencia, lives,
etc). Um relato de um respondente ilustra os beneficios da sociabilidade
provida dos encontros virtuais:

Acredito que a manutencéo do grupo colaborou para
manter uma sensacto de grupo, de sociabilidade e
coletividade do fazer musical. Se n&io fosse o madrigal,
provavelmente teria abandonado os estudos em canto, e
teria mantido menos contato com a musica. Percebi que
também me mantive ativo por me perceber como parte
do grupo ¢ ndio querer abandonar as possibilidades de
desenvolvimento musical individual e coletivo. Considero
que 0s encontros, em sua grande maioria, foram positivos
para meu bem estar no geral, pois sempre que comecava
a ouvir colegas cantarem e conversarem, me sentia em
uma situacdo social — que faz falta demais na pandemia
(respondente do questiondrio).

Essa nova possibilidade de ensaio remoto abre a discuss&io
sobre a validade de seu uso, pois constatou-se uma remodelagem da
comunidade devido & climinacao das barreiras geograficas. Segundo
Morgan-Ellis (202 1), seja por falta de acesso a equipamentos, falta de
familiaridade com os programas e equipamentos, por nem chegar @

34 Indeed from a sociology perspective, VR activities in cyberspace are not poor
substitutes for activities in physical space, but are simply different, leading to the suggestion
that they are referred to not as virtual spaces (implying ‘unreal’) but rather as ‘socio-mental’
spaces (CHAYKO, 2008).
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saber que os encontros passaram para a modalidade remota, por n&o
achar legitimo o encontro virtual ou a Fadiga do Zoom®>, muitas pessoas
deixaram de participar dos encontros. Mas ao mesmo tempo, houve
quem viu a abertura dos encontros remotos como uma oportunidade
para participar do grupo, sendo que antes ndo o fazia pela limitacdo
geogrdfica.

Qutras situacoes vivenciadas pelos participantes do programa
Engenho Musical sobre o uso do Jamulus s&o relatadas abaixo:

A relac@o com o ensaio no Jamulus em um primeiro momento
foi bem estranha. A principio a sensacdo ¢ de que ndo vai
funcionar, mas aos poucos pude perceber que na verdade
¢ uma nova maneira de sentir o som. A sensac&o de que a
todo momento voce esta tocando a frente do restante do
grupo (ou seja, adiantando o tempo), foi sendo substituida
por uma sensacdo de ‘conduzir o grupo), levar o grupo/
som a frente’ (talvez a funcéo que o meu instrumento tem
dentro do grupo auxilia para que essa sensacdo tenha
surgido), o que tornou a pratica dentro do programa mais
familiar (respondente da pesquisa).

Acredito que a interacdo musical de forma virtual através
do Jamulus nos permite vivenciar a musica de um outro ponto
de vista, onde a ritmica se torna um desafio de confianca
individual, que reflete a um resultado coletivo, devido
a latencia da transmissdo. Aléem disso, as articulacoes e
afinacdo se tornam mais perceptiveis devido ao ambiente
isolado de cada musico com seu instrumento (respondente
da pesquisa).

Preciso estar mais seguro com a minha linha, consigo ouvir
minha voz ¢ ndo Posso esperar pelo outro, como ¢ comum
na pratica coral. Preciso confiar que meus colegas de
naipe virdo, pois mesmo no Jamulus ocorre uma pegquena
defasagem. Mesmo se meus colegas ndio cantarem, preciso
estar com minha voz afiada (respondente da pesquisan.

Os membros [do coro] tem diferentes situacoes em seus
espacos de estudo (velocidade de internet, qualidade e
diversidade de equipamentos de som, ambientes mais ou

35 O Zoom Fatigue ¢ um estado de exaustao causado pela exposicao virtual prolongada
(..) (PASSARELLI, 202 1).
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menos isolados para o ensaio, latencia) ¢ isso tudo rompia
com a iluséo de que estavamos fazendo musica ‘juntos.
Distancias transacionais (respondente da pesquisa).

Ainda segundo Morgan-Ellis (202 1), cantar virtualmente permite
oos participantes reviver memorias. Muitas vezes durante os encontros
virtuais eram evocadas memorias sobre apresentacdes passadas, pessoas
que n&o puderam participar, vozes de pessoas que cantavam partes
diferentes das que estavam escritas, sendo que esse compartihamento
de memodrias ndo acontecia tanto no presencial. Também comecaram
a acontecer dedicatdrias em memodria das pessoas do grupo que
morreram em decorrencia da Covid- 19.

Entre a adaptacao tecnologica e o cansaco, a concentracdo
exigida e o prazer de soar coletivamente, o programa Engenho Musical
pesquisou solucdes que contemplassem a todos(as) integrantes, evitando
interromper o processo musical j& existente, como se trocdssemos O pneu
furado de um carro com ele em movimento.

Impressdes sobre a adaptacdo do Programa Engenho
Musical ao modo virtual

O questionario foi enviado aos 43 participantes do programa
Engenho Musical em agosto de 2021 e obtivemos 40 respostas, sendo
19 (47,5%) respondentes da Big Band Udesc, 21 (52,5%) do Madrigal
Udesc ¢ 3 (7,5%) do laboratério de Composicao e Regencia (os 3
respondentes j& estdo contabilizados em um dos grupos musicais). Dos 40
respondentes, 37 responderam as perguntas referentes & participaco
do Programa no formato remoto, sendo que os 3 respondentes restantes
n&o participaram do programa no modo virtual ¢ ndo responderam as
questdes abertas do questionario.

Entre os 40 respondentes da parte objetiva do questiondrio @
porcentagem de participantes com tempo de permanencia nos grupos
acima de 2 anos ¢ de 62,5%; entre 1 ¢ 2 anos ¢ de 22,5% ¢ menos de
| ano ¢ de 5%, ou seja, estes Ultimos entraram no programa durante o
periodo da pandemia.
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Cerca de 32,5% dos respondentes usufruem da bolsa cultura
CCult/Proex, com funcoes definidas, regras e obrigacdes junto ao grupo
a que pertence.

As principais atividades musicais desenvolvidas no programa
durante a pandemia pelos integrantes foram: 18 (45%) como coralistas;
15 (37,5%) como instrumentista; 5 (12,5%) na regencia ¢ 3 (7,5%) na
composicéo de obras.

A permanencia dos respondentes no modelo virtual foi de 37
(92,5%) integrantes ¢ apenas 3 (7,5%) nGio conseguiram permanecer no
programa. As razdes citadas para o desligamento do programa estéio
relacionadas as questdes pessoais como dificuldade de acesso as
tecnologias e inicio de novo trabalho no hordrio do projeto, uma vez
que a pandemia ocasionou a suspensdo das atividades musicais
remuneradas.

Dentre as atividades propostas para a manutencéo do programa
no modo remoto, 35 (94,5%) dos(as) 37 respondentes que se mantiveram
no programa participaram das reunides online por videoconferencia e
das producoes dos videos mosaicos; 34 (91,9%) mantiveram a pratica
vocal/instrumental coletiva via Jamulus; 23 (62,2%) mantiveram a pratica
vocal/instrumental mediada por videochamada ou por reunides onling;
16 (43,2%) dedicaram-se & divulgacao do programa Engenho Musical
nas midias sociais; 3 (8, 1%) participaram da equipe de edicao de audio;
4 (10,8%) na edicao dos videos mosaicos; | (2,7%) na organizac@o dos
ensaios ¢ | (2,7%) compareceu a poucos ensaios no Jamulus.

Na segunda parte do questiondario, composta por 4 questdes
abertas, obtivemos 37 respondentes que relataram suas impressdes e
serd sobre este nimero que serdo calculadas as porcentagens das
respostas.

A primeira questdio aberta buscou levantar as razdes de se
confinuar cantando/tocando  coletivamente  mesmo  em  situacdo
de isolamento social em que nos encontramos, ¢ de que maneira os
encontros/ensaios afetaram o bem estar (emocional/social) durante os
periodos de isolamento e restricoes sanitarias causadas pela pandemia.

Cerca de 30 (&8 1%) respondentes mencionaram que a importancia
de continuar cantando/tocando ¢ a manutencado do vinculo com @
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coletividade, 3 (8%) apontaram a importancia da atividade para a
manutencao de repertdrio, outros 3 (8%) mencionaram que a situacao
exigiu a aquisicao de novas habilidades tecnologicas, 4 (10,8%)
respondentes tiveram muitas dificuldades de acesso e a consequente
frustractio tecnoldgica por ndo conseguirem manter-se conectados
adequadamente as atividades do programa.

Todos os respondentes mencionaram formas positivas que os
encontros/ensaios os afetaram, porem 10 (27%) fizeram questdo de
levantar pontos negativos como cansaco de telo, dificuldades de
adaptacao e falta de disposicao.

Os motivos positivos mais recorrentes foram a motivacdo para
manter uma rotina ¢ a continuidade dos estudos, a inferacdo social ¢
sensacto de pertencimento no periodo de isolamento, uma das poucas
possibilidades de pratica musical coletiva, manutencdo da atividade
musical e do repertorio. J& as reacdes negativas mais frequentes ao modo
remoto foram os problemas com o equipamento, internet, dificuldade de
acesso ao Jamulus que gerou estresse e prejudicou uma participacdo
com qualidade nos ensaios, tempo excessivo de tela somado as
outfras atividades, tornando as atividades macantes ¢ exaustivas ¢ os
necessarios ajustes no horario de trabalho devido & Pandemia.

A segunda questao investigou como foi a estesia (percepcao)
musical na prdtica coletiva nos ensaios virtuais utilizando o programa
Jamulus ¢ como o modelo remoto influenciou/impactou a aprendizagem
musical  (interacao ritmica, afinacao, leitura musical, tempo de
aprendizagem, tecnica).

De forma geral as respostas oscilaram enfre aqgueles que
compararam a experiencia do Jamulus com a performance presencial
anterior & pandemia (17 pessoas/45,9%), apontando principalmente os
pontos negativos dessa experiencia como uma leve latencia/atraso na
escuta musical do grupo, a falta da constructio de uma massa sonora
homogeéenea equivalente & impresséo da performance presencial, a falta
de contato visual ¢ a falta de calor humano.

Ja os(as) respondentes que compararam a experiencia do Jamulus
com o que tinhamos antes da pandemia (cantar ¢ tocar somente
para gravacao dos videos mosaicos seguindo uma guia) 12 pessoas
(32,4%) demonstraram uma relacao positiva com o Jamulus, apesar
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das dificuldades como a latencia e a aquisicdo do equipamento
necessario; enfatizaram a sensacdo prazerosa de juntar vozes/linhas
melddicas simultaneamente ¢ a emocao de “tocar/cantar junto” com
os(as) amigos(as). Os demais respondentes ndo se manifestaram em
relacao as comparacdes acima descritas.

Das 37 respostas referentes aos que participaram dos ensaios
pelo Jamulus, 25 (67,5%) mencionaram a dificuldade de tocar/cantar
com a latencia/delay na escuta musical no programa Jamulus, que
ocorre principalmente devido as diferencas de equipamento e provedor
de internet. Cerca de 3 (8,1%) respondentes apontaram a sensacdo
de que os grupos cresceram significativamente na superacdo dessas
adversidades, embora tenham se deteriorado em varios aspectos de
suas técnicas individuais, principalmente devido as dificuldades de
estudo durante o longo periodo da pandemia, a obrigatéria aquisicéio
de conhecimento tecnologico e a preparactio de um espaco Caseiro
adequado para a pratica musical no hordario noturno.

Quanto co impacto na aprendizagem musical ficou evidente @
necessidade de maior concentracdo durante os ensaios, a diminuicGo
da velocidade de montagem do repertorio, melhor preparacao
individual devido & auséncia de regéncia visual e & escuta do naipe
instrumental ¢/ou vocal, maior atencdo aos detalhes da escrita ¢ da
agodgica musical, dificuldade com a manutenc@o do ritmo ¢ nuances
da articulacaio por conta da laténcia sonora do programa ou pelas
oscilacoes das conexdes de internet entre os integrantes ¢ a ausencia
da linguagem corporal do grupo durante a performance musical.
Apenas 2 (5,4%) respondentes acreditam que a utilizacao do Jamulus
prejudicou a aprendizagem musical.

A terceira questdo refere-se & participacdo dos integrantes
na producdo dos videos mosaicos durante a pandemia e como
qualificaria o resultado musical e de satisfacdo propria obtidos nos
videos produzidos.

Quanto & participacao nos videos mosaicos cerca de 6 (16,2%)
respondentes apontaram a falta de equipamento apropriado; 5 (13,5%)
destacaram que o processo permitiv © progresso do grupo; outros 5
(13,5%) mencionaram que seu espaco era inadequado para gravacao;
3 (8,1%) apontaram como importante para a continuidade do grupo
durante este periodo de isolamento; 3 (8, 1%) mencionaram dificuldade
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de técnica vocal; 2 (5,4%) apontaram a dificuldade para obtencao de
equipamento e outros 2 (5,4%) acharam positiva a divulgacao obtida
com os videos.

Quanto & qualidade musical e satisfacao, 26 (70,2%) respondentes
sentiram-se recompensados e satisfeitos com o resultado, embora fosse
desafiador; 4 (10,8%) n&o conseguiram participar das gravacodes por
problemas de equipamento adequado, 3 (8,1%) relataram insatisfacdo
¢ uma sensacao de desamparo e 2 (5,4%) destacaram a desmotivacao
pelo atraso no envio dos materiais de audio ¢ video de outros(as)
participantes dos grupos.

A questao final abordou se foram sentidas alteracdes metabolicas
e/ou fisicas no corpo decorrentes do modelo virtual utilizado para o
ensino e extensdio durante o isolamento social na pandemio, qual o
tempo medio de exposicao didgria a tela de computador e a utilizacao
de fone de ouvido.

Dos entrevistados, 32 pessoas (86,4%) relataram que sentiram
alguma alteracto metabodlicas ou fisicas no corpo decorrente do
modelo virtual. Por conta da superexposicéio as telas obtivemos relatos
relacionados & posturg, tais como: dores musculares (costas, coluna/
cervical, lombar, bracos, punhos, desconforto no pescoco, articulacoes),
falta de flexibilidade, de forca, fadiga muscular ¢ ganho de peso.
Cerca de 28 (756%) pessoas relataram o longo tempo sentado
e alguns sentiram falta do simples exercicio de ir caminhando para
os locais; muitos relatos relacionados & vis®ilo, como ressecamento,
cansaco, dor ocular, piora na miopia e astigmatismo, além de dores
de cabeca. A irritac@o nos ouvidos também foi uma das queixas, bem
como a falta de organizacdo, motivacao, alteracdes no sono, estresse
¢ depressao tambem foram respostas recorrentes. Quase todos os(as)
entrevistados(as), 28 (75,6%) pessoas, relataram um tempo grande de
exposicto as telas indo de 4 até 15 horas, sendo que grande parte
esteve exposta por 8 horas em media, como pode-se observar nos
relatos abaixo dos(as) respondentes:

Meu trabalho passou a ser na frente da tela, meus estudos
passaram a ser na frente da tela, minhas interacoes
sociais passaram a ser na frente da tela ¢ minhas praticas
coletivas de misica passaram a ser na frente da tela. O que
obviamente acarretou em dores nas costas mais frequentes
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(o que n&o tinha antes), olhos ressecados e doloridos, dores
de cabeca quase que diariomente, ouvidos cansados e
orelhas doloridas. Em media eu passo de 10h & 13h por
dia na frente da tela com fone de ouvido (respondente
da pesquisa).

A superexposicao contfinuada aos estimulos luminosos da
tela (tanto computador como celular), me deixam com
irritabilidade & flor da pele, sensacto de letargia, fadiga
fisica e esgotamento mental por conta das diversas
demandas ¢ estimulos que a tecnologia exige. Nos
ensaios, eu ajustava o dudio de cada colega, conforme a
qualidade do microfone de cada um e, depois, colocava
as folhas de papel da partitura apoiadas na tela para
intferromper a iluminacdo, pelo menos nesse momento do
dia. Assim, estava atento ao grupo apenas pela audictio
(respondente da pesquisa).

Ao longo da pandemia, engordei ¢ emagreci repetidamente,
com oscilagcdes bastante grandes em relacdo & qualidade
da alimentacao e tempo de exposicao a tela. O tempo
de exposicao medio deve se dar em torno de |0h. Utilizo
fone de ouvido dependendo da atividade realizada
no computador — na prdtica, cerca de 25% do tempo
(respondente da pesquisa).

Cerca de 5 pessoas (13,5%) nao sentiram alteracdes, seja por ja
estar muito exposto antes deste modelo remoto (por conta do trabalho),
ou por manter a mesma rotina de atividades (yoga e meditacao) ¢
alimentacao.

A maioria dos entrevistados utilizou de forma restrita os fones de
ouvido, apenas para os ensaios ¢ apreciacto musical. As reclamacoes
mais recorrentes foram: Cansaco: 3 pessoas, Ansiedade: 3 pessoas,
Depressao: 2 pessoas, Costas: 6 pessoas, Coluna: | pessoa, Lombar: 2
pessoas, Cervical: | pessoqg, Flexibilidade: 2 pessoas, Dor de cabeca: 2
pessoas, algum tipo de Dor/dores: |13 pessoas.
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Consideragdes Finais

Do necessario e contraditorio simulacro musical dos  videos
mosaicos aos ‘espacos socio-mentais” (CHAYKO, 2008) construidos
para nossa atuacao no modo virtual (Jamulus Moodle, Teams, Zoom,
Mee?, os integrantes do programa Engenho Musical buscaram manter
ativos os grupos musicais dentro da universidade publica ¢ em suas
vidas, investigando alternativas de atuacdo num momento inusitado de
nossa historia.

Embora os resultados obtidos, de modo geral, tenham sido
satisfatorios e positivos, a exaustdo e demais problemas fisicos/mentais
relatados na pesquisa realizada apontam um 6nus indesejavel & vida
no modo virtual.

Na primeira parte do questiondrio (questdes de multipla escolha),
com uma participacao expressiva do grupo pesquisado  (93%),
constatamos que cerca de 62,5% dos participantes do programa
esto ha 2 anos ou mais, 32% usufruem de bolsa cultura e 94,5%
conseguiram se manter vinculados e ativos no programa durante este
periodo da pandemio, dividindo-se entre as atividades musicais de
canto e/ou instrumental, composictio e/ou regéncia e edicdo de dudio
e video. Apesar das diversas dificuldades enfrentadas pelos grupos
neste periodo, a maioria dos(as) infegrantes optou por manter-se
vinculado(a) ao programa atraves do esforco individual para aquisicéio
de equipamentos ¢ adequacto de ambiente para o trabalho musical
noturno em suas residencias, realizando as atividades propostas
(reunides online, gravacao de videos mosaicos, ensaio coletivo no
programa  Jamulus, divulgacdo nas midias sociais, lives podcast
composicao de obras). Os sentimentos de permanencia e pertencimento
colaboraram para a manutencéo do programa e da saude emocional
dos participantes, preservando algumas de suas rotinas cotidianas do
periodo pre-pandemia.

A segunda parte do questiondrio (questdes abertas) demonstrou
que a maioria (81%) dos respondentes considerou importante o vinculo
com a coletividade atraves das atividades do programa Engenho
Musical alem da manutenc@o de repertério e da aquisicdo de novas
habilidades tecnologicas. Consideraram também a participacdio no
programa como um estimulo & continvidade dos estudos e interacéo
social, visto que foi uma das raras possibilidades de pratica musical
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coletiva no periodo. Em contrapartido, as avaliacdes negativas
apontadas por 27% dos respondentes citaram problemas com o
equipamento, internet, dificuldade de acesso ao Jamulus, tempo excessivo
de tela e os ajustes de hordario de trabalho devido & pandemia.

Em relacao & utilizacoo do programa  Jamulus, houve @
comparacdo com a performance presencial, destacando-se os pontos
negativos como a leve latencia/atraso na escuta musical do grupo
(ocorrida devido as diferencas de equipamento e provedor de internet),
a falta da constructio de uma massa sonora homogeéenea propria da
performance presencial, a falta de contato visual e a falta de calor
humano. No entanto, os que compararam a experiencia do Jamulus com a
inexistencia de performance coletiva durante a pandemia demonstraram
uma reacdo positiva ¢ enfatizaram a sensacdo prazerosa ¢ a emocao
de “tocar/cantar junto’. Neste contexto notou-se a necessidade de
maior concentrac&o durante os ensaios e melhor preparacao individual
(devido & ausencia da regencia visual e a dificuldade de escuta de
seu naipe instrumental/vocal), atencao aos detalhes da escrita ¢ da
agdgica musical, dificuldade com o ritmo e nuances da articulacdo
devido & latencia e a ausencia da linguagem corporal. Tudo isto
impactou na diminuicdo da velocidade de montagem do repertodrio
dos grupos, mas permitiv que continuassem em atividade musical numa
dimensaio mais proxima & realidade presencial e coletiva, mantendo a
motivacdo dos participantes do programa.

A producao dos videos mosaicos, embora tenha sido dificultada
pela falta de equipamentos apropriados e falta de espaco adequado
para gravacdo, possibilitou o progresso musical e foi importante para
a continvidade ¢ divulgactio dos grupos, que de forma geral ficaram
satisfeitos com os resultados musicais obtidos.

Em relacao as alteracdes corporais decorrentes do modelo virtual
foram apontados o cansaco decorrente da superexposiciio as telas,
dores musculares ¢ na colung, falta de flexibilidade, fadiga muscular,
aumento de peso, problemas de visdo (ressecamento, cansaco, dor
ocular, piora na miopia e astigmatismo), irritacéo nos ouvidos, dores de
cabeca, alem de alteracoes psicologicas como a falta de organizacdio,
motivacao, alteracdes no sono, estresse ¢ depressdo. A maioria dos(as)
respondentes optou por utilizar o fone de ouvido com moderacdo,
priorizando 0s ensaios ¢ apreciacdo musical, ¢ a media do tempo de
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exposicto didria as telas foi de 8 horas, indo de 4 atée 15 horas, 0 que
em muitos casos levou a exaustdo.

A situac@o acima descrita impds uma sobrecarga de trabalho
¢ estudo no modo virtual na comunidade em geral, somado co uso
das midias sociais como forma de interacco social. O mundo matrix3,
instalado principalmente nas sociedades urbanas, estabeleceu uma
realidade distopica, carregada de simulacros, desinformacao e pds-
verdades¥, evidenciando-se as diferencas sociais ¢ econdmicas com
a sobreposicio dos problemas politicos, governamentais, sociais e
economicos brasileiros aos da inseguranca sanitaria.

Para interagir neste contexto, priorizamos uma forma de presenca
n&o mais geogrdfica, fisica e corpdrea, mas uma presenca social
(WILLIANS et. al 2015) formando “espacos socio- mentais” (CHAYKO,
2008) onde quase a totalidade das atividades neste periodo tem sido
desenvolvidas.

Driblando  as  sensacoes de desalento, insatisfacdo, medo
e frustracdo, a pesquisa apontou que, apesar das dificuldades
enconfradas pelos grupos musicais do programa Engenho Musical
(Udesc), foi possivel construir um espaco temporario-emergencial de
interac@o musical e social, colaborando para a manutencéo da saude
fisica e mental de seus participantes, bem como uma nova qualidade de
presenca e participacdo musical.
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