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Introduction

Les stalles sont un rare exemple de siége litusgi®n les trouve dans le choeur des
églises ou se réunissait une communauté pour eéléwmilectivement les offices. Les
premiers mobiliers de bois apparaissent ali 3éicle. L'abbé Suger en fit la commande pour
la basilique Saint-Denis. Dans ses mémoires, ilgggole désagrément que causaient les
glacials siéges de piefre

Entre mobilier et architecture, les stalles sag duvrages complexes. Chaque place
est isolée par des planches latérales: les pasclags stalles hautes sont recouvertes d’un
dais soutenu par le panneau dorsal. Des modulesssamt cing a six sieges sont multipliés a
volonté suivant I'effectif du chapitre. Les rangmsrefermeés sur les cotés par les jouées, les
stalles sont maintenues par une structure inteenehdrpente, « les premieres formes », qui
étaient souvent renforcées par des fondations.idosition est souvent symétrique : deux
rangées placées contre les murs latéraux de l'avhotdur se font face, chacune étant

constituée d’'un rang de stalles basses devanttum @i stalles hautes.

Couronnement

Revétement du dais

Jouée Haute

Accotoir

Parclose

Abattant

Jouée Basse

Trés imposants, ces mobiliers sont pleinementgi@g dans l'architecture et la

décoration du cheeur. Symboles forts de la pratlqusgique, on leur octroie un prestige

1 Erwin Panofsky, « L'abbé Suger de Saint-Deni&rshitecture gothique et pensée scholastique,
Paris, Editions de Minuit, 1967, p. 7-65.



considérable: ils sont souvent décorés avec f&steoutre, leur morphologie massive aux
multiples surfaces favorise le déploiement de scheogrammes iconographiques, parfois
suivant des formules spécifiques. Suivant les r&gjites stalles sont peintes, recouvertes de
tapisseries ou marquetées. Le relief, figuré ou, msh cependant préféré a partir du XVI
siecle. Nous considérons donc les stalles commextlesx » de sculpture, particulierement
représentatifs de la culture esthétique dont sthes issues.

Les stalles du début du X84iécle conservées dans I'église d’Entremont, entd4au
Savoie n’ont jamais fait I'objet d'une étude.

Dans une premiere partie, nous réunirons le l&anos travaux de premiére année de
master avec une synthése historiographique dulieoliurgique savoyard des X\ét XVI°
siécles. Nous présenterons également I'histoiréecmporaine de I'ceuvre a travers I'analyse
de son état de conservation. Un second temps easa@é a la reconstitution de lidentité
artistique des stalles par leur confrontation desgroductions similaires. L’étude stylistique
sera suivie par I'analyse de I'iconographie dangdsieme partie. Enfin, nous aborderons la
guestion du commanditaire : nous défendons lifieation du cardinal Philippe de
Luxembourg, abbé d’Entremont de 1486 a 1519. Raperoles stalles d’Entremont avec la
biographie et I'ensemble du mécénat artistigue n@asmettra d’en affiner notre
compréhension, tant sur le plan historigue quetiplas. Cette derniére partie sera également
I'occasion d’étudier une personnalité marquantéhistoire de l'art.



| —Etat de la recherche

A- Bilan des travaux de master 1

1- A l'orée de la recherche
a) Description matérielle

Les stalles sont conservéassitu dans le chceur de I'actuelle église paroissialeeNot
Dame-de-I'’Assomption d’Entremont (fig. 3, 5). Elle®nt réalisées en bois de noyer.
L’ensemble est composé de deux doubles rangéesitaéas d’'un rang de stalles basses
devant un rang de stalles hautes disposées cestraurs latéraux de I'avant chceur, de part et
d’autre de l'autel. Les rangées basses comporiegtptaces, nous en comptons six pour les
stalles hautes (fig. 4). Les baldaquins s’élever8, 0 m, tandis que les rangées basses
mesurent environ 1 m de haut, pour une longueumuame de 4 m. L’'ornementation est
surtout développée sur les jouées présentant giesafions et sur le dais en demi-berceau, a
trois niveaux de remplages flamboyants. Les dors@&usont pas ouvrageés. Ces planches nues

sont encadrées de colonnettes polygonales.

b) Etat de la question

Ce mobilier classé le 28 juillet 1904 (annexe 4i) daté du premier quart du XVI
siécle, en raison des motifs & I'antique apparatssar les jouéédfig. 20, 27). Henri Baud et
Jean-Yves Mariotte insistent sur le caractere afigge de ces reliefs. lls les considérent
comme le témoignage de la premiére introductiofed@enaissance en Savbi€es propos
sont repris par Sophie Marin David et Vittorio NafaLes spécialistes s’accordent également
a considérer les dorsaux vides comme des piécestesc Corinne Charles cite les stalles
d’Entremont pour illustrer les problémes que posestensembles partiellement consetvés
Les dorsaux étant des supports déterminants pauoalyse stylistique, les stalles qui ne les

conservent plus ne peuvent donc étre rapprochéesutie tradition mobiliere connue.

2 Référence du dossier de conservation : PM74000@8Bservation des Monuments historiques, sectiget ob
mobilier, Paris.

Notice publiée sur la base de données Palisgp://tww.culture.gouv.fr/public/mistral/palissy_fr.

% J.Y. Mariotte, H. BaudHistoire des communes savoyardes, tome Ill, Le Geset Lac d'Annecyéditions
Horvath, 1978 p. 66.

*V. Natale, « La sculpture dans un duché de frossi®, dans Natale M., (dir)a Renaissance en Savoie : les
arts au temps du duc Charles I, 1504- 1588isée d’Art etd’Histoire, Geneve, 2002, p. 54

S. Marin David,Catalogue d’ceuvres sculptées en Savoie et H8at@ie hon publié, support numérique.
®Charles C., Stalles sculptées au XVe siécle, Geetheduché de Savoie, Picard, Paris 1999, p.317.



Henri Baud et Jean-Yves Mariotte attribuent la o@mnde a Philippe de
Luxembourd, abbé d’Entremont de 1486 & 1519. Leur hypoth@pmsie sur I'apparition en
relief du blason de la famille de Luxembourg asSa@cla crosse et aux attributs cardinalices,
sur la jouée haute sud-ouest : un lion armé etda@s®a la queue relevée en sautoir (elle est
pourtant unicorne sur le relief (fig. 28). Effeament, I'abbatiat du prélat concorde avec la
datation du mobilier. Etant donnée l'identificatidn mécéene, on suppose que l'ceuvre est
encore conservée dans le lieu original de sa ed@lis Bien qu’elles soient évoquées dans les

ouvrages speécialisés, les stalles d’Entremont namnais fait I'objet d’étude approfondie.

c) Etude stylistique et iconographique

La description matérielle exhaustive de I'ceuvr@stibue un support indispensable
pour en acquérir une connaissance préecise et dawrmes axes de I'étude stylistique et
iconographique réalisée en deuxieme année de masiefait du style du sculpteur et de
'hybridité du décor, nous avons d'abord considégg stalles d’Entremont comme une
production isolée dans I'ensemble mobiliers sculpégoyard. Les jouées présentent six
portraits en médaillons (fig. 21, 26, 27bis) asd8s@ sept grandes figures : quatre effigies de
saints et trois figures profanes caractériséesepamudité (fig. 20, 23, 25). La confrontation
de ces deux groupes dans la méme ceuvre crée uastergurprenant. Nous avons identifié
saint Maurice (fig. 33) et les deux saint Jean @igpis, 31). Une martyre couronnée demeure
anonyme (fig. 35). Quelques rapprochements onef&&tués entre les figures profanes et

certains themes mythologiques ou issus de la euthadiévale.

2- L’ceuvre en son contexte, 'abbaye d’Entremont
Pour reconstituer le contexte de I'ceuvre, nousisnapprofondi I'étude des sources,

notamment des Archives d’Etat rétrocédées de TawinArchives Départementales de Savoie
et de Haute-Savoie. Nous avons également analgsifide et son contenu, ainsi que
I'histoire et la culture de la communauté monadigi de son territoire. Dans un second
temps, nous avons consacré nos travaux a la bivgrag la commande de Philippe de

Luxembourg, mécéne présumé des stalles d’Entremont.

a) Histoire de la communauté
L’église d’Entremont est considérée comme le laiginal de la réalisation des

stalles. Il nous semble donc indispensable d’emattre I'histoire. Le village se situe au cceur

®J.Y. Mariotte, H. Baudistoire des communes savoyardesp.cit., pp. 66.
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des Alpes, dans la vallée de Thénes, a la limiteeeles territoires du Faucigny et du
Genevois (fig. 1). Sur le plan culturel et histokg le village se rattache au Genevois auquel
elle appartenait jusqu’en 180Dés le début du Xdlsiéclé, les premiers chanoines, venus de
'abbaye d’Abondance en Chablais, investissenteceégion déserte. La communauté
bénéficie rapidement de nombreuses possession$a dallée de Thénes au Faucigny,
jusqu’en Chablafs En 1279, la communauté est confiée & la congofgde Saint-Ruf, dont
I'abbaye mére se trouvait a Valence depuis I'inmasies Albigeois & Avigndh La
communauté tombe en commende en 1479. Philippeudlentbourg devient le premier abbé

commendataire en 1486

b) L’église

Constituée d’'un seul vaisseau et flanquée d’uoheplatéral carré (fig. 2, 3), I'église
se caractérise surtout par son auvent de boisdgder peint du XVIfi siécle sur la facade.
Elevée sur deux niveaux, jusqu’a 10, 50 m de hallg,se compose suivant un plan droit,
avec un unique vaisseau rectangulaire de 23, 5@ riorth, pour une largeur de 8 m. La
sacristie accolée au chevet du batiment, semble é@@ajoutée plus récemment. A I'image
de larchitecture locale, adaptée aux intempériesnilieu montagnard, I'édifice est coiffé
d’une toiture tres pentue.

Il ne reste rien de la construction du %dlécle. Une partie des batiments conventuels
subsiste aujourd’hui, témoignant de I'ampleur dendemble abbatial de I'époque. Nous

connaissons I'existence d’une restauration ad ¥¥cle?. Il n’en reste que quelques croisées

" Ibidem.

8 ADHS, Archives d’état rétrocédées de Turin, SR M8émoire historique sur la fondatiate I'abbaye Sainte-
Marie d’Entremont, avec la nomenclature chronotpgs des Abbés de 1154 a 164¥]lle siécle

° L.E. Piccard, «'Abbaye d’Entremont » Mémoires et Documents XAnnecy, Académie Chablaisienne,
1895, p.10-13.

ADHS SA 182 Bulle du pape Alexandre llI.

ADHS, Archives de cours rétrocédées de Turin, SA 18p. cit.

19, E. Piccard, « L’abbaye d’Entremonbp. cit.,p. 84.

ADHS, SA 183, Transactions entre les abbayes det-Raiph et d’Entremont au sujet du droit, auquel
prétendait la seconde de percevoir du prieuré @®/Pue pension de 18 florins, 1436.

Bon A., L’abbaye de Saint- Ruf, hors les murs agiain, Paris, 1961.

Brun J.,Notice chronologique historique sur Saint-Ruf de Valer8eciété Archéologique et Statistique de la
Droéme, Lyon, Brun, 1869.

1. E. Piccard, « L'abbaye d’Entremonbp. cit.,pp.101-107.

12L’église fut remaniée au X3kiécle. Lors de sa visite pastorale en 1411, Kabisatiat de Jacques de Verbouz
(1430-1462), I'évéque Jean de Bertrand prescrieénstruction du toit, gravement endommagé. Sdakes
deux travées voltées en croisée d'ogives que nmousdns au niveau du choeur auraient subsisté de ces
remaniements. Nous n’avons trouvé aucune docunmemtabncernant d’éventuels travaux de Philippe de
Luxembourg, mais I'apparition du blason en attéstastence.

ADHS, 1Mi, R1, Visite pastorale du diocése de Genéeve par J. dérdet (1470-1471)archives d’'état de
Genéve, Duchelin Il, 1958, 1 bobine, 28 m, négatif.
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d’ogives dans le chceur. En outre, I'arcature dugioest frappée des armes de Philippe de
Luxembourg associées a la crosse : un plan écatel@rmes de Luxembourg, au lion armé
et lampassé a la queue montée en sautoir ; etube Bax commettes de seize raies (fig. 49).
Notons qu’il s’agit précisément du blason persontkel cardinal, au contraire du motif
héraldique sculpté sur la jouée nord-ouest dedestalésignant I'ensemble du lignage
aristocratique (fig. 28). L'apparition des armed’dbbé au sommet du portail laisse supposer
gue la commande des stalles s’intéegre dans uneagaraple restauration de I'édifice.

A I'image de nombreuses églises des pays alpimsedieur est marqué par le courant
baroque de la fin du XWil siécle. Ce riche décor est I'ceuvre de la campagne
d’embellissement de I'abbé de Granery (1645-170Farmi les mobiliers, nous avons
remarqué un confessionnal moderne conservé dasacldstie. Il est orné d'un panneau
ajouré de lancettes gothiques (fig. 15). Cette gieést identique aux parties médianes des
jouées des stalles (fig. 13). L'état actuel dedlestarévele les traces de remaniements
importants, il est donc probable que le remplagecdaofessionnal provienne de notre

mobilier.

3- L’hypothese du commanditaire
a) La culture aristocratique de Philippe de Luxemigp

Les biographes de Philippe de Luxembourg le ca@nsit comme un des plus grands
prélats de son temfs Son testament, intégralement édité dans les gesrde Lecorvesier de
Courteilles et de Paul Piolin, représente une soessentielle offrant de nombreux détails sur
la personnalité et la commartde

Philippe de Luxembourg est probablement né en.184%arriere ecclésiastique brille
sous l'aura de ses nombreux titres et son actilatés la politique internationale. Il séjourna
en Italie, aux c6té de Charles VIII, en 1494 ea&dur de Jules Il en 1509. Il succéde son
pere Thibault de Luxembourg a I'épiscopat du Mamsl477 jusqu’a sa mort en 1519. En
1495, il est fait cardinal par Alexandre VI. Daregiocese du Mans, il se révele étre un

réformateur rigoureux et se distingue par ses membdons et fondations.

13 3.Y. Mariotte, H. BaudHistoire des communes savoyardes...opi6g.

! Nous citons en priorité Le Corvesier de Courtsillg I'abbé Piolin, historiens du diocése du Manajs
également Nicolas Vignier, généalogiste des Luxantpo

A. Le Corvesier de Courteilleblistoire des évéques du Mans et de ce qui s’esepds plus mémorable dans le
diocése pendant leur pontific®aris, Cramoisy, 1648pp 621-787.

P. Piolin,Histoire de I'Eglise du Man®aris, Lanier et Cie, 1851, pp.189-334..

15 e Corvaisier de Courteilleblistoire des évéques du Mans...op, it 787-816

P. Piolin,Histoire de I'église du Mans..., op. ¢ip. 307-334.
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En Savoie, il hérite de son cousin Charles, évéguieaon, du couvent de Contamines
en Faucigny en 1567 A Entremont, sa position de premier abbé commtairdasemble
I'exposer & la critique des chanoifedNous avons recueilli des informations sur I'identles
religieux et des proches du monastére, contempord@ Philippe de Luxembourg.
Cependant, la collecte de cette documentation asadgébouché sur des conclusions utiles a
I'étude des stalles.

L’étude biographique du commanditaire a révélé paesonnalité extraordinaire. Le
réle considérable de Philippe de Luxembourg dandiffasion des formes renaissantes en
France demeure pourtant peu connu. La puissameédiglont le prélat est issu possede
également une riche culture spécifique. La MaiserLukembourg existe depuis I€ Xiécle
et connait une expansion fulgurante dans I'hist@teopéenng. Elle compte plusieurs
empereurs d’Allemagne ainsi que des reines etrdpératrice¥’. De nombreux représentants
se démarquent par une activité intense dans le apayspolitique international,
particulierement au X¥siécle a I'neure du grand schisme d’Occident, wmisour de
'empereur Sigismond de Luxembourg (1433-1437).Darroyaume de France, leur activité
politique est illustrée par le conflit franco-bourgnon et I'exécution en 1475 de Louis de
Luxembourg Saint Pol connétable de France, le gpite de Philippe de Luxembodlg
Parmi les saints familiaux, citons le couple d’emepes du Xf siécle, Cunégonde de
Bamberg et Hendy et surtout le bienheureux Pierre de Luxembourg641B387),
intercesseur de la maison de Luxembourg. Ce dede@nt un symbole de la résolution du

Schisme, pour cela, il fut canonisé un siécle s en 1527

b) La forte implantation des Luxembourg en Savoie

Nous avons constaté I'implantation de parents kiéipPe de Luxembourg dans la
noblesse locale: la branche des Luxembourg-Saaoigeke 2). Cette lignée voit le jour avec
le mariage de Marie de Savoie et du connétablesLdai Luxembourg Saint-Pol (+ 1453),
aieul du commanditaire. Les enfants du duc de $alkouis et Anne de Chypre : Marie,

e A.Foras, (Comte defrmorial et nobiliaire de I'ancien duché de Sasyoiol.6, Grenoble, Allier, 1863-1938,
p.901.

L. E. Piccard, « L’abbaye d’Entremonbp. cit.,p.85.

18 F. Aubert de la Chesnaye Desbois, J. Badliatjionnaire de la noblesseol. 6, Paris, Berger Levrault, 1980,
p. 591-610.

L. Réau,lconographie des Saintsol. 3, Paris, Presses Universitaires de Frat@2®9, p. 1108- 1109.

2N. Vigner, Histoire de la maison de Luxembourg ol sont plusi@ccurrences de guerres et affaires tant
d’Afrique que d’Asie que d’Europ®aris, Blaise, 1619, p. 117.

2L, Réau,conographie des Saintsol. 3, Paris, Presses Universitaires de Frat@89, p. 354-356.

22 A, CanronHistoire du bienheureux Pierre de Luxembqu@grpentras, 1854, p. 15-77.
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Janus, Jacques et Marguerite de Savoie, se liermufite & ceux du connétableHéléne (+
1488), issue du premier mariage de Louis de Luxemghavec Jeanne de Bar, fut mariée a
Janus de Savoie (1441-1491), comte apanagé de Geruds 146% et de la baronnie de
Faucigny®. Cette alliance implanta pendant plus d'un sieeke lluxembourg en Genevois
auquel Entremont appartenait. Leur fille, LouiseS@@oie, veuve de Jacques-Louis, comte de
Genevois, fils du duc Amédée IX, épousa son argeresin en secondes noces, Francois de
Luxembourg, vicomte de Martigues et frére de l'abti&ntremont®. Si Francois de
Luxembourg ne possédait pas le titre de comte ae¥@és, ses nombreuses possessions n’en
firent pas moins un seigneur tres puiss&Mtilippe de Luxembourg tint donc son abbatiat
dans une région ou il s'intégrait par les lienssedng aux plus illustres maisons de la noblesse

locale.

c) lconographie de saint Pierre de Luxembourgmparaison des stalles
d’Entremont avec la commande des Luxembourg-Savoie

Ces informations sur I'implantation de nombreuxepés du mécene en Genevois,
constituent un support documentaire important a treneen relation avec [|'étude
iconographique des stalles d’Entremont. Désorma@js les contextualisons dans une
commande familiale localisée.

La jouée sud-ouest représente le portrait d’ufési@astique reconnaissable a sa calotte
(fig. 26) avec les armes des Luxembourg : au lionéaet lampassé, associées aux attributs
cardinalices (fig. 28). Pour identifier la figunegus établissons un rapprochement avec une
fresque exécutée vers 1445 dans la double chafumléraire des Luxembourg-Savoie de
'église Saint-Maurice d’Annecy, commanditée panuk et Hélene de Savoie (fig. 29).
L’ceuvre présente un cardinal contemplant I'assamnptle la Vierge offrant sa ceinture a

saint Thomas. En 1998, Barbara Fleith identifie saint PierreLdeembourg, qui apparait

Z E. A.Foras (Comte deprmorial et nobiliaire de I'ancien duché de Savaiegpp.cit.,vol. 3 p. 301.

2 Marguerite de Savoie épousera Pierre Il de Luxemhaomte de Brienne et Saint-Pol, et leur fillari de
Luxembourg se mariera a son oncle maternel Jacqoage de Romont et Baron de Vaud. La descriptioned
telle généalogie illustre nettement I'intégratianld Maison de Luxembourg au duché de Savoie.

Devenue veuve, Hélene conserva quelques gtrescquit le chateau a son propre compte en H&é,a partir
de laquelle il resta dans sa descendance jusquif Xiécle.

Académie Salésienne, « Les chateaux de DuindgmsMémoires et Documentsy ° 7, 1984, p. 105-108.

% Les relations entre les deux fréres, Philipperan€ois de Luxembourg étaient sirement bonne pilisgant
enterrés ensemble dans le chceur de la cathédraMads. Leurs tombeaux disparus étaient intégrés dan
l'architecture du jubé monumental commandité pévédgque. On y trouvait également la sépulture de,pér
Thibault de Luxembourg, et du neveu, Francoisfiguin bref épiscopat au Mans (1507-1508).

E. Hucher,Le jubé du cardinal Philippe de Luxembourg a lahéalrale du Mans décrit d'aprés un dessin
d'architecte du temps et des documents inéiditsnoyer, Le Mans, 1870, p. 11.

27 ’ceuvre se situe dans I'enfeu du deuxiéme piligt de la nef centrale. Dimensions: 225 cm de hawsteu
160 cm de longueur. La peinture est découverte986,lors de la restauration de I'édifice.
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sur la droite, agenouillé devant un prie-Dieu oduéblason familial des Luxemboifgvec
les attributs cardinalices. La canonisation du Beameux en 1527 est I'aboutissement d’'un
projet important pour ses parents et descenddritg. llobjet d’'un hommage important dans
l'iconographie de la commande des Luxemb6Udpnt il est le saint intercesseur. Il est
traditionnellement représenté avec les attributslicalices et le blason familial. Barbara
Fleith a donc souligné l'attribution spécifique des éléments pour réfuter les autres
propositions d’identifications, notamment celle &aymond Oursel, qui reconnaissait
Philippe de Luxembourg.

En nous appuyant sur une étude iconographiquealgfSp nous proposons de
considérer le grand portrait de la jouée nord-oaesime une représentation de saint Pierre
de Luxembourg. Une telle conclusion révele I'impeansidérable de la culture familiale de
Philippe de Luxembourg dans le choix iconographigies stalles d’Entremont. Cette
premiere étude des figurations débouche sur unltaésconcret offrant des nouvelles
perspectives de recherche. En master 2, nous ntasherons donc a approfondir nos
connaissances de la commande du prélat et de tiarecutonographique de la maison de
Luxembourg. Mais avant, il est nécessaire de erall®nalyse stylistique des stalles

d’Entremont en nous appuyant sur la comparaisompeiictions similaires.

B. Fleith, « La Vierge, I'apbtre Thomas et Pierme lduxembourg, une peinture murale au service desjan
comte apanagé du Genevois, et d’Hélene de Luxergbgémnesci Annecy, Société des Amis du Vieil, 1998,
p.198- 201.

% Raymond Oursel avait identifié le personnage deiteircomme le comte de Genevois, Francois de
Luxembourg, en raison d'un ourlé doré ressemblantdallier de I'ordre de I'Annonciade, le personnatge
gauche comme Philippe de Luxembourg.

Ibidem,p. 210-218.

2 pierre de Luxembourg est présenté par Louis Rémme I'un des rares cas d’anticipation de l'icorapdtie
sur la liturgie.

L. Réau,lconographie des Saintsol. 3, Paris, Presses Universitaires de Frat@®9, p. 354-356.

Charles VI communiqua au pape Clément sa demandefie de canoniser Pierre, qu'il réitéra en 1416s
parents proches de Pierre de Luxembourg, issua secbnde branche des Luxembourg s'impliquérentala
plus pour promouvoir son culte et obtenir la casation. Les fréres de I'adolescent, Valéran, Andiéan de
Luxembourg et leur sceur Johanna financerent ungetlbgoour leur jeune frére, dans le couvent ddsdiias
d’Avignon. Quant aux comtes Jean de LuxembourgyighLouis de Saint-Pol, pére d'Hélene, ils réitént a
leur tour la demande de canonisation en 1436. Gechement est également I'expression de Il'auto
considération du groupe Luxembourg, comme appartenaine noblesse élue, issue d’'une lignée prédesti
créatrice de saints. Une telle mentalité transpaxedc évidence dans la tradition iconographiqueaiiet Pierre
de Luxembourg, qui ne I'associe pas a d'autresbats que son chapeau de cardinal et le blasom digriée
dénué de toutes brisures qui lui serait propre.

B. Fleith, « La Vierge, I'apbtre Thomas et PiadeeLuxembourg, une peinture murale...op.cit, pp. 248-

% peinture murale de 1458 dans la chapelle desif@te Villard-Saint-Pancrace a Briancon.

Livre de priére du duc Philipp€'de Savoie et son fils Philibert, Bruxelles, 149&1.

Peinture de la facade de septentrionale de I'édikssRomainmétier, 1435.
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B- Historiographie d’un theme: les stalles dans I'ancien duché de Savoie

1- Le patrimoine sculpté en Savoie
Longtemps ignoré de I'histoire de I'art, I'étuda gatrimoine sculpté dans les deux

Savoie est inaugurée en 1965 par I'exposities sculptures religieuses en Sayoil
Chéateau d’Annecy, organisée par Jean Pierre Lgucenservateur des musées de Haute-
Savoie. Un premier inventaire raisonné permetalestater les pertes massives des ceuvres
issues du milieu princier, imputable a I'histoir@umementée de I'ancien duché ainsi qu'au
succeés du style baroque au XVICet héritage réduit n’est donc pas représerdatie que
fut le rayonnement des arts au $@iécle en Savoié

En 1978, le recueil de travaux dirigé par FranasumBier” met I'accent sur le
caractére multiculturel de cette production et geghla reconstitution des trajectoires des
nombreuses traditions locales constituant la sotépsavoyarde. C’est ainsi que s'impose
définitivement la représentation du duché commeetaur culturel dynamiqdd Bourdier
valorise particulierement [l'origine bourguignonneesd artistes, octroyant une valeur
considérable a I'ceuvre de Jean Prindal sculptesr ddcs de Savoie et de Bourgogne ali XV
siécle. On note la forte intensification de la pratibn sculptée aux X¥et XVI° siécles. En
1449, Genéve, sous domination savoyarde, est war fajturel important tandis que dans les
territoires du versant francais l'effervescencastque est portée par les chantiers de la
Sainte-Chapelle de Chambéry, du Chateau de Rigaike que des cathédrales de Modtiers
en Tarentaise et de Saint-Jean-de-Maurignne

Aujourd’hui, les institutions muséales des Alpesidentalespoursuivent un projet
placant au centre de la recherche la réalit¢ d'uoee historiquement homogene
correspondant aux territoires de I'ancien duch&akoie, en vue de la valorisation de I'étude

et de la sauvegarde du patrimoine scifpté

31 J.P. Laurent, « sculpture Religieuse en HauteiBayAnnesgi 1965, p 8.

32 F. Bourdier, « La sculpture en Savoie au®%i&cle et la mise au tombeau », dAnmesgi Société des amis
du vieil Annecy, Annecy, 1978.

3 Vittorio Natale reprend cette idée quant il empliéxpression de « duché de Frontiéres »

V. Natale, « La sculpture dans un duché de froesierop.cit., pp. 53-75.

3 V. Natale, « La sculpture dans un duché de freegi...op.cit., pp. 53-75.

*Depuis I'expositioriTra gotico et rinascimento, scultura in PiemaréeTurin en 2001, les musées de Turin,
Annecy et Chambéry ont formalisé la base d'une emdfe commune sur la sculpture médiévale. Cette
collaboration travaille notamment a la réalisatiinne base de données. L'accord de partenariatrdjetp
Sculpture médiévale dans les Alpeaissigné le 31 mai 2005 par les musées franc¢aisnécy, Bourg-en-Bresse,
Chambéry, par la conservation départementale dinmabe des Alpes Maritimes, par les musées suidses
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L’intérét scientifique impulsé depuis les annédy fermet progressivement de
constituer un corpus complexe marqué par une foix@é culturelle. On admet I'existence
d’'une production régionale originale riche du climiaternational qui la portait. Du fait de
leur décor traditionnellement sculpté, les stalest des piéces majeures de la sculpture
savoyarde. Ces structures massives offrent de reambsupports a la création, appelant
'expression de registres variés: de la spiriteatibble des dorsaux a 'humour profane propre
aux miséricordes. De ce fait, ces vastes enseraheischemin entre mobilier et architecture
sont a considérer comme de véritables « lieux déptoe » représentatifs de la culture

alpine.

2- Les fondements de I'étude des stalles savoyardes
a) Définition du « type savoisien » : une produticonographiguement homogene

C’est en Suisse romande que sont établis les foenls de la recherche sur les stalles
des 15 et 16 siécles. Dés 1905, Joseph Zemp, de I'UniversitéFdbourg, invente
'appellation de « stalles savoisiennes » pourgiési certains mobiliers disséminés autour du
lac Lémar® (fig. 36). Au-dela de la grande qualité de lewligation, le regroupement de
Zemp est exclusivement déterminé par I’'homogériédéographique de la décoration des
dorsaux. lls présentent le théeme de la concorddeseredo apostolique et prophétique. Cette
tradition mobiliere semble indissociable d’'un com¢egéographique restreint aux territoires
savoyards : le nord de la Savoie et les régiongrbiphes francophones de l'actuelle Suisse
Romande (Fribourg, Genéve et le pays de Vaud)aledtAoste ainsi que la ville de Saint-
Claude dans le Jura (fig. 38).

Soixante ans plus tard, Robert Berton dénombre iggndent treize ensembles
savoisiend : les stalles de la cathédrale Saint-Pierre deé@snexécutées entre 1425 et
1440, le mobilier de l'actuelle cathédrale de Séll#ude (vers 1445-1449) (fig. 38), de
Saint-Nicolas de Fribourg (1460-1464), de Romowrteaces en 1468, de la cathédrale
d’Aoste, terminées en 1469, d’Hauterive (1472-148@)la collégiale Saint-Pierre et Saint-
Ours d’Aoste (1494-1504), de Moudon (1498-1501 d€©911502), de Saint-Jean-de-
Maurienne (vers 1498), d'Yverdon, achevées en 150, Lausanne (1509) et enfin

Fribourg, Lausanne, Sion, Zurich, par les musédmiits de Turin, du diocése de Susa et de la rédadiée
d’Aoste.

http://www.sculpturealpes.com

% . Zemp, « Pages d’histoiredgns :Freibblaurger Geschitstted,903.

3" R. BertonLes stalles de I'insigne collégial de Saint-PieeteSaint-OursNovara, 1964, p. 119-162.
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d’Estavayer-Le-Lac (1521-1525). Tandis que I'ensemtbEvian est reconnu comme le
produit du courant néo-gothique qui anima le Xgiecle®.

Jusqu’aujourd’hui, le concept de type savoisiemstituera la base exclusive de
'étude des stalles dans I'ancien duché de Sawiides successeurs de Zemp n'auront de
cesse d’en remodeler la définition, initialemendtreinte au seul critére iconographique, il
impose le cadre d'une recherche poursuivie depuiss pd’'un siécle. L'élément
iconographique des dorsaux revét alors une impoetamajeure. La concentration étonnante
et exclusive du double credo sur les stalles sadegamanifeste des liens étroits entre I'objet
et le contexte territorial, historique et culturaluggérant ainsi I'appellation de «type

Savoisien ».

b) De I'iconographie a I'étude du style, compa@i avec les productions étrangeres

La spécificité des stalles savoisiennes est unignendéterminée sur le théme
iconographique des reliefs dorsaux : l'alternanes dredo apostolique et prophétique.
Cependant, on constate bientdt que les reliefasgi@risent aussi par un style original. On
note la monumentalité de ces sculptures dont karfaenanifeste I'ascendance des traditions
nordigue et bourguignonne. Monique Richard-Rivdai un rapprochement avec les stalles
de Cuiseaux en Bourgogne (fig. 38).

Dans les années soixante, Robert Berton élargiedherche au-dela des frontiéres
savoyardes. Il compare les mobiliers savoisieng alautres ceuvres iconographiquement
similaires conservées dans toute 'EurdpEn Espagne les stalles de la cathédrale de Léon
(1467-1481) de Zamora (1496-1507), et d’Astorgalf)s observent la typologie la plus
proche. Les dorsaux présentent l'iconographie dubldocredo, mais le style, bien que
d’origine flamande, est trés différent. A présemt, considere ces productions comme la

manifestation de I'expansion du modéle savofSien

% 3. Allabea et N. Schatties stalles savoisiennes de I'église paroissidi@idh-les-Bains : ceuvre majeure du
gothigue retrouvé en Savoi@enéve, 1991.

% M. Richard-Rivoire Les stalles en Bourgogne et en Suisse occidenttépaque gothiqueCentre d’Etudes
Bourguignonnes, 1985, p. 29.

“0R. Berton, Aoste, les chapiteaux et les stalles médiévawstéAain bijou d'art roman au Val d'Aostition
revue et augmentée, Imprimerie Valdétaine, Aos&619.119-162.

“1 'S, Allabéa, « Les stalles savoisiennes : une tgpel», dans C. Lapaire, S. Allabé&talles de la Savoie
Médiévale éd. de L’'Unicorne, Geneve, 1991, p. 29-37.

18



c) Deux traditions distinctes dans la productgavoisienne

A l'occasion de son étude sur les stalles fribeaises, Marcel Strdb repére des
divergences stylistiques a l'intérieur méme du geogavoisien. En privilégiant I'étude de la
documentation relative a l'activité des artistesaré&l Grandjean détermine I'existence de
deux foyers distincts : I'un Fribourgeois, et Ka savoyardo-genevois. Le premier, au
rayonnement local, réunit les stalles de I'églent-Nicolas de Fribourg, d’Hauterive, et
d'Yverdon. Cette production est due aux Peney, fan@lle d’artisans issus de Bussy-sur-
Moudor avec la collaboration de Bon Bottolier, menuisérsannois qui acheva les stalles
d'Yverdon en 1502. Les sculptures manifestent ueehrtiique plus archaique. La
monumentalité disparait au profit d’'un aspect giqpdh accru par le développement
exubérant des phylactéres.

Le style «savoyardo-genevois» manifeste une iqu&at plus raffinée.
Considérablement diffusé a travers les pays dei&awn en retrouve les produits de Saint-
Jean-de-Maurienne jusqu’en Bresse. Son origine lgeprincipalement émaner de Genéve
avec des artistes prestigieux tel que 'hégémoniRpter Vuarser ou Jehan de Vitry venus des
chantiers dijonnais. Malgré ces divergences, orxaitg pas I'éventualité d'une source

commune aux deux courants savoisiens.

3- L’évolution de la production savoisienne
a) Mises a jours chronologiques: le role précunsdes ateliers genevois

Les stalles de Saint-Claude (1445-1449) furengtiemps considérées comme la
premiere réalisation du groupe des treize ensendalesisiens. En 1989, le laboratoire de
Moudon realise une étude dendrochronologique snoyer, essence principale des stalles en
Savoie. Les résultats prouvent I'antériorité du ieb de la cathédrale Saint-Pierre de
Genéve, daté entre 1425 et 1%¥4®ourtant, on considérait les structures flambmgde ces

stalles comme des conceptions tardives. L’'attestate cette analyse technique génere donc

2 M. Struh Stalles fribourgeoises, Fribourg (Saint-Nicolagjomont, Hauterive, Estavayer-le-Labnpr.
Fragniere, Fribourg, 1976.

3 G. Cassina, « Les stalles savoisiennes », dansrAmaden B., Raemy D. (dd)a maison de Savoie en pays de
Vaud Musée Historique de Lausanne, Suisse, 1990, p.22

%4 C. CharlesStalles sculptées du X¥iécle...op.citp. 73

A. et C. Orcel, J. Tercier, dans C. Lapaire, Sal¥da Stalles de la Savoie médiévale...op.pit.77-79. p. 209-
212.

L’étude dendrochronologique est effectuée a Beamn du démontage et la restauration des stalleSaiht-
Pierre. L'analyse est prélevée sur les dorsaux gums sur un élément porteur de la structure. ltatae n’est
déterminée qu’en 1989 apreés la réalisation dedaestce de référence du noyer. Il s’avére que ke dlabattage
soit proche de I'année 1425 et que la provenandsducommune a celle des stalles de Saint-Claude.
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d’'importants bouleversements dans I'étude desestaavoisiennes, en restituant l'origine a
Genéve.

L'exposition de 1991Les stalles de la Savoie médiéyal Musée d'Art et
d’'Histoire de Genéve, sous la direction de Sylvimléa et Claude Lapaifd présente une
approche a la fois générale et monographique desdlliers savoisiens. Un tel évenement
fait figure de synthese pour une longue traditiostaniographigue, en développant les
guestions de l'identification des auteurs et dareulation des modeéles.

A présent, la recherche valorise nettement I'agigu foyer genevois. On considere la
position centrale de la cité dans les trajectottediffusion et le développement artistique
savoyard au XVsiécle. Les chantiers genevois tel que la chapellégiale des Macchabées
commanditée par Jean de Brogny, ou la reconstruckola cathédrale apres I'incendie de
1430, sont désormais considérés comme autant cé@smajeurs. En 1999, Corinne Charles
propose de considérer les deux mobiliers dispaeused édifices (antérieurs aux stalles de
Saint-Pierre) comme les modéles de la formule simié®.

La spécialiste reconstitue ensuite les stalldsadeienne abbaye de Talloires (fig. 37),
en Haute-Savofé, tandis que I'ensemble disparu de la collégialeSd#ianches est révélé
grace a I'étude documentaire de Michel “BolLa découverte de nouvelles ceuvres

savoisiennes dans le versant francais des teestodu duché met a jour I'extension

%5 C. Lapaire, S. Allabétalles de la Savoie médiévalep.cit.

““Le premier est connu grace a un contrat, passé dean Prindal et le chapitre de Genéve®lpillet 1414,
probablement détruit au court du grand incendi@420 et remplacé par les stalles actuelles. Lerabptécise

le choix iconographique des commanditaires, ladeiesaint Pierre, et la directive de suivre le medkds stalles

du couvent des freres mineurs de Romans. Ces elesemd peuvent donc étre considérés comme modeles
iconographiques du double credo, mais il faut le@sager en tant qu'archétype original de la tyg@odes
stalles savoisiennes.

Le deuxiéeme ensemble réalisé entre 1427 et-1430, s'intéegre dans le chantier de la chapell&giale
disparue des Macchabées, érigée par Jean de Bsagmy emplacement attenant a la cathédrale.diraiade
'ceuvre de maitre Roliquin, sans doute le mémermairiginaire de Dordrecht qui prit part au chantie
Saint-Claude. D’aprés Corinne Charles, de nombréléxments historiques concordent pour octroyer a ce
mobilier le statut d’élément précurseur dans l@oblogie savoisienne, notamment sur le plan icaqaggue.

C. CharlesStalles sculptées du Xsiécle ... op.cit., p.147-148.

4" A Talloires, I'iconographie du double credo a étéonstituée & partir des quelques vestiges deaabors
représentant deux apodtres et un prophéte. Deuesadtbrsaux sont conservés dans I'église de Montmin,
représentant un apdtre et un saint pape. Corinaglé€3hles attributs au genevois Peter Vuarser glouns avons
déja évoqué le prestige considérable.

C. Charles « Les stalles au double Credo de Tadloittribution a Peter Vuarser de Geneve, ardidiecour de
Savoie », danArt et artistes en Savqgidcadémie Chablaisienne, 2000, p. 209-219.

*8 Dans le cas de Sallanches, Michel Fol analysaresives relatives au chantier de I'ancienne galé. De
cette facon il reconstitue I'iconographie du doutrledo et attribut 'ceuvre a Rodolphe Pottu en 1844 artiste
Savoyard non moins majeur, exécute également @@esud de Moudon entre 1498 et 1502, son actuté
service de la cour est en partie attestée paradisatton du buffet d'orgues de la sainte chapgieChambéry
vers 1470.

M. Fol, « Chef d’ceuvre, ou ceuvre d’'art ? Les statle I'église collégiale de Sallanches par Rolét,Roaitre
charpentier (1440-1442) », dafd et artistes en Savoifcadémie chablaisienne, 2000, p. 183-208.
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considérable de cette mode, connue jusqu’alordegastalles de Saint-Claude, en Bresse, et

les stalles de Saint-Jean-de-Maurienne en S&voie

b) Identification des artistes

La plupart des auteurs des 15 ensembles recensggpea savoisien sont identifiés.
Seules les stalles de la cathédrale de Genevenrestenymes. Le parcours de ces artistes a
été reconstitué avec une précision parfois surptenae clergé genevois a convoqué les plus
grands maitres de I'époque, Jean Prindal, Jehafitryeou Peter Vuarser, tandis qu’une forte
émulation favorise leurs déplacements dans ledgdiees les plus septentrionaux du Duché,
jusqu'a Saint-Claude dans le Jura. Il émerge égaiérdes ateliers localisés : les Penez a
Fribourg, Jean de Chétro en Val d’Aoste et le mearan Rodolphe Pottu qui s’éleve au
rang d’artiste de cour. Cependant, Corinne Chamtest des réserves sur ces attributions en
déterminant les problemes que pose l'identificati@s auteurs de stalles. Elle souligne la
complexité de ces chantiers en raison de leur @amccollectif et pluridisciplinaire.
Effectivement, nos connaissances des méthodesaglailtau X\ siécle (hiérarchie et

répartition des taches) sont trés faiBles

c) L’origine d’'une tradition iconographique locake

En 1983, lincendie du prestigieux mobilier savems de Saint-Claude (fig. 38),
constitue un facteur dynamique pour le développé¢rdena recherche. Dénoncé par Pierre
Lacroix et Andrée Renom, a l'occasion des premi&erncontres internationales pour la
protection du patrimoine culturdlenu a Avignon en novembre 1985, le tragique a&ettid
suscite I'’émoi de la communauté scientifitfuéndré Renom et I'abbé Lacroix développent
I'étude iconographique du double credo. En 1996, tavaux débouchent sur I'organisation

d’'un colloque consacré au sujet & Saint-Claudeoesile-Sauniéf. 350 représentations de

“9N. Pineau- Farges.es stalles de la cathédrale Saint-Jean-Baptis@aant-Jean-de-Maurienn&aint-Jean-
de-MaurienneDerrier, 2001.

Corinne Charles les attribuent au maitre Genevage¥in Vuarser, auteur de la rangée nord de Moydwec

le pére Peter), des stalles de I'église Saint-LratniéEstavayer-Le-Lac, 1521-1525.

C. Charles « Les stalles au double Credo de Te#oiAttribution & Peter Vuarser de Genéve...opit209-

219.

0 C. CharlesStalles sculptées du Xsiécle ... op.citpp.124-131.

*L A. Renom, P. LacroixDe la cendre au renouveau, les stalles de Saintr@aJura),Société d’Emulation du
Doubs, supplément n°45, Franois, 2003, pp. 7-12 26.

2 A. Renom et P. Lacroix, E. VergnollBensée, image et communication en Europe médié¥gleopos des
stalles de Saint-Claudéctes du colloque de Saint-Claude et Lons-le-&aut990), Asprodic, Besancon 1993.
Il existe une monographie antérieure, sur l'icompiuie similaire du baptistére de Siennes: N. Lodse
Boespflug,Le Credo de Siennées éd. du Cerf, Paris, 1985.
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credo sont comptées en Europe sur tout genre dpodsp L'originalité de la formule

alternée, caractéristigue des stalles savoisiermest pas une innovation exclusivement
régionale ni réservée au seul support des stdllependant, I'apparition du théme sur le
mobilier est rare tandis que la configuration estide des reliefs savoisien restent uniques.

La question de l'origine de la tradition figuraivdes stalles savoisiennes est une
véritable obsession de la critique. Corinne Chastagdigne I'antériorité des stalles de Pohlde
en Basse Saxe, datées 1280-F290es bustes des apotres et des prophétes y fgurau
sommet des dorsaux, disposés de facon frontalssa&ation du texte ainsi que les gestes
d’autorité et la mise en place de procédés de igaliwn des personnages sont déja apparents.
Malgré leur isolement ces stalles constituent pétte la preuve d'une tradition
iconographique mobiliere remontant au Xliecle. Cependant le méme auteur désigne la
statuaire monumentale comme une source de mod&lescpnvaincants pour les reliefs
savoisiens que les mobiliers similaires. Les sités sont également unanimes quant a la
réalité d’'une parenté entre les reliefs des dorssawoisiens et la sculpture nordique et
bourguignonn¥'

André Renom et Pierre Lacroix font un rapprochetimevec la tapisserie d’Arras
offerte en 1426 par les freres Guigue et Jean ¢ Allla cathédrale Saint-Pierre, et évoquent
la circulation des manuscrits du duc de Berry aoratie théme du double creioCorinne
Charles met en relation I'innovation de la formdés miniatures dBréviaire de Bellevillale
Jean de Pucelle. Ces compositions individualispessentant les apbtres et les prophétes,
anticiperaient les figures monumentales des stadlgisen introduisant I'ordonnance alternée

et 'apport textuel du phylact&fe

*3Cet ensemble de 24 stalles, conservé dans unrégnéntaire, est minutieusement décrit dans saeform
originale par le chroniqueur Johannes Letzner aif Xkcle. Il poursuit sont texte par le constat eeclusivité
d’'un tel objet dans le nord de I'Allemagne.

C. CharlessStalles sculptées du X%iécle...op.cit.

> Dans son étude des stalles de Saint-Claude, Aedtelet compare les reliefs sculptés & la peintlr
prophéte Jérémie du Maitre flamand de I'Annoncrat@Aix, concue selon les principes de la sculpture
monumentale. Il privilégie un rapprochement avecspaéere bourguignonne. Une telle position est émsui
démontrée par le relevé d'analogies stylistiquésipes avec les anges du puis de Moise, attribbiaws de
Werwe, ainsi qu'un saint Christophe de 1450, Dijguwil considére comme I'ceuvre de Jean Prindal.
Effectivement, nous savons que ces artistes, antres Jean Prindal, Jean déligerta, et surtout Jehan de Vitry
auteur attesté des stalles de Saint-Claude, centtégs chantiers dijonnais pour s'établir a Gergiveontribuer

a I'élan artistique qui caractérise la ville au $Qiecle.

A. Chatelet, « Les stalles de Saint-Claude danst Is&ptentrional du X¥ siécle », danensée, Image et
communication en Europe Médiévale...op.pit.74-79.

® A. Renom, P. Lacroix, «Apdtres et prophétes, hémte iconographique entre le rayonnement et I'oybli
Pensée, image et communication en Europe médiéepeit, pp. 83-96.

% Titre de Iintroduction : « L’exposition des Ymaget des figures qui sunt u kalendier et u sadtiese
proprement I'acordance du viel testament et du absyv

Reéf.du manuscrit : Ms Lat. 10483, Bibliothéque Matile de France, Paris. Corinne Charles publiextraiede
l'introduction du Bréviaire de Belleville : f° 2 év. Elle ajoute également les textes du credo hgrtigue et
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La documentation des deux ensembles de la catbéBiaint-Pierr&et la mise a jour
du chantier de la chapelle des Macchabées, pemhette rapprocher l'iconographie des
stalles savoisiennes avec le contexte politiqubalu clergé genevois. Effectivement, celui-Ci
est tres impliqué dans les revendications du cendé Bale dont nous connaissons la
prédilection pour le theme apostolique. Corinner@sasouligne I'importance du réle de Jean
de Brogny (1342-1425) dans la diffusion de I'icoraqghie. Cardinal et évéque de Genéve en
1423, il préside le concile de Constance en l4ilmitroduit I'idée de I'insistance sur les
douze apétres avec l'acte de fondation de la clepels Macchabée en 1486C’est ainsi
que les stalles constituent le symbole fort desriés spirituelles savoyardes au &t XVI°

siecle.

4- Les limites du critere iconographique
a) Renouvellement de I'intérét scientifique

S’il est admis que l'intérét des stalles savoisenest du a la communauté d’un style
global original, l'intérét scientifique reste fors#l sur le programme iconographique des
dorsaux. Un regard si sélectif ne peut englobetettairichesse des mobiliers. D’'une part, la
recherche exclut le reste de la production mokili&gionale, dont I'intérét patrimonial est
pourtant évident ; d'autre part, les stalles, abjebmplexes et massifs, support d'une
décoration diversifiée, ne sont pas abordées @amsritégrite.

Le probléme est d’autant plus crucial que cergimsivres, telles que les stalles de la
collégiale de Brou, en Bresse, ou celles de I'anaeuvent des cordeliers de Geneéve,
conserveées dans le temple de Saint-Gervais, ailsiegsiege de célébrant de la cathédrale de

Moutiers-en-TarentaiSe présentent d’étroites communautés stylistiquesc aee groupe

apostolique tirés du psautier du duc de Berry, 48886, Paris Bibliotheque Nationale de France, fMs13091,
miniature d’Andrée Beauneveu.

C. Charles,Stalles sculptées du X¥siécle, Genéve et le duché de Savaip.cit., pp. 234- 235.

°" Les premiéres stalles disparues, datées de 1ddlis&es par Jean Prindal, dont nous conservoosnirat et
les stalles anonymes actuellement conservées eahgdur étudiées par Corinne Charles.

*8Corinne Charles précise la probabilité d’un nomiheetreize stalles qui correspond & l'iconographiecedo
apostolique associée a celle de la Vierge ou disClres Hypothéses sont appuyées sur un docureeiay.
C. CharlesStalles sculptées du Xsiécle...op.cit.p. 80-82.

R. Besson, « Note destinée a servir de complémenimémoire pour I'histoire ecclésiastique des ébes de
Geneéve, Tarentaise, Aoste et Maurienne et du déadmaSavoye »Mémoires et documenticadémie
salésienne 1880, p. 232-233.

%9 Corinne Charles situe la datation du siége débcght de Modtiers entre 1472 et 1482. Ceci comcargc la
construction des anciennes stalles et les travauxamsformation de I'édifice d’origine du couveligparu des
cordeliers de Modtier. Elle rapproche égalementuVre de la facture genevoise, en raison de sirdéisu
stylistiques évidentes avec les stalles de I'ancuvent franciscain de Rive ainsi que certairmexardances
historiques trés convaincantes, relatives a l'aréhae de Tarentaise Thomas de Sur. Ce dernieritétabl
Modtier le couvent des cordeliers de I'observanoeld70. Il était trés proche du milieu ducal etlde
communauté franciscaine genevoise.

C. CharlesStalles sculptée du X¥iécle...op.cjtp.308.
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savoisien. En outre, les stalles de Notre-Dame-ale-dden-Bresse, datées apres 1510,
comptent la participation de plusieurs artisansegeis’. Ceci révéle I'existence d'un
mouvement artistique commun dont le rayonnemeréestait bien au-dela de la limite du
groupe savoisien, nécessitant d’étre étudié dagtobalité.

En choisissant de réaliser une thése, éditée @9, 5ar I'étude jumelée des stalles de
Saint-Gervais et celle de la cathédrale de Saen®i en raison de leurs similitudes
stylistiques, Corinne Charles opére le décloisorer@mméthodologique nécessatre

b) Les éléments constitutifs et la structure dekes

Depuis les travaux de Robert Berton, qui contridudaire basculer les critéres
savoisiens du plan strictement iconographique aan ptylistique, la conception et
'ornementation récurrentes de la structure des illeob sont progressivement percues
comme autant d’éléments caractéristiques a intetes la définition du type. La recherche
comparée de Monique Richard-Rivoire sur les matsiligsourguignons est & compter parmi
les premiéres études réellement axées sur les dighe la structure des mobiligts

L’analyse globale des piéces constitutives etede tlécor, jusque-la appréhendées de
maniére fragmentée dans les études monographicgté, engagée par Sylvie AllaldaSon
article exprime toute la richesse des possibiliame telle enquéte. Elle recense déja
guelques indices de [I'évolution formelle de cesudtires, dont les volumes sont
progressivement épurés a partir des derniéres amhéX\ siécle. Il s’agit d'une approche
capable d’amorcer un regard élargi et synthétigméescorpus savoyard, imposant une vision
plus réaliste du contexte de la réalisation deceasres selon I'aspect collectif du chantier. En
effet, I'historiographie actuelle est exclusivememintrée sur les dorsaux en occultant la
spécificité méme de ces mobiliers massifs: la mlidité des supports d’'ornementation, cadre

d’'une importante variété de registres et convotjuanarge ensemble de savoir-faire.

®H. Plagnela collégiale de Notre-Dame-de- Boutgjon 1986, p. 10.

®iCes deux ensembles sont peut étre de la main @@ dehVitry. Dans cette méme optique, elle note lgae
figurations du siége de Mo(tiers s’apparententitément a celles de saint Jean-de-Maurienne, guattibut a
Mattelin Vuarser. Ses conclusions privilégient é&dd’une production de mobilier liturgique homogeéé,
largement diffusée dans les territoires septerdatizrdu duché de Savoie au X&t XVI° siécle. Au-dela du seul
critere iconographique, ceci est caractérisé paréddisation de figurations sculptées de trés hautaité,
marquées par les cultures nordiques ainsi queageadition de la sculpture monumentale.

2 M. Richard-RivoireLes stalles en Bourgogne et en Suisse occideni®pague gothique...op.cit.

833, Allabea, « Les stalles savoisiennes : une ogpel» dans C. Lapaire, S. Allabéhes stalles de la Savoie
médiévale...op.cit.p. 35.
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c) Des productions diversifiées: I'exemple defletaaux dorsaux remployeés

En opposition au cas des stalles de Saint-Gervaigie la collégiale de Brou,
l'intégration des stalles de la collégiale d’Aodtns le groupe savoisien est équivoque. Si le
theme iconographique du double credo apparaitypaldgie des figures differe de la
tradition. Ceci fait la preuve qu'il existe une drgité notable dans les productions de stalles
savoyardes que la classification iconographiqupetmet pas d’apprécier.

A partir de I'observation des stalles de Saint+«#e8irieuré, Corinne Charles met en
evidence l'existence d'un groupe de stalles caraées par le décor a remplages des
dorsaux. La Suisse romande et les régions limigsphone initiale de la diffusion du modele
savoisien, en comptent un nombre assez consédiemstalles de I'ancienne chartreuse de
Pierre-Chatel achevées en 1472, conservées a Yégndl), ainsi que les stalles de La
Rochette (fig. 43), probablement commandées en®t5417 constituent les éléments francais.
Corinne Charles ajoute les stalles de Vence, esientre 1455 et 1459, attestant de
implantation de ce type de décor jusque dangédgsons les plus méridionales de I'ancien
duché de Savoie. C’est ainsi que l'auteur considaee production parallele caractérisée par
'ornementation a remplages des dorsaux mais @aostrlicture est de type savoisien.

Selon ce méme critere, Monique Richard-Rivoire praphe les productions
bourguignonnes et savoyardes. Elle souligne lantonauté des éléments constitutifs et des
décors dorsaux a remplages des stalles de Flavageg, les ensembles fribourgeois de Morat
et de Notre-Dame-de-Fribolfg L'existence d'une autre tradition, homogéne et
considérablement diffusée est donc progressivenagigistée. Cependant, les éléments

structurels sont similaires a la production saemise.

d) Les stalles d’Entremont exclues des orientatiorincipales de la recherche

De nombreuses stalles datées des® XV XVI° siécles, aux dimensions souvent
modestes, demeurent radicalement ignorées deshelesc Dans les deux Savoie, nous
comptons les stalles et le siege de célébrantatiddye d’Abondance (fig. 46, 47, 48), les
stalles d’Entremont, de Peillonnex (fig. 44, 45) de Contamine-sur-Arve ainsi que
'exemple bressan d’Ambronay (fig. 36). Si certailesces mobiliers sont parfois brievement

cités dans la documentation, aucun n’a fait 'odjétudes approfondies.

3. Marin DavidCatalogue d’ceuvres sculptées en Savoie et Haat@ieS..op.cit

% La production bourguignonne semble d’avantage diéa production fribourgeoise dont nous évoquess
spécificités.

M. Richard-RivoireLes stalles en Bourgogne et en Suisse occident&@pa@que gothique...op.cip. 4 - 32.
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La caractéristique commune de ces ensembles régideur conservation lacunaire,
principalement la perte des dorsaux originaux. € pieces sont le repere de classement
majeur de la recherch€orinne Charles note la forme traditionnelle dsttacture des stalles
d’Entremont, tout en concluant que la dispariti@s dorsaux ne permet aucune tentative de
comparaison stylistiqd® L'étude de ces ensembles doit étre menée a eocour@nt de
I'historiographie des stalles savoyardes : en lggyant 'analyse des éléments de la structure.
L’élargissement naissant de cette approche proomat d’enrichir nos connaissances sur ces
mobiliers peu épargnés par le temps. Ce corpustiteslonc un support inexploité pour

découvrir une part encore inconnue de la divefsit@elle de la production savoyarde.

C- Etat de conservation

Le mobilier d’Entremont présente deux doubles éasgde cing stalles basses et six
stalles hautes. Chacune est disposée contre les lawdraux de lI'avant chceur (fig. 4).
Exclusivement sculptée, la décoration est concerdgr& le dais et les pans extérieurs des
jouées ou se trouvent les éléments figuratifs. & kes parcloses sont également ornées de
motifs gothiques.

En raison d’'importantes détériorations, volontioel dues a l'usure et I’humidité,
'état de conservation des stalles est critiguendDke dossier de la Conservation Objets
Mobiliers des Monuments Historiqiés le conservateur départemental André Jacques
mentionnait déja ces problemes dans les années liaglégradation apparait surtout aux
assemblages du dais avec les jouées ou les piereblent dilatées, en voie de se
désolidariser les une des autres. Des travauxatgquettage sont visibles a maints endroits,
sur les jouées et les dorsaux mais surtout suadestoirs, les dossiers et les abattants. Ces
restaurations destinées a combler ou a remplacepadgeties endommagées sont parfois
effectuées par la pose d’'un mastic. C’est ainsesjutomblée la large rainure barrant la
poitrine du cavalier (fig. 20), sur la jouée bassd. Saint Jean I'Evangéliste au nord-est était
également endommageé par une fente du bois (fig.L.B1g photographie du mobilier dans le
Petit guide illustré d’Entremonprouve que ces opérations ne sont pas encordugféscen
19285, La décoration des stalles présente donc lesstidioa passé mouvementé. Nombre de

petites croix manquent au couronnement du daisreleds sont également détériorés au sud-

€ C. CharlesStalles sculptées du Xsfécle...op.citp.317.

67 Référence du dossier de conservation : PM74000%6Aservation des Monuments historiques, sectiget ob
mobilier, paris.

% petit guide illustré d’EntremontHaute- Savoie, Auxerre, Moderne, 19p®.
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est : le nez du cavalier et de saint Jean I'Evastgéhinsi que le museau de son dragon ont été

arrachés.

1- Eléments disparus
a) Les dorsaux

Chaque dorsal est constitué d’'une planche vide am pommeau saillant au centre
supérieur (fig. 5). La nudité de ces éléements cnéecontraste avec la complexité du dais
flamboyant. Nous les considérons donc comme destsajmodernes ayant remplacé les
originaux disparus. La présence de ces « pommeaorparables a des portes chapeaux est
inhabituelle sur les stalles. Nous l'interprétogalément comme une modification récente de
I'ceuvre. Le mobilier d’Entremont est d’ailleurs uéigrement cité par les historiens de l'art

qui s’accordent a en considérer les dorsaux conmga@igces récentes.

b) Les jouées et les parcloses tronquées

Toutes les jouées situées a l'est semblent agolalse tronquée (fig. 20-23). Les
colonnettes inférieures des parcloses sont égatepnieées de leur base. Nous en déduisons
gue les dimensions du mobilier ont été réduitess darhauteur. Cette modification radicale
pourrait étre le résultat de l'adaptation tardive gdiéces de provenance extérieure a
'ensemble original. Nous pensons particulierensnt jouées sculptées. Une telle hypothése
expliquerait le contraste surprenant entre le syplihique de 'architecture du mobilier et le
décor renaissance de ces panneaux. Nous regrétdésérioration de ces beaux reliefs qui

nous prive peut étre d’éléments indispensablesldiques ou textuels) a leur interprétation.

c) L’assemblage de la parclose avec la jouée haatd-est

A l'est de la rangée haute nord, I'assemblageeelatrparclose et la jouée n’est pas
conforme a la tradition (fig. 18). Les deux élénsesnt simplement accolés I'un a l'autre, le
museau est sculpté dans son entier. Or si 'assgaldtait original, la forme de I'appui-main
serait adaptée a cet emplacement spécifique : $ut®itié du volume du museau serait
sculptée au revers de la jofié& moins d’étre simplement supprimé. Effectiveméntoté
opposé de la méme rangée n’est pas pourvu d’appim-i@eci confirme le remaniement des
structures basses qui aurait peut-étre impliquééthuction des dimensions du mobilier

original.

% Cette pratique est particuliérement visible sureleers des jouées basses et hautes nord des stalBaint-
Gervais, le profil et les moulures, en plus d'agpmiain figurés y sont répliqués en relief peu aatll Ces détails
sont particulierement probants du raffinement gegvent atteindre les stalles.
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2- Les accotoirs : traces de remaniements du moleh

a) Eléments scindés et remplacés

Dans son étude sur la construction des stallédalelor/®, Gaétan Cassina explique
gu’en regle générale, sur un module de quatre plapes, I'accotoir est souvent fait d’'une
seule piece. En conséquence, nous suggérons queit c'® cas des stalles
d’Entremont puisque I'accotoir de la rangée hautk sst effectivement constitué d’'une seule
et méme planche.

Cependant, ce n'est pas le cas des autres rargékes des stalles basses nord est
scindé en trois parties. Les accotoirs des mobiked sont constitués de cing piéces en haut
et de trois piéces en bas. Les ruptures apparaips@cipalement au milieu des dossiers.
Nous en déduisons I'existence de restaurationesane@s (fig. 16, 17).

Sur la deuxieme stalle de la rangée basse nora senlement remplacé I'extrémité de
I'accoudoir, solidarisé au corps de I'accotoir parsysteme de chevillage renforcé de clous.
Sur les stalles de Peillonnex (Haute-Savoie), ¢ésquie totalité des rénovations des accotoirs
a été effectuée de cette facon : on a seulememiaeéles extrémités des accoudoirs a l'aide
d’'une technique d’assemblage moderne. Le remplatemassif des accotoirs d’Entremont
est peut étre di au remaniement général des stadlanéme que la réduction du nombre de
sieges.

Sur le mobilier d’Yverdon, les éléments d’accatale deux sieges ont été réunis pour
créer une place plus large. Ceci a entrainé unneiplans I'iconographie du double credo
présentée sur les dorsdtixl en résulte qu'a cet emplacement le dorsaltrpes décoré. Un
tel exemple illustre I'intérét que représente llgea des accotoirs pour la reconstitution
globale des mobiliers. En outre, il existe un le@mcret entre la réduction de la structure et la
modification des dorsaux, nous envisageons un gtmngemblable pour expliquer la perte de

ceux d’Entremont.

b) Numérotation et symboles

Sur les quatre premiers accoudoirs a I'est darlgée basse nord, nous observons une
numerotation de un a cing en chiffres romains. Nivogvons également les numeéros VI,
VIII, IX et X sur les stalles basses de la rangéé €ig.14). lls ont été effectués avec un
poincon dont le motif ressemble & une colonnett@iend’'une base et d'un chapiteau. Au

0 G. Cassinal_’église de Moudon et ses stall€sibourg, 1981, p 26.
L G. Cassina, « Les stalles d’EstavayeiStalles de la Savoie médiévale...op.pit165.
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nord, la numérotation n’est pas poursuivie. Leaeéstisparu avec les parties remplacées de
I'accotoir. Le chiffre VIl manque au sud.

Corinne Charles a utilisé ce genre de numérotgtimur reconstituer la disposition
originale des stalles de la cathédrale Saint-PidereéGenéve. La spécialiste considére les
chiffres comme une marque de réalisation destinécifiter le montage du mobilier dans
I'édifice’>. En suivant son raisonnement, nous supposons @une t& cas des stalles
d’Entremont les ruptures de la numérotation témeignd’'importants remaniements. Un
grand nombre d’éléments originaux de la structwrgse et notamment des accotoirs ont été
remplacés. Méme si les artisans ont attribués utre #onction a ces chiffres, la rupture du
décompte demeure une preuve tres convaincanteidmbaification.

En outre, chaque accoudoir numéroté comporte awsssymbole poingconné a
proximité du chiffre (fig. 14). Cependant, le premaccoudoir de la rangée basse nord est
doté de ce signe sans qu’un chiffre y apparaissas Momme la piece est coupée nous
devinons qu’il y en avait un a I'’époque. Ces masge@nt probablement relatives a l'identité
du menuisier. De ce fait, elles attestent de I'antitité des piéces. Nous sommes donc tentés
de considérer que tous les éléments d’accotoipnmgortant ni chiffre ni symbole ne sont pas

originaux a la réalisation des stalles d’Entremont.

c) Techniques d’assemblage diversifiées

Nous observons plusieurs techniques d’assemldagdes accotoirs. Deux cas sont
uniquement faits a l'aide de clous sur les rangp@sses. La partie haute nord présente deux
pieces solidarisées par le procédé de 'embrevesaard I'utilisation de clous (fig. 16). Cette
technique consiste en une piéce taillée avec amguktte » insérée dans la mortaise d’'une
autre poutre. Nous trouvons également trois cateclnique mixte sur les rangées basses:
avec clous et embrévement (fig. 17). Enfin, suralagée haute nord, une jointure ne montre
aucun signe de raccord, excepté un trou comblé dstien Cette matiere indique une
restauration récente.

Une telle variété de techniques d’assemblagesoseppge nombreuses modifications
ou réparations successives. La variété de ceqpeatiprésente les techniques de plusieurs
artisans issus d'époques différentes. Corinne €saal étudié les pratiques de menuiserie
médiévale. Elle considére que le systéeme de chgeill sans I'utilisation de clous, est
particulierement représentatif de la pratique dif ¥iécle. L'usage des clous était réservé a la

2C. Charles 8talles sculptéedu XVéme siécle.ap.cit.,p. 130-131.
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solidarisation des structures internes, ou deseafié&rmassifs. A Entremont, ils apparaissent
au sommet des jouéésLa thése de Corinne Charles concorde avec calelatques
Thirion™ qui désigne la technique de 'embrévement, trpandue au X¥siécle, comme la
caractéristiqgue des progrés de la menuiserie aieumilu XIVF siécle. Il cite en priorité la
particularité de 'assemblage « a queue d’arondecennaissable par sa forme trapézoidale.
Nous en observons un exemple sur I'accotoir ddkestde Peillonnex et sur la jouée basse
nord des anciennes stalles de Notre-Dame-La-Newresecvées dans le chceur de la
cathédrale de Geneve. En l'occurrence, il s'agip@ees de parquetage destinées a resserrer
les fentes du bois.

Toutefois, Jacques Thirion souligne le manqueatslité du support technique s'il est
envisagé en tant que repere chronologique, cail, ditces indications ont une valeur trés
générale et les techniques accusent, en realig,guende variété dans le temps et dans

l'espace %°.

3- Dossier de la Conservation des objets mobiliers
a) Contenu général

Le dossier spécial des Monuments historiques conoé I'église d’Entremont,
conserveé a la section Objets Mobiliers a Parisnddas détails des restaurations exercées sur
les stalles de 1942 a 1959. Nous y trouvons égaletizarété de classement du 28 Juillet
1904 au titre d’'objet mobilier (annexel). La dgstion sommaire de I'état de conservation
précisé sur ce document correspond a l'aspect lagdasestalles. Nous ne trouvons aucune
mention de sculptures supplémentaires qui aurpgieétre subtilisées aprés 1904, notamment
en ce qui concerne les dorsaux. La disparition algginaux serait donc antérieure au
classement.

Le dossier traite également le cas des difféeremgegres classées dans I'église Sainte-
Marie d’Entremont dont le maitre autel du X¥4iécle. Dés 1920, la mise en garde contre les
conséquencés de I'humidité du batiment sur la conservation desbiliers est le propos
principal des conservateurs des AOA. Ce problérmeassé par la proximité d’'un fossé mal
entretenu.

Une restauration de I'édifice est déja proposeée I directeur des Beaux-Arts dans

une lettre du 28 juillet 1920, tandis qu’un récoégindu 28 aolt 1936 fait un premier état de

3 C. CharlesStalles sculptées du Xsiécle... op. citp 132.
™ J. Thirion,Le mobilier du Moyen Age et de la Renaissance andg éd. Faton, Dijon, 1998, p. 15-16
75 1hi
Ibidem.
® Le probléme est évoqué en détails dans une ldtkedré Jacques au directeur général des Beasx-art
section des Monuments Historiques, datée du 2lg{diD43 (annexe 2).
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la nécessité d'une restauration des stalles. Lesmddes administratives ne sont réellement
engagées qu’en 1942, alors que le maitre-autalhdase d’argent et les différentes pieces
d’'orfevreries ont déja fait I'objet de travaux entt929 et 1932. Le ciboire, le calice et
I'ostensoir du XVIFf siécle, frappés aux armes de I'abbé de Granefg, letas reliquaire du

Xl € siécle sont placés dans un coffre blindé danadessie.

b) Restauration des stalles d’Entremont

La lecture du dossier met en évidence la difficul&é la réalisation du projet de
restauration des stalles qui aboutira une quaramtdiannées plus tard. Un document du 7
mai. 1942 atteste de I'accomplissement d’'une pnemiestauration effectuée par André
Leriche, artisan parisien. L'opération sera malbasement interrompue par le déces du
menuisier.Lors du récolement du 23 juin 1943, on signale aveau des dégradations
affectant les stalles ainsi que la persistancerdbl@me d’humidité. Le conservateur André
Jacques décrit la désolidarisation des structuragtel et la disparition d’éléments
ornementaux sur le dais : plusieurs croix, cinquzhainsi qu'une accolade. Ces remarques
sont frequemment réitérées jusqu’en 1957. Uneeletér Jean Taralon, inspecteur principal
des Monuments historiques, a Wasserscheid menuisidrhonon-Les-Bains, confirme son
recrutement pour la rénovation des stalles. Lesigors concernent le traitement du bois
contre I'hnumidité et I'attaque des insectes, laares teinte, la patine, I'encaustiquage et le
« brillage » du bois, en plus de la réfection dasi@s manquantes ou vermoulifes

Des opérations semblables sont décrites en détails plusieurs devis antérieurs.
Mais nous ne trouvons pas de document similaireptgpar I'entreprise Wasserscheid.
D’autres documents précisent le remplacement deseties ajourées des troisieme et
cinquiéme stalles de la rangée gauche et la réfede trois croix du couronnement. Sur la
rangée droite, on prévoit de reconstituer le des dnquieme et sixieme stalles dont deux
croix manquent tandis que cing motifs ajourés senioulus et deux ont été découpés. On
signale également un trou dans le sixiéme d@rsal

Une lettre datée du 10 juin 1956, d’André Jacqaes directeur général de
I'architecture service Objets Mobiliers, préciseediyasserscheid a déja effectué un travail
satisfaisant sur les stalles d’Evian et qu'’il eStessaire de I'engager pour la réparation des

fonds baptismaux du Grand-Bornand récemment classgs que pour les travaux sur les

" Ces différentes opérations sont précisées sommeitedans la partie conservée du devis du 6 juB619
envoyé, par Wasserscheid. Ceci indique le coltajldb la restauration des seules stalles d’Entréabi@6.065
Frs.

8 Le devis du 14 février 1944, constitue la piécplis détaillée, I'auteur est dénommé Sallez.
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stalles de Thonon-Les-Bains. Effectivement, laueetdu dossier évoque fréquemment la
difficulté de faire déplacer un artisan dans unmmmaoine aussi reculée qu’Entremont. Les
conservateurs regroupent donc plusieurs chantersstauration dans un méme contrat pour
s’assurer de l'intérét des professionnels.

Afin que les restaurations des mobiliers ne sgpaist effectuées en vain, on envisage
d'imperméabiliser les murs et le sol sur lequelossmt les stalles. Les stalles doivent étre
isolées par I'ajout d’'une couche de ciment suigsadrepose d’un nouveau plancieEnfin,
on opeére un léger remaniement de la configuratitérieure de I'édifice afin de valoriser les
stalles et le retable du maitre afftel

Plusieurs documents évoquent les retards d’exdcutes travaux de réfection des
murs pris en chargent par la commune, et I'ajouerdrde la repose des stalles par I'arfiSan
L’accomplissement de la restauration des stalld&ntdéemont est donc attesté. Nous ne
disposons d’aucun document indiquant la date exteta repose, par défaut nous I'estimons
a 1959.

L’examen de I'état actuel de I'ceuvre démontre cgréains signalements inscrits dans
le dossier y correspondent encore. Les remplages eccolades du dais ainsi que le « trou »
du dorsal de la rangée droite ont effectivementréséaurés, mais de nombreuses croix du
couronnement ont disparues. Peut-étre devons-noosidérer ces dégradations comme
ultérieures a la restauration de 1959. Nous notesrogeons €galement sur la nature des
travaux effectués sur le dais dont I'état est exliocre. La structure est rongée par la
moisissure et les zones d’assemblages menacenédd®, comme lindique les premiéeres
descriptions d’André Jacques. Or, les stalles den¥grestaurée par Anselme Dijoud (Yenne)
en 1948, dix ans avant celle d’Entremont, affichené qualité de conservation nettement
supérieur?.

Nous regrettons I'état de conservation critique desdles d’Entremont. En effet,
'observation du mobilier nous permet de décelexistence d’'importants remaniements
impliquant la réduction du format et la perte dessdux originaux probablement sculptés.

Les descriptions figurant dans les récolementsiatté que ces disparitions sont antérieures a

" Devis rédigé par Wasserscheid, vers 1959.

8 Rapport de J. Taralon, du 28 novembre1957.

8 Lettre de Taralon & I'inspecteur général, non elaliéexiste également un document rédigé parisant lui-
méme dans lequel il fait part de son incapacitidéksr les stalles dans son atelier. Le devis & 18dique que
celui-ci prendra également en charge les travauéféetion du batiment dans la zone des stalles.

82 Ces informations sont gravées sur un panneauldbrsaeuble de Yenne. Cependant, I'aspect de céligrob
suggere une restauration plutdt abusive : le siglecertaines miséricordes sculptées de motifs ssnpbus
semble empreint d’'une naiveté anachronique. Daitadtre comparaison doit étre considérée aveuraes
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1904. Notre connaissance d’une importante resianrae I'église a la fin du XVfl siécle,
nous incitent a les situer & cette épddu€ependant il est probable que I'état actuel du
mobilier soit le résultat de plusieurs opératiomscgssives égrenées dans le temps, comme en
témoigne la variété des techniques d’assemblagdessaccotoirs.

Les dégradations subies par les stalles d’Entrémerpermettent pas d’en restituer
'ampleur et la richesse originale. Il est dondidile d’inscrire I'ceuvre dans un courant de
production spécifigue notamment parce que la retieeest traditionnellement focalisée sur

'analyse des dorsaux.

8 || s’agit de la campagne d’embellissement de l&ble Granery (1645-1703), de 1680 & 1682. Cesuxava
donnent son caractére barogue a I'édifice. Orsrgavons que le succés de ce style a la fin du®@ét un
facteur important de la perte du patrimoine médiémneSavoie.

Piccard L.E., « L'abbaye d’Entremont...op.cit., p411
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lI- Etude stylistique

Les stalles d’Entremont dans la production mobiliere des XV° et XVI°
siecles, dans I'ancien duché de Savoie

A- Architecture du mobilier

1- Les dorsaux, la perte d’'un support majeur pour lanalyse stylistique
Les dorsaux originaux des stalles d’Entremontdispparu.Par I'étude minutieuse de

la production sculptée et mobiliere dans les arcigays de Savoie, nous envisageons de
situer notre sujet dans la diversité des pratiqgo@stemporaines. Apres cela, peut étre
retrouverons-nous les panneaux perdus.

Dans le chapitre précédent, nous avons constaéhd@ance des spécialistes a centrer
leur réflexion sur I'élément dorsal des stallestcBoest d’admettre qu’une telle méthode se
justifie en raison de la décoration caractériséeeatepieces. lls sont donc considérés comme
les éléments majeurs pour déterminer le classestdigtique des mobiliers.

Du fait de la perte des dorsaux, Corinne Ch&tldésigne I'ensemble d’Entremont
comme un objet isolé qu’il est impossible de rappes précisément d’autres productions.
Parmi ces « groupes », nous comptons principaleheetype savoisien et les stalles aux
dorsaux remployés que nous avons déja év8Yués perte des dorsaux implique donc que
l'étude des stalles d’Entremont est particuliereimdifficile puisque qu’elle n’est pas
adaptable a I'orientation actuelle de la rechesiirele mobilier savoyard. Au contraire, nous
devrons concentrer nos efforts sur d’autres éléméms jouées, les parcloses et le dais qui,
globalement, n'ont pas encore fait I'objet de ra@ches spécifiques. Nous verrons que la
configuration de I'architecture des stalles savdgarrévele des redondances assimilables aux
stalles d’Entremont.a perte des dorsaux ne permet donc pas dedssetlparmi les stalles
dites « savoisiennes » sans que l'on puisse nanlptuen exclure, étant donné l'inscription
des éléments constitutifs de la structure et lenementation dans la tradition régionale.

Le cas des stalles de Coppet, de la fin dif 3i¥cle, dont seules les parties basses ont
subsisté, pose un probleme d’identification stigi®¢ comparable. Corinne Charles et Sylvie

Allabé&® reconnaissent la parfaite adhésion typologiquéadehitecture et de la décoration

8 C. CharlesStalles sculptées du Xsiécle...op.citp. 317.

& voir p. 22.

8 3. Allabea, « Les stalles savoisiennes : une tgpel» dans C. Lapaire, S. Allabékes stalles de la Savoie
médiévale...op.cit.p. 35.
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de la structure a la conception la plus tardiverdibilier gothique savoyard: un modéle aux
volumes épurés. Or, ceci coincide précisément déwolution stylistique des stalles
savoisiennes. De plus, Corinne Charles proposeilbation de I'ensemble de Coppet a Peter
Vuarsef’que nous comptons parmi les plus grands maitrasaties savoisiennes. Malgré de
telles conclusions, la disparition des dorsauxerenet pas d’intégrer avec certitude les stalles
de Coppet au groupe savoisien, a l'instar d’Entr@mo

Les stalles du groupe savoisien se caractéripant I'exceptionnelle cohésion
stylistique et iconographique des dorsaux. Cepdndaous constatons une autre forme
d’homogénéité, élargie au-dela du cercle savoisians la production savoyarde des®e¥
XVI°¢ siécles. Cela concerne la configuration et le stids éléments de la structure des
mobiliers, sans exclure I'existence d’'une grandeedité de combinaisons, articulées sur la
base d'un vocabulaire formel riche, que Sylvie Bda considére comme I'heureuse

conséquence de la pluralité culturelle du miligistque savoyarftf de I'’époque.

2- Le dais
a) Dais a volte continue en demi-berceau : un neoladitionnel

Les stalles d’Entremont présentent un dais a vodiginue en demi-berceau a trois
niveaux ornementaux (fig. 11-12). Le revétement pist garni de lancettes alternées de
pinacles que surplombe une galerie de remplagesbfigants a claire-voie couronnée de
petites croix. Une telle formule est traditionnedie I'art mobilier savoyard contemporain. I
s’agit du modele le plus fréguent. On n'observéype de dais uniquement sur les ensembles
savoisiens, tandis que les mobiliers de Saint-dddireuré et Notre-Dame de Fribourg
attestent qu’il était également prisé en dehorsedeercle.

Cependant, de nombreuses stalles ont perdu lestresgsupérieurs de I'ornementation
du dais, ne conservant ainsi qu'un ou deux nivéas. stalles de Saint-Pierre de Genéve

87 Peter Vuarser et son fils Mattelin, pratiquérem véritable hégémonie sur la production de stalliesfin du
XV¢ siécle, jusqu'aux premiéres décennies du XSiEcle. Bourgeois genevois, Peter était probabieme
d’origine germanique. La premiére commande conaitedja la preuve de son prestige considérallg'agit

du char d'apparat destiné a I'entrée du couple Idiemas la ville de Genéve en 1469. Il est le maftoeuvre de
la rangée droite de I'ensemble de Moudon. Il fualément l'auteur des stalles disparues de Notreebiaan
Neuve, a Geneve, probablement réalisées en 14app#Hrait également dans les comptes d'YverdondiFan
que les spécialistes s’accordent a lui reconnbéixécution du mobilier de Coppet. Corinne Chadesgalement
su prouver que les stalles de I'ancienne abbaykatleires (fig. 37) doivent étre ajoutées a son @uMattelin

a collaboré au chantier de Moudon, il aurait égaletnpoursuivit seul les travaux d’Estavayer exécwtg
modele de Moudon, ainsi qu’a Saint-Jean-de-MaugeNais I'ceuvre du fils manifeste une qualité moénque
celle du pére. Peter Vuarser fut également le enéatrolixe d’'une ceuvre statuaire dont quelquesrepdle la
série de La Rochette sont a compter parmi les pkmux exemples. L'activité de cet atelier est aussi
remarquable pour sa vaste expansion a traverstatires du duché et pour une longévité exceptdip.

8 |bidem.
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arborent une structure a deux niveaux, directeraeimevée par un couronnement de fleurons,
ceci de facon a valoriser le développement desclg@sasurplombant le tout. Dans ce cas, |l
s’agit d’'une variante délibérément choisie par &tre d’'ceuvre.

Quelques rares exemples savoyards adoptent des dgpdais radicalement différents
comme ceux des stalles de La Rochette (fig. 43)eeCuiseaux (fig. 39) constitués d’'une
unique voQte barlongue prolongée sur toute la lengdes rangées. Ce genre de structure est
assez rare dans les anciens pays de Savoie, riousvoms d’autres exemples similaires en
Bourgogne, notamment sur I'ensemble de Cuiseaunkldosolte est coiffée d’'une galerie et
d’'un couronnement. Aussi, les stalles de Yenn&sedatle 1472 (fig. 41), ne sont couronnées
gue d'une seule galerie de panneaux ajourés. Ceftteeption simple peut étre considérée
comme la caractéristique d’'une mode plus anciemnaceord avec le style rayonnant des

panneaux dorsaux.

b) La conservation exceptionnelle du dais d’Emoat

Les couronnements des stalles de Peillonnex €odéamine-sur-Arve témoignent de
la vulnérabilité de ces structures hautes face dagradations. Effectivement, les deux cas
présentent un dais de conception moderne, congtituie large planche encaissée de biais
sur toute la longueur des rangées. Notons égaletaetdrniche qui domine le siége de
célébrant de Modtier: étant donné la forte imprégnagothique du meuble, cet élément
classique nous parait anachronique. Il s’agit gstemaent d’'un assemblage récent du XX
XX® siéclé®. En comparaison, nous constatons que le dais i& miweaux des stalles

d’Entremont est trés bien conseRié

c) La spécificité de la forme plane du revétentendais

Ce type de baldaquin, a volte continue en denuelaer a trois niveaux ornementaux,
présente plusieurs déclinaisons formelles. Daneahebreux cas, le revétement adopte une
forme concave ou organisée selon un plan triangul@ependant, la forme plane adoptée a
Entremont est également tres fréquente. Nous tauwdns a Saint-Jeoire-Prieuré (1472), a
Saint-Pierre de Geneve (1440-1445), a Saint-Cléldé5-1449) (fig. 38), a Romont (apres
1468), a la collégiale Saint-Pierre et Saint-Ouwsoste (1494-1504), a Notre-Dame de

89 C. CharlesStalles sculptées du Xsiécle...op.cjtp.308.

% Dans le chapitre précédent nous avons effectivenmrstaté I'existence d’importants remaniemenss de
stalles d’Entremont, notamment en ce qui concaraelimensions du batiment. Le dais aura forcégtént
atteint. Comme les stalles, il était probableméus fpong. Mais la hauteur et les trois registrexearentaux
semblent authentiques.
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Fribourg (1378- 1400) et & Saint-Jean-de-Maurienne (aprés 1498). Ltebke de Saint-
Gervais était également pourvu de ce type de daistaju’il ne soit prélevé pour constituer
I'abat-voix de la chaire & précher disparue au tldbuXX° siécle.

Ces revétements plats sont agrémentés d’arcs aatades a crochets et a redents,
décorés de feuillages et surmontés de lancettaséa®. Cette formule récurrente leur confere
un aspect épuré, remarquablement élégant. A Gelianejen revétement des stalles de
Saint-Gervais présente des lancettes dotées dimeenentation plus complexe, a I'image des
stalles de Saint-Pierre. Cependant, les différevaegtés de configurations sont globalement
trés similaires a celle d’Entremont. Seule la folemdu revétement des stalles de Saint-Claude
(fig. 38) constitue une véritable singularité: fEmneaux ajourés de lancettes, auxquels sont
accolées des figures en rondes bosses, ne soatipags sur le traditionnel arc en accolade;
ils reprennent le schéma des stalles de Moudon8(1891) ou d’'Hauterive (1472-1486),

dont les dais concaves présentent deux ogives.

d) Le revétement du dais comme repere tempoggagraphique

Sylvie Allabéa considére les volumes plats et éputels que le revétement du dais
d’Entremont, comme la marque d’une innovation ta¥dians I'art mobilier gothique. Nous
exprimons notre réserve sur ce point : aprés I'exachronologique des stalles coiffées de
dais similaires, nous ne déterminons pas de pédedarédilection particuliere. Il semblerait
plutét que les différentes formules du revétemeoncave ou plat, furent réalisées de fagon
simultanée.

La comparaison géographique s’avere plus inténéss&i la formule d’Entremont
apparait frequemment dans I'ensemble des paysatpams, dans les départements francais et
les régions |émaniques, nous remarquons que cé passle cas du type concave. En effet,
celui-ci demeure introuvable en Savoie occidenta&l le dais des stalles de Saint-Claude y
fait écho avec son revétement plat ouvert sur wmpleod’ogives, typique de la version
concave du dais en demi-berceau. Cependant, léiflatu panneau est conservée.

Le dais des stalles d’Entremont présente donmtérét particulier, ne serait-ce que
pour la remarquable qualité de son exécution bbsae conservation. Il apparait aujourd’hui
sous sa formule intégrale, ce que nous considéommsne un fait rare. C’est ainsi que nous
constatons qu’il répond a un type de dais (en dmrieau a revétement plat avec un arc en
accolade) particulierement prisé dans I'ensembke tdeitoires savoyards et cela de facon

%1 Datation attestée par les armoiries figurant ssistalles.
M. Richard-RivoireLes stalles en Bourgogne et en Suisse occident&@paque gothique...op.cip. 20.
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constante tout au long du X¥iécle. Les stalles d’Entremont, datées des presidécennies

du XVI¢ siécle, sont la preuve de la perpétuation tardeseette tradition.

3- Jouées rectangulaires, caractéristiques de lanfdu XV° siécle
A l'image d’Entremont, les jouées hautes et badsssstalles savoyardes sont presque

exclusivement constituées de corps rectangulainegLeels sont accolés pinacles et statuettes.
Cependant, quelques rares cas de stalles saveyprdsentent des jouées hautes
fortement échancrées dans la partie supérieurgallee est généralement incarné par une
épaisse volute. Nous pensons notamment aux stade¥enne, 1472 (fig. 41) et de
I'ensemble de Géronde en Suisse, daté du débitsie¢le®. Ce type de forme apparait
quelquefois en Bourgogne, a Bar-le-Régulier ou izd,alatés de la fin du Xfsiécle, ainsi
gu'a Saulieu, 1388. Etant donné la datation largenamtérieure de ces exemples, nous
considérons que ces jouées échancrées a voluseséraent une tradition plus ancienne.
Nous inscrivons donc les jouées rectangulairesntgont dans un courant
relativement novateur de la seconde moitié duf ¥écle, notamment visible sur les ceuvres

savoisiennes.

4- Parcloses traditionnelles
Comme nous l'observons sur le mobilier d’'Entremdes$ productions similaires en

Savoie présentent généralement des parcloses didpks, fortement galbées entre I'appui-
main et I'abattant.

Il existe également quelques modeéles rectangslaa@s appuis-main, mais il s’agit
d'une forme rare. Les trois premieres parclosesnard-est des stalles de Saint-Claude
adoptent cette forme, tout en présentant un déeaweltefs rappelant la forme traditionnelle.
Les stalles de Peillonnex comptent deux exemplesedg/pe dont les rives sont pourvues
d’un tronc cannelé. Cependant, nous ne pouvons asselger qu’elles soient originales a la
réalisation du mobilier que nous datons de la peesminoitié du X\ siécle.

Dans le chapitre suivant, consacré a I'étudessiglie de la décoration non figurative,
nous verrons que I'ornementation des parclosesstides d’Entremont s’inscrit dans une

tradition ancienne, trés répandue dans les anpaysde Savoie.

L’architecture des stalles d’Entremont atteste [@arfaite inscription stylistique dans

la production régionale de la fin du Moyen age. (g Le dais et les parcloses témoignent du

92 Corinne CharlesStalles sculptées du X¥iécle...op.cjtp. 316.
9 M. Strub, « Les stalles de Géronde », dans C.itapa. AllabéaStalles de la Savoie Médiévalep.cit., p.
89.
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parti pris traditionnel du maitre d’ceuvre, en reprdg des modéles anciens encore tres
répandus. En revanche, les sobres jouées rectaeguleonstituent la marque d'une

innovation comparable a la production tardive detale savoisienne.

B- Décor de la structure

1- Entre sculpture et mobilier
a) Une tradition ornementale régionale caractéggar I'exclusivité technique

Le décor figuré des stalles d’Entremont est essigrient réparti sur les jouées, sous
forme de reliefs figurés, tandis que les dais ®talgpuis-main présentent une riche variété de
motifs gothiques. La décoration du mobilier estqueiment sculptée, sans présenter la
moindre trace de polychromie. L’exclusivité techrégs’accorde avec la tradition savoyarde.
Clément Gardet insiste sur I'importance de la pragide la sculpture sur bois dans le versant
francais de I'ancien duché. Il cite les atelierstipalierement réputés de la proche vallée
d’Aulps dont lesartistes voyageaient beaucoup. Entre autres, mmusacssons Jean Vion de
Samoéns, sculpteur des stalles de la cathédratestézen 1469.

A travers I'Europe, une grande variété de techrige®nt employées pour
'ornementation des mobiliers liturgiques. Les lsslde maconnerie de Cologne (1308-1311)
offrent un décor exclusivement peint tandis queclesembles de menuiserie de Notre-Dame-
de Lancaster (vers 1345), ou de I'église de Fmlibert de Charlieu, présentent sur les
dorsaux une technique mixte: des figures peintescides a des arcatures sculptées en reliefs.
L’'ltalie compte également des compositions de meteqie. Dans les territoires de I'ancien
duché de Savoie, nous ne connaissons aucun exeompferable aux formules précitées. La
sculpture semble avoir exercé la plus completermégé Seuls les exemples plus anciens de
Lutry ou Bletterans contredisent cette pratiquelesige. Le sobre décor des dorsaux,
constitués d’arcatures traditionnelles du XBi€cle, laisse supposer I'existence de peintures,
a l'instar des stalles de Charlieu.

L’ornementation des stalles d’Entremont s’inscond dans une tradition proprement

savoyarde, marquée par I'exclusivité techniqueadsculpture.

% C. Gardet, « L'abbaye d’AbondanceGgngrés archéologique de la Fran&gvoie, Paris, 1965, p. 239-253.
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b) La polychromie

La polychromie n’est pourtant pas exclue de la nsmmie savoyarde. L'exemple
précurseur du type savoisien, les stalles de l#datle Saint-Pierre de Geneve (1440-1445),
en est la preuve. Mais l'intervention de la polyrhre reste un fait mineur.

Il existait des décors picturaux sur I'ensemblendfEmont. Sur les reliefs des stalles
de Saint-Claude, certains phylactéeres apparais$#es, laissant supposer qu’ils présentaient
des caractéres peints. L'étrange laniére que mémfpersonnage du panneau supérieur de la
jouée nord-ouest d’Entremont (fig. 25) peut égalenétre considérée comme un phylactére
dont I'inscription peinte aurait été effacée.

En outre, nous remarquons les blasons aux surfades qui ornent le culot des
pinacles accolés au revétement du dais (fig. 1@ici\autant d’arguments convaincants pour
attester I'existence d’'une polychromie disparues @estiges ont pu étre perdus lors de
restaurations. Nous pensons précisément aux omp@sade traitement du bois effectuées dans
les années 50, décrites dans le dossier des Monuistariques. Cependant, aucune mention
d’éléments picturaux n’apparait dans les documeihts’agirait donc de dégradations

antérieures.

2- Le dais flamboyant
Nous avons déja évoqué la forme traditionnelleddis a volte continue en demi-

berceau et a revétement plat (fig. 11). Les nivesaupérieurs présentent une frise flamboyante
couronnée de petites croix. Le registre infériaur lancettes ajourées sur un arc en accolade,
correspond également a un modele courant.

Le couronnement, constitué d’une série de petit@x a redents, se caractérise par sa
simplicité et par la faible hauteur des sculptuteBectivement, un regard global sur les
productions similaires suffit pour comprendre ge® $culptures des couronnements adoptent
souvent des dimensions plus importantes.

La galerie intermédiaire offre une série de remgsaflamboyants a claire voie : des
arabesques agrémentées de redents opérant coutbeon&e-courbes. Ce motif,
particulierement souple et délayé, interrompt laédirité de I'ensemble, conférant un
dynamisme réussi. Cette galerie manifeste plusieartcularités quand on la compare avec
les autres exemples régionaux. La frise differecauee tradition hégémonique de remplages
aux motifs plus étriquées, dont les vides sontamtigocomblés pour étre percés d’'une croix
ou d'un fleuron de moindre taille. Cependant, lageée nord-ouest des stalles de Cuiseaux
présente une galerie ajourée aux motifs identiciués différence que ceux-ci sont reproduits
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en double dans chaque module. Selon une traditiarante, ces remplages sont répartis par
le passage des pinacles qui encadrent chaque siégenodules sont composés de deux
panneaux ajourés. Ceux-ci présentent généralenesnindtifs différents. Or, a Entremont, il

s’agit toujours du méme théme répété sur touterigueur de la rangée. Ce schéma répétitif

s’observe rarement.

3- Les jouées aux reliefs figurés
a) Jouées hautes, réunion de deux traditions

Le plan ornemental triparti des jouées hautes tddEmont (fig. 5) fait écho aux trois
niveaux de la structure des stalles : les assissesjorsaux et le dais. Les zones médianes
présentent un panneau de lancettes ajourées 3jigCette configuration est fréquente sur les
stalles de la fin du Moyen age, trouvant mainteslinigisons d’'un mobilier a l'autre. A
Entremont, seul le panneau médian est remployéistanpde les niveaux inférieurs et
supérieurs sont ornés de reliefs figurés. Nousrgbes un plan similaire a Saint-Jeoire-
Prieuré et au temple Saint-Gervais a Genéve. Rldernes, les stalles de la cathédrale de
Saint-Pierre annoncent déja 'emplacement caratiguie des lancettes, bien que celles-ci ne
soient pas sculptées a claire-voie. A Moudon ettétaue, trois percées d’ogives investissent
la totalité de la surface des jouées. Les exempiemanquent pas pour attester la pleine
inscription des jouées d’Entremont dans la traditisobiliere savoyarde de la fin du XV
siécle.

Les rives sont ornées d’'un seul pinacle avec umctpmlygonal de largeur modeste,
agrémenté de bagues et achevé d'un culot en foari@adon. Ce décor est similaire a celui
des stalles de Saint-Jeoire-Prieuré. Une telle dtendiffere nettement du foisonnement
ornemental que nous avons coutume d’observer syolges des stalles savoisiennes. Parmi
celles-ci, seul 'ensemble d’Hauterive partagedlargté d’Entremont.

En outre, I'extréme simplicité de I'ornementatialu cadre des reliefs figuratifs nous
parait singuliere. Cette absence totale de décait-&lle écho a la tradition fribourgeoise de
la production de stalles savoisienties Effectivement ce type de production introdui le
figures dans un cadre dénudé, pas méme agrémanié dioulure simple. Cette formule
s’oppose a la multiplication des remplages et destares de la typologie savoyardo-

genevoise.

% Voir p. 18.
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b) Jouée basses : 'ascendance de la Renaisstliemne

Le sommet de chaque jouée basse est orné de mueseéarme de choux frisés (fig. 5
et 7). Ce motif est reproduit sur les appuis-méigp ©, 10). Nous étudierons ces éléments
collectivement dans la partie consacrée aux paslo8 I'ouest de I'ensemble, le corps
rectangulaire des jouées basses n’'est pas ornemeiiiage des dorsaux, ces pieces sont
constituées de planches vides.

A l'est, les compositions figurées sur les joudesses different promptement de
celles des jouées hautes, simplifiées a I'extrédmaque panneau est orné d’'un arc en plein-
cintre aux écoingons garnis de fleurons (fig.20, 2& composition nord est plus élaborée:
I'arc supporté par des colonnes fait référence adate antique de I'arc de triomphe. Chaque
cadre présente un personnage nu. Ces reliefs faderdment référence a l'art de la
Renaissance italienne. Le décor des jouées basggmiente aux sculptures des stalles de
Peillonnex sur lesquelles nous observons de savanes en perspective d’arcs de triomphe
(fig. 44). Ce sont les jouées basses de Cuiseaivadpptent la formule la plus proche
d’Entremont: le cadre des compositions est égalematérialisé par un arc en plein cintre
abritant la représentation d’un pressoir (fig. 39).

Au centre du panneau inférieur de la jouée haotd-auest, nous observons une série
de candélabres (fig.27). Ces éléments sont emhlguesat du vocabulaire ornemental de la
renaissance. Arcs de triomphes et candélabres géemttidonc de l'introduction primitive de
cette nouvelle esthétique en Savoie. Ce qui pkesthlles d’Entremont au rang de mobilier
précurseur. Notons la singularité de I'emplacentsm® candélabres sur les stalles. Ce motif
ornemental remplace la figuration. Une telle vaation du motif est peut étre due a
l'originalité qu’on lui octroie a I'époque de laalésation, alors que le vocabulaire renaissance

n’est pas encore assimilé.

4- Les parcloses, colonnettes polygonales et chdugés
a) La colonnette polygonale

Les parcloses des stalles d’Entremont adoptentfamee trapézoidale et galbée. Le
décor frontal est constitué de deux colonnettesg@dgs aux flts polygonaux agrémentés de
bagues et de chapiteaux (fig. 8). Il s’agit d’'urmafiguration particulierement fréquente au
XV°® siécle, en Savoie ainsi que dans d'autres régibiesis retrouvons déja ce type de
parcloses sur les stalles de Saint-Pierre de Geneve

Ces flts polygonaux sont reproduits de nombreiggesur 'ensemble : surmontés de
pinacles, ils constituent la moulure interdorsailesiaque la rive des jouées. Cette forme
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complexe, répétée deux fois sur chaque parclosgermoun aspect fragmenté a la structure
inférieure du mobilier, contradictoire avec la cepiion épurée du dais et des jouées.

Nous connaissons une autre configuration fréqueatka rive des parcloses. Il s’agit
d’'un décor sobre et unifié: la colonnette inféreewst remplacée par la prolongation de la
moulure du galbe. Certains spécialistes, donti§ylllabéa, considerent ce décor comme un
signe novateur, caractéristique des productionkvies du mobilier gothique de la fin du XV
siécle aux premiéres décennies du X¥iecl€®. Nous I'observons sur les stalles de la
cathédrale d’Aoste et de Coppet. Une rive plate pgalement étre associée a un larmier
comme dans le cas des stalles de Fribourg ou deoRofres ensembles de La Rochette en
Savoie (X\f siécle) et de Laizé en BourgodhéXIV® siécle) présentent un autre type de
décor : les deux colonnettes ont disparu au pdafite seule petite moulure continue. Sans le
chapiteau de la colonnette il n'y a plus d’élémpatr relier I'accoudoir et la parclose. A
Peillonnex, le sommet de la moulure continue comsdout de méme |'ébauche d'un
chapiteau sous I'accoudoir. Les stalles de Laiz&,*Xsiécle et d’Entremont, XVIsiécle,
attestent des limites de I'observation du suppanemental si on le considére comme un
repere chronologique. En effet, les parcloses thkes d’Entremont empruntent la formule
caractéristique d'une mode nettement antérieureua féalisation. En outre, l'utilisation
simultanée de modeéles a la fois anciens et novatpparait comme une réalité courante.
C’est ainsi que nous considérons le cas d’innomatitbcales isolées, de perpétuations
tardives de configuration anciennes, sans cometegrhplacement fréquent des parcloses par

des éléments modernes.

b) Le motif du « chou frisé »

Au sommet des jouées basses, chaque extremagréshentée d’un museau en forme
de choux frisés (fig. 5, 7). Ces motifs sont repitsdsur les appuis-main (fig. 9,10).

Nous considérons ces nombreuses apparitions dficontme le fait d’'une mode tres
prisée pendant les dernieres décennies de la prodwsavoisienne, ceci jusqu’au premier
tiers du XVF siécle. Il s’agit donc d’'une formule stylistigimmovante.

Ceci n’exclue pas qu’en paralléle la traditions @ppuis-main historiés fut perpétuée
jusqu’a la fin du XVf siécle, a 'image des miséricordes. De nombrewmgples le prouvent,

notamment les stalles Renaissance de Saint-Gaoivaeaine, en Isére.

%s. Allabea, « Les stalles savoisiennes : une tgpels dans C. Lapaire, S. Allabgaes stalles de la Savoie
médiévale...op.cit.p. 35.
9 M. Richard-RivoireLes stalles en Bourgogne et en Suisse occideni®pague gothique...op.cip, 20
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En raison de sa forme circulaire, le chou frisetess proche de la volute que nous
observons fréquemment sur les jouées basses appaiss-main des ensembles plus anciens,
du XIV® au début du XVsiécle. Les stalles de Yenne, comportent ce tygepdi-main (fig.

41). Malgré leur datation, 1472, nous avons déjstaié que ce mobilier est encore tres
imprégné de I'esthétique gothique rayonnante. lestiges de jouées, conserveés au temple de
Jussy, provenant probablement des stalles de ¢€anei chapelle des Macchabées réalisées
entre 1427 et 1429, présentent également de besmpées de volutes étendues sur le
sommet des panneaux. A Yenne, ces éléments foot @ach volutes de grande dimension
déployées sur les rives des jouées hautes. Lerafeewolutes est souvent sculpté de motifs
végétaux. Ces observations nous incitent a corgite@motif du chou frisé comme le résultat
de I'évolution de la tradition ancienne de I'appu&in a volute.

Nous trouvons les choux frisés sur les parclosesainbreux ensembles. Toutefois, il
n’'est pas rare de les trouver associer a la voadmme a Yenne et a La Rochette, ce qui

confirme le lien formel de ces deux motifs.

5- Miséricordes non figurées
Les miséricordes des stalles d’Entremont ne sast lustoriées (fig. 6). Sous la

console a trois pans, la ramette adopte une forraggulaire trés allongée vers le bas,
constituée de deux niveaux de scoties. Nous ohsgruae miséricorde semblable sur les
stalles de Yenne. Ces éléments s’apparentent égaleanx consoles des dorsaux savoisiens
sur lesquelles sont campés les apdtres et les gaphMalgré la rareté de ce type de
miséricordes non figurées en Savoie, celles d’'lBmbré restent cependant tres conformes a la
tradition médiévale. En effet, cette forme triaraipd est caractéristique des miséricordes des
XV € - XVI° siécles, figurées ou non.

André Courten? insiste particuliérement sur ce point en souligrizxception des
stalles du XV siécle de la cathédrale Saint-Sauveur a Brugésoegtraeten en Belgique
ainsi que de Breda en Hollande : les sculpteursdéfie les nécessités architectoniques
imposant le support triangulaire pour élaborer gesnes complexes, dont les nombreux
personnages se détachent en ronde bosse sur finéqtaarri.

La majorité des stalles de Savoie présente dedricosdes historiées, composees de
figures uniques, sculptées sur le support trianigyla moins qu’il ne s’agisse d’'une scene

constituée de plusieurs personnages ramassés eorps1compact. Le sujet peut également

% A. Courtens, « Les stalles sculptées dtial#16 siécle », dans I&azettes des Beaux —Arts, n° 19, p.321.
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épouser le triangle de la miséricorde, ceci donnaissance a des visages étranges comme les
tétes de maures de Yenne (fig. 42).

Cependant, dans le contexte du mobilier d’Entréamdant les nombreux éléments
décoratifs font référence au golt Renaissancecaesoles épurées et linéaires s’accordent
avec l'orientation classique du mobilier. Nous alieas aussi des miséricordes non figurées
sur les stalles de Peillonnex que nous inscrivams de méme courant de production hybride.
Mais ces pieces ne ressemblent pas a Entremofarni@ triangulaire disparait au profit d’'un
rectangle, la linéarité est soulignée par le passdgy larges moulures horizontales tandis

gu’un pompon végeétal confirme la rupture franchecaa tradition médiévale.

Sylvie Allabéa a posé les premieres bases de Bétlal I'évolution des éléments
ornementaux au cours de la période de producti@nstidles savoisiennes dans laquelle
s’inscrivent les stalles d’Entremont. Les formestsaillantes et fragmentées, caractéristiques
du troisiéme quart du X¥Vsiécle seraient progressivement abandonnées &iti georeliefs
plats et continus. Dans le cas des parcloses, ficaison ornementale traditionnelle des
rives, qui était constituée d’'un couple de coloteseengagees, est progressivement remplacée
par une simple moulure continue sur toute la hautieula piece, comme c’est le cas a la
Rochette. Les derniéres décennies de la produs@ment donc marquées par une intention
de sobriété pour obtenir un ensemble unifié eté&pur

Cependant, peu de stalles s’inscrivent intégratérdans cette conception innovante.
L’éclectisme caractérise notamment le groupe sadoygenevois de la production
savoisienne. Nous constatons que des mobiliess,gie¢ ceux de Saint-Jean-de-Maurienne,
Moudon ou Estavayer, s’opposent a la décoration steles de Coppet qui suivent
fidélement la mode nouvelle. Pourtant, toutes ceges ont en commun d’étre attribuées aux
mémes artisans: I'atelier de Peter et Mattelin gearll est donc difficile de déterminer les
facteurs dont dépend l'adoption du modéle traditednou innovant. Effectivement, il ne
s’agit pas de la chronologie, ni de la géographiale I'identité du maitre d’ceuvre. L'indice
stylistique est donc a considérer avec mesure.

Le décor de la structure des stalles d’Entremaihpfartie des nombreuses productions
intermédiaires, manifestant I'attachement a la fdariraditionnelle de I'architecture et du
décor du mobilier, tout en s’inscrivant dans un wesnent général d’épuration formelle. A
Entremont, I'ambivalence esthétique est surtouibldspar la confrontation des structures
hautes et basses. L'aspect général du mobilieems® en raison du revétement plat sur le

dais et du rectangle affirmé des jouées. Celle®ii constituées de planches fines et dénuées

45



de volumes supplémentaires, au contraire de nombas de stalles, mineures ou
prestigieuses, dont les jouées sont chargées desvsses parfois tres volumineuses. Cette
orientation stylistique s’oppose nettement a laception traditionnelle des parcloses
flanquées de colonnettes polygonales typiquemehicgee.

L'influence de la Renaissance italienne tres aifie sur les stalles d’Entremont, du
fait de I'apparition de motif de candélabres, dquilbes et d’arcs de triomphes sur les jouées,
ajoute une dimension supplémentaire au caractéateur des stalles.

C- Etude stylistique des figures

1- Présentation des figures
a) Situation dans I'espace

Sur les stalles d’Entremont, la décoration figuagg@arait uniguement sur les pans
latéraux extérieurs des jouées hautes et des dmeeg basses a l'est (fig. 19). Nous
supposons qu'a l'origine les deux autres jouéesdm®uest et les dorsaux, aujourd’hui
remplacés par des planches nues, étaient égal@amestis par des reliefs figurés.

Les sculptures sont réparties sur des panneauwithe 30 cm de large. Sur les
jouées hautes, ils sont situés de part et d’awréodive ajourée dans la partie médiane. Les
panneaux inférieurs mesurent une soixantaine dint&nes tandis que les cadres supérieurs
atteignent pres d'un meétre. Ces dimensions correpud aux différents niveaux de
I'élévation des stalles. Sur les jouées bassescdagositions figurées se déploient sur la

totalité des surfaces.

b) Compositions

Nous observons une majorité de personnages enrgmdsentés individuellement
dans chaque cadre. Seule la jouée haute sud-aieskteption a ce schéma commun. En
haut, celle-ci est ornée d’un portrait en médailiog. 26), complété dans la partie basse d’'un
décor héraldigue aux armes de la maison de Luxergbig. 28). Le panneau supérieur
nord-est présente un objet semblable a une Hate0).

Les panneaux figurés des jouées hautes sont simaptedélimités par une marge
creusée en biseau dont la largeur varie entre @ @n. Les cinq figures des panneaux
inférieurs de I'ensemble sont surmontées d’une itleqie 20 cm de haut. Les écoingons sont
agrémentés de feuilles d’acanthes, sauf sur lagjtasse nord. Sur les jouées hautes, les

coquilles sont investies par des portraits pogi#sn de profil. Hormis les motifs
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architecturaux qui ornent I'encadrement des joussesses, les coquilles placées au sommet
des cadres sont les seuls éléments décoratifsi@ssax figures.

La totalité des personnages et des portraits ®sulgur les stalles est tournée vers
lintérieur du choeur. Ce mouvement commun indigiedn sens de lecture cohérent de
I'iconographie ? La disposition originale des josi&erait donc en partie conservée malgreé les
remaniements du mobilier. Les dorsaux et les jol@sses ouest sont remplacés par des
planches vierges. La bases des deux jouées bassm#hs est tronquée, nous privant peut
étre de quelques éléments iconographiques comptéimen tel que des indications

héraldiques ou textuelles.

c) Présentation de 'iconographie

Dans la partie supérieure, la jouée haute sud-quésente un portrait en médaillon
intégré dans un dispositif ornemental Renaissaige?26, 27). En premiere année de Master,
nous avons vu qu’il s’agit probablement d’un pattda bienheureux Pierre de Luxembourg.
Le panneau inférieur présente les armes des Luxemlmortées par un candélabre (fig. 28,
35). Parmi les personnages sculptés en pied naisglions quatre saints. La partie
inférieure de la jouée haute nord-est présentesaimée couronnée, richement vétue et munie
de la palme des martyrs (fig. 35). Au-dessus, ralservons saint Maurice représenté sous
les traits d’'un homme noir, habillé a la mode du®XMcle et brandissant une épée (fig. 33).
A l'est, les panneaux inférieurs des jouées hamastrent au nord, saint Jean I'Evangéliste
tenant la coupe empoisonnée (fig. 31). Il fait faceaint Jean-Baptiste avec le livre (fig.
26bis). La réunion de ces deux saints, sur le nfgamedes stalles, est sans doute a interpréter
comme le theme commun de l'iconographique des deints Jean.

Trois autres reliefs se caractérisent par la Budés personnages. Sur le panneau
supérieur de la jouée sud-ouest, nous distingumtsdfabord un homme charpenté, portant
des guétres de fourrure, en train de manipulerlomgue laniére (fig. 25). Les deux jouées
basses présentent, au nord, un cavalier élevanfos@h, dont seule la téte et la queue du
cheval est visible (fig. 20). Il fait face a un hom a pied, armeé d’une lance, sur la jouée basse
sud (fig. 23).

D’emblée, nous distinguons trois groupes icondgapes. Le premier, au registre
religieux, est constitué de quatre représentatitensaints, le second comporte cinq portraits
en médaillon, le troisieme présente les trois figysrofanes qui semblent issues du répertoire
de la Renaissance italienne. En haut de la jouéd-exi, le seau, ou la hotte, demeure un

elément isolé (fig. 30).

47



2- La représentation du corps
a) Monumentalité

Ces figures en pied sont imposantes. Représemgiggiuellement, elles investissent
la presque totalité de leur cadre, saturant coraidEment I'espace.

Les quatre saints sont tournés de profil ou de,fa@ans une pose trés hiératique,
chacun campé sur un socle. Les trois autres pemgesnsur les jouées basses et la jouée
haute sud-est, se distinguent par leurs mouven@rgsgiques, les bras souvent ouverts a
I'extérieur. Figés dans ces gestes, ils dégagemtidoeip de vitalité. Les pieds des figures
profanes (s’ils ne sont pas tronqués) ainsi qu& deusaint Maurice reposent directement sur
le rebord du cadre (fig. 33).

Sur les stalles d’Entremont, les reliefs de saists caractérisent par leur
monumentalité. Ceci leur est conféré par les coitipos individualisées, leur dimension
maximale dans le cadre et par le socle sur letpisbnt installés. Les poses hiératiques et les
imposants drapés, dissimulant complétement lesscegmt également significatifs.

De par sa pose dynamique et ses vétements dedatemporain, saint Maurice se
présente differemment. Les pieds reposent directesg le bord du cadre. Nous ressentons
I'énergie guerriere caracteéristique du personnBgn que le port de la téte levée vers le ciel
et I'équilibre affirmé de la pose soient tres sakds, nous ne pouvons lintégrer

compléetement au cercle des représentations monalasnt

b) Représentations anatomiques

Positionnées de trois quart ou de profil, les desnfigures investissent leur cadre de
facon optimal : les tétes jouxtent la limite supare matérialisée par la naissance des
coquilles. Dans ces compositions lI'espace est do&e saturé. Le caractére trapu des
morphologies en est d’autant plus frappant. La qiupges personnages sont dotés de larges
épaules avec un cou trés épais, presque absetbmné de muscles, les bras et les jambes
sont particulierement élargis. Les volumes muscesgaiet articulaires sont accentués,
valorisant la saillie des genoux, des coudes, daslés et des mollets. Les corps apparaissent
donc trés fragmentés. La dilatation du bras pli&s \& haut est récurrente sur les figures nues
d’Entremont. Nous considérons ce détaill comme uterer important pour notre étude

comparative avec les ceuvres simildtes

% Notamment la comparaison avec les reliefs d’Aboandavoir p. 47.
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Le cavalier (fig. 20) se distingue par une statlégere aux membres fins, en
adéquation avec le caractéere aérien du person@ageaspect est conforté par le mouvement
vertical des cheveux : comme emportés par la \@tdeda course.

La représentation anatomique caracterise la figurales stalles d’Entremont. On la
retrouve rarement dans la production sculptée agpbeaine. Ceci apparait comme l'exercice
nouveau de la pratique de I'art de la RenaissaagehEment introduit dans la région au début
du XVI°siécle.

Sur le cavalier, le ventre est particulierememtrgade détails. On en devine méme la
pilosité. Le personnage a la lance montre les od¢esa cage thoracique gonfléee. Comme
c’est le cas des articulations et des musclesidtsls abdominaux sont valorisés et multipliés
avec un naturalisme minutieux. Nous remarquonsekcrmjption des veines sur les jambes
découvertes de saint Jean Baptiste (fig. 26bis)cdmplexité de la sculpture des corps nus
rivalise avec I'exécution des drapés des saintaisDa cas du personnage a la laniére (fig.
25), sur la jouée haute sud-est, seul le volumebdas, particulierement gonflé, est décrit
avec soin, le reste du corps demeurant presquedédelief. Mais cette absence de détails

amplifie plus encore I'aspect robuste de la morphiel.

L’exécution du corps de 'homme a la lance, sarjduée basse nord (fig. 23),
témoigne d’un troisieme parti pris stylistique. ’Adposé du raffinement du cavalier, il n'est
pourtant pas comparable a la simplicité du persgarea la laniere. Dans ce cas, c'est la
massivité du buste et la dilatation du volume gesikes, contrastant avec la petite dimension
de la téte, qui signifient la force de la statlw&.morphologie est travaillée par des effets de
contrastes, des volumes ronds et réguliers. Alesiorps tres stylisé du personnage est
exécuté selon une conception géométrique: comnmamboitement de volumes simples aux

surfaces lisses. Cependant, le sculpteur ne ngugigda description minutieuse des détails.

Nous observons deux types de mains. Les plusdrégs sont robustes, aux tres longs
doigts avec une paume large. Au contraire, le eavat 'hnomme a la lance ont des mains

enfantines et potelées.

Malgré les partis pris stylistiques différentsl@gxécution des deux personnages sur
les jouées basses, ils présentent des similituoledles. Nous rapprochons leurs attitudes : la
position des bras est tres semblable. Leurs brtsde plient vers le bas tandis qu’a gauche
ils s’élevent en brandissant un objet de la mémerfalLe détail des plis des bras et la facture
des mains et des ongles sont également semblables.
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c) Gestes et attitudes

Dans I'ensemble des figurations, la nudité desgerages issus du répertoire profane
s’oppose aux drapés conventionnels des saintsue®, mous remarquons que les attitudes et
les gestes de chacun concourent a renforcer ageliconographique.

Observons les poses droites et dignes des quatress fux mouvements réduits et
intériorisés. Ceci, nous l'avons vu, participe aspect monumental de ces sculptures. Au
contraire, les figures profanes se courbent etitgaiy La disposition des bras et des jambes
est mise en place selon un schéma récurent. Le®rperges nus maintiennent leur bras
gauche élevé et fléchi en angle aigu, laissantréabaissé le long de leur corps. Les jambes
sont également pliées et tournées de profil comgé=$ dans leur marche. Les mouvements
sont donc projetés vers I'extérieur. Ainsi, le gtelir aurait congu ces figures selon une
codification rigoureuse des gestes pour ampliecdntraste existant entre les deux types de
personnages: saints ou profanes. Le traitemenifisaif des attitudes dans le décor figuré
des stalles d’Entremont s’accorde avec le dévelogpe de la normalisation du geste a
'époque médiévale. A la fois valorisé et omniprésdans la liturgie ou toutes sortes de
rituels tel que 'adoubement, on I'a égalementrsttsé. La différence est faite entre geste et
gesticulation, assimilée au pécheé.

L’examen général de I'exécution des éléments amgioes débouche sur un constat
mitigé. A la fois réaliste et minutieusement dééai] la représentation du corps est également
maladroite. L’exécution des raccourcis montre gee ¢onnaissances de l'anatomie sont
encore mal assimilées par le sculpteur. Ceci esdticpkerement visible sur les deux
personnages des jouées basses dont I'avant brabegagt tordu. Saint Maurice souffre
également d’une interprétation faussée des prapsrtidans le raccourci complexe des bras
(fig. 33). Nous somme frappés par la finesse decldpture du cavalier, de saint Maurice et
de la sainte (fig. 35) qui s’oppose au style parfoeés simplifié des autres reliefs. Cependant,

'ensemble est homogéne: nous ne l'attribuons pgaasieurs sculpteurs.

b) Vétements et détails

Dans lI'ensemble, les figurations sont assez peailidéés. Notons la simplicité
rigoureuse des diagonales sur les drapés qui remmiuies corps des saints Jean.

La sainte et le cavalier sont les sculptures las plaborées de I'ensemble (fig. 20-
35). Nous avons déja constaté le réalisme métigulieul’anatomie de cette derniére figure
mais nous n’ignorons pas la description précisdadi&te du cheval avec son harnais. Le

visage est exécuté avec un soin particulier. Lésrda que confere I'ajout de nombreux
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détails vont de paire avec le naturalisme de laésgmtation du corps du cavalier. Notons
I'apparition exceptionnelle des dents. La tétecestte d’'une couronne de fleurs. A l'instar de
la représentation anatomique du corps, nous rattecltce détail a linfluence de la
Renaissance italienne.

La sainte est vétue d'un long surcot ajusté. Liemént est resserré a la taille par un
ruban dont le noeud se développe en deux bouclesdgant. Un tel détail est tres
représentatif de la sculpture féminine de la péridlhmboyante, nous l'observons tres
frequemment. L’encolure, large et arrondie, ladgpasser la bordure d’'une robe arrangée en
petits plis. La sculpture montre les larges manéhe®vés, typiques du début du X¥iecle.

Le manteau est attaché par devant avec une agraferrae de fleur quadrilobée, comme
c’est le cas des saints Jean. En retombant, |lggache du manteau effectue un ample drapé
beaucoup plus souple.

Le casque arrondi que porte saint Maueist évasé sur les bords et décoré d’'un plume
(fig. 33). Cette forme rappelle le casque « saladele cabasset utilisé vers 1500. Derriere, le
nimbe est pastillé d’'un médaillon figuré (nous mTaissons une Vierge a I'enfant). Les
vétements que porte ce personnage sont décritsnaivetie. Les culottes ajustées rappellent
la mode de la fin de la fin du X\siécle et du début du X¥kiecle. Saint Maurice est vétu
d’'un pourpoint lacé, strié de croisillons, avec tine ceinture supportant le fourreau de son
épée. A gauche, la ceinture adopte un mouvemelistecaignifiant le poids de I'épée. Le
fourreau est orné de stries profondes. Mais ildé$icile de savoir si elles suggérent un
ouvrage d’orfévrerie ou un cordage. Le pourpoihjpesté par-dessus une chemise a manches
bouffantes ajustées aux poignets. Le personnage p@s chausses contemporaines, tres
moulantes dont les attaches sont décrites en leautudsses.

Dans le cas des médaillons, tous les personnagesactérisent par un cou tres large
valorisé par les amples encolures des bliauts ogrdeains, a moins qu’il ne s’agisse de
drapés antiquisants. Ces éléments varient d’'uefr@llautre: I'encolure est trés simple sur le
médaillon de la jouée nord-est, tandis que le perage au-dessus de la sainte présente un
vétement a taillades tres élabore.

Les vétements et les accessoires sont sobres goienréalistes. Leur réalisation
témoigne d’un certain raffinement. Mais les détadsit répartis de facon trés inégale d’'une
figure a l'autre. La sainte, saint Maurice et lgal&r ont bénéficié du plus grand raffinement

tandis que 'homme a la laniére semble presquénasc
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3- Les visages
a) Les chevelures

Les chevelures sont le lieu de techniques et ddoes de sculpture variés. A I'image
des représentations anatomiques, nous constatonpodtants contrastes stylistiques. Nous
définissons un groupe de chevelures réalisteqeiniént sculptées, sur le cavalier, saint Jean
Baptiste et la sainte, qui s’oppose aux coiffuregplifiées des autres personnages.

Les cheveux laches du cavalier sont particuliergnmsmuples et minutieusement
rendus (fig. 22). lls semblent emportés par lasgiéede la course. Ces qualités sont déja
moins apparentes dans le cas de la sainte (figet38¢ saint Jean Baptiste (fig. 26bis) ainsi
gue sur le médaillon qui se trouve au-dessus #idis). La coiffure du personnage a la
laniére, en haut de la jouée sud-est, est égaletneésttravaillée, suggérant une toison
emmeélée et négligée (fig. 25).

En opposition, nous regroupons les cas de saart DEvangéliste (fig. 31) et du
portrait situé au-dessus de la sainte, dont Idweifest répartie en méches épaisses et striees
de hachures rudimentaires. De la méme facon, lesectx du portrait placé au-dessus du
cavalier (fig. 21) et la coiffure du médaillon aaxmes de Luxembourg (fig. 26) ne sont
signifiés que par de simples creusets rectilignes.

La simplification atteint son paroxysme avec lespenage a la lance dont la téte est
surmontée de sphéres signifiant probablement larmatrépue des cheveux (fig. 23). Nous
retrouvons ce type de réalisation sur la téte dtopotégré dans le décor de candélabres sur
la jouée haute nord-est (fig. 27). Malgré son ewgéimplification, cette forme sphérique
rappelle certains types de boucles d’anges treggsidérites dans la sculpture de la Renaissance

italienne.

b) Stéréotype et individualisation

La plupart des visages sont définis selon un et@gné commun. Le relief de ces zones
est amplifié de facon a améliorer la visibilité ldeface des tétes, méme si les personnages
sont complétement tournés de profil. Chaque fiqanésente une téte oblongue aux joues
pleines avec la machoire forte. Les traits sonfgmément marqués aux ailes du nez et
autour des yeux. Le modelé des volumes est tresilléétLa réalisation des yeux se
caractérise par I'importante profondeur des orbi@exi précise nettement le cerne inférieur
influant considérablement sur la physionomie géeéta ces visages. L'arcade sourciliére est
particulierement proéminente et achevée d’'un crees®ntant jusqu’au milieu du front. Les

yeux décrivent un ovale parfait, entouré de laggmspieres plates et bien dessinées. L'iris et
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la pupille sont souvent gravés. Les bouches setitep, finement ourlées et saillantes. Les
longs nez busqués sont souvent dotés d’'une bossisteésur I'aréte. Nous remarquons
également les petites narines saillantes.

Chaque physionomie semble étre la déclinaison d&iéréotype commun a
'ensemble, tout en manifestant une expressivitiefet un caractére individualisé, adapté au
personnage incarné. De cet ensemble iconograpkigiisparate, il émane une homogénéité
pourtant remarquable. En effet, les saints vétusuls amples drapés, les personnages nus et
les médaillons a I'antique trouvent une véritabh@idans la cohérence de leur exécution.
De ce fait, nous supposons qu’il s’agit du tradaiin seul et méme sculpteur.

Nous observons des similarités accrues entre negdigures, ce qui les relie les unes
aux autres de facon plus ou moins cohérente. Rangle, les visages des deux saints Jean
(fig. 27bis, 31) sont presque identiques si noisofes abstraction des coiffures différentes.
Par rapport aux autres figures, ils se distinggantune machoire et un nez particulierement
fort. Les plis profonds, allant des ailes du nezbas des joues, suggéerent la maturité. Les
bouches trés allongées sont fines et saillantesbBables par leur monumentalité hiératique
et figés dans une pose identique, complétememdeuwle profil, les deux saints se font face a
'ouest de I'ensemble. Il parait évident que leessemblance trouve sa signification du fait de
leur statut commun de péres de I'église. En ouineis avons constaté que leur proximité les
réunit dans le theme iconographique des « deuxssa@an ».

La sainte (fig. 35), dont le visage est tres sebibla celui du cavalier se distingue par
larrondi accru des joues et par un nez droit. @asations constituent efficacement la
féminisation du stéréotype.

Le visage de 'homme nu a la laniére (fig. 25)hant de la jouée haute nord-ouest est
tres caractérisé. Le gabarit de la téte concor@ée & stature particulierement massive du
corps. Avec un style réaliste, le sculpteur en aldi® tous les traits: les volumes osseux des
pommettes et des machoires, le nez et le bombet luche.

Au niveau supérieur de la jouée nord-ouest, lagasde saint Maurice difféere
nettement du stéréotype commun (fig. 34). Il eptésenté en homme noir. Notons la forme
arrondie de la téte, 'amplification considérabésdircades sourcilieres avec la description de
la pilosité, détail qui n'apparait nullement ailleulLa bouche est aussi particulierement
gonflée, tandis que le nez est rétréci.

L’homme a la lance (fig. 23), sur la jouée bass& pest particulierement singulier. Le
style synthétique de la sculpture I'oppose comptéta au cavalier qui lui fait front, sculpté

avec beaucoup de réalisme et de finesse. La tétiesmémes principes que la conception du
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corps, dont nous venons de constater le principeng&ique. Sur un triangle isocéle, trois
bosses proéminentes signifient les deux jouess mteinton. Quand a la chevelure, nous avons
vu gu’elle consiste en deux rangées de grosseddsoparfaitement sphériques, juchées sur le
haut du créane. Les traits de ce visage sont rigeraent contrastés. Les narines paraissent
dilatées, et cernées de plis trés visibles. C’'eshidrs détails, ajoutés a la proéminence des
arcades, lui donne une attitude féroce. Effectivaia facture stylisée, le corps nu et massif

ainsi que I'expression hostile, semblent exprireezdractere exotique du personnage.

c) Les médaillons

Cette intention du sculpteur d’individualiser lesages s’accroit dans le cas des
portraits en médaillon. Au-dessus de saint Jeani®afig. 27bis), sur la jouée haute nord-
ouest, le portrait se caractérise par un nez tpeseéavec l'aréte courbée vers lintérieur.
Malgré ses sourcils séverement froncés, la tenelidss joues et la bouche charnue conférent
un air de jeunesse a ce personnage.

Au sud, saint Jean I'Evangéliste est associé @namge visage: aux yeux étirés, nez et
menton crochu (fig. 32). Le bonnet pointu dontst eoiffé se distingue également par sa
singularité. Vittorio Natale y voit des feuillages interprete la sculpture comme une figure
monstrueus8’ tandis que Sophie Marin David considére que eciagtersonnage casdi®

Le médaillon aux armes des Luxembourg arbore arpagiculierement proéminent a
l'instar du personnage au chapeau que nous veriénsadier. La bouche est également fine
et trés étirée. Cependant, nous ne décelons paévééete dans les grands yeux fixes. Nous
remarquons aussi la forte géométrisation de cefrig. 26).

Le portrait situé au-dessus du cavalier, surUlggobasse nord, est également emprunt
de ce style peu realiste (fig.21), a I'image duspanage a la lance sur l'autre jouée basse. Le
buste est présenté a I'antique, ceint d’une cowamnsadée. La téte est massive, le nez
camus. Mais nous constatons une étroite parenté laveisage du cavalier, nhotamment
parceque la bouche entrouverte laisse apparastcelas.

Nous observons le cas analogue de 'ensemble skarige et du portrait qui se trouve
au dessus (fig. 35). Les deux personnages se rilgdrar ils sont tous deux dotés de traits

fins, d'un nez droit et court qui les distingue réste des figures. Nous constatons donc qu'il

1%y, Natale, « La sculpture dans un duché de froesiér, dans Natale Nla Renaissance en Savoie : les arts au
temps du duc Charles Il, 1504- 1588,sée d’Art etd’Histoire, Genéeve, 2002, p. 54.
1013, Marin David Catalogue d’ceuvres sculptées en Savoie et HSatie...op.cit.
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existe des similitudes particulieres entre certggerssonnages représentés sur une méme
jouée: la figure en pied et le portrait intégréa &aquille.

L’individualisation accrue des portraits en médail pose la question du modéle.
S’agit-il de portraits de personnalités issues datexte de la réalisation des stalles, de
'entourage du commanditaire ou bienfaiteurs debdaye d’Entremont? Nous tenons
également compte de la vocation ornementale denuaifs. Nous en approfondirons
I'analyse dans la partie consacrée a I'hybridite stalles d’Entremotit.

d) Réalisme, simplification, deux partis pridistiques ambivalents

Aprées I'analyse de chaque figure, nous avons d&gjegistence de deux partis pris
stylistiques différents.

La majorité des reliefs figurés manifeste l'inient de réalisme du sculpteur.
Cependant, trois d’entre eux sont exécutés de faésndifférente : le médaillon de la jouée
basse sud représenté a I'antique, le portrait ames des Luxembourg ainsi que 'homme a
la lance (fig. 21, 27, 23). Leur élaboration edtamaent plus synthétique, presque archaique.
lls semblent avoir été congus sur la base d'unnasiegie de formes géométriques. Cela
n‘empéche pas qu’ils se conforment au stéreotypgsiphomique commun a tous les
personnages. Bien que leur aspect differe dessafifpares, les trois personnages s'intégrent
donc dans un ensemble homogéne. L'’exemple le phisapt réside en la jouée basse sud
réunissant le cavalier, particulierement réalistele portrait a I'antique, étrange et stylisé.
Pourtant, nous avons constaté que les deux élément®anquent pas de présenter des
similitudes évidentes.

On interpréte difficilement une telle ambivalerstgistique, car il ne s’applique pas a
deux groupes de figures différenciés par leur statnemental. Les médaillons aux traits
simplifiés s’opposent aux trois autres qui, en neh@, se caractérisent par le réalisme
sophistiqué de leur exécution.

La singularité du personnage a la lance semble f&cho & son exotisme. La
simplification stylistique peut donc étre conside@omme le signe distinctif des figures
étrangeres. Nous repérons également une déformatictaele sur le médaillon de la jouée
basse sud, au-dessus du cavalier, ressemblantaines surdimensionnées d’'un personnage

monstrueux.

192voir p. 84.
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Cependant, le médaillon associé aux armes de isoMae Luxembourg, sur la jouée
haute nord-est, ne se conforme pas a cette regles Hvons vu qu’il s'agit probablement
d’'une représentation de saint Pierre de Luxemboarde chapeau de cardinal et le blason
familial correspondent a ses attributs traditioanélair de jeunesse du portrait ainsi que le
nez proéminent constituent autant de codes rédsrrdans les divers exemples de
représentations. Nous imaginons que la contraiatéadéférence, mais surtout I'utilisation
d’'un modele iconographique préexistant peut étreiean a pu influencer la spécificité
stylistique de ce relief. Les représentations aintssont rares. Parmi celles que nous avons
observées, aucune ne s’apparente précisément s dlEstremont (fig. 29). Mais il n'est
pas exclut que la formule novatrice de ce portaaila maniere d’'une médaille antique,

établisse une distance trompeuse avec d’éventualglss gothiques.

C’est avec beaucoup de délicatesse que l'artiste @laborer chague physionomie,
chaque expression et attitude suivant le caradéggendaire ou imaginaire propre a chacun
des personnages. Retenons la douceur qui émaneuwltement de la sainte, I'attitude vive et
gracieuse du guerrier saint Maurice ou la digniégatique des deux saints Jean. Le visage de
’homme a la laniére est également parfaitementriss son aspect global. De cette facon,
I'artiste a créé un ensemble a la fois homogénmasdiculierement vivant ou se mélent sans

contradiction naturalisme, symbolisme et théatalit

D- Ascendances stylistiques des figurations

1- Espace et compositions: un décor congu dans Idage de |la mode savoisienne
a) Adhésion a la tradition monumentale

La forte monumentalité des figures saintes estqueaarte. Si le socle en est le
générateur évident, nous comptons d’autres élénaetifs: les poses hiératiques, les drapés
imposants ainsi que la formule individualisée da®gositions et la saturation de I'espace par
les corps, ce qui leur donne un aspect imposanpddesa pose et ses vétements d’homme
d’arme de la fin du moyen age, saint Maurice faie umpression différente. Les pieds
reposent directement sur le bord du cadre. Nowsenésns I'énergie guerriere caractéristique
de son personnage. Bien que le port de la tété,dexs le ciel, et I'équilibre affirmé de la
pose soient trés solennels, nous ne pouvons lietégu cercle des représentations
monumentales.

Les trois autres personnages sculptés en pietesyouees basses et la jouée haute

sud, se distinguent par le mouvement énergique légugl ils semblent figés, aussi, le socle
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n'apparait pas. Les deux types d’attitudes pré&ssapt personnages, hiératique ou active,
marque une rupture efficace pour faire écho augrifits statuts iconographiques des reliefs:
représentation religieuse ou thémes profanes. Esidh a la culture italienne qui caractérise
le dernier groupe, dans cette région et a cettguEpcsemble encore peu coutumiére. Nous
constatons la rareté des exemples similaires.

La présentation des différents themes est pduntamogene. Nous avons déja évoqué
le style, mais notons également que les sculptseesonforment au méme schéma de
composition : elles sont exposées individuellemetilisant I'espace de fagon optimale dans
un cadre tres simple, sauf sur les jouées bassews us les cas, aucun élément de décor
faisant allusion a un contexte spatial précis réssiocié ni ajouté aux compositions. Surtout,
nous remarquons que les différents genres iconbgyags ne sont pas associés a des
emplacements précis, comme le veut la tradition ilod du Moyen &age. Les figures
profanes sont généralement confinées au décorpgessamain et des miséricordes. Sur les
stalles d’Entremont, les themes paiens et lesdgyueligieuses sont réunis en grand format

sur les jouées.

b) L’emplacement spécifique des figures sur l&@u

Les spécialistes considérent généralement I'espaeamental de la jouée comme le
lieu des themes relatifs au contexte de la réaisatles stallesLes dévotions locales
apparaissent souvent sous forme de scénes illustsagpisodes de leur vie. A Saint-Claude,
les jouées sont couvertes de complexes reliefa déeldes saints Romain et Lupicin. Nous
trouvons également des portraits de personnéiiiés au chantier ou a la congrégation. Des
moines cordeliers campés sur des consoles, apgamaisur les jouées du mobilier de Saint-
Gervais. On y voit aussi un bourgeois habillé antade florentine. Ce personnage solennel
était probablement un banquier bienfaiteur de femcouvent des cordeliéfd

Nous comptons également des scénes de la vigigmote : du milieu champétre ou
plus rarement des ateliers d’artisans. Parfois,snoloservons l'autoportrait du maitre de
stalles, comme c’est le cas a la cathédrale d&AoBtois fragments de jouées, attribuées a
Jean Prindal entre 1414 et 1416 et conservés apldeame Jussy, présentent des reliefs de
paysans ramassant du bois, gardant les pourcealbattant le blé. Au Musée d’Art et
d’'Histoire de Geneve, un autre fragment de joudéeygnant peut-étre de la chapelle des
Macchabées, réalisée par maitre Roliquin entre £42430, est sculpté d’'une belle figure de

193¢, Charles, Stalles sculptées en Savoie...oppcit07
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paysan portant une hotte. Chacune de ces scénesowstrte d’arcatures trilobées et
comporte quelques éléments de décor pour faciliteompréhension de l'activité évoquée.
Cependant, un vestige de jouée provenant probahtedes anciennes stalles de I'église
Saint-Francois a Geneve, 1445-1447, conserve aledMd¥rt et d’Histoire, montre une

unique figure de paysan marchant sur une consdéerdaniere d’'une figure sainte. Apres cet
examen général, nous constatons que les jouées lsoltu d’élaboration de scénes
complexes et détaillés, ce qui n'est pas le caatcdEont®

La jouée basse nord des stalles conservées dahsder de la cathédrale de Geneve,
probablement I'ancien mobilier de Notre-Dame-la-We@ttribués a Peter Vuarser, montre
saint Maurice sur une console et portant la takgris trouvons une représentation similaire
sur une jouée basse de Moudon, réalisé par le raéetier®. En régle générale, les stalles
savoisiennes integrent les représentations inddielsl des saints a liconographie de
I'alternance des credo présentés sur les dorsaux.

L’apparition de jouées présentant des personnagégies et sans décor semble
limitée au milieu genevois. Il s’agit rarement dgufes saintes tandis que la formule
monumentale, comportant un socle, est plutdt endaglogur les dorsaux. D’ailleurs, nous
avons vu que ces représentations monumentalegffigparmi les principales caractéristiques

de la production mobiliere genevoise.

c) Comparaison avec la tradition figurative desshux Genevois

Nous supposons que I'apparition singuliere suistaies d’Entremont, de ces figures
saintes individualisées et monumentales, est ldteégle I'influence directe de la production
savoisienne qui a tant marqué la production mokilé Savoie aux X3t XVI° siécles.

Notre hypothése s’appuie également sur le faiem@enevois et en Faucigny (donc
dans I'environnement proche d’Entremont) nous compttrois exemples particulierement
prestigieux de ce type de mobilier. Il s’agit déalles de la fin du XV siécle de I'ancienne
abbaye de Talloires (fig. 37) et de la CathédraeSaint-Jean-de-Maurienne (vers 1488),
attribuées par Corinne Charles a l'atelier de Péterser. En 2000, Michel Fol a reconstitué
'ensemble de Sallanches (1440-1442), par I'étudse drchives relatives a la réalisation,

mentionnant I'artisan Rolet Pottt® Nous connaissons déja le grand talent de cestsaulp

104 1bidem,p. 202.

195 |hidem,p. 194.

106 ¢ Charles « Les stalles au double Credo de Tadlokgribution & Peter Vuarser de Genéve, artidgecour de Savoie »,
dansArt et artistes en Savqidcadémie Chablaisienne, 2000, p. 209-219.

M. Fol, « Chef d’'ceuvre, ou ceuvre d’Art ? Les statle I'église collégiale de Sallanches par RoldauPotaitre charpentier
(1440-1442) », danArt et artistes en Savoidcadémie Chablaisienne, 2000, p. 183-208.
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notamment les Vuarser dont la longévité est sugmen Le patrimoine et les archives
conservés attestent qu'ils exercérent une actiyitgsiment hégémonique en Savoie. Leur
influence sur les autres artisans est probablerm@msidérable. On envisage donc que les
artisans d’Entremont aient connus ces stallesigresses.

Les stalles du groupe savoisien sont principalérdéfinies par I'iconographie et le
styles des dorsaux présentant des figures indilletu@t monumentales de prophétes et
d'apbtres. Les spécialistes placent la traditionnomoentale de lart statuaire dans
'ascendance de la formule exclusive du mobilieroggen. C’est ainsi qu’ils établissent un
lien direct avec la tradition romane qui préserdge prophétes et les ap6tres de facon
individuelle, sous la forme de longues statuesssiksas I'encadrement des portails. Corinne
Charles souligne également les similitudes de daymtion de retables d’Europe du nord qui
développe peu a peu une ornementation constituégatieettes en ronde-bosse dressées en
pied dans de petites nich®s La formule savoisienne est donc originale et weoson
ascendance dans plusieurs types de traditions astdu chronologiquement et
géographiquement diversifiées.

Albert Chatelet insiste sur la destination fonatielle de ce type de reliefs
monumentaux. Il les inclut parmi les témoignagesidiention réaliste des maitres d’ceuvres
de I'esthétique du gothique tardif. Dans sont éteke stalles de Saint-Claude, il compare les
dorsaux genevois a la peinture du Prophete Jérattribuée au Maitre de I’Annonciation
d’Aix 1%, L'ceuvre est concue pour dépasser la restrictidimensionnelle du médium en
reprenant les principes de la sculpture monumentet I'introduction du socle. Chatelet
fais l'analogie avec les sculpteurs de mobiliers, leur prétant ce méme objectif de
transgresser les contraintes visuelles imposéde papport plat du mobilier.

En outre, il inscrit le principe de la présentatiadividualisée des figures dans une
logique de cohésion visuelle entre le décor icoaplgique et le support massif et fragmenté
gue sont les stalles. En opposition, les reliefsohniés présentant des scénes complexes, telles
gue sur les dorsaux des stalles de Tolede (1489)1d&crivant une a une les victoires de
Ferdinand d’Aragon et d’Isabelle de Castille, naysat étre contemplées d’un regard global.

Ceci amplifie la fragmentation du volume, carastigiie de ce type de mobiltét

197 C. CharlesStalles sculptées du A8iécle...op.cit p. 63-64.

198 Maitre de I'Annonciation d’Aix, le prophéte Jérémbois peint; Institut Royal du Patrimoine Ariigte, Bruxelles.

A. Chatelet, « Les stalles de Saint-Claude dans BAptentrional du f5iécle », dan®ensée, Image et communication en
Europe Médiévale...op.cip, 74-79.

199D, Ryan « The Choir Stalls of Toledo and CrusadeBible de bois au Moyen Age, Bible et liturgiesiées stalles
médiévalesCondé-sur-Noireau, L'Harmattan, 2004, pp.199-209.
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d) Comparaison avec la tradition fribourgeoise

Sur les stalles d’Entremont les figures se car@etét par leur carrure trapue et la
facon optimale dont elles investissent le cadreréouve ces particularités dans la sphere de
la production fribourgeoise du mobilier savoisign

Nous avons vu que Marcel Grandjean établit I'exise de deux foyers distincts de la
production savoisienne, un genevois et I'autreofriigeois. Ce dernier compte I'église Saint-
Nicolas de Fribourg (1460-1464), d'Hauterive (14I4B6) et les stalles d’Yverdon, 1502.

Les dorsaux fribourgeois ne présentent pas demeages campés sur des consoles :
les pieds prennent directement appui sur le bisdaucadre comme Saint Maurice a
Entremont. D’'un point de vue plus global, cettedoation spécifique et notre mobilier
présentent quelques similitudes.

Caractérisé par la sobriété des cadres, les figneades stalles fribourgeoises sont
egalement marquées par une technique simplifiéediffi@re considérablement des ceuvres
prestigieuses issues du bassin genevois. En desre;orps présentent des statures trapues
saturant les surfaces.

Nous constatons donc que sur le mobilier friboaiget les stalles d’Entremont, la
conception des corps et la sobriété des sculptsoes communes. Mais nous sommes
particulierement intéresseés par les facons simsailont les figurations sont présentées dans

I'espace.

2- Un ensemble sculpté dans la tradition germanique
Les figures d’Entremont sont empreintes d’'un siaé vivant, manifestant un intérét

particulier pour le rendu des matieres. L'exaltatide I'expressivité et du mouvement
indiquent que le sculpteur est formé selon la tiadifigurative germanique. Observons la
conception des visages: ovales, aux nez longssefuids, décrits par des traits et des creusés
profonds amplifiant le caractere osseux des phgsines. Voici autant de criteres
correspondants a la production germanique du déoutXVI® siécle. Ce style différe
nettement de la tradition statuaire purement geasevoaractérisée par une expressivité
contenue, avec des visages larges aux nez co@ssn@deles sont véhiculés par des maitres
tels que Jean de Vitry, Peter Vuarser ou encoiéaliére de la Piéta des Antonités

Nous savons qu'a cette époque, en Savoie, les séEanouissent dans une

atmosphere internationale. Les traditions étrarggg’entremélent et s’assimilent les unes aux

110 H

Voir p. 18.
11 M. Natale.La Renaissance en Savoie : les arts au temps dCdades I, 1504- 1553ylusée d’Art ed’Histoire,
Genéve, 2002, p. 53-68.
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autres pour créer un style original, proprementogard, dont la sculpture genevoise est
représentative. De ce fait, les analogies styligtigrelatives aux identités nationales doivent
étre considérées avec précaution. Cependant, Baathées stalles d’Entremont a la culture
germanique est évidente. Celle-ci s’inscrit dans mouvement localisé qui marqua
particulierement le Faucigny et le comté de Gehév&appelons que notre mobilier se
trouve au coeur de cette zone, sur la frontiereedesr deux territoires. La tradition figurative
germanique dans les territoires savoyards estipdlmnent diffusée par I'intermédiaire de
Geneéve recevant elle-méme l'influence de Friboatggette culture était déja tres implantée.
Cette tendance devient évidente au début du®Xkkle avec I'introduction du style exalté,
presque caricatural, qui caractérise entre autnerdduction de Martin Hoffman de Baéle,
auteur de saint Christophe de Saint-Gervais d’Apnet

Quelques ceuvres provenant de I'ancienne abbayEaliigires, sur les rives du lac
d’Annecy, sont tres significatives de la mode geriguae.La Tentative d’Empoisonnement de
Saint Bernardconservée dans I'église paroissiale de Menthont&smard (entre 1510 et
1515), est un relief de grande qualité qui se miiske par des physionomies trés
individualisées suggérant de véritables portragés,expressions appuyees des visages ainsi
gu'une abondance de détails et d’accessoires. (aeteee anecdotique, que Vittorio Natale
désigne comme « l'intrusion du réel dans le quetid:, est a considérer comme le trait
commun des productions sculptées du Rhin supérigg.volumes cassés et ondulés des
drapés se référérent a la facture allemande. ief dedLa dormition de la Viergele Talloires
(vers 1520) est issu des mémes pratiques. Nousuveins la forte individualisation des
visages, toujours marqueés par une expressivitdééexalittorio Natale I'attribue au cercle du
Maitre bernois Peter Pfister.

La cathédrale de Modtiers (Tarentaise) abrite dgaxdes statues de la Vierge et de
saint Jean réalisées vers 1500. Ces ceuvres fdigamablement partie d’une poutre de
gloire. Ces ceuvres témoignent de la pratiqgue dn Rinpérieur a son niveau le plus élevé. Les
visages et les corps sont trés naturalistes ettéaffed’'une expression tragique. L'élégance
représentative des hautes silhouettes, figées enourwement souple, semble étre empruntée
a certaines mises au tombeau du nord de la Fremdegn manifestant la connaissance de la

tradition germaniqué*

112y, Natale, « La sculpture dans un duché de frossié.op.cit., p. 57.

113 |bidem, p. 55.

114y, Natale, « La sculpture dans un duché de frogsié.op.cit., p. 58-59.

Bourdier insiste particulierement sur I'influencemeanique et entrevoit également la possibilitéadedrticipation du maitre
Antoine Le Moiturier.
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Parmi de nombreux exemples, évoquons l'exceptirserie d’apotres de bois
polychrome, datée de la premiére moitié du %aiécle, conservée dans I'ancienne église des
Carmes de La Rochette en Savoie. Chaque figurkegptession de la grande dextérité de
son créateur. Les études les plus récentes s’atoaidvoir les signes d’un travail a plusieurs
mains, révélant la complexité du contexte inteomati de la production sculptée locale. Nous
reconnaissons au moins trois sculpteurs, chacurdes différentes traditions étrangeres. « La
troisieme main » se distingue avec franchise dan@cution des saint Thomas, saint
Philippe, saint Simon et saint Paul. Nous remargui@s corps renversés et I'expression
tragique de ces personnages dont les visages ossaaactérisent par des nez proéminents.
Nous reconnaissons les affinités de ces troisdigjavec la culture méridionale allemande, un

des courants les plus expressifs de la culturehdn upérieur a la fin du X3siécle.

L’analyse de I'emplacement et des compositions désors figurés démontre
l'inscription des stalles d’Entremont dans les itiads qui caractérisent 'ensemble de la
production mobiliere en Savoie a partir de la fin Xv° siécle. Effectivement, nous avons
constaté que la présentation monumentale ou ingiligEe des personnages rappelle
fortement la formule figurative caractéristique alEgsaux des stalles du groupe savoisien.
Cette supposition est renforcée par le fait ques danvironnement proche d’Entremont, nous
comptons trois exemples de mobiliers prestigiewadsdu foyer genevois. En outre, nous
avons vu dans la partie précédente que la struetre décor non figuré s’inscrivent
précisément dans cette traditidDependant, le style des figurations échappe adtgpe
proprement régionale. Les reliefs manifestent ifagation de la culture germanique qui
connait une forte implantation en Savoie dés lalfinXV® siécle, notamment en Faucigny et
en Genevois ou se situe Entremont.

L’adhésion a l'esthétique de la Renaissance ntaBeconstitue aussi une spécificité
marquante de notre mobilier. Elle transparait estgkment dans le choix iconographique et
non dans la pratigue sculpturale. Ceci rompt awedstiucture résolument gothique. Un
chapitre spécifique de I'étude iconographique smmasacré a I'hybridité significative des

stalles d’Entremont.

Bourdier F., « La vierge et saint Jean , d’'une mode gloire dans la cathédrale de Moutier en Taism »,
Sclpture en savoie au 98iécle et mise au tombeau d’Annecy, Annesci n1@78,p.84.
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3- La forte analogie des reliefs du siege d’Abondae
L’étude stylistique des stalles d’Entremont n’aiupal étre effectuée sans la réalisation

préalable de 'examen de la production mobilierestatuaire savoyarde de la fin du XV
siécle a la premiére moitié du XVisiécle. Il s’agit dans un premier temps de reatna les
divers courants artistiques susceptibles d’en émfter la réalisation. Cette étude comparative
a pour objectif de préciser la datation de I'olggtuée au premier tiers du Xiécle par la
fiche d'inventaire des Monuments Historiques). Naspérons également découvrir des
analogies convaincantes avec d’autres ceuvres 'afentfier les stalles d’Entremont.

Le cheeur de I'église abbatiale d’Abondance coresarvensemble de stalles basses et
un siege de célébrant (fig. 46). A linstar du bathe Saint-Jeoire-Prieuré, ce mobilier
constitué de trois places est le résultat d’'unlbabiemploi des XVIfiet XIX® siécles™. Le
dais a corniche est orné de belles figures d’ap@nrerondes-bosses de facture genevoise. Les
parties supérieures des dorsaux sont agrémentéparmheaux rectangulaires, sculptés de
reliefs d’'un style trés différents. Ce sont cemages pieces que nous rapprochons du décor
figuratif d’Entremont. Ces cadres mesurent envitéb cm de long sur 38 cm. A gauche, la
scéne est composée de fagon symétrique avec dseaugi dévorant deux lapins, le centre
présente I'arbre de Jessé, enfin a droite, nousretrss un centaure dans un décor de vigne
(fig. 48). Les jouées sont également décorées. Rapartie inférieure, un relief, représentant
saint Bernard de Menton enchainant le diable avecétole, retient particulierement notre
attention (fig. 47). Une statue disparue qui sevadt au chateau de Menthon-Saint-Bernard
représentait ce méme épisode. Nous remarquonsnégatiéa base de la jouée droite figurée
d’'un groupe d’anges chantant. Les bouches son¢raegt ouvertes : « en batracien » selon
une expression de Deonna et Ref&rdCeci leur confére un aspect expressif et vivant,
comparable aux gesticulations du démon ou la fdaeetdu centaure. Les coiffures des anges
et du centaure sont congues de la méme maniersellimregard est nécessaire pour réaliser
gue les cinq reliefs sont le travail d’'un seul hoeni@es pieces se différencient nettement des
autres sculptures du siége. Sophie Marin Davidbatir'ensemble des reliefs du mobilier
d’Abondance a trois sculpteurs différents.

Tout d’abord, nous constatons ['italianisme comngquin marque les décors figuratifs
des mobiliers d’Entremont et d’Abondance. Le cergaliAbondance, entouré de grappes de

raisin, est une référence évidente a la mytholggéeo-romaine. En outre, notons également

155 Marin David,Catalogue d’ceuvres sculptées en Savoie et HSatie...op.cit
Claude Lapaireles stalles de la Savoie médiévale...op.piB4.

ey, Deonna, E. Renard;abbaye d’AbondanceGeneve, 1912, p.40.
63



la communauté des descriptions anatomiques. Lawenest nu, apparaissant a mi-corps. Le
démon de saint Bernard est également nu mais gitsbune conception médiévale de la
nudité : déformée et monstruetideEvidemment, nous rapprochons la figure de ceatatir
celle du cavalier d’Entremont.

L’analogie entre les compositions d’Abondancee#fies d’Entremont réside avant tout
en la prégnance des pleins sur les vides. En éffetestissement des dorsaux est dense. Ceci
est particulierement évident sur la jouée gauchdahdance: le moine et le démon sont
représentés en pied, entremélés en un ensemblecborhfespace du cadre est compléetement
saturé. Les extrémités des personnages sont coggmjndonnant lieu a des raccourcis
aberrants. Le coude atrophié de saint Bernardréstsemblable celui de saint Maurice a
Entremont (fig. 33). La téte et la main droite @ins dépassent méme de la limite, or, nous
avons déja noté cette tendance a Entremont. Suellefs dorsaux du siege de célébrant, les
compositions sont complexes et détaillées. Dansaeges, un décor contextuel occupe une
place prégnante par rapport au sujet central. laisegle générale, I'exécution des figures
est relativement simple. L'élaboration des détaitss étre économisée, reste exploitée avec
mesure, évoluant selon la nécessité du theme.

Si les poses frontales d’Abondance n’apparaisgasta Entremont, la représentation
des corps est traitée de maniéere trés semblatd#itide mouvementée des personnages nous
rappelle celle des figures profanes de notre mailaux bras pliés et ouverts sur I'extérieur.
Les statures sont trapues avec des membres fatse Httention est également retenue par
leur aspect fragmenté, la démarcation accrue desulations tres saillantes. Le fait est
particulierement visible sur les genoux du démonirAage des stalles d’Entremont, nous
décelons également I'intention naturaliste du sewlpen observant la description minutieuse
des volumes de la musculature sur le démon, suatoutiveau des jambes ainsi que sur le
buste et les bras du centaure, particulieremehst&sa Nous relevons I'analogie frappante de
leur bras repliés en angle aigu et tournés vehsilg, avec un avant-bras exagérément gonflé
achevé par la naissance de la main, tres contrpatéarrondie. Dans le cas du personnage
nu a la lance et du personnage nu a la laniered8g25), sur la jouée basse nord et la jouée
haute sud-est d’Entremont, les bras sont exécwgéfagbn identique. Nous retrouvons la
réduction aberrante du bras gauche de saint Bedaars le cas de saint Jean Baptiste, de la

jouée haute sud-est d’Entremont (fig. 26bis), amsavec saint Maurice sur la jouée haute

HU7E. Garniere langage de I'image au Moyen age2, Grammaire des gesteBaris, le Léopard d'or, 1989, pp.
79-83.
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nord-ouest (fig. 33). La position désarticulée damdn, aux jambes fléchies, associée au
détail du buste renversé vers l'avant suggéranmtaivement d’'une marche, rappelle
fortement l'attitude de nos personnages. De cesspawus décelons une forte ressemblance
avec 'homme a la lance au bras droit projeté \eecsel avec le pouce inverse.

Tout comme les corps, les visages sont modelédgzacreusets profonds mais étroits.
Les zones oculaires sont tres marquées, ce quédaiement la particularité des sculptures
d’Entremont. A Abondance, nous ne retrouvons pastéesotype si caractéristique de nos
figures, mais certains critéres communs appardiskEnyeux sont oblongues aux paupieres
supérieures larges et plates avec les iris gral@&ssnez sont également pourvus de petites
narines fines et saillantes. D’'un ensemble & lguka ressemblance de ces éléments est
vraiment convaincante. D’ailleurs, le nez de sdf#turice est identique a celui de saint
Bernard de Menthon. Nous remarquons égalemenelas due dévoile le sourire éclatant du
centaure. Ces détails rares sont aussi visibledesureliefs de la jouée basse sud de nos
stalles : le cavalier et le portrait a I'antiquiy (20, 21). Les bouches présentent des analogies
intéressantes: la délimitation précise des levégerement saillantes et l'arrondie des
encoignures. L’espace entre le nez et la boucheegturs marqué par de profonds sillons
provenant des ailes du nez, tandis qu’au miliemdeelé est précisé avec réalisme.

Le rendu des chevelures et des pilosités témoigde l'intention du sculpteur de
rechercher la variété au moyen d’exercices trefrdifits, apparaissant tantét complexes,
tantdt archaiques. Nous avons remarqué la mémarneadsur les stalles d’Entremont. La
tonsure du moine et la coiffure en créte du dénmn signifiée par une suite de hachures
profondes et réguliére. Celle-ci établissent unt foontraste avec les meches souples
parsemées sur les jambes du démon ainsi que ledeboa litalienne des anges et du
centaure. Les cheveux de ces derniers personnagesravaillés en une masse surélevée,
nettement détachée du support et de la téte. Urég@éosimilaire est souvent visible sur nos

figures. Le fait est particulierement visible saichvalier.

Le petit monde de personnages que présentege die'abbaye d’Abondance nous
frappe par sa vivacité et 'humour irrésistible lders expressions. De ce fait, ils établissent
un lien d’intimité trés fort avec le spectateur.sGeliefs se caractérisent donc par un style
caricatural bien que lintention réaliste paraisdaédente. Malgré leur énergie et leur
individualité, les figurations d’Entremont, par teattitude plus mesurée et leur mystere

distant, ne se conforment pas a cette particulaiépendant, I'analogie de leur exécution est
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indéniable, a tel point que nous envisageons ibafion des deux groupes a un sculpteur ou
un atelier commun.

Nous savons que le siege de célébrant est I'asagmivhoderne d’éléments isolés
provenant de plusieurs mobiliers. Outre I'éventaaljue les dorsaux puissent constituer
'ornementation disparue d’Entremont, I'origine de$iefs d’Abondance demeure inconnue.
lls ne peuvent donc fournir aucun élément d’infaiiorasupplémentaire sur I'objet de notre
recherche, si ce n’est que sa facture nous sesobfmavant moins isolée dans la production
mobiliere régionale. Le rapprochement avec ledestal’Entremont précise la datation des

cing panneaux d’Abondance au premier tiers du®éiéclé*®

1835 Marin David,Catalogue d’ceuvres sculptées en Savoie et HSatie...op.cit.
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lll- Iconographie

Entre gothique et renaissance

Du fait du remplacement des dorsaux d’origine,snsupposons que la plus grande
partie du programme iconographique des stalles ttBEront a disparu. Le constat de
'adhésion stylistique des vestiges du mobilier ldeproduction savoisienne appuie cette
hypothése car, de facon générale, les dorsaux iweemdt les pieces maitresses de
l'iconographie de ces mobiliers. La conservatiotompléte de I'ceuvre représente donc une
difficulté pour la réalisation de I'étude iconoghague.

Dans le chapitre précédent, nous avons constabénBgénéité iconographique que
manifeste I'apparition des deux saints Jean a tlesiobilier, ainsi que la confrontation de
deux groupes antagoniques: un ensemble de figereaidts représentés selon la tradition de
la fin du Moyen age, associé a d’autres personnaigganes entierement nus. Si nous avons
constaté certains échos ou paradoxes entre lefsrifurés, nous jugeons préférable d’ouvrir
notre analyse par des études individualisées. @epenil y une distinction évidente entre le
répertoire iconographique issu de traditions ammsenet les images propres a l'innovation

renaissante qui caractérise le mobilier.

A- Themes traditionnels du Moyen age

1- Images de dévotions
a) Saint Maurice, dévotion régionale majeure

Le panneau supérieur de la jouée nord-ouest esstinpar un personnage nimbé et
vétu a la mode de la fin du X\giécle. Coiffé d’un casque, brandissant une épEattributs
militaires permettent d’identifier saint Mauriceg(f33). Le personnage ne porte pas I'armure
complete, ni le bouclier frappé d’'une croix que sitwi trouvons fréequemment associés dans
d’autre représentations. Dans le chapitre précédent avons noté les traits stéréotypés d’un
homme noir, par la texture crépue de la barbpal&sissement des sourcils, la forme élargie
du nez ainsi que I'épaisseur de la bouche.

D’origine égyptienne, Saint Maurice était le ckh&fne légion thébaine détachée dans
les Alpes. Avec ses compagnons d'armes il fut ntaésa Agaune, sous les ordres de
I'empereur Maximien, pour avoir refusé de sacrifiak idoles'. On date ce martyre collectif
entre 285 et 302. La légende est d’abord rédigé¥°asiecle par Eucher, évéque de Lyon

19|, Réau,lconographie de l'art chrétienPUF, Paris, 1955-1959,vol. 3 Il, p. 935-939.
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dans laPassio Agaunensium martyrifh Parmi les mille six cent martyrs d’Agaune, la
légende retient également Exupeére, l'aide de caimpaedide, le sénateur. Plusieurs autre
saints y sont également rattachés, présentés cosnme/ants du massacre : saint Ours,
décapité a Soleure, saint Géréon qui atteignit @woet saint Victor qui parvint jusqu’a

Xanten.

L’'abbaye valaisanne d’Agaune, foyer du culte durtyna prit le nhom de Saint-
Maurice. Le roi Sigismond éleva une église surdmhbeau du saint. Celle-ci devint la
destination d’'un important pelerinage. De la Syi$seculte du saint rayonna en France en
Italie et en Allemagne, jusqu’aux régions les péeptentrionales d’Europe de I'Est. Saint
Maurice est surtout patron de la Maison de Savoiduy emprunte I'insigne de la croix. De
ce fait, saint Maurice bénéficie d’'une forte popidadans le duché. Nous observons de
fréequentes représentations réparties dans I'engeddd territoires savoyards. Les exemples
ne manquent pas sur le mobilier liturgique. Un dbest notamment attribué a Saint Maurice
sur les stalles de Moudon. Cependant, a l'imagentddgont, nous le trouvons plus
frequemment sur les jouées, comme a Saint Claudde €ollatéral sud des stalles basses de
la cathédrale Saint-Pierre de GerféVeu a Saint-Jean-de-Maurienne.

Comme dans le cas du relief d’Entremont, saint fidauest frequemment représenté
sous les traits d’'un homme noir depuis I€ digcle. Il s’agit d’une tradition particuli@rement
prégnante dans l'art allemand. Louis Réau I'exmiggomme une allusion aux origines
africaines du saint ainsi qu’une analogie étymajogi entre Maure et Maurice. Tandis que
Jean Devisse integre la tradition allemande dangoldique d’unification de I'empereur
Charles IV (1316-13553% Avec saint Grégoire le Maure, le roi mage etiiegue éthiopien
baptisé par saint Philippe, il est un des raresguerages noirs de I'iconographie chrétienne.
Cette tradition n’apparait pas sur les stalles gand®es montrant exclusivement saint Maurice
en jeune homme blanc. Le relief d’Entremont faithddiigure d’exception, que nous
expliguons par lidentité germanique du sculpte@@est avec étonnement que nous
constatons que lautre personnage noir de l'ensenddt mieux pourvu en attributs
mauriciens que le saint présumé. Comme pour faine & la premiere représentation, on lui

aurait attribué la croix et la lance. Evidemenpdrait incongru que cette créature nue a

2L c. Charles, stalles sculptées di digcle, Genéve et le duché de Savoie, Picards B89, p. 194, fig. 312

122, Devisse, M. Mollat du Jourdin, J. M. Courtes|l&mn, « Les Africains dans I'ordonnance chrétiedne
monde (XIV-XVIe siécle) »|.'image du noir dans I'art occidental. IDes premiers siécles chrétiens aux
"grandes découvertes", Fribourg, 1979. p. 22-59.
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I'apparence si singuliere puisse faire allusioa griande figure du christianisme. L’hypothese

de I'évocation d'un compagnon de martyr nous serébgdement peu probable.

b) Sainte martyre non identifiée

Nous avons déja constaté la remarquable finesseligd sculpté sur la jouée nord-
ouest (fig. 35). La sainte adopte une attitude Eo@p calme exprimant le recueillement.
Vétue de fagon sophistiquée, sa téte nimbée ederdgat ceinte d’'une couronne sans
ornement sur ses cheveux laches. La palme etrie dinvert sont les seuls attributs qu’elle
montre. Il s’agit donc d’'une martyre. La richesgesd toilette et la couronne fournissent des
indices précieux pour orienter l'identification.dlagirait d’'un personnage a la fois martyr et
issu du milieu aristocratique. L’hagiographie clméhe en compte quelques exemples trés
populaires, notamment en Savoie: sainte Barbeimies@atherine d’Alexandrie. Cependant,
la figure n'étant pas dotée d’attributs précisp’ést pas possible d’établir d’identification
précise. L'étude de la Iégende de ces personnageeus a pas fourni d’'indications a mettre
en relation avec le contexte particulier de laisétibn du mobilier: I'histoire de I'abbaye et
sa communauté ou la personnalité du commanditaire.

Sainte Barbe est originaire de Bithynie aux pemisiecles chrétiens. Son culte
primitivement oriental connut une popularité crais® en Europe jusqu’a son paroxysme au
XV ¢ siécle. Elle est frequemment représentée avedaumeniniature, a moins que I'élément
fasse office de décor a l'arriere plan. En Allemggsainte Barbe bénéficie d’'une popularité
encore accrue car elle figure parmi la cohorteqiledorze intercesseurs (Vierzehn Nothelfer)
parmi lesquels nous comptons sainte Catherine.dees saintes sont donc fréquemment
associées. Le culte de sainte Barbe prend alorsfamee collective. Cette sainte se
caractérise par ses nombreux patronages dével@ppégir des divers faits de sa légende.
Nous somme particulierement intéressé par sa Qudét protectrice contre la foudre car
I'abbaye d’Entremont, située en montagne, est@aidrement exposé aux intempétfésLa
sainte est souvent présente sur ce type de sites.

Egalement d’origine orientale, la Iégende de sdl@therine est surtout célebre par les
épisodes de son mariage mystique avec le Chastaddispute avec les docteurs et enfin de
son martyr pratiqué avec des roues dentéeSes patronages multiples concernent les

intellectuels, les jeunes filles et les professiatiksant les roues. Outre la palme et le livre,

123|  Réau,lconographie de l'art chrétienPUF, Paris, 1955-1959, vol. 1t 2, p. 169-174.
124|bidem.,p.262-272.
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gue montre la figure d’Entremont, sainte Catheaseparfois pourvue d’'une épée ou d'une
roue.

La sainte de la jouée haute nord-ouest est plagés keffigie de saint Maurice.
Notons que I'apparition de ces deux martyrs suméne support est probablement imputable

a une conception globale sur le plan iconographique

c) Les deux saints Jean

Le panneau inférieur de la jouée haute sud-esepté saint Jean-Baptiste (fig. 26bis).
En face, sur la jouée haute sud-ouest nous obsemsant Jean I'évangéliste (fig. 31). Les
deux saints adoptent une pose hiératique, touragwafil vers I'intérieur du sanctuaire. De
son index gauche, Jean Baptiste indique I'agneacifere agenouillé sur la reliure de la
bible qu’il soutient contre son avant bras droibuN reconnaissons la tunique de fourrure de
chameau rappelant la vie de pénitence dans letd&ant Jean I'Evangéliste apparait en
jeune homme imberbe saisissant devant lui la ceaggoisonnée. Contrairement aux quatre
autres saints de lI'ensemble, il n'est pas nimbépe@dant, I'apparition de la coupe
empoisonnée, dans laquelle nage un dragon, neu@iin doute quant a l'identité de la figure.
Celle-ci lui fut donnée par le grand prétre de RiarEphese.

L’attitude hiératique que le sculpteur a attribaugx figures saintes des stalles est
accrue dans le cas des saints Jean. Effectivenergainte martyre et saint Maurice
bénéficient de plus de souplesse et de grace. dlars remarqué dans I'étude stylistique que
les deux sculptures manifestent des similitudesiquéieres, notamment dans l'attitude du
corps mais aussi I'exécution des visages. Ces carantés instaurent un lien fort entre les
deux figures, confirmant leur appartenance au theoregraphique commun des deux saints
Jean. En effet, la représentation jumelée de Jamm-Baptiste et saint Jean 'Evangéliste est
une formule trés ancienne puisqu’elle apparaitldég® siécle a Rome. Popularisée par la
suite, la formule est considérablement répanduwee fanldu Moyen age. La signification de
cette iconographie est trés complexe et multipdemiP toutes sortes d’analogies symétriques,
nous retenons le symbole eucharistique et la ré@umétaphorique des deux testaments. En
effet, on considéere saint Jean-Baptiste comme reietedes prophetes, le précurseur, tandis
gue I'Evangeéliste est le plus jeune des apotres.dsrix figures apparaissent fréequemment
réunies autour de la croix, de la Vierge ou endaréagneau. Les épisodes de leurs vies sont
parfois intégrés & la compositién Pourtant, les stalles d’Entremont ne présentastles

125 Eyck, Heck C.Les deux saints Jeathése de I'Université de Provenééx-en-Provence(non publié), 1975,
pp. 17-35.
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deux saints sur un support commun. Ceux-ci occugistinctement la zone inférieure des
jouées est. Au moins, sont-ils réunis sur un mégté de I'ensemble, bien gu’ils soient
ponctués par les reliefs des jouées basses inwabtia registre tres différent. Toutefois, la
symétrie de la composition et ’homogénéité ded@xion des deux figures constitue autant
d’arguments convaincants. En outre, 'emplacemest fijures est justifié par la nature du
theme. Nous considérons que la croix observée 'autrds exemples de représentation des
deux saints Jean est ici remplacée par la situatgnificative du mobilier dans I'architecture
de I'édifice. Les saints sont placés de part etittéade l'autel, ils encadrent donc la ligne
symbolique de la croix dans le sanctuaire. A Entmreinle theme des deux saints Jean
instaure un lien fort avec I'architecture du liea. valorisation du symbole de la croix par ce
dispositif iconographique intégre les stalles, rfiebréceptacle de la pratique liturgique, dans
le sanctuaire pour lequel elles ont été concugsades image et fonction, cette triple notion
particulierement prégnante dans I'histoire de I'dwédiéval prend ici tout son sens.

Nous ne connaissons pas d'autres exemples desegpaéion du théeme des deux saints
Jean dans la production mobiliére savoyarde. Eanehe, les apparitions individuelles sont
récurrentes, puisqu’il s’agit de figures majeurasctristianisme. Cependant, nous avons déja
noté la rareté des représentations de saintsesuplacement spécifique des jouées. En effet,
les saints Jean bénéficient généralement de I'eraplant privilégié des dorsaux, intégrés au
theme principal, souvent le théme du double Creds.stalles de Saint-Gervais sont célebres
pour leur triple représentation de Saint Jean Bahif. Notons également I'existence d’un
relief de saint Jean I'Evangéliste sur un dorsalstalles de Mouddf’ dont la ressemblance
avec celui d’Entremont est frappante. Les poses sentiques et I'exécution du calice tres
similaire. Seule la trajectoire diagonale des dsapst inversée. Daté autour de 1500, le
mobilier de Moudon est I'ceuvre des deux atelierissgupartagent alors la construction des
stalles les plus prestigieuses de la région de ¥&enkes Rodolphe Pottu, péere et fils, et les
Vuarser, Peter et Mattelin. Dans notre étude suctampositions figurées, nous avons déja
envisagé I'hypothése que le sculpteur d’Entremdinea connaissance des travaux de ces
ateliers, notamment des ensembles de TalloireSatlanches et de Saint-Jean-de-Maurienne.

Peut-étre que ce flt également le cas du pannesiodéon.

126 C. Charles, « Stalles conservées dans le templeSalet-Gervais », danStalles sculptées du XV
siécle...op.citpp. 99-142.

127 G, Cassina« Les stalles de Moudon.. », C. Lap&irkljabéa,Stalles de la Savoie médiévaldusée dart et
d'histoire de Genéve, 1991, pp .169-175

71



L’iconographie des deux saints nous mene a dedusiogs intéressantes quant a la
conservation de la disposition des stalles d’EntretmEffectivement, I'intégrité du theme a

été conservee, malgreé I'existence de remaniemengsriants.

2- Répertoire profane issu de la tradition médiéva: le récipient et 'hnomme a la laniére
De par la formule individualisée de ses compasgifigurées, nous savons maintenant

gue le mobilier d’Entremont se rattache a une ti@didéveloppée en Savoie a la fin du
Moyen age et issue du foyer artistique genevoiévalution de cette mode trouvera sa forme
la plus marquante dans la production savoisienaméuée pendant plus d'un siécle. Le

constat d’'une telle analogie stylistique se condiralors sur le plan iconographique.

a) Représentation du monde paysan

Focalisons notre attention sur les reliefs du perage de la jouée haute sud-est (fig.
25). Il est nu, seulement vétu de guétres, braadissn étrange phylactere qui s’enroule
autour de la jambe. Dans un premier temps, nousrtgarerons a une figure de paysan. En
outre, nous rattachons au méme théme le récipielité sur la jouée haute nord-est. Il s’agit
probablement d’une hotte ou d’'un seau. Ces deiefsedont situés au-dessus des saints Jean
sur la facade est, ils peuvent donc étre mis extioel Les scénes montrant les paysans ou les
artisans au travail avec la représentation de leutids apparaissent de facon récurrente sur
d’autres mobiliers contemporains ou plus anciessstidles d’Entremont. Corinne Charles ne
mangue pas de rappeler I'évidence du lien entppdation d’'un tel registre sur les mobiliers
et les calendriers historiés, associant chaque del®nnée a une tache agricole telle que la
glandée pour l'automne ou les récoltes pour ¥&té D'un point de vu plus global, nous
savons que ces images correspondent pleinementradition iconographique attachée a
'emplacement précis de la jouée. En effet, lexigfiétes s’accordent a y voir le lieu des
représentations plus anecdotiqgues a mettre enalvet le contexte de la réalisation du
mobilier. Le répertoire iconographique traditiodemlent attribué a ces surfaces se
différencie donc de I'ornementation des dorsausemés aux themes spirituels tels que celui
du double credd®.

Le personnage de la jouée sud-est est énigmatiqudlaster I, nous avons proposé
I’hypothese d’une représentation d’homme sauvaiget éonné I'importante pilosité décrite

au niveau des mollets. Cependant, la délimitatieitende la zone pileuse laisse penser qu'il

128 ¢ CharlesStalles sculptées du Xsiécle...op.cit.p. 201-206.
129 P Lacroix et A. Renom, « Les stalles savoisienogee iconographie caractérisée », dans C. Lap8ire,
Allabéa (dir.),stalles de la Savoie médiévale ....op. pit45.
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s’agit plutét de guétres en fourrure. Nous avoraedgent évoqué I'hypothese d’un travall
inachevé car de nombreuses marques d'outils restsiles sur I'ouvrage. Ceci pourrait
expliquer la nudité singuliere de la figure. Nousistatons que les détails de I'anatomie, si
précis dans le cas des deux autres figures nuesjcsdres rares. Il est donc possible que
notre interprétation de la nudité soit abusivelugricée par la promiscuité des autres reliefs.
Le cavalier et 'hnomme a la lance, du fait d'uneillaare « lisibilité » de la sculpture,
s’inscrivent sans aucun doute dans le théme angtemiC’est ainsi que nous préférons
considérer le relief du personnage a la « lani@remme une représentation de paysan occupé
a quelques taches.

Nous comptons plusieurs exemples de sculpturepagsans apparaissant sur des
jouées de stalles. Il s’agit notamment des vestigssanciennes stalles de la cathédrale de
Geneve, actuellement conservés au temple de Jusshatation de ces stalles est attestée par
le contrat du chantier entre 1414 et 1416. Cinqqpanx présentent un paysan courbé vers le
sol, une scene de vendanges, un homme coiffé diaperon, un personnage gardant les
pourceaux et un autre battant le blé. Citons égaties fragments isolés du Musée d’Art et
d’Histoire de Geneve, que Corinne Charles reconpaihme les restes des jouées de
'ensemble de I'ancienne chapelle des Macchabéefisées par maitre Roliquin entre 1427
et 1429-1438°. Nous observons un relief de paysan courbé sopsitls d’'une hotte. Cet
élément est comparable au relief du récipient dé&mnont (fig. 30). Nous l'interprétons aussi
comme une représentation de hotte du fait queategres sont déployées autour de I'objet,
évoquant un harnais. Les deux exemples précitéspaoticulierement anciens et prouvent
gue le theme iconographique du monde paysan estraaiion pérenne dans la production
mobiliere savoyarde. Plus récente, une jouée ldssestalles de Saint-Claude achevées en
1465, présente une figure de jardinier avec ursairo

Les représentations d’outils isolés sont plusstakéne jouée basse des stalles de
Cuiseaux en fournit un tres bel exemple: le refiefgrand format d’'un pressoir (fig. 39).

Dans sa thése consacrée au sujet, Perrine Magsenpe de nombreuses scénes de
travaux des champs issues de productions tresramesest de provenances diversifiées. Nous
comparons l'objet sculpté sur la jouée nord-eststiades d’Entremont avec ses observations
des diverses hottes et récipients, afin de le aladta a une pratique précise. L’objet
d’Entremont semble étre constitué de lattes rectaimgs plutbt que de la vannerie

fréguemment représentée dans la production atestijous observons la description de cette

130 C. Charlesstalles sculptées du R¥iécle...op.cit.p. 149.
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matiere sur le relief de paysan de la jouée, copsesiu musée d’Art et d’Histoire de Geneve.
Cette particularité cause donc des difficultés tdliprétation supplémentaires. Nous avons
trouvé quelques exemples similaires dans les reptimhs exposées par Perrine Manne. Mais
ceux-ci établissent une distance certaine avece nowbilier, car il s’agisse de peintures

nettement antérieur&s.

b) Trompe-I'ceil : 'objet accroché

Le récipient sculpté au nord-est des stalles ddentmt est représenté de fagcon isolée.
Ceci lui confére un statut identique aux reprédenta de personnages. Cependant, la figure
est exécutée directement contre le creuset délitrigacadre. L'objet semble suspendu a un
crochet par une laniére. Une telle mise en sceneoesparable au procédé du trompe-I'ceil,
qui consiste a représenter les objets dans unatisitufavorisant l'illusion du réel. Le
récipient surmonté d’'une anse occupe la moitiéahnpau. L’exécution prend soin de décrire
les cinq lattes horizontales qui le constituentudlaistinguons deux charniéeres, de part et
d’autre des bords. Deux batons placés en biaisisserg de l'intérieur du récipient. lls
semblent en réalité constituer un méme outil, @& une équerre ou une pince, dissimulée
dans le fond du panier. Dans la partie supérieurpathneau, le harnais se déploie en deux
laniéres souples qui se croisent. Celles-ci s’at@nt au seau depuis les deux charniéres
pour se joindre a une autre laniere plus courtedd a I'horizontale par-dessus le crochet. La
présentation en trompe-lI'ceil est surtout incarnée kg crochet sculpté contre l'aréte
supérieure du cadre.

Ce dispositif nous rappelle le décor d'un fragmedatmobilier conservé au Musée
d’Art et d’Histoire de Geneve. Nous y observonstun frappé des initiales F.et V. La laniere
et le crochet qui le retiennent sont décrits aeéadisme, tandis que le sujet occupe la totalité
de I'espace. D’aprés Corinne Charles le panneaa estnpter parmi les vestiges des jouées
des stalles de I'ancienne chapelle des Macchabh&egstence de ce mode de représentation
similaire sur une ceuvre datée entre 1427 et 1d@0s permet de le considérer comme une
tradition ancienne, par rapport a la réalisations dialles d’Entremont que nous situons au
début du XVf siécle.

BBpsautier, seconde moitié du Xi¥iécle, région de Toulouse ou de catalogne, TealoBM, ms., 144, f. 5,
Gravure du XV siécle, Allemagne.

Mane P., Toubert P. (dir.Coutil et le geste, iconographie de I'agricultudans I'occident médiéval (FXV°
siécle) mémoire de thése, non publié, Paris, Universatdtlféon-Sorbonne, 2001, p. 606-608.
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c) Représenter l'autre : I'insensé ou le sauvage

Dans nos travaux de master |, nous avons immedemtefait la relation entre les
figures nues des stalles d’Entremont et le theméhdenme sauvage. Dans ce cadre, nous
avons désigné les dents apparaissant sur les agsgnmages de la jouée basse sud-est: le
portrait en médaillon et le cavalier nu (fig. 212)2Sans réfuter catégoriquement cette
hypothése, nous préférons aujourd’hui compareaglad de 'homme a la laniére au théme de
linsensé.

Francois Garnier expose la signification péjoeatie la représentation de I'hnomme nu
et gesticulartt?. Celle-ci est interprétée comme I'évocation deéétique, I'insensé éloigné
de la foi chrétienne. Tout en se rapprochant duméhéle 'lhomme sauvage, cette figure
semble mieux correspondre au relief d’Entremonfedfvement, 'lhomme sauvage se
caractérise par un aspect singulier, précisémetdrrdéné et presque invariable, qui ne
correspond pas a nos personnages : le corps deite@tierement recouvert de poils et
agrémenté d’'une queue, on lui attribue égalemeatmassue. Symbolisant la négation de
I’lhomme civilisé, il n’est donc pas seulement agsaa rejet de la foi. En outre, son origine
proviendrait des valeurs issues de la culture gre@mtique pérennisées au Moyen'&bd
s’agit donc d’'un type social marginal dont la tf@ansmation physique est la conséquence de
'acculturation. Cette forme de représentation dautre » n’est pas seulement caractérisée
par la différence religieuse.

Nous retenons le theme de I'insensé comme ungnétation plausible de la figure de
’homme a la laniére a propos duquel nous venoateégent de présenter I'hypothése d’'une
représentation de paysan. Cette fois-ci nous peerappui sur l'apparente nudité du
personnage, ses gestes vifs, mais également ledaitmontre peut étre un phylactere.
Effectivement, I'association d’un élément textuelree telle figure nous semble cohérente. De
plus, Garnierprécise que linsensé est souvent affublé d’uneveltnee ébouriffé ou «en
flamme ». Ce détail excentrique, abondamment d&glar les artistes, est considéré comme
un attribut démoniaque a part entié¥.Or, nous avons remarqué que la coiffure du
personnage d’Entremont, bien que réalisée avec oim considérable, semble signifier
lemmélement. Eric Palazzo cite un passagecoesspondanced’Yves de Chartres au XI

siecle, a propos du don en sa faveur d’'un peigiiegique. Ceci révele la forte charge

132 GarnierLe langage de I'image au Moyen age2, Grammaire des gesteBaris, le Léopard d'or, 1989, pp.
79-83.

133 H. White, “The Forms of Wildness: Archaeology of an Ide&, M. E. Novak The Wild Man Within,
University of Pittsburgh Press, 1972, p. 3-37.

134 F_ GarnierLe langage de I''mage au Moyen age... op, pip. 78-83.
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symbolique de la coiffure dans la pensée chrétietmedésordre dans la chevelure est
comparé aux moeurs décadentes du peuple. L'objguestion ne serait pas spécifiquement
de nature ecclésiastique, pourtant, I'évéque lesideéne dans ce contexte comme la
métaphore de sa charge spiritu€fle

Du fait de leur caractére énigmatique les relads jouées hautes sud-est et nord-est
ont favorisé une recherche iconographique divéesifidonnant lieu pour chaque cas a
plusieurs hypothéses d'interprétation et le mamtle conclusions prudentes. En outre, nous
les inscrivons dans des traditions anciennes réafgen Propres a la période médiévale,
certains thémes iconographiques telles que lestseptations du monde paysan ou de
linsensé sont déja largement pratiqués dans let hdoyen age, bien que nous ne

connaissions pas d’exemples dans le domaine miobilie

3- Les hommes noirs, évocation des origines preségses des Luxembourg ?
a) Le guerrier chrétien d’Afrique

Le personnage a la lance, sur la jouée basseasbifig. 23) et saint Maurice au nord-
ouest (fig. 34) se distinguent par leurs traitsodime noirs. Nous avons vu que le visage du
saint présente les caractéristiqgues du stéréohgzetarge et bouche épaisse. Ceci est d’autant
plus visible gu’il instaure une rupture nette alex autres visages sculptés sur les stalles :
oblongs, particulierement osseux avec de longsAg2s ces observations physionomiques,
notons le détail des pilosités. Casqué, le saintrMa n’en présente pas moins une barbe
crépue, tres différente de celle de saint Jeani®8apEn outre, le personnage a la lance est
affublé d’'une chevelure bouclée tres stylisée ebdiive, signifiée par une série de formes
semi-sphériques striées avec régularité.

Donc, nous reconnaissons deux représentationsnates noirs parmi les reliefs des
stalles d’Entremont. Or il s’agit d’'un fait rare mdala production artistique savoyarde du
temps et plus encore, dans le domaine mobilier.v&rté, nous connaissons quelques
exemples de tétes d’hommes noirs dotées d’exulsécanire-chefs mauresques et de grosses
boucles d’oreilles, notamment sur les stalles detSaan-de-Maurieni&® et de Yenne (fig.
41). Dans le domaine mobilier, I'Africain est cordi aux appuis-main et aux miséricordes.
De par le style et 'emplacement, ces représemmtibhommes noirs se situent dans le

registre grotesque dont la valeur est plus déa@ajue symbolique. Ce n’est pas le cas de

135 E, palazzol'évéque et son image, l'illustration du pontificall Moyen AgeBrepols, Turnhout, Belgique,
1999, p. 57.

136 N. Pineau- Fargeses stalles de la cathédrale de Saint-Jean-Bapéis8aint-Jean-de -Maurienri@errier,
Saint-Jean-de-Maurienn2001, p.36.
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iconographie présentée sur les jouées ou lesadarsDe ce fait, il n'est pas possible de
comparer les appuis-main de Saint-Jean-de-Mauriariteomme a la lance, sculpté en pied
sur la jouée d’Entremont.

De plus, bien que celui-ci affiche une singulanitéable, du fait de sa nudité et de son
air féroce, le sculpteur n'a aucunement valorigxdtisme du sujet en ajoutant quelque
accessoire décoratif. Seuls les aspects marquanlifiégence avec 'homme occidental
apparaissent : la nudité et la physionomie largénsedréotypée. A partir de I'idée d’'une
représentation archétypale de l'autre, nous avdalsodd orienté notre recherche dans la
direction de ’'homme sauvage en raison de la nutias les attributs prétés au personnage,
une lance et ce qui ressemble a une targe frappée droix, (peut étre I'écu de Savoie),
constituent les signes évidents de son apparterzange société civilisée.

En effet, ’'hnomme noir est rarement mis en liee@la sauvagerie dans la pensée de la
fin du Moyen age. Jean Devisse cite une tapisskoegine alsacienne de la fin du XV
siécle sur laquelle un groupe d’hommes sauvageslgret poilus attague un chateau défendu
par des hommes noirs. Leurs vétements les appateni@ « sarrasins ». La représentation
d’une société noire organisée s'oppose donc fermeénka conception du « sauvadé’»

C’est ainsi que nous considérons la figure deolzé¢ basse nord-est comme la
représentation d’'un guerrier chrétien d’Afriquehiépien ou nubien, tel que le confirme

I'apparition de la croix.

b) Le développement du culte des rois magéds etprésentation de I'Africain

L’évolution de l'iconographie de I'homme noir au Wen age se développe en premier
lieu autour des rois mages. Ceux-ci font I'objairg dévotion intensifiée a partir du milieu
du XII° siécle. Leur reliques sont découvertes en 1158 abanlieue de Milan et transférées
a la Cathédrale de Cologne en 1164. Dés la fin Wif Xiecle, leur Iégende acquit une réalité
concréte en étant progressivement renouvelée papraaissance croissante de I'Orient,
rapportée par les marchands et les missionnaimrede©considere alors comme les ancétres
des rois orientad® Favorisé par I'émergence d’un résonnement théplegbasé sur la
logique de la préfiguration au XAsiécle, les rois mages sont associés au cougigugide

la reine de Saba et de Salomon, puis plus tard gihemndu prétre Jean. Mais nous

137 3. Devisse, M.Mollat du Jourdin, J.M. Courtes @bl| « Les Africains dans I'ordonnance chrétienoe d
monde (XIV-XVIe siécle)...op.cit., pp.14-15.

138 G, Butaud, « Généalogie et histoire des rois mdgeorigines légendaires de la famille de Baubtl (XXV®
siécle) », Théry Julien (dir.;amille et parenté dans la vie religieuse du MiIf - X\Fsiécle), 48 colloque de
Fanjeaux,Toulouse, Privat, 2007, pp. 107-154.
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considérons que liconographie de ’'homme noirdégmne surtout du développement de la
vision géographique occidentale, ce qui conferetérét certain a cette étude. Le sujet prend
donc une ampleur considérable au moment des gralédesivertes, de la fin du X\siécle
jusgu’au milieu du X\ siécle, période qui coincide avec la datationstiaées d’Entremont.

Suivant une typologie déja visible dans certaiasdere au milieu du XIVsiécle,
'exemple de la miniature deSoncordiae caritatisd’Ulrich, de I'’Abbaye de Lillienfield
montre I'adoration des mages, au centre, mise gporaavec Salomon et la reine de Saba.
Un des mages a déja le visage coloré en noir. dpe méerlandaise illustré du Xgiécle,
du Speculum humanae salvationteuvre d’un dominicain anonyme, présente 'offeadds
rois avec sa préfiguration : la visite de la rette Saba & Salombfi. Cette conception
iconographique s’apparente a I'exégese francaiseiglee le Mangeur ainsi qu’a des textes
apocryphes égyptiens. Elle témoigne donc de lailaition de textes nouveaux en Europe,
dont on trouve notamment la trace chez Jean destielm. Son histoire des trois roisium
regum historiae,annonce de facon décisive la conception modernenmglihe des rois,
notamment en cristallisant les traits noirs de @aslpe theme des hommes forts et des rois
mages apparait dans un tableau avignonnais dfi s{é¢le attribué a I'école siennoise. Il met
en parallele les rois mages avec trois petits pesges noirs : les hommes forts envoyés par
Salomon pour puiser de l'eau dans la citerne. Q®sode est considéré comme la
préfiguration de la visite des mages allant puisBeau pure de la foi céleste ». Le parallele
est fait entre le monde terrestre et le monde =légs ouvrages précités conserveront une
influence durable sur I'iconographie européennaskociation de la préfiguration de la venue
des rois incarnée par la reine de Saba et Saloararpsu a peu absorbée par la représentation
d’un roi noir. L'exemple de la peinture monumentdieroi mage noir du couvent d’'Emmads
a Prague (1360) est peut étre le plus ancien cdd@sormais, le roi noir symboliserait a lui
seul la venue des gentils aupres du Christ.

Jean Devisse souligne I'impact considérable del€h#v de Luxembourg, empereur
en 1355 a 1378, dans le développement du tH8me€eci s'inscrit dans I'évolution
intellectuelle globale de I'empire, impulsée parpalitique d’unification de Charles IV.
L’'image de ’lhomme noir est donc presque exclusimenprésente en Allemagne au Xist
XV ¢ siécle. L'iconographie sera perpétuée dans ledustmns de manuscrits sous Wenceslas
IV. Nous comptons les exemples importants de kégtie Karlstejn (Prague) et de la facade
de la cathédrale de Magdebourg de 1380. Datée 0@, 14 tryptique de saint Grégoire le

139). Devisse, M. « Les Africains dans I'ordonnankeétienne du monde...op.cit., pp. 62-77.
140 Ibidem, p. 22-59.
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Maure de I'église Saint-Grégoire a Cologne confirdgalement I'existence d’'une tradition
allemande dynamique. Entre 1410 et 1420, on exéeuwtgcle de la Iégende de saint Maurice
a Brandebourg. L’expansion de I'iconographie detsainoirs, Maurice et Grégoire le Maure,
est dynamisée & I'est de I'Europe & partir de ¥#4Cet engouement est notamment illustré
par le saint Maurice de I'église Saint-Etienne ianvie. La circulation de nouveaux textes
issus de la culture grecque, traités hippocratiquaités astrologiques, concourent a
I'élargissement de la vision géographique de I'dent, tandis qu’au XIV siécle les
invasions turques éveillent la peur de « l'aillesrsVoici autant d’éléments qui auront un
impact fort sur la considération et la représeataties Africains a la fin du Moyen age. C’est
a ce moment qu’émerge une vision péjorative, aésatila résurrection des peuples de Gog
et de Magog et la venue de I'antécHffstCependant, ce courant ne semble pas concerner les
reliefs des stalles d’Entremont.

Le prétre Jean était a I'origine un monarque edmétes Indes, héritier de Saint
Thomas. Mais I'échec des recherches de son roydiEti@ppie, effectuées en Asie jusqu’a
la fin du X\ siécle font conclure que son existence se situifeque. Les Ethiopiens sont
bientbt considérés comme d’éventuels alliés coldgreéoyaume égyptien Mameluck. La
délocalisation du royaume du prétre Jean ne pgplastd’ignorer I'origine africaine de 'un
des rois mage®. Plutdt qu'a saint Thomas, évangélisateur des sindmn restitue
I'évangélisation du royaume chrétien a saint MatihiL'évangéliaire de Jean d’'Oppava,
réalisé en 1368 présente le cycle légendaire dexcies de saint Matthieu. Ces illustrations
concedent une image particulierement humanisé&anmine et a la femme noirs, ce qui
témoigne de la vision occidentale positive descairnis a la fin du Moyen ai#. Le récit de
Jean de HildesheimTrium rigum historiae(1364-1375) est une compilation fondée sur de
nombreux apocryphes et des ouvrages décrivanel@riels que le livre de Cologne eUe
itinere Terrae Sanctaele Ludolf de Suchen. L'ceuvre rassemble donc debneuses
traditions®®. Elle constitue surtout une étape majeure du dépiant de la localisation du
royaume légendaire du Prétre Jean d’Inde en AfrifRazallelement, Jean de Hildesheim
retrace la descendance des rois mages en rattdebarrigine au Mont Vaus, ainsi qu’en
mentionnant une famille du méme nom. Les prince¥alex constitueraient la descendance

de Melchior, roi de Nubie et d’Arabie. Dans ce tét®@s nubiens sont restés de fervents

141 |bidem, pp. 39-41.

142 |bidem, p. 24

143 |bidem, p. 26

144 bidem, p. 24

145G, Butaud, « Généalogie et histoire des rois madgs®origines légendaires de la famille de Baux.ciop p.
107-154.
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chrétiens, au contraire des autres nations loiesaievangélisées par saint Thomas et saint
Mathieu.

c) Jouée basse nord, un emprunt a la tradition hikgae

Dans l'art médiéval occidental, la représentatien’hnomme noir est une innovation
que Jean Devisse attribue avant tout & I'héraldiallemande, & partir du Xfllsieclé®®. Le
mouvement coincide avec I'évolution générale deidaipline qui atteint alors le paroxysme
de son inventivité, en s’enrichissant de figurestdatiques et d’exotisme. Cette ouverture
aboutit sur I'apparition fréquente du buste de «emosur les cimiers. De I'héraldique, le
theme est progressivement introduit dans les adisefplines artistiques.

En considérant Cologne comme un centre de diffusiajeur au Xl siécle, Jean
Devisse repére une premiére zone de productionntign@, étendue de Brunzwick jusqu’en
Baviére en passant par Constance. L'exemple préaude I’Armorial de Geldre est décisif,
on y compte 29 figures d’hommes noirs ou « morés >Surtout, certaines armes sont
associées a celle des rois madeseprésentés pour la premiére fois par I'héraldicte
outre, voila un des premiers exemples de produati@ttant les rois en relation avec la
couleur noire. Les innovations de I'héraldique W@t une suite favorable au Xi\siecle
dans les régions d’Allemagne méridionale et en &avi

Jean Devisse accorde une importance particuliéreegemplaires d€onciliumbuch
d’Ulrich Richentat*®. Ecrit entre 1420 et 1430, I'ouvrage rapportedesnements du Concile
de Constance. Devisse le présente comme un dewesltemoignages de la vision mythique
médiévale de I'Afrique et des hommes noirs port@ea culture impériale: uniguement basée
sur les figures de saints et de rois. Cenciliumbuchprésente un armorial intégrant les
royaumes les plus lointains intégrés au conciles Glasons sont frappés de nombreuses
figures noires, notamment celui du grand Khan: téte coiffée d'un tortil, et celui de
I'empereur éthiopien, orné d’'un personnage en pied.armes des rois mages sont également
présentées, a l'instar de I'armorial de Geldre.rdpps des armoiries des rois mages figurant
dans les différents ouvrages, Devisse note quilg sous basés sur un schéma semblable, a
I'exception du fait que I'association des noms deses et des territoires n’apparait jamais

dans le méme ordre. C’est ainsi que I'héraldiqud’cetivre de Jean de Hildesheim ne

1493, Devisse, « Les Africains dans I'ordonnance démée du monde...op.cit., pp.8-22.
147 |bidem, pp. 49-58.

“8pidem, p. 12.

149 Ibidem, p. 55.
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parviendront pas a fixer de tradition iconograpbiogui dépendra jusque tres tardivement de
initiative de I'artiste ou du contexte régional.

Dans la copie duConciliumbuch de Karlsruhe, nous sommes frappés par la

ressemblance de la figure du blason de Melchioc &veelief des stalles d’Entremdrtt (fig.
24). Il s’agit d'un personnage noir, en pied toudeface brandissant a gauche une lance
complétée d’'un drapeau, et d'une targe dans la mhaite. La pose et la stature sont tres
similaires. En outre les deux figures sont enti@netmues et exécutent un mouvement de
marche vers la gauche. Les deux différences natatdsident en ce que le personnage
héraldique est coiffé d’un tortil et porte un famiaccroché a sa lance.

Notre interprétation du personnage a la lancdasjouée des stalles d’Entremont est
influencée par cette derniere comparaison. Leséseptations d’hommes noirs sont
généralement tres éloignées de celles d’Entrenidatplus, considérer le relief comme le
dérivé d’'une typologie héraldique résout la questie la rupture stylistique surprenante entre
la sculpture du guerrier chrétien d’Afrique, plugithématique, et celle de saint Maurice,
particulierement raffinée, fait typique de la ception impériale du saint noir.

Si nous avons conscience que ce motif de moré€ast pas exclusivement réservé a
I'évocation héraldique des rois mages, nous verparsla suite que dans le contexte de la

commande de Philippe de Luxembourg il est tout @mmjustifié de considérer un tel lien.

c) La généalogie légendaire des BawestLuxembourg

Parmi les Iégendes généalogiques qurifent au Moyen age et a I'époque moderne,
nous sommes alertés par celle de la famille des Bauprétendait descendre des rois mages.
Germain Butaud présente quatre éléments de docatiemten 1334, une allusion dans
I'oraison funebre du dominicain Jean Regina a Naglelugues de Baux, seigneur de Berre,
frere de Bertrand comte d’AndriaHistoria trium regumde Jean Hildesheim, écrite entre
1364 et 1375, le support iconographique des fresqgiie palais-monastére de Casaluce
(royaume de Naple) de la fin du Xi\siécle et enfin le texte généalogique écrit pour
Marguerite de Baux épouse de Pierre de Luxembanogt(en 1433), comte de Saint-Pol, par
le héraut de Saint-Pol vers 1434, puis Clément dmghin, qui acheva la généalogie
exhaustive du couple en 1471. Le développementadédgende de l'origine orientale des

Baux peut donc étre suivi a partir des XIgt XV° siécles a travers une documentation

150 'plason de Melchior, copie du « Conciliumbuch Bldth Richental , 1384, Karlsruhe Bade-Wurtemberg,
Allemagne, fol. 70.

81



abondant®’. On date I'apparition de la Iégende entre le couda XIII® siécle et 13062
Jean Régina atteste I'ascendance des rois maggslatrelation avec le signe héraldique qui
distingue les Baux : I'étoile a seize branches sylisant la nativité.

Pour donner du crédit a seétistoria trium regum Hildesheim indique que les princes
de Vaus apportérent d’'Inde a Acre des livres éentshaldéen et en hébreu sur 'histoire des
rois. Ces livres traduits en frangais constituaier part de ses sources. Une autre digression
du récit sur la famille des Vaus est a propos dg#inisation de la succession des rois. Ceux-
ci avaient attribué des territoires a certainstiegs a charge de se faire appeler « de Vaus ».
Germain Butaud admet la confusion phonétique arres et Bauk>.

En 1351, le village de Casaluce, au nord de Nagdes le Diocése d’Aversa, fut
octroyé par la reine Jeanne, a Raymond de Bau8®9. A I'intérieure de I'église se trouvait
une longue inscription peinte, aujourd’hui consendans le vestibule. Celle-ci rattache
explicitement Raymond au roi Balthazar. On suppps®e d’autres fresques retracaient la vie
de Balthazar, mais il ne subsiste qu'un fragmepitégentant I’Adoration du Christ par un roi
mage.

La Iégende orientale de la famille des Baux egbatiexplicite dans la commande de
Marguerite de Baux, morte en 1469, épouse de Rierteuxembourg, comte de Conversano.
Exilé en 1407 de leurs territoires napolitains, isdwérita du comté de Saint-Pol. Vers 1434,
le Hérault de Saint Pol entama la généalogie dpleole document original est un rouleau
de parchemin ou figuraient les seize quartiersatdesse de chaque époux. Apres avoir traité
des Luxembourg et des Baux, Saint-Pol concluaittegte par un développement sur la fée
Mélusine et ses enfants, dont Antoine, ancétre iythdes Luxembourg. Il considére les
Baux comme les descendants directs de BalthazardeoTartarie, il précise que la
descendance avec le roi remonte a un de ses emfantséme nom qui fut contraint de

s’exiler en Provence. Celui-ci est présenté comenéohdateur du chateau que posseédait

131 G. Butaud, « Généalogie et histoire des rois mdgs®rigines légendaires de la famille de Bauxp.cit., p.
107-154.

152 ¢toile apparait déja sur le sceau de Hugues dxBa 1214. La question étant, lequel du motif laégiae

ou de son contenu symbolique a préexisté a I'aQeequi implique une différence fondamentale dangeinése

du théme. Florian Mazel date la légende au débwXItld siécle tandis que Jean-Paul Boyer penche pour une
datation autour de 1300. Germain Butaud préféme fedincider la naissance de la légende généalegigec
I'expansion du culte des rois mages au milieu dii®¢iécle. L’étoile apparaitrait avant tout commenaotif
ornemental et héraldique. Aussi n'était-elle padesaent accaparée par les Baux, mais il n’est pelsiteque ce
soit justement le prestige de cette famille qudgitamisé sa diffusion.

G. Butaud, « Généalogie et histoire des rois mdgerigines légendaires de la famille de Bauxp.cib, p.

109.

1531 s’appuis sur le fait que Jean de Hildesheim tioene une ambassade des «princes de Vaux » a dtvign
Or nous savons que Raymond de Baux comte de Salétoers 1303, vint a la téte d’'une ambassade du
royaume de Naples. Hildesheim aurait donc lui-méamescience d’une telle déformation phonétique.

Ibidem.
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Marguerite: « Tant bel et fort que merveille esegarder ». De ce fait, il le baptisa Baux de
Provence. La poursuite de la généalogie des Luxargbet des Baux par Clément de
Sainghin en 1471 en fait une version tres différam s’appuyant plus particulierement sur
I'ceuvre d’Hildesheim. Sainghin trouve un contexigdrique au transfert des Baux d’Inde en
Provence. Il situe I'exil de Balthazar roi de Thaawu I\ siécle, sous I'empereur Théodose
qui imposa le christianisme comme religion d’éatace a cet ajout, les Baux étaient dotés
d’'un passé de serviteurs de dieu a une époquereudadication d’'origines antiques était tres
a la modeL historia trium regumest notammentonnue par une traduction intégrale de 1474
probablement commanditée par Thibault de Luxembholergpére du mécene présumé des
stalles d’Entremont. Dans le méme manuscrit I'mistodtoie laVie frangaise de saint Pierre
de LuxembourgDe ce fait la famille de Luxembourg pouvait sgyteer de descendre d’un roi

mage, d'un saint récent et de Mélusine.

e) Glorification des origines mythiques du comditaire

L’étroite relation entre le développement de Iiographie de 'homme noir et du
mythe des mages retient toute notre attention.cEviement le concept du mage noir,
cristallisé dans la théologie chrétienne au %$\&cle, prospére au début du X¥¢lécle. Rois
mages et hommes noirs sont rapidement intégréspetdilections iconographiques de la
culture familiale des maisons de Baux et de LuxamipoOr notre commanditaire, Philippe
de Luxembourg revendiquait son appartenance aaesfdmilles prestigieuses. Son blason,
ecartelé aux armes des Baux, I'étoile aux seizas dliargent, et de Luxembourg, le lion armé
lampassé a la queue montée en sautoir, en estybi@riement révélateur. Le généalogiste des
Luxembourg, Jean de Vigny et Le Corvaisier de Gulles, historien de I'Evéché du
Mans™* rapportent tous deux la volonté du prélat d’hengrar ce blason, la mémoire de sa
grand-mére, Marguerite de Baux, qui fut la dernrepgrésentante par le sang de la lignée des
Baux. Celle-ci fut également la garante de la méendamiliale par sa commande des
ouvrages généalogiques au hérault de Saint-Pol &@éament de Sainghin, inscrivant
définitivement dans la mémoire son ascendance eoyze ce fait, Philippe de Luxembourg
apparait comme le représentant significatif dedg@tuation du mythe familial, activement

entretenu jusqu’au XVle siécle. De plus, la périddetensification de la perpétuation de la

15N, Vignier, Histoire de la maison de Luxembourg ou sont plusi@ccurrences de guerres et affaires tant
d’Afrique que d’Asie que d’Europ®aris, Blaise, 1619, p. 117.

A. Le Corvesier de Courteilleblistoire des évéques du Mans et de ce qui s’esepds plus mémorable dans le
diocése pendant leur pontific®aris, Cramoisy, 1648pp. 621-787.
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légende qui marqua les années 1470 est contempataiprélat, marquée par les créations de
Saint-Pol et la commande de son propre pére, ThidauLuxembourg de la traduction de
Hildesheim.

De par les liens matrimoniaux, les Luxembourg sotégrés dans la généalogie du
héraut de Saint-Pol. Cependant, c’est surtoutcaltare de la branche impériale de la maison
de Luxembourg, impulsée par la volonté de CharMs due Jean Devisse attribue le
développement de I'iconographie du mage et dedssamirs. Donc, indépendamment des
liens matrimoniaux avec les Baux, la branche ingbérdes Luxembourg présentait déja des
prédilections notables pour I'iconographie de I'mennoir et les Iégendes orientales au®XV
siécle. Effectivement, Jean Devisse décrit le dé@mrla salle d’audience du chateau de
Karlstejn, réalisé entre 1353 et 13%6 L 'ceuvre disparue présentait la généalogie imfEria
constituée d’'une soixantaine de personnages end@srant répertoire de la mythologie gréco-
romaine, avec Saturne et Jupiter en passant pdonégateurs de Troie, ainsi qu'aux récits
bibliques en évoquant les batisseurs de NinivealgyBne, Nemrod et Noé. En adoptant une
ascendance Chamite, traditionnellement attribué&ehabitants d’Afrique a la fin du Moyen

age, Charles IV se rattache explicitement au centiméconnu.

Le saint Maurice noir et 'lhomme a la lance desles d’Entremont, nous semblent
particulierement emblématiques. Nous les considgra fois comme linfluence de la
tradition iconographique impériale des Luxembourgy comme la glorification des
ascendances mythiques du commanditaire. Ces réliafdissent un lien manifeste avec le
portrait de la jouée haute sud-ouest, que noussawvdarprétée comme la représentation du
bienheureux Pierre de Luxembourg, intercesseuadanhille aristocratique. L'iconographie
des jouées des stalles d’Entremont, nous appanbdiskenc comme un ensemble de
représentations cohérentes, particulierement @esntvers la culture aristocratique de
Philippe de Luxembourg.

La facture du mobilier ainsi que I'apparition dend Maurice, patron de la maison de
Savoie, assimile les stalles d’Entremont a la ti@di mobiliére locale. En outre, nous

connaissons I'attachement du prélat pour le cuteopal®®. Cependant, la prégnance de la

155 'ceuvre disparue nous a été restituée par unechpXVF siécle, cependant Jean Devisse nous fait part de
ses réserves quant a leurs justesse.
J. Devisse, M., « Les Africains dans I'ordonnanieeétienne du monde...op.cit., p.28.

1% philippe de Luxembourg développe considérablerieeniiite de saint Julien, patron du diocése du Maes
épisodes de la vie du saint apparaissent sur helnieemonumental du chceur, commandité vers 1498ret le
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culture personnelle du commanditaire apporte uneemion régionale d'ascendance
allemande : la représentation du saint sous lés ttain homme noir. L'introduction de cette
référence impériale fait des stalles d’Entremonbhbjet représentatif de la pluralité culturelle
qui caractérise les arts savoyards entre les dem@écennies du X\siécle et le début du

XVI°€ siécle.

C- L’iconographie renaissante d’'un mobilier « hybride »

Pour conclure son article portant sur la productavoisienne, Gaétan Cassina évoque
'activité tardive des ateliers savoyardo-genevprteurs de la production mobiliere
flamboyante, jusqu’a la veille de la Réforme. «I@s consulte encore pour la collégiale de
Berne [...] avant d’opter pour une conception toutuvelle, sous linfluence de la
Renaissance lombarde, révélée aux confédérés ésrgukrres d'ltalie™3’. Effectivement,
les campagnes de Charles VIII sont un facteur magh l'introduction des formes
renaissantes en France. Philippe de Luxembourméme I'accompagne au moment de la
prise de Rome en 1495. Mais le succes de la tvadstatuaire nordique connait une longévité
particuliére en Savoie jusqu’au premier tiers dulX&iécle. La culture italienne est surtout
favorisée dans certaine zones Francaises, telldagugadne, les pays de la Loire, I'lle-de-
France ou la Normandie. La documentation relativaetde période de transition esthétique
met I'accent sur le r6le des commanditaires émiéggpar les facades du quattrocento quand
ils voyagent ou étudient en Itaif8 A limage de Philippe de Luxembourg, ils en
rapporteront les modeles dans leur région d’origir@eformation de la Renaissance francgaise
évolue donc au gré de la volonté de quelques homlaiEes ou ecclésiastiques, issus de
sphéres culturelles privilégiées. De ce fait, nomssidérons avec intérét les voyages de notre
commanditaire en ltalie, en 1494 et en 1599

L’'ornementation des stalles d’Entremont est regmtgtive de la réception primitive de
I'art italien dans le duché de Savoie. On les djeadi’'ceuvre hybride, parce gu’elles associent
une structure gothigque flamboyante a un décor dési®enaissances : coquilles, candélabres

et figures mythologiques.

missel du cardinaMissale ad sum Philippi de Luxemburgo, cardinatespomanensis episcopdanuscrit n°

254, conservé a la bibliotheque du Mans. Voir p. 98

157 G. Cassina, « Les stalles savoisiennes », Andermt, Raemy D(dir.), La Maison de Savoie en pays de
Vaud...op.cit.p.223

158 £ Joubert (dir.), L'artiste et le clerc: commandetistiques des grands ecclésiastiques a laufidayen age
(XIVe - XVle siécles), Paris, Presses de I'Univigrslaris-Sorbonne, 2006, pp.3-13.

Y. Esquieu,Du Gothique a la Renaissance, architecture et déroFrance en 1470 a 1558ix-en-Provence,
PUP, 2003, pp 5-14.

159 voir p.95.
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1- Ornementation non figurée
Parmi les références a la culture antique quaatarisent le décor des jouées des

stalles d’Entremont, nous remarquons d’embléeresen plein cintre qui couvrent les reliefs
des jouées basses, a la maniere d’'un arc de trimn#ah sud-est, I'arc est soutenu par des
colonnettes galbées ornées de végeétaux luxuriants.

Les coquilles nichées au sommet de chaque parfigeméa constituent également un
emprunt évident a la Renaissance italienne. Nousoemons aussi sur les dorsaux des stalles
de Cuiseaux, en Bourgogne, placées aux dessuspde®sa A Entremont, les coquilles
abritent des portraits en buste. Cet ajout comfiela composition et accentue I'orientation
stylistique antiquisante de I'ensemble.

La base de la jouée sud-ouest présente un canglélalestissant pleinement son
cadre. Il se compose, depuis la base, d’'un couphlaltesques, d'une vasque, d'un cartel et
d'un putto, supportant le blason de Luxembourg ases ailes. Les candélabres sont
particulierement rares sur les mobiliers savoyaMtsus en connaissons sur les lutrins de
'ensemble d'Yverdon (1499-1502). Cependant, n@aw®ss que ce mobilier est remanié a la
suite de la réforme. L’'ceuvre est donc probablemeersttardive qu'a Entremafif.

Nous constatons que le sculpteur de notre molmbemaitrise pas encore la symétrie
rigoureuse et la souplesse que nécessite I'exécda ces nouvelles formes. Aucune coquille
n'est semblable aux autres. Certaines décriventemi-cercle, d’autres le quart. Nulle n’est

symétrique.

2- Médaillons
a) Présentation des portraits

Les stalles d’Entremont présentent cing portraitsmédaillon. Quatre sont intégrés
dans les coquilles de petites dimensions, plac@edessus des figures saintes, au niveau
inférieur de la décoration. Le cinquieme, dans éaquous croyons voir I'effigie de Pierre de
Luxembourd®’, est placé sur le panneau supérieur de la joudte mard-est. Il présente une
typologie différente puisqu’il est encadré d’'unenie circulaire agrémentée d'un décor de
laniéres en trompe I'ceil (fig. 26).

Sur la jouée basse sud, nous observons un homrpeofie coiffé d’'une couronne
torsadée, vétu d’'un col en «V » contemporain @t). De par sa physionomie, aux traits

massifs avec un nez camus, et la coiffure de cesectx mi-longs répartie en meches

103, Allabéa., « Les stalles d’Yverdon », C. LapaBeAllabéaStalles de la Savoie médiévalep.cit., pp.
165-187.
181 voir p. 13.
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régulieres, ce portrait fait clairement référencéa anédaille antique. La facture est assez
archaique, notamment dans la zone de I'ceil enl@dureles cheveux.

La jouée haute nord-ouest présente un profil dinenaux traits fins, témoignant d’'un
réalisme minutieux, a I'exception de sa coiffur@stituée de grosses meches striées (fig.35).
L'ceil est orienté de facon cohérente avec la paserdfil, ce qui est exceptionnel dans
'ensemble ou toutes les figures sont dotées d’'y&hirngs quelle que soit I'orientation de
leur pose. La chemise a large encolure marque régalele soin particulier réservé a ce
portrait. Des rayures suggerent l'effet « tailladdes vétements du X¥Isiécle, que nous
observons aussi sur la sainte figurant juste eredss

Au-dessus de saint Jean I'Evangéliste, sur lagdwaite sud-est (fig. 32), la coquille
abrite un buste particulierement singulier en miste son anatomie ingrate : au nez
proéminant et au menton en galoche. Son couvre sgrable évoquer une forme végeétale.
Vittorio Natale considére que ce portrait est uigeire grotesque : « une téte monstrueuse
couverte de feuilles'$’. Sophie Marin David voit plutét un personnage c&stj. Nous
reconnaissons un vétement a large encolure déeotanide, d’'un style contemporain a la
réalisation des stalles.

Au sud-est, saint Jean Baptiste est associé aétmele jeune homme placée de trois
quart (fig. 27bis). Il s’agit du seul portrait airmositionné. De cette facon, il rompt avec le
modeéle monétaire antique. Le réalisme de cettedigst conforté par certaines particularités
physionomiques : un nez large et courbé vers lieté sans accent péjoratif, le modelé du
visage est tres souple, évoquant la jeunesse. igsgn du personnage est particulierement

sévere et solennelle.

b) Un motif représentatif de la premiére Renaisganc

Les portraits en médaillon sont des motifs trésésrdans I'architecture italienne. Ils
représentent des hommes illustres, des héros goétains, des personnages fantaisistes et
souvent les propriétaires des batiments, notahlese@neurs. Les personnages peuvent étre
vétus a I'antique ou a la mode contemporaine. @pses sont représentées de face ou de
profil en buste court, parfois encerclées dans em@onne. Leur introduction en France

connait un succeés certain dés le début du®)licle. Martine Vasselin note I'affinité du

162y Natale, « La sculpture dans un duché de froegi®, M NataleL.a Renaissance en Savoiep.cit.,p. 54.
1835, Marin Davig Catalogue d’ceuvres sculptées en Savoie et Haw®icSaop.cit.

87



motif avec le succés du trompe I'ceil au Xaléclé®. Sa popularité serait également due a
son autonomie : il ne nécessite pas d’'étre prapané ou relié a d’autre élément, on l'integre
donc aisément dans les facades. Les médaillonsaseatiés a différents styles, du gothique
flamboyant au classicisme équilibré, intégrés adéesrs sobres ou abondamment chafgés
Au-dela de la premiére moitié du®sécle, leur apparition sur les facades se raréfie

Martine Vasselin distingue deux types de médaslidin modele fréquent dérive du
trophée romain, « I'imago clipeata », il présergs tustes de face exécutés en forte sifllie
Au contraire, les bustes tournés de profil que nwasvons sur les stalles d’Entremont
adoptent le schéma monétaire. Ce modele fait mdérau type idéalisé du guerrier antique,
tel que César, ou d’'autres figures illustres. Qrptéte une double signification d’autorité et
de prestigt®’. Cependant, Jacques Thirion inventorie de nombcetfxes et objets utilitaires
de petites cogné¥8décorés de ce genre de portraits en médaillons.eticen évidence le
glissement de I'appropriation de ces formes reaaies de I'ornementation architecturale des
demeures prestigieuses vers la pratique populeit@rt mobilier.

Les médaillons des stalles d’Entremont préserdentcaractéristiques variées. Nous
comptons deux types de poses : de trois quart tadis, faisant référence aux deux modeles
de la tradition italienne, la monnaie antique @hdigo clipeata. Le style differe de facon
surprenante, tantét réaliste et détaillé, tantéhaique et synthétique. En outre, il est difficile
de déterminer le registre de certains portraitspiadil antique de la jouée basse sud-est et
« ’lhomme au chapeau », au-dessus de saint Jeaanfjeliste, ont une apparence trés
ambigué, entre grotesque et solennité. La varigigstgque des médaillons d’Entremont
confirme les propos de Martine Vasselin, insistaunt la grande liberté que s’octroient les
sculpteurs et les architectes francais dans laitement du motif®.

c) Le médaillon en Savoie
Le médaillon est rarement visible sur les staksoyardes. L'ensemble contemporain
de Peillonnex, en Faucigny, en présente un rarmgbee(fig. 45). Comme a Entremont, le

mobilier se caractérise par son hybridité styligigréunissant une structure traditionnelle du

184 M. Vasselin, « Les tétes en médaillon dans le déochitectural, I'acclimatation du motif dans ledsest de
la France au XVisiécle », Y. Esquieu (dir.Qu Gothique a la Renaissance...op.gp, 259-267.

185 |bidem, pp. 259-267.

186 |bidem, p. 260.

187 bidem,

18 Thirion J.,Le mobilier du Moyen Age et de la Renaissance andg...op.cit.p. 66-74.

189 M. Vasselin, « Les tétes en médaillon dans le dénthitectural, I'acclimatation du motif dans ledsest de
la France au XVisiécle...op.cit.,pp. 259-267.
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gothique flamboyant, revétue de motifs typiquesadaulture italienne. L'aspect du médaillon
a l'antigue de Peillonnex fait preuve de la maétraffirmée du vocabulaire novateur en
répliquant fidélement le modéle monétaire. La ptiysmie typiquement antique du buste, les
vétements et la coiffure sont trés étudiés. Nougouwe par la suite que la référence italienne
est interprétée de facon trés differente sur le ileobde Peillonnex dont le choix
iconographique nous semble plus « savant ».

Dans le domaine de I'art mobilier liturgique, l@ation du médaillon atteint son
paroxysme sur les stalles de Saint-Geoire-en-Viadddisere), fleuron de la premiére
Renaissance francaise (fig. 40). La structure éeitf'une corniche a rinceaux est sculptée de
formes chantournées et de candélabres aériens.éter dles dorsaux et des lutrins est
principalement composé de grands médaillons. Lesingans sont ornés d’éléments
végetaux, palmettes ou fleurons, semblables a ddartremont. Ces reliefs forment un
ensemble pittoresque. Chaque personnage est indligd et adopte une expression vive.
Nous observons de nombreuses figures de bourgesmsbsnnet et d’hommes en costumes
contemporains parfois tres riches. Quelques praifilat également présentés a l'antique,
arborant une couronne végétale ou un casque erefdfescargot. Cependant, certaines
figures typiques de 'ornementation médiévale smmiservées : un fou et deux hommes juifs
caractérisés par leur bonnet pointu a grelot, amsun insensé reconnaissable a son
expression ahurie, sa bouche ouverte, sa coiffore lamme 3° et ses maigres épaules

nues.

d) Identification des portraits

Jacques Thirion et Martine Vasselin admettent aques motifs représentent
frequemment les propriétaires ou autres persogsalielatives a la réalisation des
mobiliers"*,

Nous avons déja proposé une hypothése quanteatifitation du grand portrait de la
jouée nord-ouest des stalles d’Entremont : il sa&gide saint Pierre de Luxembourg. Notre
proposition s’appuie sur une comparaison avec téaueprésentations similaires, notamment

une peinture d’Anguerrand Quarton, conservée anor? et le décor peint de la chapelle

170 Ce personnage se trouve sur le siége de céléssti.

F. GarnierLe langage de I'image au Moyen age Il...op.cit, pp.79-83.

" Thirion J.,Le mobilier du Moyen Age et de la Renaissance endg...op.cit.pp. 64-73.

M. Vasselin, « Les tétes en médaillon dans le décdnitectural, I'acclimatation du motif dans ledsest de la
France au X\isiécle », dans Y. Esquieu (difDu Gothique a la Renaissance...op.@h, 259-267.

172 « La vision du bienheureux Pierre de Luxembourgers 1400, Musée Calvet, Avignon.
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des Luxembourg-Savoie de I'église Saint-Maurice rdigcy’® (fig. 29). Le relief
d’Entremont, comporte les attributs traditionnelahprétés au saint : la jeunesse et le nez
fort, mais surtout les armes familiales portéesl@aandélabre sur le panneau inférieur de la
jouéé’™. Nous avons déja évoqué le charisme considérableeisonnage au sein de la
famille de Luxembourg dont il est l'intercesseumtié identification du portrait confirme
donc la réunion des panneaux inférieur et supéarum décor cohérent. La représentation de
Pierre de Luxembourg est valorisée par un dispositnumental. De plus, l'innovation
significative de cette représentation faisant emiprau vocabulaire de la Renaissance
italienne (le meédaillon et le candélabre) nous ipaexceptionnelle.La valorisation
particulieére de ce portrait lui confére donc uriudta part.

Les autres médaillons semblent tenir un réle plésoratif, en raison de leur petit
format et de leur emplacement dans la partie iefée des jouées. lls semblent remplacer la
garniture des arcs en accolades des compositiantbdlyantes, tandis qu’ils impulsent un
rythme complexifié aux compositions individualisétes jouéesPourtant, le réalisme et la
caractérisation des quatre visages suggerent temde de modeles préalablesprés la
réunion de portraits du mécene (fig. 51) et de greralités issues de son entourage, nous
t=:

avons effectué une comparaison avec les reliefstcEEon le résultat est peu concluant.

3- Le cavalier, figure héroique de la mythologie grco-romaine
Nous avons déja expose la difficulté d’interpréatque posent les trois personnages

nus sculptés sur les stalles d’Entremont. Nous saywaposé des themes traditionnels de la
culture médiévale dans le cas de I'homme a ladarfjouée haute sud-est) et de 'homme a la
lance (jouée basse nord-est). Etant donné le sgld,le cavalier nu, sur la jouée basse sud,
peut étre considéré comme une évocation de la nogieogréco-romaine (fig. 20). La facture

soignée permet une « lisibilité » sdre de la nuditécontraire de 'homme a la laniere (fig.

173 Commanditée par Héléne de Luxembourg et JanusdseS comte de Genevois.

B. Fleith, « La vierge, I'apbtre Thomas et PiateeLuxembourg, une peinture murale...op.cit, pp. 243-

17 Nous en avons également déduit que dans le nagdttrait du mécéne sur les stalles d’Entremarftgure
aurait été associée a son blason personnel, awesates Baux croisées des de celle des Luxembagugarft
sur le portail de I'église.

75 Nous avons tenté de retrouvé ces représentatioésudiant la production issue du mécénat de Rieilige
Luxembourg : un dessin d’architecte du Jubé comitépdr le cardinal vers 1498 (conservé au Musébédsé
au Mans) comporte les représentations des gisdote (des portraits) de Philippe de Luxembourg, didult
de Luxembourg (le pére), de Francois de Luxembdiegirére cadet, vicomte de Martigues et comte de
Genevois), et Francois de Luxembourg (le neveudég Mans).

Dans le Missel, la lettrine du folio 74 représenldlippe de Luxembourg avec Alexandre VI.

La collection des estampes de la BNF, conserviedgat un portrait de Philippe de Luxembourg n°@227.
Nous avons également consulté la collection de ri&zigs, en recherchant des représentations de auxloe
membres de la maison de Luxembourg et du cardirat&éme.
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25). Le rendu minutieux des détails anatomiquegjéeda tentative de répliquer le réalisme
des anciennes ceuvres lapidaires. Enfin, la coure@gétale est une évocation expressive de
I'univers bucolique des légendes antiques. Le pamm@nqué ne montre pas le corps de son
cheval. S’il n"apparaissait pas la queue, nousssrientés d'imaginer une queue de poisson,
ainsi nous obtiendrions une image de Neptune. b#isetion d’'un tel personnage sur un
mobilier liturgigue nous semble toutefois surpréeasurtout dans une région qui n’est qu'a
peine effleurée par la pensée humaniste. L’'appardu portrait a I'antique sur le méme plan

(fig. 21), confirme l'orientation stylistique du\caier.

a) Témoignage de ’humanisme ecclésiastique

Jean Seznec met a jour la perpétuation de lareulitéco-romaine, sa réinterprétation
et son assimilation jusquau XVsiéclé’® Il reconstitue I'ascendance et la structure
intellectuelle qui incorpore ces figures anciendass la société médiévale. Les dieux paiens
étaient donc surtout considérés comme l'incarnadi®@rconcepts laics, tels que les sciences,
notamment l'astrologie. De cette fagon, Seznec adppdit notre compréhension des
représentations mythologiques qui caractérisenRéaaissance, bien au-dela de la seule
fonction décorative. Depuis I'étude du développentenla pensée évhémériste, il présente
limpact sur les arts de l'idée ethnogéniste deidioe gréco-romaine de la culture francaise.
C’est ainsi que les héros grecs sont intégrés elédlf siécle aux ascendances mythiques
revendiquées par l'aristocratie. Les légendes troge connaissent un franc succes aupres de
la cour de Bourgogne, dont Philippe le Bon instiéuéordre de la toison d’or en 1431.
Contemporain a la réalisation des stalles d’Entrémiz décor de la chambre pontificale
d’Alexandre VI est particulierement évocateur dalliésion de cette mode auprés des gens
d’église. La peinture évoque I'ascendance de degyptiens : Isis, Osiris, Apis. Ceci donne
également une idée concrete du degré d’assimilagola culture antique dans la société du
début du XVf siécle. Culture paienne et spiritualité chrétiemmee sont pas mises en
opposition, elles semblent au contraire manifestersorte de complémentarité.

Nous n’établissons pas de relation entre le raliefcavalier et notre proposition
d’interprétation du personnage a la lance qui lesm®ere comme une référence a la

génealogie de Philippe de Luxembourg. Cependartg fest de constater que la figure du

1783, Sezned,a survivance des dieux antiqugssai sur le réle de la tradition mythologique d&hsmanisme
et dans I'Art de la Renaissandearis, Flammarion, 1993p. 30-37.
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cavalier témoigne de la culture humaniste du condit@ne des stalles d’Entremont.
Effectivement, il cotoya la cour d’Alexandre ViIde Jule Il en 1495 et 1509,

b) Les représentations mythologiques sur le mab8avoyard

A l'exception du centaure sculpté sur le dorsalsitge d’Abondance (dont nous
avons déja noté les similitudes stylistiques aeeddcor d’Entremont), nous ne connaissons
pas d'autre représentation héroique issue de tareuhntique dans I'art mobilier savoyard.
En Franche-Comté, les stalles de Montbenoit préseitds reliefs de Samson et Dalila et de
I’humiliation d’Aristote sur une structure gothiqu@&e mobilier est probablement réalisé entre
1525 et 1527, a 'occasion de la rénovation du ctmmmmandité par I'abbé Ferry Carondelet
(1473-1528). Le style est tres différent d’Entremndra marque de la tradition allemande
disparait, ces sculptures manifestent déja I'assiimn de la premiere Renaissance. L'ceuvre
est attribuée & I'Aragonais Francesco de THffiall s'agirait donc d’'un exemple d'art
étranger directement importé par l'artiste. Ceiwsarait aussi I'auteur d’'un panneau de Brou
daté de 1533, décoré de motifs grotesques et deailbodd, rompant I'ordonnance
flamboyante des stalles. Les mobiliers « hybrided’intremont, d’Abondance et de
Montbenoit, partagent la caractéristique rare desenter des scenes élaborées de themes
antiques. Cependant, Montbenoit semble puiser danggistre plus savant, par sa citation
d’Aristote.

4- Interprétation de la Renaissance par les sculpties flamboyants, naissance d’'un style
Au premier tiers du XVfisiécle, Iintroduction de la tradition italienne duattrocento

s’intensifie en Savoie. Il s’agit d’'une époque malterement inventive et plurielle. Comme

en témoigne le chceur de I'église de Brou, la priidndlamboyante atteint 'apogée de sa
maitrise, tandis que mécenes et artistes voielargiéleurs horizons plastiques au contact de
la culture italienne. L’interprétation ornementatkes stalles d’Entremont révéle cet
enthousiasme. Au premiers temps de la renaisstaxeculpteurs du versant francais des
Alpes ne sont pas formés a I'exécution de tellemés. Nous ignorons quels furent leurs
modeles, étant donné leur éloignement géographdgsepremiers centres de la production
moderne. Les ceuvres hybrides témoignent de leunaissance indirecte et de leur

compréhension fragmentaire du nouveau style. Cennel lieu a des interprétations trés

caractérisées. Les productions issues de la reecaht gothique flamboyant et de la

177\ i
Voir p. 96.
1783, Baudoin)a sculpture flamboyante en Bourgogne, Franche-@pNwnette, Créer, 1993, pp. 348-349.
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modernité sont donc marquées par [I'hybridité stigjue, a laquelle nous accordons
autonomie et originalité. Jean Guillaume évoquapact durable des préceptes généraux de
la tradition flamboyante sur I'art de la Renaissafrancais®”.

Le mécénat est le vecteur majeur de la diffusienl’drt renaissance au-dela des
frontieres italiennes. Dans ce cas, nous recororasta production artistigue comme le
support de la transmission de la pensée humardstela sphéere privilégiée au milieu
populaire. L'artisan, qui s’approprie ces nouveli@snes, orne les églises. Il ouvre donc un

« passage culturel ».

a) Développement de I'hybridité en Savoie

Parmi les premiers exemples sculptés de I'hylgridih Savoie, nous remarquons le
relief en noyer peint de la piéta de Notre-DamevdiBg, vers 1493, provenant du couvent des
Clarisses d’Orb&°. Il s’agirait d’'une réplique déa madone aux candélabreiAntonio
Rossellino. La réinterprétation de ce modéle toszaon les canons de la culture figurative
d’Allemagne méridionale a éliminé les détails atettioniques tels que les candélabres, le
feston et le tréne. En raison de leur caracteresijae, ces détails n'auraient pas été compris
par le sculpted?’. Les plis et les drapés, mais aussi les visagkes etétails anatomiques ont
été traduits par le ciseau dans un langage accoidétechnique et la tradition locale, ne
conservant du modele que la pose du personnage.

A propos du mobilier liturgique, Gaétan Cassina géso une tendance nouvelle
cherchant a combiner les motifs renaissance av&adition gothique alémano-germanique.
C’est exactement le cas d’Entremont. L’auteur eitepriorité le siege de Granson, ancienne
chaire du Prieuré de La Lance (canton de Vaud}ki @jone les stalles de la cathédrale de
Lausanne dans la chapelle de Montfalcon (1509k siege et les stalles de la cathédrale de
Romont de 1515 et 1488. Ces derniers exemples prouvent que les prodisc§ianoisiennes
s’intégrent aussi dans cette évolution.

Les exemples de stalles caractérisées par uneédhgbplus franche telles que les

ensembles d’Entremont, d’Abondance et de Peillormeitent en évidence I'existence d’un

1793, Guillaume., Y. Esquieu (dirpu Gothique a la Renaissancep.cit., p. 314.

80 pon de Louise de Savoie fille d’Amédée IX, épodddugues de Savoie, seigneur local de Chalon, erté
couvent en 1492,

S. Marin Davidnventaire de la sculpture savoyarde...op. cit.

181y, Natale, « La sculpture dans un duché de framtié M. Natale (dir.).a renaissance en Savoie ...op.,qt
63.

182 G. Cassina, « Les stalles savoisiennes », B. Anaten,, D. Raemydir), La maison de Savoie en pays de
Vaud..p. 222.
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courant autonome de l'art mobilier, actif dans tegitoires septentrionaux du duché de

Savoie au premier tiers du XMiécle.

b) Sélection thématique : une certaine visiohed@enaissance

A propos des stalles d’Entremont, Vittorio Nataleten 'épanouissement de la
grotesque au-dela deapports traditionnels (les miséricordes et lesigpmain). Celle-ci est
mélée aux figures de saints sur le méme plan omiane 'influence italienne n’a aucun
impact sur l'aspect global des stalles. Nous aw#j& constaté dans I'étude stylistique que la
structure s’apparente au courant savoisien repiasfeste la culture flamboyante. L’hybridité
est uniquement contenue dans l'ornementation deSegy sous forme d’emprunts variés,
ornementaux ou figuratifs, mais intégrés de facapeHicielle et peu conforme a
l'ordonnance classique. La présentation atypique chndélabre d’Entremont est
particulierement révélatrice de ce fait (fig. 2M).n’est pas symétrique, alors que c’est
justement la géométrie rigoureuse qui caracténsenotif sur les facades renaissance. De
plus, il apparait traditionnellement sous formefrage, multipliant un module identique dans
la longueur ou la largeur. Or, sur les stalles ¢‘&nont on ne trouve gqu’une seule unité.
Paradoxalement, la variété des motifs constituasiteonsidérable : nous comptons un couple
d’arabesques, une vasque, un cartel et le puttie @ertion de candélabre saturée de motif est
isolé comme une figure autonome, a la maniére daameposition a sujet unique typique de
I'art mobilier savoyard flamboyant.

Nous considérons les dorsaux du siege d’Abondanceme la production la plus
proche des stalles d’Entremont. Notre étude siylist a déja souligné les similarités des
sculptures, mais ces reliefs présentent égalemest abmmunautés iconographiques.
Effectivement, la référence antique est manifestépuisant dans le méme type de registre :
la mythologie gréco-romaine. Les stalles de Peiléonconfrontent également leurs structures
flamboyantes a un décor renaissant sur les joudes dorsaux, mais la référence est presque
uniquement constituée de vue en perspective d@dectiomphes réalisés assez naivement
(fig. 44). Nous considérons l'exclusivité des décarchitecturaux en perspective comme un
choix iconographique plus savant, tres différenhdige sujet.

Le siege d’Abondance présente un centaure baighams la végétation (fig. 48),
tandis que le mobilier d’Entremont arbore un cavratiu, couronné de fleurs (fig. 20). On
confondrait presque ce dernier avec la créaturagtique si on n’apercevait pas la bride et la
téte du cheval en bas du panneau tronqué. En daitcejture ancienne est montrée dans les

deux cas sous son aspect idyllique : une natureriante peuplée d’étres merveilleux. Les

94



mobiliers précités illustrent la diversité stylgie au sein méme du style hybride :
Montbenoit aux citations savantes, Peillonnex awesv architecturales, Abondance et
Entremont aux créatures merveilleuses. Ceci matmiere les différentes compréhensions

de la culture renaissante en Savoie au début di ${&tle.
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IV- L’hypothese du commanditaire

Les stalles d’Entremont dans le mécénat artistique de Philippe de Luxembourg,
évéque du Mans (1477-1519)

Nous avons constaté lI'impact considérable de laureupersonnelle de Philippe de

Luxembourg sur le choix iconographique des stallEstremont®?

. Nous envisageons donc
gue I'analyse de la vie et de la commande artistaju cardinal saura fournir des informations
supplémentaires pour nourrir notre étude.

Malgré sa prestigieuse carriere et I'ampleur de@uvre, Philippe de Luxembourg ne
suscite qu’un intérét localisé de la recherchebg@tement en raison de la disparition massive
du fruit de son mécénat et de la rareté des sowwmesmentaires. C’est principalement a
Eugéne Hucher (1814-1889), directeur du Musée Alogigue du Mans au XIXsiécle, que
nous attribuons la reconstitution du corpus de danrmande artistique. Nous comptons
eégalement deux biographes : Antoine Le Corvaisierourteilles, historien du diocese du
Mans au XVIf siéclé® et Paul Piolin qui publie une histoire de I'évéatré 1851%° Le
testament est apparemment le seul texte conseragagéinde Philippe de Luxembourg. Il le
rédige a partir du 22 juillet 1504, deux codicilfemt datés du 4 avril 1518 et du 26 mai 1519.
Ce document nous est connu a travers trois versiodises : une copie manuscrite du XVII|

siécle, I'édition de Le Corvaisier de Courteilleselle de Piolif®® (annexe 3).

A- Biographie de Philippe de Luxembourg

En 1477, Philippe de Luxembourg succede a son geme I'évéché du Mans et ses
autres bénéfices, notamment les abbayes d’Orcampr(®) et d’lgny (Marne), alors qu’il

était déja chanoine et archidiacre du Mhs

184 A, Le Corvesier de Courteilleslistoire des évéques du Mans et de ce qui s’esépdes plus mémorable dans
le diocese pendant leur pontific&aris, Cramoisy, 1648p 621-787.

185 p, Piolin,Histoire de I'Eglise du Man#®aris, Lanier et Cie, 1851, pp.189-334.

18 paul Piolin confirme I'exclusivité du document.

« Peélerinage de Philippe de Luxembourg en teirdesan I'année 1480 Revue historique du Maine® 6, Le
Mans, 1879, p. 337.

Piolin en réédite une version collationnée de Lev@igier de Courteilles avec la copie du X¥iécle.

MS n°285, Le Mans, Médiathéque Aragon.

A. Le Corvaisier de Courteilld{istoire des évéques du Mans...op.¢p,787-816.

P. Piolin,Histoire de I'Eglise du Man$p.307-334.

187 |bidem p.198.
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L’épiscopat de Philippe de Luxembourg est marqaielgs réformes de nombreuses
abbayes du diocése et de ses possessions pereenmelkquelles il impose la regle de
Chezal-Benoit, notamment les communautés de Salietrdde-Pruillé (Sarthe) et de Saint-
Martin de Séez (Orne) en 1478 puis de la communauté de Saint-Vincent au Mardeet
Jumiéges (Seine-Maritime) au début du X$ikcle. Sa réforme du dimanche des rameaux est
significative : il interdit les concerts dans laopession et supprime la course de lances
traditionnellé®®. Cette attitude du prélat, doublée de son attachera la sobre régle de
Chezal-Benoft?illustre sa rigueur dans I'exercice de ses chasgéttuelles. En 1517, & titre
d’exemple contre les corruptions de I'église, dentumul des possessions par les grands
ecclésiastiques, il ne conserve plus que les éséaindlans et de Tusculdhm

Dans un article de 1879, Paul Piolin met a jouglément biographique exclusif : le
voyage en terre sainte du prélat en compagnieatelJauis de Savoie, évéque de Geneve, en
1480°% 1l s’agit d’un des rares éléments biographiquesyéant les relations de Philippe de
Luxembourg avec les notables savoyards. Nous caoragtgalement la mention de I'armorial
de Foras, précisant qu’en 1507 notre prélat héieteson cousin Charles de Luxembourg,
évéque de Laon, du couvent des Contamines en Fgugitpute-Savoiey>. Il devient I'abbé
d’Entremont en 1486 jusqu’a sa mort en 1519.

En 1494, Philippe de Luxembourg prend part a sggon de Charles VIl en ltalie.
Réfugié dans le chateau Saint-Ange, le pape Alexaviticapitule. La convention est rédigée
par Olivier Yvan, clerc de I'Eglise du Mans et s#aire du roi. L’évéque du Mans est nommé
cardinal en ce contexte. Le pape ne confirme tte jue le 12 Novembre 1498. Malgré la
complexité qui caractérise I'intronisation de Ripke de Luxembourg, celui-ci fait son entrée
solennelle au Mans en qualité de carditfde 29 Avril 1495. Du fait de son nouveau titre,

Philippe de Luxembourg se rapproche de la courleoy@harles VIl le gratifie de I'évécheé

188 |bidem, p.189-250 et 295.

189 Ibidem p.293.

190 bidem p. 306

%% |bidem p. 234.

192 Gabriel Meier, bibliothéquaire & Einsilden envaiiolin le récit de I'’Allemand P. Felix Fabri téignant de
'embarquement du prélat a Venise le 9 avril 1480.

P. Félix FabriEvagatorium in terrae sanctae Arabia et Aegyptigggmationem Stuttgart, 1843, p. 34-38-39.
P. Piolin, « Pellerinage de Philippe de Luxembamgerre sainte en I'année 1480....0p.cit.., pp. 387-

199 s'agit probablement des Contamines-sur-Arve entd-Savoie.

E. A Foras (comte dermorial et nobiliaire de I'ancien duché de Savdievol., Grenoble, Allier, 1863-1938,
p. 901.

194p_ Piolin Histoire de I'église du Mans...op.cip., 244.
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de Térouanne en 1495. Le roi meurt la méme anegeglat préside les obseques a I'abbaye
de Saint-Denis”.

En 1503, le cardinal Julien de la Rovére deviaypepsous le nom de Jules Il. Le
pontife est particulierement lié a Philippe de Lumk®urg avec lequel il avait fréquenté
I'université : il lui donne les évéchés de Tusculemd'Alband®®. En 1507, Philippe de
Luxembourg prévoyant de séjourner définitivemeame, transmet le diocese du Mans a
son neveu Francois, agé de 25 ans, fils du fréré dacques de Luxembourg seigneur de
Fienne$®”. Avant son épiscopat du Mans, Francois de Luxempétait déja chanoine du
Mans, archidiacre de Laval et évéque de Saint-HerABhomieres depuis 1502. En accord
avec son oncle, il conserve les liens de bonnenentavec le chapitre. Francgois de
Luxembourg meurt en 1509 alors qu'il accompagrait@ncle a Rome. Sur son lit de mort, il
résigne les deux évéchés du Mans et de Saint-Reigamieres en faveur de Philippe. Ce
dernier retourne donc au Mans, remettant I'évéah&aint-Pons-de-Thomiéres au cardinal
Francois-Guillaume de Castelnau-Clermont-Lodévelquait lui-méme résigné a Francois
de Luxembour® En 1512, il recueil I'évéché d’Arras qu'il rematFrancois de Melun,
évéque d’Ancone®,

La période du second épiscopat au Mans est maparégn conflit entre Rome et la
cour de France. Louis Xll traite avec 'empereurxiMalien de la convocation d’'un concile
général pour la réformation de I'église. Dans lainte d’'un schisme, le cardinal adopte une
attitude conciliante envers les deux partis. Séodiptie est favorablement accueillie par le
pape, si bien qu'en 1512, il lui octroie I'évéch@ldano et le titre de légat en France
confirmé en 151%° Il est ainsi placé a la téte des églises de FEraBe nouveau titre le
conduit a de nombreux voyages. Francoismonte sur le trdne en 1515, Philippe de
Luxembourg couronne la reine Claude dans 'égles&aint-Denis.

La fin de la vie du prélat est marquée par sadtod d’'un college dans l'université

de Paris, destiné a douze écoliers pauvres origimde son diocese. L'établissement investit

1% Ibidem pp. 245-246.

19 Soit par sympathie pour le prélat, soit pour &geéable au roi qui lui est attaché, suggére PRiolin
Ibidem,p. 247.

17 bidem p.261

1%Comme Thibault (pére du cardinal), Francois (fréaelet, vicomte de Martigues, comte de Genevois) et
Philippe de Luxembourg, le jeune prélat est inhaiaés I'ensemble monumental du chceur de la catleédral
coeur est conservé dans I'église abbatiale Sairteviin le monument funéraire situé devant le chaelédifice
est reproduit dans le fond Gaigniéres.

Ms de Gaigniéeres, Paris BNF, Ms C474, fol. 285.

199p_ Piolin,Histoire de I'église du Mans...op.cip, 292.

%bidem,pp. 288-289.
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I'ancien hotel des évéques du Mans situé rue dmfReirr la montagne Sainte-Genevigte
Philippe de Luxembourg meurt le 2 juin 1519 a I'@lgesoixante quatorze ans. Son corps est
inhumé dans le cheeur de la cathédral au pied dy pubrepose déja son pére, son neveu et
son frére Francois, vicomte de MartigtfésComme I'évéque Francois de Luxembourg, le

cceur du prélat est conservé a I'abbaye de Sairaevii?®

B- Présentation de la commande

Pierre Piolin insiste sur la diversité des domairtens lesquels Philippe de
Luxembourg exerca son mécénat. Ceci englobe pelsigent I'architecture et le mobilier.
Le biographe évoque aussi la réalisation de travdiutilité publique: 'augmentation et la
réparation des fontaines de la ville ainsi queaeage des routé8? Le cardinal encourage le
développement des pratiques musicales dans leceattizin. Voix et instruments nouveaux
sont alors introduits dans I'ensemble du diocesecdrpus de la commande est trés varié, son
ampleur et sa qualité témoigne du statut prestxgthucardinal et plus encore de son intérét
pour les arts. Etant donné la disparition de Igp@ttide ces ceuvres et la rareté des sources

documentaires, la majorité demeure anonyme.

1- Production littéraire, livres imprimés et manusgcits
De nombreux ouvrages liturgiques sont impriméseei¥89 et 1517, sous la direction

de Pierre Hennier, chanoine de I'église du Marsugt de Grand-Saint-Pierre au Mans.
Ces éditions ont été réalisées dans des villeaggras, non précisées par Piolin, disposant
d’ateliers d'imprimerié®. En 1489, on publie le premier volume imprimé dgatuts
synodaux du diocé8®. Au début du X\i siécle, Philippe de Luxembourg enrichit
considérablement la bibliothéque de I'abbaye detSéncent, dans le cadre de sa réforme
sous la régle de Chezal-Beridit

Le missel n° 254Missale ad sum Philippi de Luxemburgo, cardinatisnomanensis
episcopi,conservé a la bibliotheque du Mans est le seul s@iwattesté comme émanant de

la commande de Philippe de Luxembourg.

201 |hidem (Testament de Philippe de Luxembourg), p.3033p.

22 Huchet E.Le jubé du cardinal Philippe de Luxembourg adhédrale Saint-Julien du Manke Mans, E.
Monnoyer, 1870, pp. 1-5.

293 e monument funéraire est également relevé pargbia Roger de Gaigniéres.

Ms de Gaigniéeres, Paris, BNF, Ms C474, fol. 279.

204p_ Ppiolin,Histoire de I'église du Mans...op.cip,305.

205 |bidem,p. 199.

2% gtatua synodalia Ecclesiae Cenommanesisl., Le Mans, Médiathéque Aragon,Ms n°81.
27p_ Piolin,Histoire de I'église du Mans...op.cip,250.
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Le livre comporte 128 feuillets avec une reliure dasane, de 343 sur 240
millimétres®® Il présente de nombreuse miniatures et lettriris®oriées avec des marges
aux motifs variés de végétaux, d’animaux et derigunonstrueuses. Le folio 58 présente
deux miniatures en pleine pages encadrées de ddtnmchitectures flamboyantes : une
crucifixion (fig. 50) puis Dieu le pere en majedious trouvons plusieurs épisodes de la vie
de saint Julien, ap6tre du Maine et patron du Maedoliol (qui est aujourd’hui relié entre
les folios 7 et 8) présente I'épisode du miracldadfontaine, diteCentoniumgu’il fit jaillir
sur la place de I'éperon avant d’entrer cheRdééensor, le folio 4, saint julien guérissant un
aveugle avec I'eau miraculeuse, le folio 66 moidreniracle du passage a guet du cortege
funéraire de saint Julien, et la translation ddisiues par saint Aldric, évéque du Mans, est
peinte sur le folio 12.

Il'y a un double portrait d’Alexandre VI et du daral de Luxembourg avec saint
Etienne sur le folio 74 (fig. 51). Une lettrine avies armes d’Alexandre VI apparait sur le
folio 98. Folio 30, les armes du cardinal, sontnpes en bas dans une marge. Nous les
retrouvons dans la lettrine du folio 91. Un fediltlu folio 105 comporte une marge de
rinceaux avec des cranes, associés au blasonatavise de Philippe de Luxembourg :
« Memento $*° (fig. 52).

Le style est marqué par le réalisme innovant deages, qui n'est pas toujours
parfaitement maitrisé. Nous somme frappés pariViddalisation de chaque personnage. Un
grand nombre de ces portraits semble avoir étésé2alpartir de modeéles réels. La datation
du manuscrit est rendue aisée par I'apparitionagie®s d’Alexandre VI, comme dans le cas
du jubé de la cathédrale. C’est ainsi que nousmsila réalisation de I'ouvrage peu apres la
date de I'accession au cardinalat de Philippe desinbourg accordé par le pape entre 1494 et
1498

2- Embellissement de la cathédrale
L’épiscopat de Philippe de Luxembourg est marcard’pmbellissement de nombreux

édifices liturgiques du diocése et des régionsrenmantes au début du X3Aieclé™. Il
restaure notamment I'abbaye de Saint-Vincent apaeséforme sous la régle de Chezal-

208 Catalogue général des manuscrits des biblioth&ouigiques de France, t.20, Paris, Plon, 1893.

290n la retrouve sur le jubé.

E. HuchetLe jubé du cardinal Philippe de Luxembourg...op.pitl-5.

29| 'ensemble monumental du jubé de la cathédraldldns est daté de la méme facon par Hucher pardle qu’
comporte également les armes d’Alexandre VI.

21p Ppiolin,Histoire de I'église du Mans...op.cip, 252
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Benoit, & laquelle il fait également don d’une sledpour les reliques de saint DomAtle
Dans un contexte similaire, le prieuré de Tuffé exsierement restauré. Le 3 avril 1500,
Philippe de Luxembourg s’accorde avec Alexandrepdiir unir les revenus du prieuré de
Saint George d’Oleron pendant 15 ans a I'abbatiala Trinité de Vendéme pour financer la
reconstruction de 'églig&®

La cathédrale est I'objet privilégié de la génééosle Philippe de Luxembourd.
Parmi les nombreuses ceuvres disparues, notons ugifixcrd’'argent de tres grandes
dimensions, complété de douze statues d’apOtrds deéme matieére. Ce calvaire ornait
probablement le jubé monumental, construit vers8¥49Nous comptons également des
fonds baptismaux de cuivre frappés de ses armditigans la chapelle Saint-Jean, une grosse
cloche nommée Julienffé et une horloge mécanique qui aurait servi de neodételles de
Lyon et de Strasbouftf. En outre, le cardinal enrichi considérablementdeor d’'une grande
guantité de vases sacres, de reliquaires et d’'@nemprécieux, comme en témoigne son
testamerft®. La commande de nombreux autels y figure égalemestamment pour la
chapelle Saint-Jean, un autel en 'lhonneur desdigcyes, et deux autres pour sainte Anne et
sainte Catherirfé’. Ces commandes sont rédigées sur le testamenegdb04, bien avant la
mort du cardinal en 1519. Donc, leur réalisatiogshpas forcément post-mortem. Cependant,

le don de I'autel sainte Barbe est indiqué suolidaille du 4 Avril 1518,

a) Ensemble monumental de la cathédrale du Mguisé, autels et tombeaux

L’ensemble monumental du jubé de la cathédral®ldans est I'ceuvre maitresse du
cardinal. L’ceuvre probablement peinte, se constitieaquatre €léments: le jubé couronné du
calvaire monument&?, déployé entre les piliers orientaux de la croidédransept et deux

autels latéraux adosses aux maitres piliers (ahgaltautel de Notre-Dame-de-Pitié, a droite,

212 | pidem p. 295.

213 Isnard, « L’achévement et les aménagementsatiedtiale de la trinité de Venddme », F. Joulfeit)
L’artiste et le clerccommandes artistiques des grands ecclésiastiqlefiidu Moyen age (Xf/XVI° siecles),
Paris : Presses de I'Université Paris-Sorbonne§,3ii1171-193.

24P Piolin,Histoire de I'église du Mans...op.citp. 215.

Z5E. HuchetLe jubé du cardinal Philippe de Luxembourg...op.pitl-5

218 |pidem.

« Item, en la dite chapelle, un beau baptistéreuivre »,

Testament de Philippe de Luxembourg, P. Pidlisfoire de I'église du Mans...op.cifp, 315.

27, Chanteloup, « Les cloches de la cathédrale dnsvbMaine Découverte® 53, 2007, p. 17-24.

218 £ Bouton, « L’horloge astronomique et & automaBednt-Julien en la cathédrale du MansMgine
découvertesn®34, 2002, p.4-10.

219 Testament de Philippe de Luxembourg, P. Pidlistoire de I'Eglise du Mans...op.cipp. 307-334.

220 |hidem p. 315.

2! |bidem p. p. 321.

222E Huchetle jubé du cardinal Philippe de Luxembourg...op.pifl-5.
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lautel dit des Miracles-de-Saint-Julien). Le gramnument reliquaire du pied de saint
Philippe était situé sur le retour de la clétuiig.(b3) Le derriere d’'autel était en pierre de
taille ou s’appuyait le tabernacle. Le chapitrié éever a sa charge les deux balustrades de
cuivre qui complétait 'ensemble du maitre autetetchceur, pour honorer les importantes
donations du prél&t.

Il reste quelques vestiges du monument dans latades piliers du cheeur: un blason
et quelques fleurs de lys peints, plus des tracesatllement. Des sources précises et
complémentaires ont permis & Eugéne Hucher de sétmr le Monument en 1870. Un
dessin d’architecte contemporain, conservé au Muaeedéssé (fig. 54), montre une vue
intégrale de l'ensemble avec les tombeaux de Thibde Luxembourg et de son fils
Philipp€?>. Dans un procés verbal faisant suite au pillagk@athédrale en 1562, sept pages
in-folios mentionnent des informations sur I'ceuvke. texte confirme la justesse du plan
d’architecte prouvant ainsi sa compléte exécatfoha monumentalité du jubé est explicitée
par le dessin exécuté suivant une échelle de sikinceétres pour un metre environ, nous
estimons donc la hauteur du jubé a huit méetreslidague les autels latéraux atteignaient une
guinzaine de metres.

L’ensemble intégrait quatre tombeaux de la fandkeLuxembourg qui occupaient le
transept de la cathédral du M&isLe mécéne investit la cathédrale du Mans en péteo
dynastique. La sépulture du commanditaire étaitgdaa gauche contre le jubé (fig. 54)

faisant front a celle de son pere, I'évéque Thihaahndis qu’en face étaient disposeés les

223 p_piolin,Histoire de I'église du Mans...op.cif, 247.

222 HuchetLe jubé du cardinal Philippe de Luxembourg...op.pi#.

“®Dessin a la plume sur parchemin, présentant unecamapléte de I'ensemble de la cléture de cheewr e
autels et les deux tombeaux, a I'échelle de sitimmétre pour un metre (210,50 cm de longueur si@r8Mcm).

Les armoiries sont peintes en rouges et bleus. i€imgue un tracé préparatoire a la mine de plomlada

pointe métallique dans certaines zones. Les fatésales de chaque monument sont représentées siimhe
plan que le parement des facades. Sa restauratia?)04, a donné lieu a une exposition au Musde Beine

Bérangeére.

L'ouvrage d’Eugéne Hucher parut en 1870 inclut elevé précis de I'ensemble d’'aprés le dessin, tspai

plusieurs vues agrandies. Ce fac-similé du parchgmimet une lecture clarifiée. Hucher a aussinstitné et
agrandie les parties abimées ou effacées.

226 Connu par une transcription manuscrite de 1809.

Plaintes et doléance que les Doyens, Chanoinehapi€e de I'Eglise cathédrale du Mans, mectent gevers

vous messieurs maistres Francois Brizonnet et Jeleabavau, conseillers du Roy en sa cour du pangrae
Paris, commissaires de sa majesté pour I'exécudibfientretien de I'édict de paix, publié au mois Mars

dernier, etc, Fait I'inventaire de tous les objets disparussdarcathédrale du Mans.

111 AC 988, Archives départementales de la Sarthe.

Le proces verbal de Jacques Taron, lieutenant géitessé dans le méme contexte, compléte lessiruzes.
AD 919, Archives départementales de la Sarthe.

221 Item, quatre sépultures du defunctz cardinal eeembourg et aultres grand seigneurs parents dsiedit

cardinal : deux d’icelles sépultures sises au cdeela porte du dehor du dict cueur, la tierce pgéa paroisse
du crucifix et la quarte de 'aultre cotéz davaatltier saint Michel.... ».

Plaintes et doléances..op. cit.
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tombeaux des deux Francois de Luxembourg, le*fée¢ le neveu, évéque du Mans entre
1507 et 1509. Les tombeaux, couverts de dais deecdbtés de chandeliers, étaient congus
de facon similaire. Les tétes des gisants étaiecadrées de deux anges tandis que les pieds
reposaient contre un couple de lions.

Le jubé comptait trois niveaux d’ornementation tame rangée de grands apotres qui
dominait un rang de prophétes, autour d’'une scenwale de résurrection. Au-dessus de la
porte on trouvait un groupe de trois blasons u'de France au milieu, les armes de Philippe
de Luxembourg & gauche et le blason de Thibaultudembourd® & droite (ses armes
étaient semblables a celles de son fils, a la reifiée que les attributs cardinalices étaient
remplacés par la crosse de I'évéque). Les retabdeels se composaient de deux niveaux de
scénes monumentales coiffées d’'un massif chapitei¢ant I'aspect d’une toile de tente.

Sur la gauche, l'autel des Miracles-de-Saint-dutiemportait un tombeau historié sur
deux niveaux composés des épisodes de la vie duigrevéque du Mans. Le retable
présentait trois statues monumentales: saint Jalienentre, accomplissant le miracle de la
fontaine entre saint Ambroise et saint Augustin-d®ssus, apparaissait Dieu soutenant un
grand crucifix L'autel de Notre-Dame-de-Pitié présentait deweaiw inférieurs de statues
en rondes bosses de divers saints dont Pierre xiEnmthourg. Une vierge de pitié encadrée de
saint Grégoire et saint Jérdbme figurait sur leldetadominée par une scéne monumentale du
jugement dernier.

Les attributs du cardinal de Luxembourg figurai@mhaintes reprises sur le portail et
sur le couronnement des autels. Notons égalemappdtition des attributs royaux : de
nombreuses fleurs de lys peintes et le blason asudedu portail. Les armes du pape
Alexandre VI ornaient le reliquaire de saint Phpp En conséquence, Eugene Hucher
suppose que les travaux ne commencerent pas a4@l1198, quand I'évéque du Mans est
ordonné cardinal par Alexandre®

228 Dans le codicille de 1518, Philippe de Luxembodegnande & ce que « soit faite la tombe de la sépulie
son frére Francois de Luxembourg vicomte de Magtgo.

Testament de Philippe de Luxembourg, P. Pidliistoire de I'église du Mans...op.citp. 325.

« Item, que les trois représentations soy faiesion pere, sur mon neveu et sur moy » « lteneligs soient
clauses de fer ou de letton ... » rédaction du testhoe 1504.

Ibidem,p.318.

229 Désigné cardinal par Sixte IV en 1474, son titesnjamais confirmé officiellement, il meurt doen simple
évéque.

230 | e testament évoque la porte du jubé, les deuxisaue pupitre et le reliquaire de saint Philipge cette
facon: « Item, le pupitre dehors et dedans le @eiliiers, et la porte de cuivre et dedans le répiosidu pied de
saint Philippe. » la premiére partie du testameamtsdaquelle paraissent ces informations est éeritd504.
Donc, nous supposons qu'avant cette date, seokjes des tombeaux et le jubé étaient déja exécutés
Ibidem,p. 316.
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Détruit lors du sac de la cathédrale en 1562, dtexice de I'ceuvre n’excédera pas une
soixantaine d'années. Eugéne Hucher ne manquegasniparer I'ensemble au choeur du
sanctuaire de I'abbaye de Brou.Absolument comme & Brou » dit-il, « ou les sépelude
Philibert de Savoie, de Marguerite d’Autriche et Marguerite de Bourbon sa mere, sont
entourées d'un jubé, de stalles magnifiguemenbhésts et de tout un systéme décoratif
homogeéne qui fait du cheeur de cette église un vasteiment funéraifé® ». Effectivement,
les deux jubés, celui du Mans et celui de Brou 615832), s’inscrivent dans la méme sphere

temporelle de la production flamboyante.

b) Stalles

L’ensemble monumental du chceur de la cathédrale@itmi8 stalles disposées en
deux doubles rangées hautes et basses, contraitedatéraux de I'avant chadtft Georges
Crétois tire une description succincte @aintes et doléancé®: une ceuvre de la premiére
renaissance de grande qualité, séparée du hautr gheewne cloison de cuivre. Nous
constatons avec regret que le peu d’'informatiomg dous disposons a propos de I'ensemble

interdit toute comparaison avec notre mobilier diEmont.

c) Orgues

Les grandes orgues sont encore conservées datahédrale du Mans. L'instrument
se caractérise par un buffet renaissance. La faeatiglate, disposée en compartiments
abondamment décorés de sculptures en bas-reliefs profusion ordonnée d’arabesques, de
tétes d’anges et de pilastres corinthiens. Cingett®s plates enrichissent I'étage supérieur,
tandis qu’en-dessous, six vertus logent dans dgwesia coquilles. Le buffet est attribué a
Simon Hayeneufve. L'ceuvre est édifiée plusieurseasraprés la mort du cardinal puisqu’il
s’agissait d'une commande testamentaire. Ledruraue la mention de cette commande
datée 23 avril 1529 dans les archives du chapltré s’agit du seul mobilier conservé issu
I'embellissement de Philippe de Luxembdiirg C’'est également le seul témoignage qu'il

nous reste du talent de son auteur, Simon Hayeeeufv

Z1E HuchetLe jubé du cardinal Philippe de Luxembourg...op.pi2.

232 G, Crétois, « Trésor du cheeur de la cathédralllais, stalles et miséricordesMaine découvertesi® 40,
2004, p.20-25.

23 plaintes et doléances...op.cit.

234, Ledru, « Notes sur Simon de Hayeneufve et lasdgs orgues de la cathédrale ...op.cit., p. 91.

%35 M. Ménard, « La mémoire de la cathédrale, le ni@bitonservé (X¥XVI® siécle) », Mussat (dir.),.a
cathédrale du Man<Paris, Berget Levrault, 1891, p.162.
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3- Palais épiscopaux
Philippe de Luxembourg fait également reconstrugstaurer ou embellir trois palais

du diocés&®: le chateau d'Yvré-I'Evéque, le chateau de ToevbBavigné-'Evéque et le
palais épiscopal du Mans, a proximité de la catlédr

a) Chateau d’'Yvré-'Evéque

Le Chateau d’'Yvré I'Evéque était déja une villaotimgienne élevée en chateau par
'évéque Hildebert de Lavardin en 1097. Le domaisé progressivement agrandi par les
successeurs, mais le batiment est entierement d@aoles guerres anglo-normandes. Le
cardinal de Luxembourg le reconstruit entierememisde style renaissance. Il sera conservé
tel quel jusqu’en 1773, date des travaux de I'éeéhouis-André de Grimaldi (1767-1777)
qui rénove le batiment et redessine le pArdJn dessin de 1695, de la collection Gaignéres
montre le chateau tel que I'a laissé Philippe deeibourd®®. On y voit de gros pavillons
dotés de tourelles d’angles cylindriques, auxqgelgattaches deux corps de batiments en
équerre. L'un est congu dans le style gothiquegil& d’'une tourelle polygonale, I'autre plus
monumental, de style renaissance, est prolongémmachapelle basse.

b) Chateau de Touvoie a Savigné-'Evéque

Le Chateau de Touvoie se trouve a Savigné-I'Evéighee dans la vallée de I'Huisne
(13km au nord-est du Mans). Dés le®X%iécle, 'évéque Arnaud (1066-1081) érige une
forteresse sur cet emplacement. Les fortificatisost renforcées au XA/siécle sous
I'épiscopat de Michel de Brédu (1355-1368). Gravetrendommagé lors de I'occupation
anglaise, le batiment est remis en état en l1l448ntad’étre embelli par Philippe de
Luxembourg. Sous le cardinal René du Bellay (158%7), le parc abrite un haras réputé et le
premier jardin d’acclimatation en France concgutlparaturaliste Pierre Belon. Le chateau est
abandonné dés le XVIkiécle, les ruines du donjon et de la chapellé démolies en 1741.
L'évéque Geoffroy Gonssans (1779-1781) commencesdanstruction en 1779 qui sera
interrompue par la révolutidry.

238 | 'embellissement des trois palais épiscopaux eséé par Piolin.

P. Piolin,Histoire de I'église du Mans...op.cipp.217-218.

%P Cordonnier, «A Yvré-I'Evéque: la disparition do&feau des Evéques du Mans »

Revue historique et archéologique du Maine, n°1293, p. 17.

238 Copie conservée a la bibliothéque du Mans.

Médiathéque Aragon, ES 2614 4.

29 R. Talon,Notes et documents sur le chateau de Touvoie &iBaVEvéque (Sarthehon publié, fond Local
Maine, Médiatheque Aragon, Le Mans, 4* 16473.
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c) Chapelle du palais épiscopal

Si Yvré-I'Evéque deviendra par la suite la demefaeorite de ses successeurs,
Philippe de Luxembourg réside surtout au palaisogmal de la ville, anciennement situé sur
la place de la Psalette. Un batiment existait dejacet emplacement depuis I'épiscopat
d’Hildebert au XIF siécle. Le cardinal y ajoute une chapelle épisieogda style renaissance
concu par Simon de Hayeneufve. L'édifice est eetitant rasé en 1778 Henri Chardon a
réuni plusieurs témoignages notables a propos dealpelle. Un dessin de Louis Maulny date
d’avant la disparition de I'édifice, promettant domne représentation réaliste (fig. 55). Une
gravure a l'eau forte, datée de 1526, présentevurede la ville ou apparait le clocher de
cette chapelfé®. En 1521, le peintre Jean Pellerin dit Viateurdpib une description
élogieuse qui ne manque pas de comparer la chappltzopale aux plus prestigieux
ouvrages italiens. Nous comptons également le gidalevéché, réalisé en 1792, la veille de
la vente nationale du sffé Les notes de Chesneau-Despdrtelécrivent I'ceuvre avec
précision. Il y avait un soubassement toscan suténdnne coupole octogonale. Constitué de
huit pans, le batiment comportait une cornichdasaié sur lequel reposait une galerie figurée
a balustres et ornée sur les angles de consolesrsées. Au-dessus d’une autre corniche
s’élevait la coupole surmontée d’'un campanile & buvertures en plein cintre, coiffé d'une
boule avec une croix. A l'intérieur, une voute pipale formée de quatre arcades était ornée
d’une frise aux armes de Luxembourg associeesla\sse, « Memento ».

Etant donné le style renaissance, particulieremenaiteur de la chapelle épiscopale,

on fait coincider la date de la commande avecttirel’ltalie du prélat, en 1564

Quesne SylvieChateaux et résidences des évéques du Mans du XV siécle mémoire de maitrise, non
publié, 1991, Bibliothéque Aragon, fond local Maid&9323, pp.67-74 et 75-80.

240 pjolin, Histoire de I'église du Mans...op.cip, 217.

241 'ceuvre est reproduite par Eugéne Hucher d’apaigr@ere.

E. HuchetLe jubé du cardinal Philippe de Luxembourg...op.pi4.

242pJan de la cathédrale du Mans et une partie du jsaéiscopal et de leur enceintes, XIXe siécle
Médiathéque Aragon, ES 4 CAT 14.

#3Henri Chardon, « Simon Hayeneufve et la chapalléathcien évéché du Mansbke novelliste de la Sarthe,
février 1890 pp. 7-8.

#“Henri Chardon, « Simon Hayeneufve et la chapellBaieien évéché du Mansop.cit.,pp. 7-8.
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C- Analyse de la commande

1- Le commanditaire précurseur de la Renaissance dtrance
Dans L'artiste et le cleré*® (2006), Fabienne Joubert réunit différentes études

monographiques qui nous éclairent sur l'impact dasdinaux dans l'essor des idées
humanistes. C’est une catégorie moins connue diectqui promurent I'effervescence
artistique des XV et XVI° siécles, traditionnellement attribuée aux familemciéres. En

s’interrogeant sur les liens sociaux et le phéna@an@émulation, 'équipe de recherche a
définit les réseaux dans lesquels se placent lesmamditaires. On découvre ainsi le
développement de véritables microcosmes artistigD&snblé, nous rattachons Philippe de

Luxembourg a ce type de profil.

a) Philippe de Luxembourg, protecteur des arts

Piolin insiste sur le climat d’effervescence li@gtuelle qui anima I'épiscopat de
Philippe de Luxemboufd’, présentant I'évéque comme un protecteur destadss lettres. Il
cite les nombreux érudits qui bénéficierent defaesurs, parmi lesquels le scholastique Jean
Boussard&'’, mort en 1526, intellectuel renommé qui séjourndtalie entre 1504 et 1512.
Figure également Julien Le Baif, exécuteur testéammende I'évéque et son frere Lazare Le
Baif ambassadeur de Francoi§ & Venise, adepte de la culture humaniste, il est
particulierement intéressé par la poésie et lantiggprofane. Pierre de Couthardy, juge du
Maine, étudie en lItalie. Parmi les humanistes Jarislin mentionne Pierre de Bouhere et
Janson, professeurs a l'université de Paris. Gagbut Simon de Hayneufve (vers 1450-
1546) qui retient I'attention des chercheurs adnimité*® bien qu'il ne fasse pas encore

I'objet de monographies approfondies.

b) Simon de Hayeneufve, esprit marquant de I'husnaa ecclésiastique mancel
Au regard de notre époque, Simon Hayeneufve gseisonnalité la plus marquante

parmi les intellectuels de I'entourage du cardidal Luxembourg. Du fait de ses talents

245, Joubert, L'artiste et le clerc Joubert F. fdirartiste et le clerc: commandes artistiques deangls
ecclésiastiques a la fin du Moyen age (XKXWI° siécles)pp.cit.,p.7-17.

248 piolin, Histoire de I'église du Mans...op.cipp. 204-214.

247 De divinissimo missae sacrifionprimé en 1511 puis en 1521, aurait inspiré dabreux ouvrages
contemporains.

Ibidem p. 206.

28bidem,pp. 212-213.
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pluridisciplinaires et de son adhésion a la cultaaerne il incarne I'esprit de 'lhumanisme.
Sa réalisation du chantier de la chapelle épiseopals 1509 en fait un précurseur de
I'introduction de l'architecture du quattrocentorgntin en France.

Né vers 1450 & Chateau-Gonthier, il fait un voyageltali€*® aprés des études
juridiqgues en France. Nous n'avons aucun renseignersur sa formation artistique et
religieusé®. Quant il s’établit au Mans en 1495 il obtient la cure de Saint-Pater dans le
diocése du Mans puis devient chapelain commensdléden Cheminarth?, protonotaire
apostolique et grand doyen du Mans. Hayeneufvaitelans les visites décanales a travers le
diocese entre 1495 et 1510. En 1530, il est ikstalimme chapelain de 'autel des Miracles
de la cathédrale, probablement en récompense malisation des grandes orgtiésA la fin
de sa vie, il est prétre a I'abbaye Saint-Vincangquelle il Iéguera ses biens. Mort en 1546,
il est inhumé dans la nef de I'église. Francois dlera reconstitué le contenu de sa
bibliothéque & travers les fonds de la médiathéu®&land®. Cette étude dévoile aussi un
homme de lettres qui porta un intérét précoce pewproduction imprimée. L'analyse des
titres dévoile a la fois la dévotion de I'ecclésigse et I'esprit humaniste de la Renaissance,
mais on ne compte aucun traité d’architecture.

On lui attribut par tradition la plus grandes maries édifices manceaux qui ont
marqués le début du XVsiecle, notamment le jubé flamboyant de Philippe.dxembourg,
bien que I'ceuvre ne représente pas la maitrise tgle senaissant qui caractérise
I'architecté™. Ledru ajoute la chasse de sainte Scholastigtétd! de Vignolle, les dessins

des célebres groupes sculptés de Solesme et Issetaps des saint Gervais et Protais

249 Henri Chardon, pense qu'il serait allé en ltaeales artistes de Charles d’Anjou, comte du Malree
méme auteur expose la probabilité que comme de mambirancais de ce temps il aurait fréquenté les
universités italiennes de Padoue, Pavis ou Bolggmar, apprendre les sciences juridiques.

H. Chardon, « Simon Hayeneufve et la chapelle aleclen évéché du Mansbkx novelliste de la Sarth&vrier
189Q pp. 7-8.

0 Lenell « Le souvenir de Simon de Hayeneufvesdanfond ancien de la bibliothéque du Makkine
découvertesn®22, 1999, pp. 7-10.

1 bidem.

2| ezin Cheminard est également I'abbé de Solesrieecemmanditaire des célébres groupes sculptés.

253 A Ledru, « Notes sur Simon de Hayeneufve et lasdgs orgues de la cathédrale du Marsaprovince du
Maine, n°® 3, 1895, p. 91.

%4 5a possession des ouvrages est attestée partdesehdes signatures, Hayeneufve serait égaldiaateur
d’ouvrage dont Lenell ne précise pas les titres.

F. Lenell, « Le souvenir de Simon de Hayeneufvesdas fonds anciens de la bibliotheque du Mans .cibp.
2% Henri Chardon réfute cette attribution, en expo&sharguments suivants : la datation du jub&espondant
au cardinalat de Philippe de Luxembourg en 1498latpapauté d’Alexandre VI mort en 1503, ne cdia@as
a la période de la reconnaissance de Hayeneufvequdan lui préte un chantier d’'une telle ampleméme si
celui-ci réside au Mans. La divergence de stylegatement rédhibitoire.

H. Chardon, « Simon Hayeneufve et la chapelle'alecien évéché du Mans ke novelliste de la Sarthe,
février 1890 pp. 7-8.
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commandées par Martin de Guérande pour la cateéfrahprés révision du corpus,
Philippe Bouton propose la maison du Pelerin, lasarad’Adam et Eve et celle dite de la
tourelle dans la vielle ville du Mans. Il évoqueaksgnent la demeure de la place du Hallai
datée de 1507, dans laquelle Hayeneufve auraiténdbi an®’. On lui attribut encore la
construction de la porte de la Ferté en 1533 awosiest du Mans, démolie en 1832 La
fontaine d’Ysaac en 1527 illustre I'étendue desnaissances de Hayeneufve notamment
dans le domaine de I'hydraulicfd@ Il est considéré comme une autorité des arts tans
diocese du Mans. En 1508, il est choisi avec Pgr€outhardy par le chapitre de I'abbaye
de Saint-Pierre-de-la-Cour au Mans, pour conseiifecommande de la chasse de sainte
Scholastique financée par Philippe de Luxembourybuffet d'orgues de la cathédrale est

l'unique ceuvre conservée dont son attribution atbéstée.

c) La chapelle épiscopale, exemple précoce d’&echire religieuse moderne en
France

La chapelle de l'ancien évéché est particulierameprésentative du caractére
précurseur du mécénat de Philippe de Luxembouydh@). On évoque surtout le déme qui en
coiffait le clocher, considéeré comme le premiermegke francais. Effectivement, il s’agit d’'un
cas tres précoce d’introduction du modele de Bteseti par un Francais, notamment dans le
contexte de l'architecture religieuse. De ce fhidyeneufve est le précurseur de Philibert
Delorme (vers 1510-1570), Jean Bullant (1520-1®BPierre Lescot (1515-1578). Dans les
chateaux renaissance, les chapelles telles quesaddl I'ensemble de Gaillon, Nanthouillet,
Chenongeau et Ecouen, restent fidéles a I'architecgothique, les éléments modernes
n’intervenant que de fagon superficielle dans laodgtion. Actuellement, Claude Mignot
étudie I'impact de I'ceuvre de Simon de Hayeneufwe $es architectes plus tardifs de la
Renaissance francaise, notamment Jacques Andrau€erteau (1510-1585). L'auteur du
Livre de l'arc se serait inspiré des cahiers de Il'architecte alehapelle épiscopale du
Mang®°.

%% Chanoine de la cathédrale du Mans vers 1500.
A. Ledru, « Notes sur Simon de Hayeneufve et lasdgs orgues ...op.cit. p 91

257 Bouton P. « La maison de Simon Hayeneuvfe », Baolléé la société d’'agriculture, science et artdade
Sarthe, Mémoires, 1998, p. 3-6.

28 |hidem.

2Z9F Lenell, le souvenir de Simon de Hayeneufve datsbliothéque du Mans...op.cit.

20 F Chaslin (présentation), C.Arminjon, M. Chatelet, Bourdon, Claude Mignotyiétropolitain, émission
radiophonique de France Culture, de 11h a Midimhats 2010.

Message électronique de C. Mignot, C.Hirardassier de I'exposition sur le jubé du cardinalldexembourg
au Musée de La Reine Bérangéaren publié, Le Mans, Musée de Téssé, 2004
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Les diverses commandes du cardinal a Simon Hajemegars 1509, seconde période
de I'épiscopat du cardinal, coincident avec le uette Philippe de Luxembourg en Italie.
Nous considérons donc le mécene comme un acteynlueavant-gardistes de l'introduction
des formes de la Renaissance. Ceci rejoint la tthe$eabienne Joubert, a propos du role actif
du mécénat épiscopal dans I'évolution artistiquecguwactérise I'effervescence artistique de
la fin du Moyen age.

Nous considérons I'impact fort de I'entourage @wéque dans l'innovation de sa
commande. Notons que Simon Hayeneufve appartiemhib@u ecclésiastique. Plutbt qu'a
Rome, I'engouement de I'évéque pour la modernitésrsemble prendre sa source au Mans :
dans I'esprit de Simon Hayeneufve. Effectivemehilifpe de Luxembourg séjourne déja au
Vatican en 1494 et traverse probablement I'ltadies [de son pélerinage en 1498. Or, a son
retour, il commande un ensemble monumental résoltigmhique qui ornera le cheeur de la
cathédrale, pour célébrer son cardinalat. Mais centenrappelle Philippe Bouton, a cette

date, le curé de Saint-Pater ne bénéficie pas endomrestige qu'il gagnera par la stfite

2- Les particularités d’un mécénat épiscopal
Les études de Fabienne Joubert et d’Eric Palazttenm a jour les particularités du

mécénat épiscofdf. Du fait d’objectifs différents, le mécénat defgues se démarque de
la commande princiére et revét de multiples aspectst I'ceuvre au service de la mémoire
personnelle mais également de la constitution aedimoire ecclésiale. La commande fortifie
et définit le statut de I'évéque et celui de sotiségsur trois plans distincts : politique,
liturgique et social. L’analyse de ce type de cerpst donc a mettre en étroite relation avec
les difféerents contextes sociopolitiques, cadrdigieeix et liturgiques de I'histoire, ainsi
gu'avec la personnalité des prélats. Entre revatidic du pouvoir et glorification de la
charge spirituelle, pour interpréter la commandsagpale il faut prendre en considération la
fonction méme des objets réalisés. Le cas deestahvoie a la glorification de la charge
liturgiqgue, de méme que pour en accroitre letmesles évéques produisent des textes et

embellissent la cathédrale.

a) Un méceénat consacré a I'édifice liturgique
Le Corvaisier de Courteilles et Piolin concluenirl biographie par le fait que, malgré

la position privilégiée que lui conféraient seseulg/statuts et ses liens avec la cour de France,

#1p Bouton « La maison de Simon Hayeneuvfe...op.cit.
#2E Joubert (dir.) artiste et le clerc...op.cipp. 7-17.
E. Palazzol.'’évéque et son imagh|lustration du pontifical au Moyen agdurnhout , Brepols, 1999, pp. 6-57.
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Philippe de Luxembourg était sincerement dévouées charges spirituelles. Plusieurs
épisodes de son action diplomatique traduisent uélmmnent [Iorientation de ses
préoccupations vers lintérét de I'église, notaminamire 1509 et 1512 dans le contexte du
conflit opposant Louis XII a Jules Il Les nombreuses réformes qui caractérisent son
épiscopat et sa prédilection pour l'austere regeCtezal-Benoit illustrent l'intégrité de la
conscience liturgique du cardinal. En 1517, il s®seplui-méme en exemple d’autorité
spirituelle en renongant au cumul de ses possessierconservant que I'évéché de Tusculum
et du Man&®®

Cet aspect du personnage s’en ressent nettemeshitadaommande. La générosité du
prélat concerne presque exclusivement I'embellissgndes batiments liturgiques. Dans le
cadre de leur réforme, il restaure de nombreusbayals du diocese et de ses possessions
personnelles. Il participe notamment au financendentachevement de I'église abbatiale de
la Trinité de Venddme au début du X\éiécle. En outre, son épiscopat équivaut a laogéri
la plus fastueuse de la cathédrale du Mans. Lerdistcenrichi par I'élévation de nombreux
autels et de I'ensemble monumental développé autioujubé ainsi que maints objets
précieux, tels que I'horloge mécanique.

En opposition a I'idée d'un mécénat consacrée diflée liturgique, Philippe de
Luxembourg s’engage dans un vaste programme dalésal506. Il reconstruit le chateau de
Touvoie, embellit celui d’Yvré. Eric Palaz26 désigne le palais rural comme un vecteur de
'affirmation de la valeur politique et sociale tiévéque, au contraire du palais urbain de
'évéché emblématique de [l'autorité spirituelle. nailg Chatain souligne la faible
préoccupation de Jean Baillet (évéque d’Auxerreld@7 a 1513%° pour sa demeure
personnelle, afin d’illustrer le sincere intérétilgpiorte a sa charge liturgique. Ce dernier fait
donc preuve d’humilité en s’effacant derriere statud. Evidement, nous ne comparons pas
Jean Baillet & Philippe de Luxembourg. Ce dernianifeste un godt pour le faste nettement
supérieur tandis qu'il est issu d’'un milieu so@altticulierement privilégié. Cependant, nous
considérons la singularité du contexte de la restewn de ces palais ruraux : a l'origine, le
prélat consacre ses richesses au remaniementrdeitéature de la cathédrale. Il projette de
relever le niveau de la nef a celui du chceur. Coniesmehanoines lui demandent une caution,

étant donnée I'ampleur d’'un tel programme et I'agancé du bienfaiteur, il se détourne du

23 Ceci ne concerne que les évéchés, il conservabdes/es, dont Entremont.

24E . Palazzol 'évéque et son image...op.cjip. 6-57.

25 A Chatin, « Les arts figurés, miroir des prétdtscontribution de Jean Baillet a I'élaboratian d
I'iconographie épiscopale auxerroise », F. Joufukrt), L'artiste et le clerc...op.cit pp.105-133.
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projet pour préférer la reconstruction des palaraux du diocese. Notons également que le

palais épiscopal de la ville demeure son séjouncjpal.

b) Légitimation de la charge épiscopale, auto-faatation religieuse et politique

Le culte des reliques et de saint Julien, patrordidcése, bénéficient d’'une place
privilégiée dans la commande de Philippe de Luxamdpoll finance la chasse de saint
Domnole vers 1500 et celle de sainte scholastigue5@8, sans oublier le reliquaire du pied
de saint Philippe intégré dans I'ensemble monunhehtgubé de la cathédrale. Il développe
particulierement le culte de saint Julien, apbtrgoremier évéque du Mans. Le missel et
I'autel monumental des Miracles-de-Saint-Julientsos représentatifs de la prédilection du
cardinal. Le manuscrit comporte plusieurs cantigbhesoriés, focalisés sur les épisodes
miraculeux du saint. L’autel en présente la viefagon trés exhaustive. L’iconographie
redondante de ces ceuvres constitue une référencemdataire précieuse quant a
I’hagiographie de saint Julien.

La commémoration particuliére dont bénéficie legadu diocese dans la commande
du cardinal semble témoigner de la glorificationsde héritage de la charge liturgique, mais
surtout de la légitimation de lautorité épiscopalk’iconographie du missel est
particulierement orientée sur I'accomplissementrdéacles : le jaillissement de la fontaine,
saint julien guérissant un aveugle avec I'eau miecse ou le passage a guet du cortege
funéraire (la Sarthe se retire a son passage).hGe cconographique exprime clairement
l'intention d’assimiler le statut de 'évéque duwale la sainteté et de I'autorité morale.

Une ceuvre monumentale, telle que I'ensemble de,jamarque de fagon pérenne
'aspect de I'édifice sacré. Eric Palazzo considexdype de commande comme un support
d’acquisition de la mémoire ecclésiale. Philippeldsxembourg prévoit 'emplacement de
son tombeau a proximité de l'autel consacré au geitron : la célébration du fondateur est
donc étroitement liée & sa glorification persorei&l

Les évéques consacrent une partie importanteude meécénats a la réalisation de leur
sépulture dans la cathédrale dont le faste est amhle a celui des princes. L'auteur les
interpréte comme des vecteurs d’auto-proclamatibrd’auto-commémoration a la fois
politique et religieus®’. Le cardinal a investit le chceur de la cathéddieMans en
nécropole de sa dynastie épiscopale. Les quatrdeamx sont intégrés a I'ensemble

monumental congut comme un écrin. Ceci suggererfant I'idée d'une lignée élue pour

20 E palazzol’évéque et son image...op.cjtp. 6-57.
%7 |bidem.
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I'exercice de la charge spirituelle. Nous faiscasdlation avec la revendication des origines

divines des Luxembourg qui semble marquer l'icoapgre des stalles d’Entremont.
Cependant, la nécropole abrite également le cdrpsseigneur laic Frangois de

Luxembourg, le frére cadet du commanditaire. Il lslemdonc que la revendication

aristocratique I'emporte sur la commémoration déytaastie épiscopale.

3- Les stalles d’Entremont
L’ampleur et la qualité des ceuvres du Mans sortemeint supérieures au mobilier

d’Entremont. Nous regrettons la perte des stalleslad cathédrale en 1562. Une étude
comparée entre les deux mobiliers n'aurait probabl@ pas manqué d’'intérét. Cependant,
nous constatons que [litalianisme d’Entremont coi@cde facon significative avec

I'évolution des prédilections plastiques du préton identification en tant que mécene est
donc confortée par le caractére innovant du moldéas une région ou la Renaissance n’est

gue tardivement assimilée.

a) L’art mobilier en Sarthe

Bien que breve, la description des stalles dathédrale du Mans, commanditées par
le prélat, dans leBlaintes et doléancgsrécise le style de la premiere Renaissance. @&is n
avons présenté le mobilier d’Entremont comme urotgnage précoce de l'introduction des
formes modernes en Savoie. Voici une communautéstgjye évidente entre les deux
ceuvres. Notre curiosité nous entraine a prendraaissance de I'art mobilier contemporain
en Sarthe. Les ensembles de Courceboeufs et ditlzeFdatés du XVisiecle et du dernier
quart du XV siéclé®® témoignent encore de I'attachement a la tradiflamboyante. Le
mobilier de Conlie du X\Asiécle, de forme assez traditionnelle, arbore déworation trés
marquée par la modernité : les jouées sont décal@dsrmes géométriques surmontées de
coquilles. En regle générale, la production motslide la Sarthe recoit la Renaissance de
facon plus globale gqu'en Savoie. Nombre de stallesadoptent les préceptes dans la
conception méme des structures. Citons en pasrcldis stalles de Saint-Calais coiffées
d'une corniche, aux parcloses galbées décoréeoldées et d’arabesques. L'ensemble de
Saint-Germain-sur-Sarthe est concu dans un schémikige. Les panneaux dorsaux du
mobilier de Sainte-Cérotte sont ornés d’arcs eimmiatre et de vues en perspective avec des
guirlandes de fruits. Enfin, les stalles de I'églde Saint-Pierre-de-Solesmes arborent sur les

dorsaux une série de portraits en médaillon sorddele de I'imago clippeata.

28 Dossier personnel d’Annetta Palonka, conservathéggartementale de la Sarthe, non publié.
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Ces observations générales des mobiliers lituegigle la Sarthe laissent supposer que
l'indication stylistique « de la premiere Renaissan dans lePlaintes et doléancedvoque
une l'assimilation nettement plus approfondie descepts modernes gqu’'a Entremont. En
effet, le courant hybride savoyard se caractéreedes emprunts au répertoire ornemental
intégrés de facon superficielle dans les structfiesesboyantes. Or, nous constatons qu’en
Sarthe I'esthétique moderne connait un développeprésoce dans I'art mobilier qui semble

I'adopter de facon plus globale.

b) Iconographie

Notre hypothese de la représentation de sainteRile Luxembourg sur la jouée sud-
ouest des stalles d’Entremont constituerait lasseammunauté iconographique concréte que
nous ayons pu observer avec le reste de la commdtitlectivement, une statue du
bienheureux apparait parmi les figures du registégieur de I'autel de Notre-Dame-de-Pitié
dans I'ensemble monumental de la cathédrale. Lehbigreux ne semble donc pas faire
'objet d'une prédilection particuliere dans le gramme iconographique du corpus
Mancelles. Nous n’avons pas trouvé d’exemples aire$ au personnage noir de la jouée
nord-est que nous considérons comme une référelacgénéalogie mythique du cardinal. A
l'inverse, la devise « Mémento » et les armoiripersonnelles de Philippe de Luxembourg
apparaissent de facon récurrente au Mans, maiseilsont pas visibles & Entremont.
L’absence de ces « signatures » est surprenamt&st pas exclut gu’elles se soient perdues
lors des remaniements du mobilier. De plus, nowhswéja noté la disparition d’armoiries
peintes: les culots des pinacles du dais, en fatenblasons, sont aujourd’hui vides (fig.12).

D’aprés nos analyses précédentes, les reliefstadles d’Entremont glorifient la
personnalit¢ du mécene en faisant réféerence a sgmes divines et mythiques. La
confrontation avec I'ensemble du corpus mancellegg@’il s’agit d’un fait iconographique
exceptionnel.

Nous ne possédons que peu d’informations sur d&adbodu cardinal de 1486 a 1519.
Mgr Piccard en dresse un constat critf§terés différent des louanges que lui accordent les
biographes manceaux. Philippe de Luxembourg esprégnier abbé commendataire de
'abbaye. Un tel statut le destine a réformer lengmnauté et 'expose donc a une situation
conflictuelle avec les chanoines. Piccard relattamment les protestations des religieux
contre la réduction de leurs nomtifeet de leurs revenus. L'iconographie des jouées des

29%hidem

2791 a communauté est réduite de 12 & 6 chanoines.
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stalles focalisée sur la personne de I'abbé enifigior ses origines prestigieuses, semble

|égitimer son autorité contestée.

c) Datation

Les trois versions du testament de Philippe deembourg ne mentionnent pas
'abbaye d’Entremont. Celle-ci n’a donc probablein&t I'objet d’aucun legs qui ait pu
déboucher sur la réalisation des stalles. De terfaus en déduisons avec prudence que les
stalles sont commanditées du vivant de PhilippeLdeembourg, probablement dans le
contexte d’une réforme du monastére.

Piolin précise qu’au début du X¥siecle, I'évéque réalise de nombreuses réformes
dans les abbayes de son diocése et de ses posseassisonnelles telles que I'abbaye de
Jumieges. Nous avons déja constaté que ces progwrsomt généralement suivis par la
restauration des batiments. Peut-étre que cett®deérd’intensification des réformes a
concerné notre monastére. En outre, le style duilmolmous parait caractéristique de la
deuxiéme décennie du X¥4iecle dans le contexte savoyard.

En 1471, le sacristain Aymon Cauli réclame a pluis reprises le financement de la
réparation du toit de I'égli$€". Cette remarque informe du délabrement du batirh@rans
avant I'abbatiat de Philippe de Luxembourg, tamgis I'apparition du blason sur le portail du
batiment atteste de I'existence de travaux finapa#siui. Ce programme a-t-il englobé la
réalisation des stalles? En observant minutieusefesnarmoiries nous sommes surpris de
constater que la crosse épiscopale apparait dabsitatcardinalices. De ce fait, nous sommes

tentés de dater cette éventuelle restauration dvi®#-1498, dates du cardinalat.

d) Une ceuvre géographiquement isolée

La localisation limitée de la commande de Philiglge Luxembourg au diocése du
Mans en est une spécificité marquante. Le faisegirenant, étant donné les nombreux titres
et possessions du personnage. La documentatiodiquim pas d’ceuvres financées dans les
territoires étrangers. Ceci serait-il imputable @ractére géographiguement limité de la
recherche ? Probablement pas, puisque le testamanttorie précisément les objets de la
commande, n’en évoquant aucun situé hors du diodesklans. Cette source ne suggere

aucune ambiguité. L’article de Piolin présentant réctit conservé a la bibliothéque

Ibidem p. 85.
271 -E Piccard, L'abbaye d’Entremont ...op.citl895, p.84-91.
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d’Einsilden en Allemagne, un témoignage du péleyinde I'évéqué? prouve la curiosité et
la rigueur scientifiqgue des chercheurs manceautadi® du XVIII® siécle. C’est ainsi que
nous constatons que le mécénat particulieremerdliséc de Philippe de Luxembourg
représente surtout son statut d'évéque du Mans.

La documentation conservée au Mans ne mentionmaigala possession de I'abbaye
d’Entremont et par conséquent la commande desstalest pas connue. Notre mobilier
constitue une preuve précieuse quant a l'existgmobable d’autres ceuvres issues de la
commande de Philippe de Luxembourg et de la nééed'en mettre a jour le contenu. La
réalisation d’'une liste exhaustive des possesstingpose donc comme un préliminaire

indispensable a la poursuite de I'étude du mécene.

272 \/oir p. 96.
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Conclusion

Les stalles d’Entremont ne sont pas conservées lgansintégralité. La perte des
dorsaux, éléments stylistigues majeurs de ce tgpaabilier, a déterminé I'orientation de nos
travaux. A contre courant d'une tradition scientie focalisée sur l'iconographie des
dorsaux, nous avons favorisé la comparaison despieonstituantes de la structure (le
dais, les parcloses les miséricordes et les jo@des) les productions similaires.

Du XV¢ siécle a la Réforme, l'ancien duché de Savoie aibnone période
d’effervescence artistique intense portée par utmeosphere internationale. Les stalles
d’Entremont sont la synthese de plusieurs couramgeurs de la production mobiliere
régionale. Elles sont représentatives de la ditéecsilturelle qui caractérise les arts savoyards
de ce temps. Dans sa globalité, la structure obseme typologie uniformément repandue
dans les pays savoyards. La forme plane du revétedwedais est particulierement prisée
dans les territoires septentrionaux, jusqu’au X8i&cle. La conception épurée des jouées et le
travail des appuis-main, en forme de choux frisésait a considérer comme les dernieres
innovations de la maniére flamboyante, a I'extréimedu 15 siécle. Sur les jouées, les
compositions figuratives individualisées et monutalas font échos a la formule originale
des stalles genevoises. L'investissement maximdledpace du cadre par les personnages
aux statures trapues s’apparente plutét a la eultiibourgeoise. Cependant, nous avons
constaté que le style de la sculpture figurée srakessurtout a la tradition germanique.

Saint Maurice, patron de la Maison de Savoie, @paur la jouée nord-ouest. Ce
theme conforte donc lidentité savoyarde des al@Entremont. Cependant, la
représentation de cette dévotion en homme noiumestvéritable exception dans le contexte
régional. Effectivement, on situe le développemeatl’iconographie des saints noirs en
Allemagne, impulsé sous Charles IV de Luxembourgkt® siécle. Nous rattachons cette
particularité a la culture aristocratigue du mécgune nous identifions comme Philippe de
Luxembourg. Le relief de saint Maurice d’Entremdhistre la rencontre et la fusion entre
tradition régionale et innovation étrangere.

D’aprés nos hypotheses, le programme iconographitpl 'ceuvre est axé sur la
revendication des origines prestigieuses du comiteared Nous reconnaissons saint Pierre

de Luxembourg, intercesseur familial, sur la josgd-ouest. Le mobilier comporte aussi une
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représentation de nubien ou d’éthiopien, dont [@ltygie est probablement empruntée au
vocabulaire de I'héraldique. Nous 'avons interpeetomme une évocation de la généalogie
mythique des Luxembourg de la branche de SaintBRofait de leur filiation avec les Baux,
ceux-ci revendiquaient leur descendance de Balthaza

Le mobilier d’Entremont se caractérise surtout gam hybridité. C’est un exemple
précoce de lintroduction de la culture italienne avoie. Des éléments ornementaux ou
iconographiques typiques sont intégrés dans latsiiel gothique. Le traitement de ces motifs
manifeste l'assimilation superficielle de I'estlyge moderne par un artiste formé au style
flamboyant. Quatre reliefs de figures nues se ombént aux effigies monumentales des
saints. Les représentations anatomiques sont htesitd_e candélabre, sur la jouée sud-ouest,
est détourné de sa fonction traditionnelle, il @&tsenté comme une figuration : un module
unique isolé dans le cadre. Les stalles d’Entrensont une production originale au travers
desquelles nous percevons I'enthousiasme du saulgtat les possibilités plastiques se sont
enrichies d’'un nouveau langage formel. En rassemb#a réalisations similaires de Savoie et
des territoires limitrophes, nous avons constaté guiste des diversités notables au sein
méme du courant hybride. Chaque mobilier semblébecét un aspect différent de la culture
renaissante : a Peillonnex, linnovation technigaeec des décors architecturaux en
perspective, a Montbenoit, la sagesse socratiqugyolndance et a Entremont, l'univers
merveilleux de la mythologie gréco-romaine.

Tant par le style que par I'iconographie, lesefslihistoriés d’Entremont présentent de
fortes similitudes avec cing panneaux sculptési€lyesde célébrant d’Abondance. Comme ce
mobilier est un assemblage récent déléments madievdorigines diverses nous
envisageons qu'il puisse s’agir des panneaux peddtistremont, ou bien de I'ceuvre d'un
méme atelier.

Nous rattachons les références renaissance ddien@hix prédilections plastiques du
commanditaire. Philippe de Luxembourg s’est eftegtient illustré par son mécénat novateur
dans le diocese du Mans, dont il était I'évéqué4i&r & 1519. Nous avons jugé indispensable
d’acquérir des connaissances approfondies surelebe de la commande artistique du
cardinal afin d’y confronter les stalles d’EntrerhdDette étude nous a « emmenés » au Mans,
mais nous doutons qu’il soit possible de faireclation entre notre sujet et le prélat depuis la
documentation mancelle. Les stalles révelent lequard’exhaustivité des connaissances du
mécénat artistiqgue de Philippe de Luxembourg, notam en ce qui concerne les réalisations

géographiquement éloignées de son diocése. Pqudastceuvres telles que la chapelle
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épiscopale du Mans, un batiment réalisé a la moddéarde vers 1509, atteste de l'intérét

d’une telle personnalité pour I'Histoire de I'art.
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ADHS 1608, Mi 73 :
Visite pastorale par Claude, évéque de Claudiopaligire générale 1481-1482.

2Mi 187, 2 Mi 201 :
Evéché de Geneéve.

4- Archives conservées a Turin, dont les copies mifiimées sont accessibles aux
Archives Départementales de Haute-Savoie

ADHSA 7669-9916, SA 10042-10681 :
Archives communales chatellenies, Savoie propraeimont, Xl XVI

ADS, 1 Mi3(R1-3):
Inventaire turinois des Archives de cour (Microjn AST, Inventaire des abbayes deca et
dela les monts, complet.

AST 1Mi 9(RI) :
Inventaire 119 (archives Camérales) des écrituresohevéchés de Savoie et des écritures
des abbayes deca et dela les monts, partiel,

1- Mi 10 (RI) AST :
In Décimes ecclésiastiques

1 Mil6 (RI):

Fond des matiéres ecclésiastiques, evécheé de G&Bése 1720, Partiel,
5- Luxembourg-Savoie

SA 115:
Documents concernant Frangois | de Luxembourg

SA 23:
Revente du Chateau de Faverges, par Francois demhourg a Philibert de Savoie avec
faculté de rachat subséquent d’Hélene de Luxembéemgme de Janus de Savoie.

SA?24:
Investiture par Charles, Duc de Savoie, moyenn@r@QD Florins a Hélene de Luxembourg
Comtesse de Genevois pour le chateau et le mandeaé&usy sur Alby.

SA96:

Vente a Janus de Savoie d’un jardin prés du chaf@aunecy, 4 décembre 1475

Donation a Héléne de Luxembourg par Janus de laomale I'lle a Annecy, qui appartenu a
Philibert de Mouthoux, 31 aolt 1473.

SA110:

Vente par les enfants et héritiers de Perrin ddgfie & Hélene de Luxembourg des chéateaux,
lieux et mandements de Duin, 26 et 27 février 1481.
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SA132:

Inféodation par Janus de Savoie a sa femme Hélenaixembourg du chateau de Thorens
Richemond, Etrembieres et autres biens de PhilggeCompeis confisqués par sentence
judiciaire le 10 février 1486

Proces par devant le conseil de Genevois entredigmeurs du Chateauvieux de Duin et
Pierre Petel a propos du paiement du péage de &ividax

Investiture accordée par le duc Philippe a FrandeisLuxembourg-Martigues époux de
Louise de Savoie des chateaux de Duin, Cusy, TepAgbusigny et la maison de I'lle
Enquete de Louise de Savoie et du procureur fiie@avoie, contre le seigneur de Thorens,
1494,

SA112:
Documents concernant Marie de Luxembourg, Duchdsddercoeur, Dame de Duin

ADHS, SA 216:

n° 1, édification de la chapelle Misericordia Bakéariae Virgine et Saint Michel dans
I'église des Dominicains d’Annecy par Janus et Hélét octroient une rente annuelle au
couvent en contrepartie d’'une messe lue quotidimené pour les deux défunts, 23 mai 1478.
SA 216, n° 2, Confirmation de ce contrat par leggéhdes dominicains d’Annecy, 1479.

7- Documents conservés aux Archives Départementalés la Sarthes
2 mi 109-110 : Catalogue de la bibliothéque épiatmpl789.

2 mi 116 : Deuxieme de décrets, de fondationsestti®ns de chapelles, baillets, réfections et
réparations de presbyteres et d’églises, 1462-1508.

2 mi 117 : Deuxieme de décrets, de fondationsegiti®ns de chapelles, baillets, réfections et
réparations de presbyteres et d’églises, 15020-1530

G 975 (B52) : aveux acquéts et baillées, fondatidinsrses faites en la cathédrale par le
cardinal de Luxembourg, 1478-1530.

G 989 (B50): Domaine sis a Jublin, Nenvyer, Chagnpa Parigné I'Evéque, Teloché et
Téligny, 1507-1765.

Archives communales déposées :

810 : Philippe de Luxembourg, donations a I'églis&)7.

832 : Inventaire des reliques et joyaux, argergeqerres fines appartenant a la cathédrale,
1586-1780.

833 : Inventaires des ornements, meubles et effetsliers, 1540-1789.

111 AC 988

Plaintes et doléance que les Doyens, Chanoinehapi€e de I'Eglise cathédrale du Mans,
mectent par devers vous messieurs maistres FranBomonnet et Jehan de Lavau,
conseillers du Roy en sa cour du parlement a Par@nmissaires de sa majesté pour
'exécution et I'entretien de I'édict de paix, pidblau mois de Mars dernier, etdrait
l'inventaire de tous les objets disparus dans théthale du Mans.
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AD 919
Le proces verbal de Jacques Taron, lieutenant gend&62.

Médiatheque Aragon, le Mans

MS n°285, Le Mans, Copie du testament de Philippeukembourg, XVIIf siécle.

BNF, Paris :

Manuscrit de Gaignieres, Ms C474, fol. 285, monotmfenéraire du coceur de Pierre de
Luxembourg dans I'église Saint-Vincent au Mans

Manuscrit de Gaigniéres, Paris, BNF, Ms C474,2@B, monument funéraire du coeur de
Philippe de Luxembourg dans I'église Saint-VincamtMans.
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Annexe 1: Arrété de classement des stalles d’Entremnt a la section objets mobiliers de
la conservation des Monuments historiques, daté d@©04 (au dos).
Référence du dossier de conservation : PM74000195
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Annexe 2 : Généalogie de Philippe de Luxembourg (irde document au dos).
Extrait de E. A.Foras (Comte d&yrmorial et nobiliaire de I'ancien duché de Sayaiol.6, Grenoble, Allier, 1863-1938
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Annexe 3 : Testament de Philippe de Luxembourg, 1561518.
Extrait de L'Histoire de Paul Piolitjistoire de I'église du Manglulien Lanier et Cie, 1851

PRILIPPE DE LUXEMBOURG. 307

iraditions de la vie cléricale : I'usage gl a,vantgbgl_eu? ggliz
lecture durant le repas commencait & sgﬂ‘al fu: ; ol
cardinal y fut toujours fidele. L'auteur qu il se r.maat s
le plus habituellement était sz}mt fiphrem; ce quipor ti. i
chanoine du Mans , qui avait souvent constaté par Llu-
méme cette prédilection du pieux éveque', i entreprendre
o & lui dédier une traduction d’une partie des csuvres de
Villustre diacre d’Edesse (1). Enfin, les vertus de Philippe
de Luxembourg lui ont mérité un rang honorable parmi

les hommes les plus pieux (2).
Ce grand cardipal a laissé un tegtament,, monument

précieux, qui peint d'une maniére naive le caract@ne de
son autear; aussi nous n’hésitons pas a le reproduire en
son entier, malgré son étendue (3).

« S’ensnit la teneur du testarent et codicilles de Phi-
lippes cardinal de Luxembourg, evesque du Mans,

« In nomine Domini, Amen. Tenor prasentis publici tes-
tamenti cunclis pateat evidenter, et git notum quod anno
ejusdem Domini millesimo quingentesimo decimo abmq,
more gallicano computando , indictione..., mensis v

divina providentia PP. Deci
notariornm publicorum  subsi
privsens et personalite
Christo pater et dominus d
divina Tugenlanensis ef (

(1) Pierre Guret, Coeurel,
Luxembourg : La fleur de préddioc
de grec en latin et translalde o
¢, date. V. Haurdau, Histo

(2) Du Saussay, Map
Sanotorum, t, 1V, junil,

(#) Co tostament o 66
l'avons collationné avee une
bliothéque du Mans, ne 248
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sancte Romanae Ecclesiz cardinalis de Lucemburgn Niney
patus, qui compos meate et intellectu per Dej Zraliam, g h
in sun bona firma ac valida memoria existens, licet ali,un
mm}{-ﬁg _.nlmmtnletl‘uret gravatus , coram nobis nula?'ii?
subseriptis, substantialiter dixit el declaravit quod salyf :
in agendis remedium videbatur, ut unusquaisque de by i
s_uis unﬁ!mr!et el disponeret dum elare vigebat in eg 'DEEB
cium ratioms. Quapropter ipse reverendissimus uardi';IuaI‘F
med.”m.s » et attendens nil fore morte certius, nihjl =
incertius ejus hora, divina sibi assistente clemun’tia i o
mortis inevitabiles laquecs dispositione I‘.estzlmn&mta'll-Jriaal':‘m“ﬁ
[fnf;lem prevenire voluerat, ac de bonis, rebus. et Jm'-lﬁhr:;
sibt a Deo collatis disposuerat et ordinaverat, l;mut conti
nebatur et continetur in quodam codice papireo mun:
propria egjusdem reverendissimi domini Philippi cardina-
lis de Lunemhurgo scripto, et in pluribus locis sub signo
mu%h_ signato, et in fine dicti codicis testamentarii sub
data diei suprascripta®, sunt quingue articuli mant:mei
Rohgrt_n Maceot notarii publici ac ejusdem reverendissimi
domini cardinalis secretarii seripti; in fine quorum articu-
lorum, signum suum manuale apposuit idem reverendjs-
simus dominus cardinalis : et quem codicem papireum
nobis notariis publicis et subscriptis ad signandum tradi-
dﬂ-:ﬂ’lm recepimus el signavimus ad instantiam reve-
THIIIIE{IIII E!Dml}'n Philippi cardinalis ; volens et ex presse
?;usenhens ipse idem reverendissimus dominus cardinalis,
mnns nolarii subscripti hujusmodi suum testamentam
. minmﬂi, lmhlmnmqae:' mstrumentum conficeremns et
o mus, ac sub signis et subscriptionibus nostris
= ’Pwﬂﬂﬂﬂne_m - =utsigilli camera apostolica, prout melius
efficaci meliori forma quee fieri possel publica-

remus,
« Tenor dicti eodies s
s tar, elﬁtat:]difs lestamegtnm de verbo ald

« In nomine Dominj, Amen, +

FHILIPPE DE LUXEMRBOURG. 300
passé ay considérd el considere

de présent, que rien n'est si seur que la mort, et si muar;
tain que I'henre, avoie fait quelque ordonnance, testamen
ot déclaration de mon vouloir et intention , et dernidre
volonté: mais ponr plusieurs choses survenuds el inten=
tion précédente, en cassant et annnlant tout ce que par
ci-devant ay ph dire, faire, éerire, et passer ; je veux et
ordonne que celle mienne ferme et dernidre vPlonté s et
testament commencé an Mans le jour de la benoiste sainle
Marie Magdelaine vingt-deuxidme de juillet, l'an mil
cing cents quatre, au lien soit gardé, observé et exéeulé
reallement, comme si V'avoie passé et consenti devant
témoins et notaires ; car il procéde de mon vouloir, et est
signé de ma maiu. "
Au nom du Pére, du Fils et du benoist Saint-Esprit, de
la glorieuse vierge Marie, nostre advocate, et monsieur
saint Michel, monsieur saint Jean-Bapliste, monsieur saint
Philippe, mon bon parrain, monsieur saint Martin, mon-
sieur saint Julien, mon bon patron, protecteur et advocat,
monsienr saint Grégoire, monsieur saint Christoffe, de tous
les hons saints évéques du Mans, madame zainte Anne,
madame sainte Marie Magdelaine , madame sainte Barbe ,
madame sainte Catherine, madame sainte Scholasse, el de
tous les archanges et anges, prophétes, apostres, martyrs,
confesseurs, et de lous les sainls el saintes de
des bienheureux, spécialement de mes pl
patrons et patrones; je pouvre eréature et n
terre Philippe, cardinal de Luxembourg,
et Marcellini, et depuis inal , ¢
indigne évéque du Mans, et de
bonne santé et en bon sens et
accoustumé , considérant le g
cadue monde, et le grand inco;
pas, sans avoir bien regardé et
ply le commendement de Die
pourveu et de bonne heure
fait de bonne heure son e

Pour ce que le temps




3o HISTOIRE DE L'EGLISE DU MANS,

volonté, avant estre surpris de griéve maladi ;
soudaine; et aussi que n'est rlin tant éfi:zs?:llég: i
I'incertitude du temps de la mort, et que n'avons - qu?
heure’c-ertaine : de peur d’estre surpris, je fais ei‘;] Ou“'n
avee 'aide du Créateur ce présent testament ef d s
volonté, ordonnant et voulant que si estois prewfrmére
mor_t, sans faire autre ordonnance, que cestui-¢ n1.1 5
e,scmt et signé de ma main ait lieu, et ordonne qu’iig o
S epsult soit tenu, observé et exécuté par mes exécuf 255
qui sont monsieur de Saint-Vincent, maistre Claudeurs',
Crepy, Hays Sept-FO]‘geS, Lang lade, Bayf, Veron et de de
que nommera le chapitre du Mans, ausquels j:; it
requiers trés-instamment que ils veiiillent prenﬁiu-a ]e :
chartp, et trés-diligemment le tout exécuter, et selg ‘13 .
conscience et bonne discretion, et selon me:s biensn ?_ur
trouveront ampliez-ou rescindez selon qu’ils verrontqutlls
::p:gligx;t, et eptemfs qu’on fasse selon I'opinion des q:ast.::
u moins S, sl
b e €leus par les autres, si tous n’y peuvent
) ;;;im;irsig;i; illi iem;nd? et requiers pardon et mercy
. e tous les péchez et offen
ay faits, et luy supplie trés-humblemen i
: t quil lu i
Il:sfme voulq:r pardonner, et proteste que ‘?eux mOYlll'pi:?aleSI?
Ign cat!mhque comme hon chrestien.
benoist’ C];:; dt(;nne » remets et laisse ma pouvre 4me 4 mon
e ateur, et la luy recommande ; car il est mon
i > juge et redempteur, luy suppliant trés-h
nent qu'il luy plaise pa i i e
i par sa saincte Passion et douce misé-
vouloir,coll r p;::é et compassion de ma pouvre dme, et la
tnellement?(?;; au repos de la gloire de Paradis perpé-
- > ® requerant trés-humblement 3 | -
: ge Marie, advocate des po e
saints o saintes do Pacat ituvx:e.s pécheurs, et i tous Jes
» Bt spécialement & mes glorieux

patrons et patronnes, gy :
requeste.et Ay > quil leur plaise de ainsi faire la
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ot crois A tout ce a quoy est tenu croire un bon et vray

catholique , et en icelle foy proteste que veux mourir,
quelque variation qui me pourrait venir par maladie ,
vieillesse ou aulrement, et €élis la ma sépulture de la

ouvre et méchante charogne a église de monsieur saint

})ulian du Mans, monsieur mon bon patron et advocat, au
donné piéca ; et veux et ordonne

que mon pouvre ceeur soil enterré A monsieur saint Vin-
cent devant le grand autel, ou la il semblera a mes exécu-
teurs pour le mieux en icelle église, et soit e?crit sur la
représentation de mon ceeur ce que sera advisé pour le
mieux , recommandant la pouvre ame aux bonnes priéres
des bons religieux de ladite abbaye, désirant qu’il soit per-
pétuellement mémoire de ma pouvre ame, et spécialement
tous les ans a tel jour que je mourray, et que jay intro-
duis ceans lesdits religieux réformez, qui fut le vingt-qua-
trieme d’aoust I’an mil cing cents un.
Itém, je ordonne que moy mort les commendes soient
dites bien a loisir et devotement & 1'église de monsieur
saint Julian, et la charogne portée en icelle; si c'est au
matin soient dites vigiles, grande messe, et l'enterrage, et
apres disner vigiles, et le lendemain grande messe ; etsila
charogne est portée a l'église apres diner seront dites
vigiles, et le lendemain grande messe, et U'enterrage
aprés la messe, si la charogne le peut endurer ou
tout ainsi que sera advisé par mes exécuteurs
chapitre : et a plus de frais se fera le service, tant
y aura de bonnes priéres, et que le tout se fasse
et plus devotement que faire se pourra en
ascistance de ceux de l'église, et de sa
mieux que n’ont accoustumé : car on leur
font aux autres.

Item, audit jour seront dites autant
qu’il se trouvera de prestres, voulan
trois sols pour messe ; et saint Vincen
lieu, et les deux mandients pourrout
leurs maisons.

lieu que ay fait faire el or
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Htom, an huitidme jour sera fait toul oo ol
qu'on aura fait au premier, sauf l‘ﬂ!m\vw\aﬁl roil feryipy
‘llt\m, fo jour de lenterrage , ot lo h‘““‘ﬁ
soit donné & echaoun pouvee en argent Wine Jouy
deniors, * Ou paing iy

m:i:?t“};n:::::;::::r ].*\ lf\ntm'}\mmmt. ot au hnitidme joup
o pouvres, vostus ohacun de douy an
do dvap noir, ot y aura tel nombee (qu'il sora Mot
mes exdoutonrs, it 2
mlﬁt::g .d:::\‘l\»::t i‘:‘t:‘t:;:a;:"1\1‘\‘6;\“:\3‘6‘91\hs urs, ot & tous mos sop.
| | jualitd,
"Nl:«:g:‘; c;:‘\:::‘\!limuu: c‘hul?t nmm“nfemn. ot to huitiome que
» soil dit en P'dgliso tous les jours oip.
quante messes, qui sonl en six jours trois cents mosses,
gt W aenins 0ot oot PRAFOM e
§ constumd venie ordinai-
rement aux prooessions, qui sont sopt, pour conduire la
ahe\rn;‘\guu. ot faire oo qui sera advisd par mes exdoutours,
;; :t::tt\ ;i:;:::c:‘?u;\“ll:wuu dosdita ‘eullégaa dix livees ¢ of poue
torre est grand colldge , aura outre cent sols
pour ascompagnor mon pouvre owur, le jour qu'il sera
;:urgd A Saint-Vincent en un voirre : ot #il plait & notre
l:.ghsn accompagner lodit ocour, faire lo poureont; mais
Vabbé portora ladit cowur tout lo dernier, ot chanteront
ooux (‘la I'liglise on allant 8l leur plaist, ot lour sora donnd
0o qui sora advisd,
ltem, & la fabrique do mongiour saint Julian, pour
gagner lo pardon, cent livres,
lem, soit haillé & ohacun ehanoine, ot & chacune
‘{ig|-lité’ non ayant prehende de monsiour saint Julian, A
Pentorrage un noble & la rose, ot autant au huitidme jour,
et au bout de 'an que Pon fera un pareil servioe; el aura
mon sucopssour lo doublo §'il est présent, ot los derniores
prébendes A chaoun un esou d'or, et aux vicaives chaoun
desdits trois jours A chacun dix sols, aux prostres dow
draps & ohaoun desdits trois jours & chaoun i
non prestres A ohacun dosdits trois jours chaoun deux

¥
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& ohaoun desdils trols jours trante sl
“;h"“h ::l,‘:::‘:“,:h;ﬂh‘nlg.q“mnu do mea exdontours, comime
:; 1:n|lI\ jqui fera 1o sorvice, diacres ot vm“l\““\“m‘“a fona-
chanties, chappeoneurs, unnviumh? ot m‘m"\:lm:ltun i
o, pont u.m|uui\l"nnnuul o fera t\lli‘!\ ‘:‘\: “\.‘ i
it est, jo veux qu'audit annual quo la ¢ m: ”i‘\‘ ol “\‘t -
fust Taite selon la fondation (qui sora perpe t.ua‘ ﬁ l, #0 v
teibuda pour leeluy jour pu‘hlhwmnuul‘ \m\\l‘ . 6}\“‘,l“‘)“a‘
avole plus de pridres, ab qu'il ol publid pay "‘f \l‘ -
lo dimanohie saivant, & quoy loa ohanoines no Perient | 4
car 1g ont ehagun un angelol pour la lhf\h‘“.\\ﬂ.‘l.\ﬂn‘ b
Hlem , los ehanoines do Baint-lerre l‘f““‘ ““N"‘ "““‘ "
puellement an servion leadits Lrols Jours, et‘y vonir pros
sessionnolloment anront chacun R 8ol d or ahquuu
dosdits trols jours, ot los demy pl‘tﬂ.n{tll\wl‘ ) uhnnuuiué.\
domy eseu do roy, pareilloment los vicaires dudit Sa u“
Ploma, ot loa prostres of mon prestres dos draps dudd
Saint-Pierre, ot la paallotto anvont Lo mottid de lenrs paveils
y monsionr saint Julian,
. lll‘ln:m Coutre los messes dossus dites, ) 'ordonne quil e soit
Q1L eing oents do Heguiem, 1o plustost que faire 5o pourea
par proatres et gonvents hien devols ﬁﬁa“m nﬁ\l‘;‘h
diserdtion de mes exdouteurs, au dim_md, s
Hom, solont dites cont mesaes, non pas &
mals o oo (uo los prostros VOURIORE & J0UE G
son intention,
tom, Lo jour do I
jour do Ventorrage.
flom, solt donnd
argont, rohhos, «
ohoses , alnsl
livees,
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Item, & Loui
wiset cent édeus sol, et quatre termes (q
ses

a Sk, :
& I8;3, el pour ald‘el & marier sa filla initin et
m, au barbier I'Amoureux cent(1 A oy
2

termes de ses gages ; livees et
termes de ses efages » et & Edouard cent éous sol e gﬂa:m
Item, aux autres. i o
qui ont gages soit
:_:3 ;f:;l; gages, quand serayb rﬁort, ]coIr)x?r}r’iq; at?e termes
plu; » et & ceux qui n'ont point de gages e:, VIVOIS juse
pouvres ayant gages selon | AR
it : ges selon leur vocation et | :
o » Pitié et bonté, soit donné a la diserétio d i
eurs, pour prier Dieu pour moy, assez ] Pl
mes b_‘ens, pris de I'argent qui est’en e bmgem@t sy
revestiaire, la mise de ce présent test Wl
sur mon mobil B ASCRIpIT
S 3 lle ou autre mon argent. e
» Je donne au co i i s
St e uvent des jacobins et cordeliers du
. aval, & chacune des quatre mai i
livres tournois, a ce SR A s
Ml s . %ug les prescheurs desdites maisons
qu iis précheront jusqu’a deux an
mort, recommanderont ma pouvreq&me et dea tosuzplréstng}
passez, et advertiront le peuple de soy an’lender el core S .
et que la mort approche, et qu’il faut laisser le éctluléger;
rendre compte au grand juge. o
Item, je donne & ceux (ui i
: ; qui prescheront les trois servi
unm-édmts aprés ma mort a chacun dix livres, pour tlrvelscgi
spécialement recommander ma pouvre dme, et fort exhor-
ter les gens .d’Eglise de ainsi le faire aupeuple, et que cha-
cun se veuﬂ!e corriger et amender, et vivre purement
selon sa Yocatlon, et icelle bien considérer pour soy sauver.
Item, je donne & chacun doyen cing sols comme doyen
pour une messe de Reguiem, comme doyen, et pour dire
aux deux convoeations prochaines aprés ma mort, aux
eurez et aux prestres qu’ils prient Dieu pour moy, et
qu’ils admonestent les curés et chapelains de bien et hon-
nestement vivre, et aussi induire le peuple de ainsi le faire
ot autant au scelleur, pour ainsi le faire en ville et quintef
Item, je donn'e 4 chacun euré du Mans, résident sur le
lieu, ou chapelain commis en I’absence du curé, cing sols
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pout dire une messe pour mon &me 9prés a_voir sce}x mon
{répas, et pour advertir leurs paroissiens le jour qu elle se
dira, & ce quils y goient pour chacun me donner un Pater
ot Ave, ef aussi pour admonester le peuple de laisser l_e
péehé, et bien vivre, et souvent penser qu’il faut mourir
et rendre compte.

Item , pareillement & chacun doyen, curé ou chapelain
en Pabsence du curé, comme dit est, cing sols pour une
messe de Requiem, au bout de 'an de ma mort, pour faire
ce que dit est

[tem, je donne & chacune abbaye d’hommes et de fem-
mes, de I'évéché du Mans, dix livres, pour prier Dieu pour

moy a leur diserétion.

Jtem, & chacun collége
ville du Mans dix livres tournois pour
moy, et considérer leur yoecation.
Item, je veux et ordonne que la fest
Philippes soit fondée double, ainsi. qu’on
de faire.

Item , soit fondé mon a
Libera apres la messe sur la sépulture.

Item, soient fondés les Gaudez avee le motet aux vicaires
et enfants.

Item, soient fondés quinze cierges sur le pupiltre, selon
le devis. b R

Item, soient fondées six messes de Requiem a not

le devis. i
Item , soit fondé que le pupilive, aultier
soient netoyez trois fois I'an, ;
ltem, soit fait un aultier & la chap
le devis. o
Item, en ladite chapelle un
selon le devis.
Item, un pareil anltier a1
le devis. 8
[tem, un pareil selon
Item, un autre a sainte

de chanoines séculiers hors la
prier Dieu pour

o de monsieur saint
I’'a commeneé

nniversaire bien solennel avec le
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Item, un autre A laultier Saint-Jean ’Evanegi:
Item, le pupiltre dehors et dedans les de i
la porte de cuivre, et le repositoire du pi >
. po Pled saint py;.
Item, soit fondé la feste sainte Catherine d,
§ em
et deux messes, 'une au jour et 'antre a l’octavg donhle,
mlzm,fplusieurs autres messes basses, comme §
par les fondations en un livre couvert de taffy
signé et scellé. e
Item, que les trois représentations soient faites
pére, sur mon neveu et sur moy. o
lter_n, qu’elles soient clause de fer ou de leton, et a cha
cun lien & mettre quatre cierges. L
Ite;n, deux chandeliers d’argent, demy pied plus haus
que les autres que ay donnez pour les si
Gaudez. ! it o
Item, pour lesdites six messes (aut chasubles i
: . , tuniques
dalmatiques, trois chappes-de velours noir, calice, m(i!:sel,
lml-.:snlx > bgssn, lalboiste a estuyer, la navele et l’encens’
em, je donne a Péglise un os du pied de saint Phili .
enchassé. en un mare d’argent doré. ol
Item, je donne a ladite église pour la feste de monsiear
saint P!nhppes que ay fondée double, chasuble, tunique,
diﬂma‘thue et six chappes de satin cramoisy, et deux tables
d’aultier, dont ’Ie porte-croix cousta quatre cents livres, et
un parement d’aultier, ot les dmes sont en purgatoire, qui
cousta quatre cents livres et mieux.
Item, je fionne au fils de Botiair le protonotaire, et Julian,
tous mes livres moitié par moitié.
Item, je donne aux repenties de Paris et de Saint-Omer,
pommfrcl:;fu gour moy, a chacune vingt livres.
> & celles du Mans cinquante livres, si -
rexlltereformées ks mmmﬁf vres, si elles demeu
m, je veux que les terres de Cambresis re &
> . tournenl &
mon frére aisné, ou A ses ayants cause, selon le marché et
- traitté que fismes ensemble,

ftem, & ce que nos successeurs et chapitre du Mans

ux alﬂﬁe'.s’ et

il appept
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: i Yils ayent
—ient plus enclins @ prier Dieu pour moi, et 3[1‘:. chagitre
fm? tretenir mes fondations, je donne au sy
; bleni::e et ma crosse ; gants et anneaux que a){ al i
E;ztn(:e neuf, et m’a bien cousté quatorze ou qn::::; e
livres, a P'usage toutefois de mes _suc.cesseurs, 1?35 ur;ont
auront affaire, par telle condition que] ne : tg;)a S
vendre ny aliener, et s;aror;lto;(.en;s‘;lﬁe e:’ﬁrﬁ;ur v
<seurs pour les porter ROTS le,

iltlﬁreillem]znt donne l'e grand_porftlﬁcal avec :_el egrtt;lt
paston d’or, avec deux diamants a peintre, et aussile p
pontifical.

tem, je veux que toutes doibtes que jf’a dois d.e mon f:ﬂlt,
lo;‘aun':elnt appmq;]vées ainsi qu’il apl:.ax_'lleutZ soient }:)r? ées
de l'argent que l'on trouvera en ma boiste s’il y peut four-
nir, sinon SUr Mon mobile. :

Item. je veux que moy trépassé mes e;ecuteu’rs ?rem_:ent
mon testament et derniére volonté, écrit, corrigé et signé
de ma main, pour faire 'exécution §elon sa teneur, et le
plus tot qu’il leur sera possible, et qu'ils fassent inventaire
de tous mes biens, et que tout soit mis en lieu seur, jus-
ques a plein accomplissement, pour payer, exécuter,_fon—
der, donner et tout accomplir selon sa teneur, en adjous-
tant toutesfois et diminuant selon leur discretion, et que
trouveront estre a faire pour le mieux, selon leurs discre-
tions, et mes biens. Et maudis tous ceux quil’en
si faire le puis, et & Dieu la vengeance et re
donne a ceux qui prendront I'exécution de
par I'élection et consentement des autres,
écus, a ce que plus diligemment I'ayent &

Item, je crie mercy & tous ceux que j’ai o
en quelque offense que ce soit, et leur er
et prie a tout le monde quil lui pla
comme je pardonne a tout le monde

Item, j'ay fait et écrit ce mien
volonté, sur un autre faita plu
qu’ainsi soit accomply, et exécu
pourra, et sans le tenir en dela
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ou négligence , ot en charge la consciene

teurs. Fait, conclu et signé de e es exdgy.

Fa : ma maip , |
samedy vingt-deuxidme d'avril, veille il N

¥ 7 T
- o E
eing cents sept. Sic Signé, Pasque, 1, 2

— Philippes, carding] o b -’

Sensuit le codicille ou addition 3 Son testamepy
JEsvs, Maria, MemexTo.

Item, depuis mon testament Gorit et sjepe <
pour la dévotion que j’ai & monsieny mintg.?;a;rlﬁi ti
e_l: a ]in confrérie dont je suis, estre donné a ladite confp:.
rie cing aulnes de satin ou damas de la couleur gy |
voirra pour le mieux, avec des orfrays de vingt-ci i
0@ environ, pour faire une chappe ou chasuhle &mi- o

condition que le procureur de ladite frairie rﬂm&iﬁmﬁ
prescheur qui presche le dimanche devan ladite feste, de
dire au peuple que donnent un Pater et Ave 3 ma lim:i'zé
dme : ou que la valear de ladite chappe ou chasuble soif
F?l.;e‘rheden autre chose plus convenable et utile selon

inion des confréres, et quil soit enregisted, 3 1
_— » et quiil soit enregisteé, a ce que ne

Mem, je donne aux frairies du corps de N
Ale Notre Dame d'Yvré, ot de munsi!:ur 52
Mans, a chacun dix livres.

Hem, soit fondé a Péglise du Mans I'anniversaire de
mon neveu Fraoeois de Luxembourg, évéque du Mans et
de Saint-Pons, de vingt & vingt-cing livres de rente, et
douze ﬁm, parce qu'il trépassa A Rome le huitiéme
Jour de septembre I'an mil cing cents neuf, et soit faite s
: Pareille & eelle de monsieur mon pére.

o4 Htéﬁfﬁ fondé mon anniversaire 4 Therotienne, dont
visgta ‘in;"mé‘l“ﬁ- ﬁl‘-' Jour que mourray, & perpétuité de
T
ot Propadic, o s T PHC e Gauior - eaie

+ et donne & ladite Eglise, outre la

otre Se:gnm
int Jacques au
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jondation, ma chapelle de drap dor, chasuble, dalmatique

¢ tunique, et la chappe. : :
i Ilemri je donne 2 madame sainte Scholasse, a Saint-

i Mans, vingt livres.
Pli;g::?n donne ﬂ{i‘mﬁs successents évéques du Ha;ns,:iv;
maison quejay fait faire aTouvoye, et le fond avec le pem
acquest qui est a entour, et la vigne que ay fait planter
de muscadet prés d'Yvré, et le fond que ay acquis et tont
le mobile de bois de toutes les maisons l'lﬂfl'lt évesché , et

ce demouray quitle de reparements, si aueuns y en

avait & faire, et croy que n'yen a point, tanl ay reparé
tout, et de mouveau édifié & plus de trente ou quarante

ille Livres.
Imil::m, jordonne que Stabat Mater dolorosa soit fundé et
dit chacun au premier dimanche de chacun mols, selon
Jordonnance que ay baillée a chapitre et aux framas set
trente-six basses messes dites par le secretain et diacre, et
sonsdiacre de I'Eglise selon la fondation.

Item , je donne & la frairie de monsieur sa:mt Jean
Baptiste pour mettre en acquest trois cents cinquante
livres, & la charge qu'ils donneront aux jacobins el corde-
liers ce qui est ordonné, et que iceux jacobins et cordeliers
fassent ce que la leitre contient. Wi

Item , pour diverses et plusieurs bonnes
donnons en Ihonneur de Dieu et de la Vierge
sieur saint Philippes, monsieur saiat E
Prothaise, et nostre bon patron mons
I'église monsieur saint Julian da
huit saints que on est acc
quand je celebre, pour les
monsieur saint Philippes, et
ne puisse rien rober, et e
Dame-de-Pitié, aux jo:
Jjour de saint Philippes
de mon aoniversaire
pitre ordonner ; et 'un de mw
aux basses messes que a
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deux chandeliers dorez pour les mettre sur ledit ayyg;
quand on y metlera les choses cy-dessus déclargeg et cler
5 et

pitre y mettera deux cierges allumez s’il leur plaist, gy %
- Et s

donne aussi que pour servir ausdites basses messag
les ornements que ay donnez, une chasuble de sat
et une rouge avec feunilles d’or et mon missel,
Item, je donne & Magdelaine, femme de i
“ - - > mo
Botlair, si e{le vid aprés moy les six tasses d’:: “:.u: o
trois marcs d’argent la piece, et la dorée de mémega;? i
c':ouverclg, et celle ot} on fait lessay, et si lui donne i
éeus soleil, et la t:a\plsserie qui est en la chambre dyq [L:.ent
qui est une bergerie, ou deux cents livres pour la tapj b
rie, ce qu'elle aymera le mieux. .
ltem, je donne & mon neveu Fr i
1 : ancois, fils ¢
feu frére Francois, mon I e s
. cois , it de camp de drap et damas
baitgm, a Saint-Vincent la seconde grande croix et les
: Ls-u&s, ?t u_rceu]x c_lorez, et la tierce et les trois grands
émaillez & S:':unt—.‘\lartm de Séez et deux belles toiailles et
au; F1Ue§-Dc11eu le tableau de bois de la Nativite :
em, je donne le ciel de drap d’or a Iégli .
glise du Mans
gzur porter sur 'Ie corps de Notre Seigneur et sur le chei‘
% zlzl;i:seur.samt Julian, et aussi le drap d’or brodé
= _ e
e Orrpour porter sur les trépassez, au plaisir de
Item, le grand tahlea
Aiem n de m i
s o on estude & madame la
setlltr‘:n; gﬁa donne mon pectoral & I'usage de mes sucees-
L (;mmes faisant le service aux honnes festes.
. et,l}: ub(;ﬂ:«; ma chasuble blanche, semée (e feuilles
? : 3
iy & paroisse du Crucifix, pour prier Dieu
Item, je donne | i
alle aam . es deu:;t chandeliers d’argent de ma cha-
: ons saint Pierre de la Court, il soi
Plus enclin & me i - Setoco
S q?;mr la porte de Paradis.
b4 me
ment et mobiles pour ens ;iXécuteurs e an desls
Sposer selon ma volontg et fes-

» Outpe
1 nojp,

i\- B
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et distribuer de mon
viteurs, et ailleurs olt

bien reglée, comme
és choses

tament, et qu'en puissent donner
moible et de mon argent & mes Ser
bon leur semblera avec discretion
aussi chevaux, robbes, ustensiles et autres menu

pour faire prier Dieu pour mon ame.
Item, je donne a Pinson cinquante livres. a3
[tem, je ordonne que aultier Sainte-Barbe soit fait tel

que Uaultier Saint-Jean, et les autres & la dgvotion de mon
pouvre neveu Frangois, car il avait intention de le faire,
et le me recommanda.

Item, soit fondé le jour Sainte-Barbe demy dquble aveo
deux basses messes le jour et I'octave, et le jour basse
messe de Requiem , au lieu de Panniversaire que on dirait
¢'il n’estait point fondé demy double.

Item , soit fondé demy double le jour de sainte Croix de
septembre avec deux messes, 'une le jour, et l'autre a
I’octave, et une messe basse de Requiem, au lieu de anni-
versaire que on eust dit si n’estoit la fondation de demy
double.

Item, soit fondé un Libera a Saint-Vincent, sur le coeur
de mon neveu et le mien le jour de saint Mare et le lundy
des Rogations que nostre procession, et de Saint-Pierre
vont a Saint- Vincent.

Item, je n’entends point qu’aucuns serviteurs ou autres

puissent prétendre aucun droit des choses qui sont de leur

office, comme on fait 3 Rome ; mais s’il semble & mes exé-
cuteurs donner quelque chose bien moderée pot i
Dieu pour moy, faire le pourront. drabiie s
Item, soit faite une table d’aultier au grand
I’église de velours noir semée (’'ames et de fe
toire, pour en avoir meilleure mémoire.
Item, je prie & I'église donner de par
du Crucifix la table d’aultier que le
Y a une Notre-Dame de Pitié, et si dor
par9isses du Mans més six pareme

le sien au choix de mes exéeute
ma pouvre dme, fly e
Va
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[tem, je donne a Dofficial Langlade les trois volumes
gerits A la main que luy ay prestez. ;

Item, je donne 3 maistre Jean Hays mon medecin, pour
avoir mémoire de moy, mon diamant 2 faces louzangé an
milieu que porte toujours.

Ttem, & Pabbaye de la Coulture et de Beaulieu, qui diront
le mardy et le mercredy des Rogations un Subvenite ou un
Libera, A Saint-Vincent & jamais sur les coeurs de mon
neveu et le mien aprés la grande messe, soit advisé par
mes exécuteurs ce quon leur donnera en argent ou
autrement, et qu’il soit enregistré.

Item, & monsieur de Laon, cardinal de Bourbon, donne
la croix que porte quand je dis la messe, que le Pape Jules
me donna, ot il y a du bois de la yraie croix,a ce qu’il ait
mémoire de moy et de la mort, et qu’il réforme ses abbayes,
et qu’il paye a mes exéeuteurs deux cents escus sol quiil
me doit, dont la cedulle est en ma boiste.

ltem, je donne & ma honne sceur de Fiennes une piece
d’ot de Portugal de dix ducats, a ce quelle prie pour moy
quand elle le voirra,

Item, je donne a Notre-Dame du Chevet le ciel de mon
1it de camp, qui est de taffetas rouge et la couverture, et
les rideaux, a faire des rideaux aux plus dangereux aul-
tiers de l'église.

Item , soit fondé mon anniversaire a ’église de Saint-
Pierre selon la maniere qu’avons faite ensemble.

Item, soit fondé une messe par semaine en la chapelle
{u manoir épiscopal, et fournira I'évéque absent ou pré-
sent de tous ornements, vins et chandelle, pour les biens,
augmentations et ouvrages que ay faits au profit de I'éves-
ché : et Vofficial du Mans présentera a 'évesque du Mans,
tant par mort, que autrement, qui en fera collation, et

sera actuellement prestre le présenté & Levesque.
Item, je donne au chapitre pour l'ayder a faire les belles
grosses orgues deux cents écus sol quatre livres,

’It.e:m, je veux que si en mon vivant je ne donne &

I’église de Therotienne un pareil drap d’aultier ’ames
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«stant en purgatoire et des morts, parei} def c'e.leu; ({-‘;se ;‘y‘;
Jdonné a Véglise du Mans, que I'on le fasse aul ( [:] i
mort, et qu’il soit bientost envoyé & ladite église

rotienne, pour prier Dien pour moy et les proaS i
Pa::;’ les dix mil livres qui sont en une 't)qxste ccllulteif. l:;:
pelit coffre dans un grand coffre au reves:halre, 051 u
es clels dndit petit coffre, et c}e la boiste sont sous un
petit brevet en ma boiste ordimnaire, ot la cedulle du ’cha-
pitre en ladite hoiste de chapitre soient employées a Pexé-
cution de mon testament , comme pour payer les gages
ot dons faits & mes gens, et a faire par mes exécuteurs
Penterrage, MesSes, torches, draps, de mes gens et de
pouvres, fondations, distributions , aumosnes et autres
ordonnances contenues er mondit testament.
Item, plus y a pour ladite matiere, comme dit est,
(uatre-vingt nobles a la rose, et quarante angelots.
Ttem, pour satisfaire aux marchands auxquels on pou-
vait devoir quelque chose, se prendra de l'argent que on
trouvera en mon coffre, lequel hausse et baisse selon que
j’en ay baillé, mais quoy qu’il soit j espere qu’ t
plus que ne doiveray, et le reste et ce
devoir, soit donné pour Dieu & la discretio
teurs, Sic. Signé : Philippes cardi
Item, je veux que soit is
hien de Pavis et d’Angers,
pour estre distrib S ¢
liers par les petits, au
prier Dieu pour moy.
Item , j'entends que
ordonnances, dont leg
qualre-vingts nobles &
mis au revestiaire de
bué pour Dieu, & 1
¥ a, soit pris sur mo
Item, le surplus de n
pourra devoir, sera
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prenl ce qu'il faut & la maison que I'on a toujours accong-
tumé de payer de service en service, et le surplus & meg
plus pouvres serviteurs, et pour Dieu.

" Item, si on trouve une cedulle de monsieur de
Botiair, qu'elle Iui soit rendue de cent livres, car il m’a
satisfait.

Jtem, je donne & mon neveu de Jarnac, pour avoir ob-
tenu souvenance de moy, mes six tasses d’argent doré,
avec le couvercle que me donna chapitre et mil livres.

Ttem, & son frére Byron ma honne fourrure de marftres,
ot asa femme ma fourrure de lectices, s'il est marié devant
mamort, et Iui donne aussi pour avoir souvenance de moy
mon goblet, éguiere et cuilliers de cristal, et la tasse d’es-
say et le gobelet si bien émaillé et mil livres.

Item, je donne toutes actions de la succession (le Nemours
2 mes neveux fils de mon frére Francois, et aux trois au-
tres ci-dessus nommez pour en faire leurs profits ou dom-
mages, selon qu’ils trouveront par bon conseil.

Item, & chacun doyen soit baillé trente livres pour dis-

tribuer aux pouvres honteux de leurs doyennez, en leurs .

consciences pour prier Dieu pour moy, et au scellenr an-
tant pour la ville et Quinte.

Item,soit fondé I’anniversaire de mon frére, pareil a celui
de mon neveu.

Item, la chasuble de drap d’or violet donné par la du-
chesse Catherine & monsieur mon peére, laquelle mon pére
me chargea de donner a chapitre moy mort; si plaist a
chapitre, elle sera députée aux messes fondées aux plus
grandes festes, et y fera faire des écussons de nos armes,
et aussi la chasuble de drap d’or, qui estoit & mon neveu,
et la noire de satin et une de velours rouge.

Item, au prestre aveugle vingt livres.

ltem, & dame Guillemette dix livres. :

Item, & Francois de la Boutillerie, ¢l n’a bénéfice avant
ma mort cent livres, Sic signé: Philippes de Luxembourg,
le 4 d’avril 'an mil cing cents dix-huit. ;

Item, & ma niepce de Fiennes seconde née mon miroir
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a ce qu’elle prie
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enchassé en or,ouy 2 des perles et rubis,

Dieu pour moy. :
Du vingt-uniéme jour

ts dix-huit au Mans. ; i
cerIltem, attendu que de la succession de Nemours je nay

jamais amandé n’y profité, sinon ce que ay €i de l\’IogeIllt.-
le-Rotrou, lequel me couste beaucoup plus quene m-a vaii,
etay payé beancoup de doibtes deladite succession des biens
que j'avoisde I'Eglise ; je veil et ordonne que de ladite sue-
cession mes héritiers et successeurs esdites qhoscs (1(‘3 Ne-
mours, soient tenus et obligez de payer les doibtes qul sont
a cause de ladite succession, et ne veil n’y entends que mes
biens moibles que j’ay soient tenus, obligez, ne hypotecjuez
aucunement aux doibtes qui viennent et sont a cause de
ladite succession : et pour autant que les moibles que j’ay
reservez sont des biens d’Eglise, je veil qu’ils soient mis
ad pias causas, et aulres choses selon, et en suivant ce
présent mon testament, sans étre tenus comme dessus, aux
doibtes de ladite succession de Nemours. Et afin que ce
que dessus soit exéeuté, je requiers le roy et sa cour de
parlement, si la cause y est devolué, tenir la main en toute
équité, et soy informer et connoistre que jamais je,nfé,_y
prouffité ny amendé de ladite succession. S ’

Item, soit faite la tombe de la sépulture de i
Francois de Luxembourg, vicomte de A
qualité, et celle de mon neveu Fr
soit transférée de l'autre costée du p
présent. ,

Item, je supplie et requiersa la
quelles je me suis toujours ten:
teur, qu’il leur plaise tenir la 1
puissent exécuter ce présent mon {
et teneur, sans contradiction

Item, O Mes SUCCeSSeurs |
draient contenter de ré
partenances de I'évesché du
ie n’entends pas qu'ils,

d’avril, avant Pasques mil cingq
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jey devant, de ma maison et acquest de Touvoye, vigne
muscadet et utensiles de hois, mais veux et entends que
mes exéonteurs audit cas, prenuent lesdites choses poup
employ en 'exéention de ce présent mon testament.
Item, nous voulons que les articles dessus éerits de 1a
main de notre secrétaire Maceot, soient dun tel effet ot
valeur comme s'ils estaient éerifs de nostre propre main,
Et afin que tant lesdits avticles derits par ledit Maceot, que
tous lesautres precedents éerits de notre propre main ayent
effet de testament, sans y faire aucun doute; j’ay signé ce
présent mon testament , et fait signer audit Maceot mon
secrétaire, et maistre Charles Bordier mon promoteur du
Mans, ledit vingt-unidme jour d'avril avant Pasques, Pan
devant dit, mil cing cents dix-huit., Sie signé : Philippes,
cardinal de Luxembourg, Bordier, Maceot, par le comman-
dement de mondit Seigneur reverendissime, et pour appro-
hation de son testament, comme notaire et secrétaire.

Nosz igitur notarii subseripti, instante eo dicto Reveren-
dissimo domino domino Philippo cardinali de Lucemburgo
suprascripto, ad ompium et singulorum premissorum
fidlem, robur et testimonium dictum. codicem papirenm
recepimus, ef signavimus, a quo nihil mutato, remoto
neque addito publicum instrumentum extraximus. In
seriptis redegimus et subseripsimus, nostrisque signis
manualibus eum appensione sigilli camera® dicti Reveren-
dissimi domini cardinalis munivimus. Datum et actum in
manerio episcopali Cenomanensi, in camera solitme resi-
dentiz ejusdem reverendissimi domini Philippi cardinalis
de Lucembourgo, sub anno, indictione, die, mense ot pon-
tificatu preedictis.
dﬁaﬁlﬂ:@ E%‘Ipaﬁhjaﬂus Maceot , presbyter Cenomanensis,

; us in decretis, Reclesie Cenomanensis ca-
nonicus et publicus Apostolica auctoritate notarius juratus
ac ejusdem Reverendissimi domini Philippi cardinalis do
Lucemburgo Tusculani et Cenomanensie eniseon; sy ta-
rius, codicis testamentarii subscripti 5 e i

ptiexhibitioni, traditioni,

PHILIPPE DE LUXEMBOURG. :ﬂ"’

i i iggis omni-
ordinationi et subscriptiont , EBH'E:BI‘IHJHE p{;_i:;::::i raag.‘e-_-
bue et singulis, dum ut supra scnlm;ﬂur, t;:n [ bs[:ri:p{.q_
entur, fierent, una cuil i:epera‘tmift notario su s
y senjs fui, eaque sie fierl vidi, scivi, et audivi : ucirc
E:lfllr p[‘mse:lﬁ publico instrumento manu mea pr&i;tt
fideliter soripto, signum Mmeum solitum hic me su 0
hendo apposui, in fidem, mhm: _et testimoninm verl
eprumdem premissoram, requisitus ot rng&tus_.‘

Signé : Macgot, notaire.

De Pautre ctté du feuillet est gerit en minute :

Et quia ego Carolus Bordier, pres'hytael' ﬂﬂnnman_éﬂﬂﬁ
dicecesis, in legibus licentiatus, EBGIE?JE ﬂm&ﬂﬁﬁﬂs ca-
nonicus, publicus Apostolica auctoritate notarius juratus,
ac ejusdem Reverendissimi domini Philippi eardinalis de
Lucemburgo Tusculani et Cenomanensis episeopi , in suo
episcopatn Cenomanensi causarum offieii promotor, codi-
cis testamentarii supraseripti exhibitioni, traditioni, ordi-
nationi et subscriptioni, cwterisque preemissis omnibus et
singulis, dum sic ut supra seribuntur, dicerentur, ageren-
tur, et fierent, una cum venerabili notario
preesens fui, eaque sie fierd vidi, sei
huic praesenti publico instrumento
seripti notarii fideliter seripte
me subseribendo reposui in fic
veritatis eorum premissorum .,

Signé : Carolus Bordier, n
précédent.

1

Sensuit un autre codieille.

In nomine Uomiui. Amen, P
instrumentum cunctis patea
anno ejusdem Domini mill
nono, indictione septima, m
sexta, pontificatus sancti
Leonis, divina providentia Papam
mei notarii publici testiumeque ir
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fuit prasens et personaliter constitutus Reverendisgimy,
in Christo pater et dominus dominus Philippus miserg.
tione divina Tusculanuset Cenomanensis episcopus, sacro-
sanct® Eeclesi® cardinalis de Lucemburgo nuncupatyg
sanus et compos mente, et intellectu per Dei gratiam, aé
in sua bona, firma, ac valida memoria existens, quamvig
esset corporea infirmitate gravatus, reminiscens et ad gyj
memoriam reducens prout dicebat, se dudum fecisge,
condidisse et ordinasse suum ultimum testamentum sey
ultimam voluntalem : nunc igitur, cum unicuique lici-
tum de jure existat post suum conditum testamentum
facere codicillos, et in actis eidem testamento addere ot
detrahere, et corrigere et mutare, aut alias penitus annul-
lare : dictus, inquam, Reverendissimus dominus Philippus
cardinalis de Lucemburgo, volens facere suos codicillos de
préesenti, codicillando voluit, ordinavit, jussit, et manda-
vit omnia singula infrascripta valere et ohtinere perpe-
‘tuam roboris firmitatem jure codicillorum ac jure cujus-
libet alterius ultima voluntalis, eo jure, via, modo, et
forma quibus melius, firmius et efficacius de jure, usu et
consuetudinevalere et consistere debebunt, prout et quem-
admodum continebatur in quodam codice papireo, per
me notarium publicum subseripto, coram eodem reveren-
dissimo domino cardinali, et testibus infra scriptis alta et

intelligibili voce lecto : cujus quidem codicis tenor de verbo
ad verbum sequitur et est talis.

Je Philippes, cardinal de Luxembourg, evesque du
Mans, lotie, ratifie et approuve mon testament et dernidre
volonté, ainsi qu'il est éerit de ma main, et aucuns articles
de la main de mon secrétaire Maceot, et signé a la fin de
mon seing, et des seings dudit Maceot, et de maitre Charles
Bordier, mon promoteur, et veux qu’il soit exécuté de

pomnt en point, selon sa forme et teneur, en g qui reste 2
exécuter,

Item, en adjoustant & mondit ¢

i : esta
gation d’iceluy, ment, el sans déro-

Je veil et ordonne ce que g’ensuit valoir
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onté, tout ainsi

par forme de oodioillfa et par dern;:re ;;31
comme &'l estoit éerit en n'lcfn festament. su5Mans, ouie

Jo donne au couvent des fréres précheurs 7 cin’ s
Je contenu en mondit testame'n.t, la sommet_ e - q
livres tournois, pour ayder & .lalre !es reparations. oS

item, & Uabbaye de la Perigne je donne cinqua e
vres tournois, si dedans m(lmd_tfﬁt;mfagn;eﬂ y a aucun leg

iculier et spécial pour ladite Ferigne.
pafl_;t;?:,h(;e (lo[:me apla. petite Perrine qui demeure au
agig (lix livres tournois.
Plelttzlr: je donne & monsieur Iévesque de Therotienne
Pune de mes trois paix, a son choix, et.aprés son deceds,
je veil que ladite paix demeure & ladite église de Thé-
rotienne, ;

Item, je donne & lamoulniere d’Yvré, nommge Perrmg,
cent gols tournois, et autres cent sols tournois au petit
Guibert de Thouvoye, pour prier Dien pour moy.

Item, jedonne A Iabbaye de Saint-Vincent prés le Mans,
le rochet de monsieur saint Pierre de Luxembourg, avee
gon escaffignen et autres reliques qui sont en mon estude,
et en mon petit cabinet de I'Eglise du Mans.

Item, je donne & I'’Eglise de monsieur Saint-Pierre du
Mans, I'image du saint evesque, gue me f; i
et veil qu’il soit doré, et qu’il y ait
gnacles pour représenter divers sain
comme une pucelle pour monsi
d’escardeur pour monsieur sa
petits enfants pour monsieur sa
poulle de son huille que j'a
Bar. .

Item, je donne aux cha
I'iglige du Mans, mon im
gent doré, pour orner leur ch

Item, je veil et ordon:
image de saint Jean-Bapti
d mon secrétaire Maceo
d’argent, lequel je don

164
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fuit prassens et personaliter constitutus Reverendissimg
in Christo pater et dominus dominus Philippus misepg.
tione divina Tuseulanuset Cenomanensis episcopus, sacro-
sancte Ecclesi® cardinalis de Lucemburgo nuncupatyg
sanus et compos mente, et intellectu per Dei gratiam 4 aé
in sua bona, firma, ac valida memoria existens, quamvig
esset corporea infirmitate gravatus, reminiscens et ad guj
memoriam reducens prout dicebat, se dudum fecisse,
condidisse et ordinasse suum ultimum testamentum sey
ultimam voluntalem : nunc igitur, cum unicuique lici-
tum de jure existat post suum conditum testamentum
facere codicillos, et in actis eidem testamento addere et
detrahere, et corrigere et mutare, aut alias penitus annul-
lare : dictus, inquam, Reverendissimus dominus Philippus
cardinalis de Lucemburgo, volens facere suos codicillos de
praesenti, codicillando voluit, ordinavit, jussit, et manda-
vit omnia singula infrascripta valere et ohtinere perpe-
‘uam roboris firmitatem jure codicillorum ac jure cujus-
libet alterius ultime voluntalis, eo jure, via, modo, et
forma quibus melius, firmius et efficacius de jure, usu et
consuetudinevalere et consistere debebunt, prout et quem-
admodum continebatur in quodam codice papireo, per
me notarium publicum subscripto, coram eodem reveren-
dissimo domino cardinali, et testibus infra scriptis alta et
intelligibili voce lecto : cujus quidem codicis tenor de verbo
ad verbum sequitur et est talis.

Je Philippes, cardinal de Luxembourg, evesque du
Mans, lotie, ratifie et approuve mon testament et dernidre
volonté, afinsi qu’il est écrit de ma main, et aucuns articles
de la main de mon secrétaire Maceot, et signé  la fin de
mon seing, et des seings dudit Maceot, et de maitre Charles
Bordier, mon promoteur, et veux qu’il soit exéouté de

point en point, selon s forme et tene 1
ur, en a
exécuter, ; en ce qui reste

Item, en adjoustant & mondit t

: t.
gation d’iceluy, estament, el sang déro-

Je veil et ordonne ce que s’ensuit valoir
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: ainsi
par forme de aodicille et par dem;::re Vflonté, tout
comme &'l estoit écrit en mon testament. du Mans, outre

Je donne au couvent des fréres précheurs 1:.1 'n, it
Jo contenu en mondit testament, la somme ce © 1
livres tournois, pour ayder a .lalre !es 1-eparat19ns. el

Item, & 'abbaye de la Perigne Jé donr}e cinguan i
yres tournois, si dedans mcl)nd_téaﬁtpﬂm}%ﬂ;en y a aucun leg

iculier et spéeial pour ladite Perigne.
pa;’:;ﬁ‘:, je «I(Eme apla_ petite Perrine qui demeure au
agis dix livres tournois.
PI(}(:: je donne & monsieur Pévesque de Therolienne
rune de mes trois paix, & son choix, et aprés son deceds,
je veil que ladite paix demeure a ladite église de Thé-
roiienne. .

Item, je donne & lamoulniere d’Yvré, nommc?e Perrine,
cent sols tournois, et autres cent sols tournois au petit
Guibert de Thouvoye, pour prier Dieu pour moy.

Item, jedonne & 'abbaye de Saint-Vincent prés le Mans,
le rochet de monsieur saint Pierre de Luxembourg, avee
gon escaffignen et autres reliques qui sont en mon estude,
et en mon petit cabinet de 'Eglise du Mans.

Item, je donne a I’Eglise de monsieur Sai
Mans, P'image du saint evesque, gue me fait la
et veil qu'il soit doré, et qu'il y ait
gnacles pour représenter divers sain
comme une pucelle pour monsie
d’escardeur pour monsieur g
petits enfants pour monsieur
poulle de son huille que j'appe
Bar.

Item, je donne aux ch
I'iglise du Mans, mon im;
gent doré, pour orner lew

Item, je veil et ordonne
image de saint Jean - Bapf
d mon secrétaire Mace
dargent, lequel je do

argnv

165
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ltem, jo donne aux deux pages, clest & scavoip
mm;;p et B:;ﬁuir, et a:lliidnnard le Due varlet do chaﬁbre;
& chacun d'eux un cheval, i la diseréti - 28
e s serétion de mes exg.
Item, je donne & I'Eglise du Mans ma croix of
mh;lﬁé de la vraye eroix, que jay accoustumé P
aux femmes en travail d’enfant, & la charge que le spqy
faire la gardera pour la présenter aux l’efnn?m: Imﬁ s
qn:tt:; elles seront en travail d’enfant, iy
» je donne & mon prieuré de Contamine au diseps
de l?enem de l'ordre de Cluny, tout l'argent que rg];ﬁz
Christofle de Salles, mon fermier etamodienr dudit p‘ri@ﬁf-ﬁ
pour raison de ladite ferme de tout le temps passé, puﬁ;
peﬂgig:ar ledit argent en ornements pour sepvip audit

[tem, je donne & chapitre du Mans deux couyssi
carreaux de tapisserie, I'un de la croix de la pﬁﬁ, 0;
1 antre de mes armes, que j'ai puis nagudres fait faire pour
servir & parer la chaire de 'evesque du Mans.

Item, je donne & madame de Tucé le tableau do Kece
bom;:, que madame la duchesse d’Alencon m'a donné, et
aussi donne & ladite dame de Tucé un couyssin ou earrlmu
de tapisserie de la croix de Notre-Seigneur.

Item, je veil et ordonne estre employé & la digerétion de
mes exéeuteurs la somme de dix mil livres tournois de mon
bien meible pour la fondation d’un colliége & Paris, pour
nourtir et entretenir a estude douze écoliers natifs du dio-
ctse du Mans, fe plus convenabloment que sera advisé et
ordonné par mesdits exéeuteurs ; et si ledit collidge e se
gmrfalt bien et convenahlement fonder & Paris, mesdits
ﬁﬁﬁmﬂiﬂ;;: pourront employer de ladite somme de dix mil

urnois la somme de six mil livres tonrnoi
fonder wu eolliege Angers; et le reste qui oy o=
ﬂ'_f B OneNOE, ey g b qui sont quatre mil

a fondation des Filles-Diey ¢ e P‘mrmt employer pour
ois qulelles viy o o8, Moyennant toutes-

; ent en honne reformation en com t
qu’elles demeurent ﬂn-nlm!um.pﬂpétuanﬂJ ot qu’e]ﬁl;np,rg-

il ya

resentep
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& - N t 1 - . " n
sdent & élection de mire manmtla,t!u congd e permissiol
?]:a J'evesque du Mans, solon les Statuts des Filles vepenties

de Pavis, et non antrement.

Itern, je donne & la fille de la Menotte dix livres tournois,

i istre Jean Laurens, et aussi
an faveur de son parrain maistre Jear
donne autres dix livres au fils de Martimére de Thouvoye
pour luy ayder & apprenire un mestier, et afin qutils

vient Dien pour moy. iy
Y Item, je donue aux cordeliers de la Flache dix livres tour-

s+ pour prier Dien pour moy. o
mﬁézﬂ, jepdunna a é}nurine chambridre & la cuisine la
somme de dix livres tournois, outre Je contenu de mon tes-
tament, pour prier Dieu pour moy. .

Item, si mes biens moibles suffisent, je ordonne _ﬁstl!g!
faite une chapelle sur le haut de la motte Montharhé en
Phonneur de Dieu et de monsieur saint Philippes, saint
Miokel et saint Pierre de Luxembourg, & la diserétion do
mes exéentenrs, selon le bien qu'ils trouveront.

Item, soient priez les abbé et convent de Saint-Vinoent
pres le Mans, de Saint-Martin de Sées, et de Saint-Pierre
de Jumidges , de rediger par écrit & perpétuelle ‘mémoire
en leurs abbayes, les jours que j'ay i X :
gicux reformez esdites abbayes , et que
abbayes respectivement, et le jour qt

me donner un service ausdils jours.

Item, je veil qu'on retire et
j’ay donné autvefois & I'Eglise du

degrain, et au lien d'iceluy je don:
a ladite Eglise du Mans, le calice i
celebrer, pour dire les messes de |
que j'ay fonddes. -4
Item, je donne & la fille de Gal
la marier, la sommae de dix
Item, je donne & I'église |
duquel mes chapelaing
pour prier Dien pour moy.
Item, je donne & Pabbaye d
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les orfrais de chasuble qui sont beaux et riches, af
3 £

les orfrais d'une chappe, afin que abbé et convent ;n&

Saint-Vincent, fassent faire une cha hasu,
qui servira au prestre qui dira la mesgepeés?m‘::sed:
Scmt' Mare, et le lundy des Rogations, que la prml{‘mfﬂe
l’l:-‘.ghse du Mans va audit Saint-Vincent, et pour dire 1
Libera sur le eeur de feu mon neven Frangois et ledu'e .
se!Ion la fondation sur ce faite. i,
te:p » Je donne A monsieur I'archey
mon image de saint Jerosme qui est elfqlflfe iﬁrﬁfﬂm
doune Ie signet anquel y a la teste d’un mort encl:.;(:;;é:t
g;;e ay‘* accou_stumé porter, a mon successeur evesque d&
: u;: :lr:;ntéed:at aprés moy ; et l'autre signet auquel il y 5
le doyen du ;feagse n[:gll;tre;vcc?a SSé?’ je’ o donne Linmes
o s Pﬁer . ;r mémoire qu’il faut mourir,
Iterln, je donne a 'abbaye et monastére de Saint-Vincent
m e Mans, ma chappe de velours noir que je fis faire a
g pto;ur servir an prestre durant le Libera, qui ce dira
Lngzrn[:é boulté sur le ceur de feu mon neveu Francois de
- rg et_sm- le mien, aux jours de saint Mare et le
2 deysmgs Rogations que les processions de I’Eglise du Mans
i nt—Pl_erre ont accoustumé d’aller audit Saint-Vin-
s > et aussi le mardy et le mercredy des Rogations ; et
= t?a:iyoayen les orfrais de chappe que avoye donné &
i demmye d’e Samt—Vmcen.t par autre article precedent
My :unt : lesquf.:ls orfr‘:us de chappe je donne de pre-
sl rie momv:l’enr saint Jean, pour faire et accom-
e A M?tl;e??:ieﬁ:.ay ordonné par mon testament et
léy{;‘;; Je donne ma croix d’argent que fis faire pour la
g pm;rmfaire cing marcs deux onces d’argent ou envi-
une e i i
0O88e (ui servira a l’evesque de Citre

mon suffragan :
Je donne laxgi?tetc(:-zi:h 8% e durant, et apras o) trepas
une crosse, g qui sera, comme dit egt, o i

» &U couvent des frares prescheny onvertie en

pour en faire une croix pour fedif muvenlzeurs du Mans,

» OU autrement
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on disposer 2 la discrétion dudit couvent, pour 'honneur

de Dieu au service de IEglise. i :

ftem, pour fonder une messe par semainé a estre dite et
celebrée perpetuellement en la chapelle que ay ordonnée
estre faite, edifi¢e et construite sur {a motte Montbarbé, ou
pour fonder un salut a certains jours estre chanté en ladite

chapelle, ou pour quelque autre fondation en icelle cha-
pelle. a la diseretion de mes exécuteurs, je donne trois cents

livres tournois, ou autre plus grande somme selon que
mesdits exécuteurs veoirront pour le mieux, selon mes

biens qu’ils trouveront aprés mon deceds.
ltem, je veil et ordonpe que Mes exécuteurs départent

et donnent largement aux varlels de chambre, de mes ha-
billements ; car ils ont grande peine; et ont chacun jour
coigné vers moy en ma maladie.

Item, si le colliege de Paris est fondé a Paris, comme est
dessus écrit, je veil que I'argent qui me sera deu au temps
de mon trépas des pensions et abbayes de Jumiéges, de
Saint-Martin de Sées, et de Grantmont, prés Rouén, soit
employé a la discrétion de mes exécuteurs au couvent des
Filles-Dieu dn Mans, moyennant toutefois qu’elles demeu-
rent en closture et réformées, comme contenu est dess
Varticle de la fondation du colliege a Paris. o

Fait au Mans, le vingt-sixieme du
cing cent dix-neuf, presens a ce
Val, prestre, René du Plessis,
maistres Jean Hays, Gilles de C
vigné, 1émoins a ce requis et

De quibus premissis o
Reverendissimus dominus Phi
manensis episcopus cardi
tus, peliit a me notario p
instrumentum publicum
scriptione meis, ac suo ¢
atijiie tradi.

In manerio episcopali
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334 HISTOIRE DE L'EGLISE DU MANS,

Cenomanis in camera solia residentiz ejusdem Reyg.
rendissini domini cardinalis sub anno, llildllﬂlinna, die
menge, et pontificatu pradictis, presentibus ibidem prasfa.
tis magistro Enguerrando du Val presbytero, Renato gy
Plessis scutifero, Hildotiardo le Duc, nec non venerabhilihyg
ot circumspectis vivis dominis ac magistris Joanne Hﬂyﬁ'_,
avchidiacono de Sabolio et canonico insignis Ecclesim (o.
nomanensis, in medicina doctore, et Agidio de Comers,
dicto de Langlade, in jure respective doctoribus, officiali
Cenomanensi, ac Christophoro de Chauvigné, preshyterg
canonico dicte Ecclesi@ Cenomanensis, testibus ad pra-
missa vocatis specialiter et rogatis. ]

Et quia ego Robertus Maceot, preshyter Genomanensis,
doctor licentiatus in decretis, Ecclesiee Cenomanensis cano-
nicus, publicus Apostolica auctoritate nolarius juratus, ac
ejusdem Reverendissimi domini cardinalis seeretarius dic-
toram codicillorum constitutus et ordinarius, caterisque
preemissis omnibus et singulis, dum sic ut supra scriberen-
tua, dicerentur et fierent, una cum prenominatis testibus
preesens fui, eaque sic fieri vidi, scivi et audivi : 1deirco
huic praesenti publico instrumento manu mea propria fide-
liter scripto signum meum solitum hic me seribendo appo-

sui, in fidlem , robur, et testimonium veritatis eorumdem

premissorum requisitus et rogatus. Signé : Maceot, no-
taire, avec un seing comme le précédent.
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RESUME

Les stalles sont un rare exemple de siége lituggi@n les trouve dans le chceur des
sanctuaires ou se réunissaient les communautés gételsrer collectivement I'office. Les
stalles datées du début du X¥élécle, conservées dans I'église d’Entremont emtéiSavoie,
n'ont jamais fait I'objet d’'une étude approfondlea premiére partie du mémoire réunit le
bilan des recherches de premiere année de maseesynthese historiographique du mobilier
liturgique savoyard ainsi que I'histoire contempoeades stalles d’Entremont a travers
I'analyse de leur état de conservation. Un secentps est consacré a la reconstitution de
I'identité artistique du sujet par sa confrontatiamec les productions similaires. L’étude
stylistique est suivie par I'analyse de l'iconodrepdans la troisieme partie. Le quatrieme
chapitre aborde la question du commanditaire : ra@fendons l'identification du cardinal
Philippe de Luxembourg, abbé d’Entremont de 1486.549. Rapprocher les stalles
d’Entremont avec la biographie et 'ensemble duénét artistique permet d’en affiner notre
compréhension, tant sur le plan historique quetiplzs. Cette derniére partie est également

I'occasion d’étudier une personnalité marquantéHistoire de l'art.



