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RESUMO

Ao longo da histéria da arte, varios artistas exploraram ligacbes entre arte e
ciéncia. Atualmente, a relacdo entre arte e biologia tem adquirido uma
visibilidade cada vez mais intensa. Além disso, a importancia dada a ciéncia e
a tecnologia pela opinido publica impulsiona diretamente uma maior
conscientizagao sobre a relagédo entre arte e ciéncia. A crescente consciéncia e
compreensao sobre as ciéncias biolégicas e a biotecnologia tem tido uma forte
influéncia sobre os artistas, fazendo-os deslocar seus ateliés para laboratérios
cientificos. O presente trabalho analisa a obra da artista portuguesa Marta de
Menezes em sua interagdo com organismos vivos a partir de diferentes

abordagens poéticas.

Palavras-chave: Arte; Ciéncia; Bioarte; Biotecnologia.



SUMARIO

1 INTRODUGAO

2 MARTA DE MENEZES

2.1 NATURE?

2.2 RETRATO PROTEICO

2.3 RETRATOS FUNCIONAIS

3 DISCUSSOES SOBRE BIOARTE E QUESTOES ETICAS
4 CONSIDERAGOES FINAIS

5 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

18

19

26

29

33

36

39



Figura 1.
Figura 2.
Figura 3.
Figura 4.
Figura 5.
Figura 6.
Figura 7.

Figura 8.

LISTA DE FIGURAS

Delphiniums

Edward Steichen cultivando flores

Nature?

Nature?. Pupa apds intervencao.

Exposicdo Retrato Proteico

Retrato Proteico: sequéncia da proteina marta
Retratos Funcionais: Meu Jardim Gulbenkian

Retratos Funcionais: Meu Jardim Gulbenkian

12

14

20

22

27

28

30

31



1. Introdugao

Uma ampliagdo dos materiais alheios e técnicas oriundas de outras
areas do saber e empregadas por artistas vém acontecendo ao longo das
ultimas décadas, bem como dos espacos para exposicdo das obras dessa
natureza. Tal tendéncia foi antecedida por momentos marcantes para a historia
da arte no inicio do século XX, como as collages e assemblages criadas por
Pablo Picasso e Georges Braque, o conceito de readymade proposto por
Marcel Duchamp e as experiéncias com diferentes meios por parte das
vanguardas artisticas. Experiéncias essas que passam por crescimento
exponencial a partir da metade do século passado e marcam a historia da arte

como obras matrizes das narrativas tradicionais no ambito da modernidade.

A arte desprendeu-se da ideia de obra de arte unica, consolidada a partir
do século XVIII - oriunda do trabalho feito pela m&o do artista com recursos
desenvolvidos exclusivamente para este fim - explorando ndo s6 novos
métodos, mas utilizando outros instrumentos, por exemplo: a fotografia, além
de incorporar outros campos do conhecimento: sociologia e antropologia. E,

talvez, com incorporagé&o mais contundente das ciéncias bioldgicas.

De acordo com Cristina Oliveira, pesquisadora em histéria da arte da
Universidade de Lisboa, a relacido entre arte e ciéncia, em sentido amplo, ndo é
um fenébmeno novo (OLIVEIRA, 2015, p. 3). E aqui ndo pretendemos identificar
uma genealogia possivel para esta relagdo. Mas, entendemos que seja
possivel identificar diversos exemplos na histéria de interagao entre essas duas
areas do conhecimento, como no estudo da anatomia humana — origem que se
da antes nas artes do que na ciéncia, a exemplo dos estudos de Leonardo da
Vinci - e que ainda faz parte na formagdo académica em muitas escolas de
arte. Vale ainda ressaltar a importancia da colaboracédo de artistas na histéria
da botanica, da zoologia e da geologia com a finalidade de classificagao e

taxonomia das espécies.

Acompanhando o surgimento de obras que nao se encaixavam em
categorias tradicionais — especialmente apos o surgimento das vanguardas e
seu lastro na contemporaneidade, a historia da arte postulou novas
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designagdes para tentar definir essas praticas: instalagdo, performance,
videoarte, net art, dentre tantas outras. Estes termos oferecem limites e ajudam
a estabelecer fronteiras movedigas, contudo a ambiguidade gerada por
diversas obras pode escapar desse tipo de classificagcdo. Entre os termos
surgidos recentemente para definir outra abordagem da producgao artistica
encontra-se a bioarte, que se refere a obras que trabalham no limiar entre arte
e biologia como afirma Oliveira em seu artigo “A relagao entre arte e ciéncia na
bioarte” (Ibid., 2015, p. 2).

Ainda que reconhecga a imprecisdo do termo, Palmira Costa considera
ser possivel identificar caracteristicas comuns em alguns dos trabalhos que se
situam entre arte e biologia. A historiadora da ciéncia e professora da
Universidade de Lisboa destaca trés: 1) a evidenciagdo das categorias e as
fronteiras do mundo natural, de modo a apontar dualismos préprios da cultura
ocidental, a saber, o natural e o artificial, o humano e o animal, a natureza e a
cultura; 2) ao alterar organismos vivos para fins artisticos, a bioarte centraliza o
debate na discussao sobre a natureza ética da instrumentalizagdo dos
organismos vivos; 3) a bioarte coloca-se como reflexo critico tecnociéncia
(COSTA, 2007, p. 11). As obras de arte que se inserem nessas definigdes
discutem diferentes aspectos em relagcdo a ciéncia, desde criagcbes que
exploram o culto as inovagdes no campo da biotecnologia a outras que
examinam as incertezas intrinsecas ao desenvolvimento cientifico tanto quanto

seu impacto na sociedade contemporanea.

O casal Marta de Menezes e Luis Gragca simboliza essa aproximacgao
entre artistas e cientistas, especialmente ao longo dos ultimos anos. Ela, artista
e pesquisadora no campo da arte biolégica e ele, professor da faculdade de
medicina na Universidade de Lisboa além de colaborador de diversos trabalhos
de Menezes, ressaltam que avangos cientificos recentes como o
sequenciamento do genoma humano e o desenvolvimento de animais e plantas
geneticamente modificados ampliaram a discussao cientifica e chegaram a

disseminagao informacional para o publico ndo especializado (lbid., p. 221).

” 13

Palavras como “células-tronco”, “transgénicos" e mais recentemente em

decorréncia da pandemia em curso de COVID-19, “anticorpos 1gG”, “IgM” ou
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mesmo técnicas complexas como “PCR” (reagdo em cadeia da polimerase, na
sigla em inglés) tornaram-se termos de uso corrente, ainda que seu
desenvolvimento, funcionamento ou aplicacdo na vida pratica nem sempre
sejam claros. Esse descompasso entre o volume cada vez maior de
informacdes repassadas a populagdo e a assimilagdo e entendimento delas
muitas vezes expde um dos perigos da integragao da ciéncia no cotidiano, uma
vez que conceitos ndo plenamente compreendidos podem levam a confusao e
consequente disseminagcdo de opinides potencialmente perigosas. Este
contraponto entre os beneficios e os danos dependendo dos interesses e de
como se apropriam e se aplicam os conceitos cientificos € uma das discussdes

levantadas pelos artistas pela bioarte.

A bioarte oferece outra aproximagao entre a cultura artistica e a cultura
cientifica. Para alguns artistas contemporaneos a importancia das ciéncias
biolégicas € manifestada através de ferramentas representacionais baseadas
na manipulagdo e na recriagdo da iconografia proprias destes dominios.
Porém, para outros artistas a interacdo com a cultura tecnocientifica ndo se

repercute apenas no tema, mas nas proprias metodologias e meios utilizados.

A utilizacdo de procedimentos, instrumentos e materiais estimula a
assimilagcado entre a producao artistica e a pratica cientifica. Pde, ainda, em
causa as fronteiras tradicionais do espaco laboratorial. Se, em alguns casos, 0
laboratdrio cientifico passa a ser utilizado como ateli€, em outros, assiste-se a

prépria transformag&o de uma galeria de arte num laboratério.

Concomitantemente ao lugar ocupado pelo laboratério na atividade
artistica e a utilizagdo de seres vivos, os trabalhos associados a bioarte
adquirem uma dinamica particular na qual a componente fundamental ndo é
mais o objeto, mas o processo de criagdo artistica, defende Costa em “Ciéncia
e Bioarte: encruzilhadas e desafios éticos”. Esta vertente tem implicacdes nas
formas de apresentacao destes trabalhos e na participagdo do publico. Esta
participagcdo pode ter também como objetivo a consciencializagdo para
algumas das implicagdes sociais e éticas do desenvolvimento cientifico.

Estipula-se que a primeira obra de bioarte foi criada em 1936 por

Edward Steichen e apresentada no Museu de Arte Moderna de Nova York
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(Figura 1). A exposicdo apresentou ao publico variedades de delfinios —
“‘designacdo comum de plantas herbaceas do género Delphinium e da familia
das Ranunculaceas” (INFOPEDIA) —, resultado de 26 anos de trabalho de
selecado e cruzamento dessa familia de flores feitos por Steichen, fotografo da
época. Em um comunicado, o museu esclareceu: "Para evitar confusao, é
importante notar que os verdadeiros delfinios serdo exibidos — e n&o pinturas
ou fotografias”. Declaracdo que legitimou as flores — a partir do processo de

criagao longo e da artificialidade dos cruzamentos — em espago museoldgico.

Figura 1. Edward Steichen, Delphiniums, 1936.

Fonte: Acervo do Museu de Arte Moderna de Nova York.

Ainda que para Steichen a selecao de flores fosse uma ocupacgao que,
tal como a fotografia, tinha a ver com uma experiéncia estética, um apelo a
beleza, hoje, seus delfinios sao considerados como precursores da bioarte.
Eduardo Kac, artista brasileiro e autor da antologia Signs of Life, escreve que

Steichen "foi o primeiro artista moderno a criar novos organismos através de
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meétodos tradicionais e artificiais, a expor os proprios organismos num museu, €

a afirmar que a genética € um meio artistico" (KAC, 2007, p. 10).

Segundo o artista e critico de arte Andrey Shental, ndo podemos tratar
as flores simplesmente como uma modificagdo do tipo readymade — objeto
utilitario transformado em obra artistica por Marcel Duchamp -, no sentido do
objeto trazido para o contexto do museu. Temos de prestar atengédo no seu
processo real de criagao, sobre o qual o proprio Steichen afirmou: "A ciéncia da
hereditariedade quando aplicada ao cultivo de plantas, que tem como objetivo
ultimo o apelo estético da beleza, € uma arte criativa". Com isso, o fotégrafo
percebeu que a sua exposicdo confirmou o cultivo — com caracteristicas

cientificas - de flores como uma forma de arte.

Por anos, Steichen esteve interessado na mutagdo genética como
instrumento do criador de plantas (Figura 2). Para ele, a hibridizagao artificial
abriria portas que levariam a novas formas, padrdées e cores. Assim como o
delfinio, muitas flores de jardim ainda teriam potencialidades inexploradas a

espera de desenvolvimento.
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Figura 2. Edward Steichen cultivando flores, 1938.

(UL
Lo

Fonte: Acervo do Museu de Arte Moderna de Nova York.

A mutagdo genética foi o fator que levou Steichen a pensar na criagéo
de flores enquanto arte. No inicio da década de 1930, os cientistas tinham
descoberto que a droga colchicina podia duplicar a contagem de cromossomos
nas plantas, aumentando a diversidade no resultado dos seus cruzamentos, o
que permitiia novas possibilidades de selegdo para o produtor.
Coincidentemente, Steichen fazia uso de um medicamento com esse principio
ativo para o tratamento de gota. Com a colchicina, desenvolveu variedades de
delfinios que antes seriam improvaveis. Segundo ele, “em poucas horas, foram
produzidas mutagcdes que poderiam n&o ocorrer na natureza em milhares de

anos".



15

A biotecnologia foi encarada, nas décadas seguintes, como sendo
restrita as ciéncias médicas, no entanto, no final do século XX, esta ferramenta
passa a estar ao dispor da arte, havendo toda uma area em desenvolvimento e
um conjunto de artistas que se apropriam do que até ha pouco estava

exclusivamente nas maos dos cientistas.

Desta forma, tem origem um novo movimento de criagdo artistica que
promove o surgimento de outra natureza, artificial, simbio6tica, dinamica. O
bioartista € alguém que troca telas, madeiras e pedra por material biolégico
como proteinas, DNA, células-tronco, entre outros. A bioarte € um exercicio do
século XX| para artistas que aproximam arte e ciéncia em uma forma de
expressdo nao somente artistica, mas social, refletindo em sua estética a
corrida genética implantada na esfera cientifica, que cada vez mais atinge a

vida e o cotidiano social humano.

A bioarte utiliza praticas de laboratério e biotecnologia para explorar
sistemas vivos como temas artisticos. Apresenta assim oportunidades para o
reconhecimento de sintese e abordagens tradicionalmente separadas ao
pensamento critico. Alguns artistas adaptam métodos biolégicos para criar
expressoes de discordia e controvérsia, possibilitando debates publicos em
colaboracdo com cientistas. Esses debates sdo a esséncia necessaria para
atingir novos espectadores — ampliar o sistema de arte, podendo e levando
assim o questionamento ndo s6 aos pesquisadores, mas a todos os

interessados.

Um conceito hoje tido como ultrapassado dizia que o papel do cientista é
de interpretar o mundo e o do artista de representa-lo. A bioarte propde um
contraponto a essa ideia ao utilizar a biotecnologia, uma area do conhecimento
resultante da busca do aprimoramento técnico na biologia, para propor uma

nova abordagem nas formas de representagéo contemporaneas.

E constitutivo da produgéo artistica a incorporagéo de novas tecnologias
para criacdo artistica. Do mesmo modo que desenvolvimentos tecnoldgicos
passados como a fotografia, o cinema, ou a informatica foram adaptados para
a pratica artistica, a biologia e a biotecnologia n&o parecem ser diferentes. O
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maior obstaculo parece ser a quase indisponibilidade de equipamento de
biotecnologia em comparagdo com outras tecnologias. Ao contrario da
fotografia, video ou equipamento informatico, ndo ¢é habitual encontrar
equipamento biolégico fora de laboratérios de pesquisa. Como consequéncia,
artistas que desejem explorar o uso da biologia como meio necessitam

colaborar com cientistas e com as instituicbes onde estes trabalham.

Ha uma tendéncia em discutir se arte e ciéncia devem ser entendidas
como duas culturas (saberes) separadas. E relativamente facil encontrar
argumentos que apoiam ou contrariam essa afirmagdo. Contudo, € dificil
considerar a histéria da arte a partir da sua historicidade sem identificar
ligacdes diretas e analogas as ciéncias naturais. De acordo com Panofsky em

seu ensaio “A historia da arte como uma disciplina humanistica”:
[...] as humanidades nao contradizem, mas complementam as
ciéncias naturais. Na verdade, ambas se pressupbem e exigem uma
a outra. Ciéncia - aqui tomada na verdadeira acepgao do termo, ou
seja, uma busca serena e autodependente do conhecimento e néo
algo que sirva, subservientemente, a fins "praticos" - e humanidades
sdo irmas, suscitadas como séo pelo movimento que foi corretamente
chamado de descoberta do mundo e do homem. E, assim como

nasceram e renasceram juntas, morrerao e ressurgirdo juntas, se o
destino permitir (1979, p. 45).

Assim, a apropriacao da biologia como meio para a criagao de arte € um
caminho adequado, num momento em que nas artes visuais o processo € tao
importante como o resultado. No entanto, colaboracdes entre artistas e
cientistas podem levar a beneficios para ambos os campos. O Capitulo 2
apresenta a producgao da artista - portuguesa Marta de Menezes, que aborda a

relacéo arte e biotecnologia, deslocando seu atelié para o laboratério.

O maior beneficio que a bioarte oferece a sociedade, e ao proprio meio
artistico, € a variedade de leituras e interpretagdes que estes trabalhos
sugerem, ao induzirem a discussdo de aspectos estéticos, éticos e questdes
sociais. Em dltima instancia, fazendo-nos pensar melhor nas nossas
motivacoes, limitacdbes e, sobretudo, desconhecimento. O capitulo 3
problematiza os impactos da assimilacdo das areas do conhecimento, a
principio muito distantes em método e engajamento ético, de modo a oferecer

abertura reflexiva em relagao as areas e suas recepgoes.
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Neste momento de avaliar antecedentes para a bioarte, ndo iremos nos
deter aos resultados obtidos Steichen e o impacto para os estudos da botanica,
assim como para os resultados obtidos pelos bioartistas em laboratérios do
ponto de vista cientifico. A questdo que nos move neste presente trabalho
consiste em analisar trabalhos de bioarte em seu contexto artistico e seu lastro

para a reflexao ética.
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2. Marta de Menezes

Marta de Menezes nasceu em Lisboa em 1975. Em 1999, formou-se em
Pintura pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e, em 2001,
concluiu o mestrado em Histéria de Arte e Cultura Visual pela Universidade de
Oxford, no Reino Unido. As proposicdes artisticas de Marta de Menezes se
relacionam com as intersegbes entre a arte e as ciéncias bioldgicas, campo
denominado por teéricos da area como bioarte, porém, segundo a artista, ela

prefere o termo arte biologica.

Seu trabalho tem explorado diferentes técnicas das ciéncias bioldgicas
para criar obras de arte. Em 1999, Menezes criou 0 seu primeiro projeto de arte
bioldgica (Nature?) ao modificar o padrao das asas de borboletas vivas. Desde
entdo tem utilizado diversas técnicas incluindo ressonancia magnética para
criar retratos onde o cérebro pode ser observado (Functional Portraits, 2002);
fragmentos de DNA fluorescentes para criar microesculturas no nucleo de
células humanas (NucleArt, 2002); esculturas feitas com proteinas (Protein
Portrait, 2002), com DNA (/nner Cloud, 2003) ou até mesmo com neurbnios
(Tree of Knowledge, 2005).

Seu trabalho tem vindo a incidir sobre as possibilidades que a biologia
moderna oferece para criagao artistica quando o artista se move nesse sentido.
Nao sO procurando retratar os avancos da ciéncia, mas sobretudo a
incorporagdo de técnicas e materiais bioldogicos como novo meio: DNA,
proteinas, células e organismos oferecem uma oportunidade para explorar
outras assimilacdes para representacdo e comunicagdo. Consequentemente, e
apesar de nao ter uma educacdo formal em ciéncia, a sua atividade artistica
tem sido desenvolvida em laboratérios de investigagao cientifica com auxilio de

profissionais das ciéncias biologicas.
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2.1 NATURE?

O primeiro projeto da artista, Nature?, suscita justamente interrogagdes
sobre os contornos do natural como indica a interrogacgéo do titulo do trabalho.
Mediante interferéncias externas durante o processo de desenvolvimento de
borboletas, foram obtidos no organismo adulto padrdes de asas nunca antes
vistos na natureza. Pode-se dizer que a reinvencdo da natureza nos
laboratérios cientificos é cada vez mais constante, como se percebe no niumero
crescente de organismos modificados in vitro. A instalagdo Nature? é um
testemunho do papel que o artista também pode ter neste processo. Esta e
outras instalacdes similares podem contribuir para estabelecer outro tipo de
comunicacdo com o publico, a saber, as novas potencialidades de
transformacao da natureza — em ambiente artificial - com propdsitos cientificos

ou artisticos.

A artista indica que Nature? surgiu da leitura de um artigo de divulgagao
sobre um estudo no qual cientistas alteraram o padrao de asas de borboletas
para explorar questdes sobre a evolugdo biolégica. Apds o contato com o
pesquisador Paul Brakefield da Universidade de Leiden nos Paises Baixos, a
artista acabou por iniciar um projeto no Institute of Evolutionary and Ecological

Sciences, passando a trabalhar pela primeira vez ao lado de cientistas.

Durante sua residéncia no laboratério de Brakefield, Menezes
desenvolveu um projeto que explorou ndo apenas as fronteiras entre arte e
ciéncia, mas também entre o natural e o artificial. Nele, a artista criou
borboletas vivas com padrées de asas modificados para fins artisticos (Figura
3). Isto foi conseguido interferindo nos mecanismos normais de
desenvolvimento das borboletas, levando a um padrdo de asas inédito. As
alteracdes nas asas das borboletas foram feitas sem pigmentos artificiais, mas
desenhadas por um artista. Este € um exemplo de algo simultaneamente
natural, mas resultante da intervencdo humana. Além disso, Menezes intervém
em apenas uma asa, de forma a realgar a diferenca entre a asa intacta e a asa

alterada.
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Figura 3. Marta de Menezes, Nature?, 1999.

Borboleta da espécie Bicylus anyana (acima), que sofreu uma intervengao na asa direita,
mostrando o apagamento de ocelos e borboleta da espécie Heliconius melphomene (abaixo),
onde foi feito um enxerto de pedacgos de tecido de asa que alterou a cor natural do padrao.
Fonte: STRACEY (2009)

A proposta de trabalho no laboratério de Leiden consistiu em explorar o
conhecimento da biologia para redesenhar o padréo nas asas das borboletas, e
foi orientada por duas principais questdes: como o padrao se forma durante o

desenvolvimento da borboleta? Qual é o significado evolucionario da variagao



21

desenvolvida nesse processo? Como foi dito anteriormente, o laboratério
previamente investigava o desenvolvimento do padrao das asas da borboleta e
para isso usava duas espécies, Bicyclus e Heliconius. A borboleta em si é o
ultimo estado de um processo de metamorfose dividido em quatro estados, do
primeiro para o ultimo: larva, casulo, crisalida e por fim, a borboleta. Durante o
estado crisalida, também chamado de pupa, €& possivel interferir no

desenvolvimento das asas, de varios modos.

Usando a microcauterizag&o - que implica perpassar regides especificas
das asas com uma pequena agulha aquecida - é possivel apagar, modificar ou
gerar novos ocelos nas asas das borboletas da espécie Bicyclus (Figura 4).
Outra técnica utilizada consiste na transferéncia de uma porcao de tecido das
asas de uma borboleta para outra posicdo na mesma asa ou até para outra
borboleta, criando novas manchas ou alterando o padréao de cores no caso das
borboletas da espécie Heliconius. Este procedimento ndo tinha sido
anteriormente testado e o resultado conduziu os cientistas a observagdes
inesperadas, levando a um novo ciclo de investigagao no laboratério de Leiden
(OLIVEIRA, 2015, p. 7). E, aqui, inverte-se a relagao que a principio parecia ser
dos bidlogos para a artista. Desenha-se, portanto, outra via: da producgao

artistica para a pesquisa cientifica em biologia.
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Figura 4. Marta de Menezes, Nature?, 1999.

Pupa apés intervengdo numa das asas. Fonte: OLIVEIRA (2015)

A artista relata que todos os procedimentos foram executados seguindo
os protocolos correntes do laboratério, e garante que a alteragdo € feita
somente no nivel celular, e ndo no nivel genético (CASTRO, 2008, p. 158). As
asas da borboleta ndo tém nervos, assim, a microcauterizacdo ndo provoca dor
e os tecidos acabam por ser completamente regenerados, com a auséncia de
cicatriz e células mortas. No nivel microscépico a manipulag&o € indistinguivel,
a alteracao é apenas visivel na aparéncia do padrao. As borboletas tém uma
vida normal e as alteragdes nao se transmitem geneticamente, ou seja, nao
tém qualquer dominio sobre a evolugao da espécie. Convém também ressaltar
que as pretensdes da artista ndo incluem nenhuma nog¢ado de melhoramento,
apenas explorar as possibilidades de um sistema natural que foi, e continua a
ser, intervencionado. Portanto, Menezes tentou mostrar que o uso da
biotecnologia como meio artistico ndo faz mais do que repetir aquilo que a
humanidade sempre fez, manipular a natureza, e frequentemente por razbes

estéticas, assim como nos delfinios de Edward Steichen.
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Uma das problematicas de interesse na analise deste trabalho inicia na
ideia de que o corpo biolégico € capaz de manter a sua fungdo na espécie
natural, mesmo que uma parte seja artificialmente manipulada. A artista
escolhe manipular unicamente uma das asas da borboleta, revelando a
dualidade em conflto num mesmo corpo. Na assimetria esboga uma
possibilidade para o debate sobre o dominio do homem face a natureza,

enfatizando as similaridades e as diferengas entre o natural e o artificial.

Um dos objetivos artisticos do projeto é criar borboletas unicas, uma vez
que cada ser sO € igual a si proprio. O padrao redesenhado aparece na
natureza para rapidamente desaparecer e nao tornar a ser visto. Esta forma de
arte tem uma duracdo de vida - a duracdo de vida de uma borboleta. E uma
forma de arte que literalmente vive e morre. E, simultaneamente, arte e vida —
em sentido de experimento laboratorial: arte e biologia. Pode-se dizer, grosso
modo, que a pintura foi pensada para durar mais tempo que a vida do autor:
situa-se numa dimensdo para além do corpo e para além da morte. A arte
contemporanea tende a produzir obras efémeras como se refletem em novos
modos de apresentacio artisticos, dentre eles a performance, o happening e a
instalacdo. A obra de arte esta cada vez mais proxima da vida e, no limite, é
literalmente ao mesmo tempo obra e vida. Neste caso em analise, o tempo da

obra é o tempo de vida das borboletas.

Menezes conta que uma das primeiras questdes que lhe foi colocada
nas reunides do laboratorio foi: “Se trabalhamos juntos e faz 0 mesmo que nos
fazemos, porque é que chama o seu trabalho de arte e 0 nosso ciéncia?”
(CARDOSO, 2014, p. 60). Recém-saida da Escola de Belas-Artes, esta era
uma questdo que nunca lhe tinha sido feita e assim, levou algum tempo até
conseguir ter a resposta. No entanto, acabou por se tornar claro que a
diferenca entre as duas praticas ndo estava no método, mas nos objetivos e
nas questdes colocadas ou, para a arte, resultado n&do controlado ou nao
utilitario.

A principal distingdo entre as produgdes artisticas e cientificas segundo
Menezes é consequéncia das diferentes motivagdes: o cientista procura um

resultado, e como tal o seu produto tem que ser reprodutivel, enquanto um
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artista procura um efeito que muitas vezes ndo o € (MENEZES; GRACA, 2005,
p. 8). O interesse artistico de Marta de Menezes nao era a evolugao dos
padrées das asas das borboletas, como no caso dos cientistas, mas antes a
propria diferenciagdo entre o que € natural e o que nao é, algo que se revela
explicitamente no titulo da obra que resultou deste trabalho de investigagéo:
Nature?. Sera que estas borboletas modificadas s&o seres naturais? Ou as
mudancgas sutis nos padrdes das suas asas sao suficientes para que sejam
consideradas artificiais? Ou mesmo o que é a Natureza? O que caracteriza um
processo como sendo natural? Neste sentido, Nature? pode se enquadrar na
primeira tendéncia da bioarte descrita por Palmira Costa a quem nos referimos
anteriormente: o questionamento das categorias e fronteiras do mundo natural,
pondo em evidéncia dualismos — nem sempre bem definidos - como neste

caso, entre o natural e o artificial.

Mas como estas experiéncias foram transformadas em obra de arte?
Para Marta de Menezes, a possibilidade de o publico observar estas borboletas
alteradas vivas € um aspecto fundamental na obra que resultou deste trabalho

de investigacao. Nas suas palavras:

A questdo de ser ou nao ser natural é perdida se o publico visse
borboletas mortas. Depois de morto, o organismo é sempre visto
como um objeto, a questdo de ser natural ou nao perde importancia.
Se as borboletas nao estivessem vivas, as pessoas tentariam ver a
obra nos desenhos nas asas e nao no fato de as borboletas terem
sido alteradas (MENEZES, 2013, apud OLIVEIRA, 2015, p.9).

Apesar da sua formagao artistica, pela Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa, Marta de Menezes sempre demonstrou ter um
interesse pessoal pela investigagédo cientifica fora do dmbito da arte, como
afirma em entrevista a Cristina Cardoso, pesquisadora da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul:

Meu primeiro contato com a biologia se deu de forma visual. Eu
explorava as imagens da biologia, fazendo pinturas do que eu
observava nos laboratérios. Chamava minha atengdo colegas de
laboratério dando pulos de alegria com objetos que para mim nao
faziam sentido algum. Nesse momento percebi como conceitos
estéticos podem ser modulados pelo contexto. Alguns objetos que
eram interessantes para mim, passavam despercebidos ou eram
ignorados pelos cientistas, por serem parte da sua rotina (CARDOSO,
2014, p. 60).
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Isso se reflete em sua experiéncia artistica. A artista acredita que “uma
aproximacao artistica aos sistemas experimentais, e as consequentes
exploracdes de novas possibilidades, podera levar a novas questdes e a novas
experiéncias cientificas” (CASTRO, 2008, p. 156). O sujeito artistico, ao ter
acesso ao conhecimento e a tecnologia cientifica prossegue noutras
possibilidades criativas, enquanto o sujeito cientifico beneficia dessa pulsédo
criativa no desenrolar da investigacao experimental. No fim, segundo a artista,
a sociedade acaba também por beneficiar com esta interacdo por se
desenvolver uma outra consciéncia e compreensao do resultado cientifico que

implica um compromisso sério e ético entre as partes.



26

2.2 RETRATO PROTEICO

A arte do retrato € uma pratica artistica classica que se pretende aqui
traduzida para um modelo tecnocientifico. De acordo com Katia Canton,
curadora e professora da Universidade de Sao Paulo, a partir do final do século
XIX com a liberagdo da busca pela verossimilhanga da imagem humana, o
retrato e o autorretrato readquirem forca e emprestam formas e conceitos
inovadores (apud, MONTEIRO, 2002, p. 23). Um renovado interesse dos
artistas contemporaneos pelo autorretrato representa por um lado uma volta a
tradicao na utilizagcdo de um dos géneros mais recorrentes na histéria da arte.
Por outro lado, na maneira como essa nova geracao de artistas tem se utilizado
do tema, essa retomada significa na verdade uma forma de ruptura. O género
artistico antes orientado pela normativa académica passa a assumir também a
complexidade dos sujeitos retratados ou dos novos processos de subjetivagao

— atravessados pelo ethos.

Assim, nos autorretratos contemporaneos é possivel perceber que, em
grande parte da producao, o artista ndo esta preocupado com a aproximagao
de seu retrato com sua semelhanca fisica. Ao contrario, percebemos que ele
forja outras identidades, distanciando-se das aparéncias. Nesse sentido, muitas

vezes, a imagem produzida nado revela a identidade do sujeito retratado:

Diferentemente do autorretrato produzido ao longo da histéria, os
artistas contemporaneos atribuem-lhe novos conceitos, novos
sentidos, construindo-o ndo mais com a intengdo de, simplesmente,
copiar a sua aparéncia fisica, mas como forma de questionar sua
identidade (RAUEN; MOMOLI, 2015, p. 59).
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Figura 5. Marta de Menezes, Exposi¢ao “Retrato Proteico”, 2007.

Fonte: Museu Estremenho e Ibero-americano de Arte Contemporanea

Em Retrato Proteico, Marta de Menezes explora as oportunidades
visuais oferecidas pela biologia estrutural para criar um autorretrato usando
proteinas como um meio de arte (Figura 5). Como o nome sugere, o Retrato
Proteico € um retrato complexo que pretende criar uma proteina artificial que se
chama marta, e que reune uma sequéncia de aminoacidos traduzida do seu

nome:
MARTAISAVELSWVRALRIVEIRDEMENESESDASILVAGRACA

Segundo a autora, ao definir um término, o retrato fica expandido no
tempo: marta (a proteina) podera nunca ser descoberta (a base experimental
do projeto inclui a possibilidade de falha), e Marta pode ser sempre retratada
em outras histérias, com outros materiais. Estas contingéncias fazem parte do
projeto (Figura 6) e o definem como um work in progress com diferentes

materializagdes. No catalogo da exposi¢cao, Menezes diz:

Tendo por objetivo um retrato proteico, o projeto ultrapassa
amplamente os protocolos da sua realizagdo em laboratério e inclui
os diversos participantes, métodos e linguagens. Se o protocolo e a
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linguagem do retrato proteico pertencem a ciéncia, os processos e o
pensamento sobre o projeto pertencem, claramente, ao universo
estético e a reflexao tedrica. O retrato proteico experimenta o que é
um retrato, escreve uma nova biologia e reinscreve as biologias no
campo social — na sua proteina artificial inclui as histérias de varias
familias, grupos e amigos que ao longo de meses colaboraram e a
fizeram retratar-se (2009, p. 24).

Figura 6. Marta de Menezes,
Retrato Proteico: sequéncia da proteina ‘marta’, 2002.

proteic portrait
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A figura mostra a sequéncia da proteina marta, em comparagédo com a proteina mais similar
até agora descrita: claw_8a. Os diagramas representam possiveis conformagdes dimensionais
da marta como predito por computador, comparando a sequéncia de marta com sequéncias de

proteinas com estruturas conhecidas. Fonte: KAC (2007)

Retrato Proteico estabelece uma interface com a microbiologia a partir
de uma convencido cultural: o nome de familia. Em busca da estrutura
molecular da proteina criada artificialmente através de seu nome, que contém o
nome de seus antepassados e de seu marido, a artista se retrata numa
complexa rede de relagdes familiares e afetivas, retratando também tudo aquilo
que faz parte de sua prépria biografia. Assim, Menezes aponta a ideia de uma

histéria situada tanto na biologia como na rede de interagées que ocorrem em
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sua vida e desenha as molduras que envolvem este retrato. Trata-se, pois, de
Arte.
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2.3 RETRATOS FUNCIONAIS

Outro trabalho de Marta de Menezes que subverte a nocao classica de
retrato na histéria da arte e explora as interagcdes entre arte e ciéncia é
Retratos Funcionais. Em colaboragdo com a pesquisadora Patricia Figueiredo,
da Universidade de Oxford, Menezes mais uma vez utiliza uma tecnologia

cientifica como meio de expressao artistica.

Segundo a artista, € fascinante descobrir as ferramentas que foram
desenvolvidas para visualizar o interior do corpo. Desde a descoberta dos raios
X por William Conrad Rdntgen, em 1895, pode-se facilmente ver o que esta por
tras da pele. Mais recentemente, a técnica de Ressonéncia Magnética
funcional (fMRI) foi desenvolvida para determinar quais regides do cérebro sdo
ativadas enquanto um sujeito executa uma determinada tarefa. Esta forma de
"mapeamento cerebral" é conseguida através de um scanner de ressonancia
magnética avangado, de tal forma que o aumento do fluxo sanguineo para as

areas do ceérebro ativadas pode ser detectado.

Estes retratos incluem o rosto do modelo e a morfologia do seu cérebro
com destaque para as areas com maior atividade enquanto o sujeito esta
realizando uma tarefa que o caracteriza. Por exemplo, em Meu Jardim
Gulbenkian, Menezes apresenta dois autorretratos (Figuras 7 e 8). Em um
deles, sua atividade cerebral foi gravada enquanto fazia um desenho dos
jardins da Fundac&o Gulbenkian, utilizando uma fotografia dos jardins como
referéncia. No segundo retrato, enquanto fazia um desenho dos mesmos
jardins, mas utilizando apenas suas memdrias. E interessante notar as

diferencgas na atividade cerebral entre os dois retratos.
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Figura 7. Marta de Menezes,
Retratos Funcionais: Meu Jardim Gulbenkian, 2002.
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Ressonancia magnética da artista desenhando enquanto observa a fotografia do jardim.
Fonte: MENEZES (2005)
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Figura 8. Marta de Menezes,
Retratos Funcionais: Meu Jardim Gulbenkian, 2002

Ressonancia magnética de Marta desenhando o jardim usando apenas a memoria.
Fonte: MENEZES (2005)

No entanto, ndo podemos concluir que as areas do cérebro envolvidas
no desenho a partir de um quadro ou de memdrias sdo as representadas no
retrato. Para tais afirmacgdes, seria necessario repetir o mesmo procedimento
com diferentes pessoas para demonstrar que os resultados observados sao
fruto de diversas observacdes. Esta € uma das principais diferencas entre arte
e ciéncia. Na ciéncia, os resultados devem ser reprodutiveis. A artista esta
interessada em um evento. De acordo com ela, € por isso que o que faz é arte
€ nao ciéncia. Para além da imprevisibilidade do resultado que coloca a
experiéncia de Menezes fora do ambito da informacdo cientifica para fins

meédicos, nas extremidades da ressonéncia magnética, ao apresentar duas
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efigies, a artista nos remete imediatamente ao universo das Artes Visuais.

Imagem-indice que faz circular o retrato em varios meios.

O trabalho de Marta de Menezes tem sido focado nas possibilidades que
a biologia moderna oferece aos artistas. Nao apenas busca retratar os recentes
avangos das ciéncias bioldgicas, mas também incorporar o material bioldgico
como meio de arte, explorando novos métodos de representacido e
comunicacdo. Entretanto, quando a artista ocupa um laboratério, ndo esta
fazendo ciéncia. Seu objetivo ndo é o avango do conhecimento. As motivagdes
e estratégias sao significativamente diferentes entre artistas e cientistas,
mesmo entre aqueles que trabalham nos mesmos laboratérios. No entanto, e
talvez como consequéncia dessas diferengas, € provavel que beneficios
mutuos possam resultar de tais colaboracdes, levando a possibilidades

artisticas e a avancgos na ciéncia.
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3. Discussoes sobre bioarte e questoes éticas

Na bioarte, a imaginagcdo que permite ao artista criar a obra sera, como
em qualquer outra forma de arte, tanto quanto ou ainda mais importante que a
técnica. Segundo o especialista em divulgacédo cientifica Miguel Gomes, da
Universidade do Porto, existem exemplos evidentes de obras e projetos que
tém uma base técnica semelhante, mas diferem no impacto que causaram pela
forma como a imaginagéo artistica se materializou (GOMES, 2014, p. 9). A
verdade é que provavelmente n&do vamos sequer conseguir assimilar muito
conhecimento cientifico — do ponto de vista dos protocolos laboratoriais - no
tempo que levamos para contemplar uma obra de arte desta natureza numa

exposi¢ao, uma vez que nao ha propédsito didatico em contexto.

Assim, o papel do bioartista — na perspectiva da bioarte como meio de
comunicacdo da ciéncia — encontra-se preferencialmente na ponta final da
construcdo de conhecimento; nao compete ao bioartista transmitir
conhecimento cientifico, mas despertar no publico a vontade de saber mais
sobre a ciéncia e sobre o seu impacto na sociedade ou, inversamente,
sensibilizar o cientista ambientado em laboratério para os aspectos sensiveis

possiveis em tais experimentos.

Em vez de ideias abstratas alimentadas por conceitos que
eventualmente podem levar o publico leigo a perder-se numa discusséo sobre
consequéncias do desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia, a bioarte nos
apresenta a materializacdo desses conceitos. Mas, ndo ha como deixar de
pensar que para o publico a arte contemporanea pode ndo ser de facil
assimilagdo. Com isto, a bioarte pode conseguir com sucesso atrair atengdes
para temas importantes da agenda cientifica e artistica, como por exemplo
refletir sobre os direitos dos animais, ou a maneira como os genes podem ou

nao determinar aquilo que somos.

Na verdade, é no ambito dos direitos dos animais que a problematizagao
ética da bioarte se costuma fazer, especialmente por parte do publico que nao
esta familiarizado com os protocolos em relagdo ao uso de organismos vivos
pela ciéncia. Contudo, € importante ressaltar que a utilizacdo desses

organismos com propositos artisticos no campo da bioarte é normalmente
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realizada em laboratérios cientificos regidos por normas sobre a
experimentagcdo animal e cujos protocolos de investigagdo carecem de estar
sujeitos a aprovagao. Na comunidade europeia, por exemplo, a diretriz
2010/63/EU estabelece parametros a respeito da prote¢cdo dos animais usados
para fins cientificos e & considerada atualmente uma das mais rigorosas do

mundo.

Nao €, no entanto, simples e evidente a avaliagao ética das questdes
suscitadas pela utilizagdo de animais vivos com propésitos artisticos. Os
comités que apreciam a investigagcdo com seres vivos para fins cientificos ndo
se encontram qualificados para decidir sobre 0 seu mérito artistico e as suas
possiveis virtudes sociais mesmo que estes sejam efetuados em colaboracao

com cientistas.

A bioarte desfaz precisamente a separagao de areas do saber e da
realizagdo humana. De que modo a fertilizacdo cruzada entre arte, ciéncia e
tecnologia pode contribuir para a consciencializagdo do publico em relagédo as
implicagdes sociais e éticas suscitadas pelo desenvolvimento das biociéncias e
das biotecnologias? Até que ponto podera lidar com os medos e os anseios
colocados por alguns dos resultados e aplicagdes destes dominios? De que

medos e inquietudes precisamos afinal nos libertar?

A primeira reagao do publico a bioarte pode envolver um certo grau de
desconfianca, sobretudo quando a obra se desenvolve através de processos
que ndo compreendemos bem. No entanto, a descricdo dos fenbmenos
naturais ndo pode ser vista como boa ou ma. Por outro lado, o uso que
fazemos do conhecimento que temos acerca da natureza pode ser, e sera
certamente sujeito a juizo de valor. Enquanto sociedade, temos a necessidade
de decidir o que €& acertado ou justificavel fazer com determinados
conhecimentos, mas enquanto individuos nem sempre estamos preparados
para fazer questdes acerca da ciéncia e da arte, especialmente, em sua

expressao bioarte.

A materializagao sensivel de uma parte desse conhecimento cientifico
no contexto artistico ajuda no processo, na medida em que direciona as

pessoas no sentido de se depararem com algo concreto que sera questionavel.
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A particularidade da dimensdo publica da exposicdo de arte resulta
provavelmente da sua abertura e interacdo com o publico — e o publico com ela
— de uma forma menos abstrata. A reacao visceral que um individuo tem ao ver
um coelho de cor aberrante, ainda que possa ser negativa, pode suscitar —
para além de um exemplo concreto do que se pode fazer com a biotecnologia —

uma predisposi¢cao maior para saber mais acerca do assunto.

Em suma, a bioarte é um conceito que diz respeito a interligagcédo da arte
com as ciéncias biolégicas, sendo a arte, em uma leitura generalizante, uma
forma de expressao dos valores sociais da época em que esta inserida. Esta
forma particular de arte — caso se coloque em exposicdo — tem a capacidade
de expressar com grande poder a nossa atitude perante a biotecnologia.
Assim, a dimens&o publica que a bioarte traz torna-se uma excelente forma de

impulsionar debates sobre a relacao entre a sociedade e a ciéncia exata.
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Consideragoes finais

O mundo atual obedece a homologia das lbégicas cruzadas da
tecnociéncia e da economia de mercado. Pode mesmo se afirmar que o ideal
tecno-econbémico domina muitas das empresas de biotecnologia (COSTA,
2007, p. 17). Sado também conhecidos os interesses financeiros e politicos
relacionados com o desenvolvimento de novos medicamentos, de patentes
sobre genes, de tecnologias de reprodugdo, de novas aplicagdes
agroalimentares e da obtencdo de novas armas biologicas.

Sé&o ainda conhecidas as consequéncias tragicas da instrumentalizacéo
do humano e o modo como os interesses das companhias farmacéuticas em
particular, mas n&o s, sdo utilizados para justificar quase tudo. E igualmente
alarmante o emprego de tecnologias capazes de causar grandes
transformacgdes nos ecossistemas e que transformam o horizonte num futuro

ameacado. Na verdade, nenhuma tecnologia é neutra e muito menos a

biotecnologia.

Segundo varios autores, os artistas associados a bioarte ttm uma nova
responsabilidade como mediadores entre as aplicacdes da ciéncia e o publico.
Neste ambito, a bioarte é encarada como uma possibilidade artistica que
permite uma discussdo urgente de temas pertinentes para a sociedade
(COSTA, op. cit., p. 18). Ao utilizar material biolégico como operagédo de arte
sao abertas varias portas para a discussdo e interacdo entre os artistas, o
publico e mesmo a comunidade cientifica. Em particular, a incorporacéo de
sistemas vivos em instalagdes artisticas podera provocar reacdes que
conduzem a emergéncia de debates sobre o papel da biotecnologia na

sociedade contemporanea.

Por outro lado, ndo é evidente que a mera incorporagéo da iconografia e
metodologias associadas a biotecnologia em obras de arte parega conduzir a
uma sensibilizagdo sobre os seus potenciais perigos. Pelo contrario, ela pode
também contribuir para uma aceitagdo que carece de uma reflexao critica ja
que algumas destas obras ndao dao lugar nem a uma avaliagdo do impacto
destas tecnologias, nem a um debate sobre os riscos que comportam. Quando

artistas transgridem as expectativas tradicionais ao utilizar animais vivos como
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meio da sua criagdo, € também legitimo debater se estardo questionando as

praticas da tecnociéncia e da arte.

A bioarte tem inegavelmente um componente estético que faz aproximar
sensivel e inteligivel a sua maneira. E também incontestavel as contribuicdes
poéticas e éticas de muitas das produgdes no ambito deste movimento. Para
esta operagao contribui a ousadia e o esforgco interdisciplinar da maioria dos

artistas que, de algum modo, podem se relacionar com a bioarte.

O cruzamento entre a arte e a biotecnologia pode abalar os alicerces de
categorias legitimadas por tradicdes culturais fortemente enraizadas,
contribuindo assim para questionar os seus limites e levar ao seu declinio.
Pode ainda apelar a necessidade da sua reinvencgao. Esta € uma das vertentes
pela qual os trabalhos de bioarte se revelam mais pertinentes. Em oposic¢ao as
dicotomias proprias da tradicdo do pensamento ocidental, permitem, em
particular, debater as fronteiras entre a arte e a ciéncia, o humano e o néao-
humano, o natural e o artificial, o vivo e o ndo-vivo. Alguns trabalhos celebram

mesmo a hibridizac&do de seres e de saberes.

No entanto, ndo devem ser negligenciadas as responsabilidades
envolvidas na manipulagédo e criacdo de vida para propoésitos artisticos e
cientificos. Inevitavelmente, elas comportam certo grau de instrumentalizagcéo
dos seres vivos. Todavia deve também se realgar que os trabalhos de alguns
artistas tém precisamente como um dos objetivos evidenciar a importancia do

cuidado e do respeito para com outras formas de vida.

A bioarte pode ter também uma funcao importante na sensibilizacao do
publico para com as novas potencialidades e riscos das biotecnologias. As
obras de alguns artistas associados a este movimento refletem esta
ambivaléncia podendo assim contribuir para substituir a imagem da ciéncia
como uma fonte inesgotavel de progresso por uma figuragdo que comporta a
natureza ambigua deste dominio (COSTA, 2017). Alguns projetos podem ainda
promover o debate critico sobre o papel da ciéncia e das suas aplicagdes na

sociedade contemporanea, bem como sobre as suas repercussdes no futuro.
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Contudo, é problematico determinar até que ponto os trabalhos
associados a bioarte poderdo concorrer para o entendimento publico da
biotecnologia e para uma sensibilizagdo aos problemas sociais e éticos que ela
suscita. As artes visuais, na sua modalidade expositiva, podem popularizar
ciéncias de linguagem muito abstrata, ao dar a ver processos laboratoriais e
experimentais. No entanto, € uma tarefa que ndo cabe aos artistas — do ponto

de vista cientifico - comunicar conceitos e metodologias.

A bioarte ndo deve ser apenas uma iniciativa cultural e filosofica
interrogativa em relacdo aos projetos e resultados da tecnociéncia. A
encruzilhada desenvolvida no seu ambito deve também permitir interrogar as
ambigdes, o imaginario, os mitos e os fantasmas criados em torno das ciéncias
da vida e das suas aplicagdes. Podem ser inevitaveis os deslumbramentos. E,

contudo, premente o cultivo de um fascinio critico.
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