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“A free culture supports and protects creators and innovators. It does
this directly by granting intellectual property rights. But it does so
indirectly by limiting the reach of those rights, to guarantee that
follow-on creators and innovators remain as free as possible from the
control of the past. A free culture is not a culture without property,
just as a free market is not a market in which everything is free. The
opposite of a free culture is a “permission culture”—a culture in
which creators get to create only with the permission of the powerful,
or of creators from the past.”

— Lawrence Lessig



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo fazer uma analise comparativa sobre de que forma sdo
tratadas as viola¢des a direitos autorais na era da internet, em especial, o compartilhamento de
obras através da tecnologia peer-to-peer (“ponto-a-ponto”), analisando os ordenamentos da
Unido Europeia e do Brasil. Para tal, contextualiza brevemente os direitos autorais, suas
caracteristicas, correntes e historia para, entdo, seguir com analise de casos importantes sobre
o tema na Unido Europeia — Scarlet c. Sabam (C-70/10) e ThePirateBay (C-610/15) —, que
culminou com a publicag@o da Diretiva 2019/790/CE. Em seguida, apds breve elucidagdo sobre
as normas aplicaveis no Brasil sobre tais violagdes, apresentamos alguns casos proeminentes
sobre o tema no Brasil para, levando em consideracdo a ndo existéncia de normativa sobre o
tema especifico ora analisado na legislagdo vigente, buscar entender de que forma os tribunais
brasileiros tem enquadrado a matéria. Apos, discorremos sobre algumas operagdes que tém sido
executadas, a nivel nacional, visando ao combate a pirataria digital, bem como citamos a atual
Consulta Publica apresentada pela Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE para fins de
regulamentar a matéria.

Palavras-chave: Direitos Autorais; Pirataria Digital; Direito Comparado; Plataformas de
Torrent.

ABSTRACT

The present work aims to comparatively analyze in which way the copyright infringements are
dealt with in the internet era, especially, the sharing of copyrighted works through peer-to-peer
technology, analyzing the European Union and the Brazilian legislations. For this, briefly
contextualize the copyrights, its characteristics, theories, and history for, then, follow with an
analysis of important cases regarding the subject in the European Union — Scarlet c. Sabam (C-
70/10) e ThePirateBay (C-610/15) —, which has culminated in the publishing of Directive
2019/790/CE. Then, after brief clarification regarding the Brazilian laws which can apply to
such infringements, having in consideration the non-existence of a specific rule regarding the
theme hereby analyzed in the currently legislation, we seek to understand in which way the
Brazilian courts have framed such situations. After this, we will study some of the operations
that have been made in Brazil aiming to fight against digital piracy, as well as present the Public
Consultation published by the National Film Agency — ANCINE for the purposes of regulating
the matter.

Keywords: Copyright; Digital Piracy; Comparative Law; Torrent Platforms.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como problematica a regulamentagdo dos direitos autorais no
campo da Internet, em especial no que tange ao compartilhamento em massa de obras autorais,
ausente qualquer meio de controle sobre esse movimento, levando em consideracdo a fluidez
caracteristica do meio digital. Para tal, utilizard como base para a andlise alguns casos
relevantes no escopo da jurisprudéncia europeia (por exemplo, Scarlet c. Sabam,
“ThePirateBay”, dentre outros), assim como a Diretiva 2019/790/CE. Pretende, ainda, tracar
um paralelo com a legislacdo atual brasileira sobre a tematica, apontando seus avangos e atrasos.
Neste sentido, na auséncia de normativa especifica sobre a situagdo em tela, importara analisar
de que forma a tematica é abordada e desenvolvida no ambito da Lei n® 12.965/14, conhecida
como Marco Civil da Internet, que estabelece principios, garantias, direitos e deveres em
relacdo ao uso da Internet no Brasil, assim como os mais recentes andamentos relacionados ao

enquadramento da matéria.

A temadtica tem sua importancia na necessidade de regulacdo do meio digital,
principalmente pensando na relevancia social existente na prote¢do dos direitos autorais, ao
mesmo tempo em que a sociedade encontra-se cada vez mais conectada, o que gera um
movimento em grande escala de troca de informagdes e materiais, instantaneamente. Em que
pese o mérito inquestionavel do acesso a cultura e conhecimento proporcionado, ndo ha como
ignorar o risco de deterioragdo do direito autoral, cuja existéncia reside - dentre outras
motivagdes - na propria criacdo de novas obras. Dessa forma, mostra-se essencial revisitar a
legislacdo aplicavel, que tem seus fundamentos pautados em preceitos cunhados no fim do

século XIX.

Dessa forma, o objetivo geral desta pesquisa ¢ fazer uma analise comparativa de como
a matéria dos direitos autorais no meio digital - principalmente no que tange ao
compartilhamento de obras autorais na Internet - tem sido tratada no direito da Unido Europeia
e no direito brasileiro. Para isso, serdo analisados os desdobramentos mais proeminentes da

tematica em ambos os ordenamentos, com analise de casos e jurisprudéncia consolidada.



Para desenvolver a tematica, inicialmente, sera feita uma breve introducdo do que sdo
os direitos autorais, e como sdo definidos historicamente, tragando um paralelo com o advento
e popularizagdo da Internet a partir do fim do século XX. Apos, serd introduzida a questdao do
compartilhamento de arquivos no meio digital, delimitando ao que conhecemos como download
P2P (peer-to-peer ou ‘ponto-a-ponto’) - pratica que tornou-se comum desde o inicio do século

XXl e ¢ caracterizada como uma das mais difundidas formas de pirataria no meio online.

Em seguida, serdo analisados brevemente alguns casos proeminentes no que tange a
tematica no direito da Unido Europeia, como por exemplo, o caso Scarlet c. Sabam (C-70/10)
- que versa sobre a instalacdo de filtros de detec¢do e bloqueio de transmissdo de arquivos
protegidos por direitos autorais - ¢ o caso “ThePirateBay” (C-610/15) - que fala sobre a
responsabilizagdo de provedores pela disponibilizagdo e gestdo de plataformas de
compartilhamento de materiais protegidos por direitos autorais, apresentando, entdo, a Diretiva
2019/790/CE, que pauta essa responsabiliza¢do no intuito de atualizar o escopo de protecao dos

direitos autorais.

Dando continuidade, sera brevemente elucidada de que forma esta questdo tem sido
tratada no ordenamento juridico brasileiro, analisando a legislagdo vigente ¢ apontando os
avancos e atrasos. Para isso, na auséncia de legislagdo especifica que regulamente a questdo,
sera analisada de que forma os tribunais brasileiros t€ém enquadrado a questdo em seus julgados,
em atencdo as diretivas determinadas na Lei n® 12.965/14, conhecida como Marco Civil da
Internet, promulgada na tentativa de regular o uso da Internet no Brasil, delimitando principios,
garantias, direitos e deveres a serem respeitados neste ambito, e possiveis outros

enquadramentos.

10



1. DIREITOS AUTORAIS: CONCEITO E BREVE HISTORICO

Os Direitos Autorais destacam-se como um dos sub-ramos do campo da Propriedade
Intelectual, que tutelam direitos oriundos de criagdes do intelecto, regulamentando as relagdes
juridicas decorrentes e atribuindo determinados direitos consequentes do resultado de
atividades criativas e inventivas. Dividindo-se nos sub-ramos dos Direitos Autorais e Direitos
da Propriedade Industrial, cabe destacar a definicdo de Propriedade Intelectual da Convengéo
da Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), apresentada por Barbosa em seu

livro:

A Convengao da OMPI define como Propriedade intelectual, a soma dos direitos
relativos as obras literarias, artisticas e cientificas, as interpretacdes dos artistas
intérpretes e as execugdes dos artistas executantes, aos fonogramas e as emissdes de
radiodifusdo, as inven¢des em todos os dominios da atividade humana, as descobertas
cientificas, aos desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, comerciais e de
servico, bem como as firmas comerciais € denominag¢des comerciais, a protecdo contra
a concorréncia desleal ¢ todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual nos
dominios industrial, cientifico, literario e artistico.!

Sobre a Propriedade Industrial, voltada para criagdes que possuam algum aspecto
pratico e/ou industrial, insta destacar sua defini¢cdo proposta pela Convengao de Paris de 1883
e revista pela Convengdo de Estocolmo em 1967, internalizada no ordenamento juridico

nacional através do Decreto de n® 75.572, de 08 de abril de 1975:

Artigo 1

1) Os paises a que se aplica a presente Convengdo constituem-se em Unido para a
protecdo da propriedade industrial.

2) A proteciio da propriedade industrial tem por objeto as patentes de invencio,
os modelos de utilidade, os desenhos ou modelos industriais, as marcas de fabrica
ou de comércio, as marcas de servico, o0 nome comercial e as indicacoes de
proveniéncia ou denominacdes de origem, bem como a repressio da concorréncia
desleal.

3) A propriedade industrial entende-se na mais ampla acepgao e aplica-se ndo s
a industria e ao comércio propriamente ditos, mas também as industrias
agricolas e extrativas e a todos os produtos manufaturados ou naturais, por
exemplo: vinhos, cereais, tabaco em folha, frutas, animais, minérios, aguas
minerais, cervejas, flores, farinhas.

4) Entre as patentes de invengdo compreendem-se as diversas espécies de patentes
industriais admitidas nas legislagdes dos paises da Unido, tais como patentes de
importagdo, patentes de aperfeicoamento, patentes e certificados de adigdo, etc. (grifo
proprio)?

TBARBOSA, Marco Antonio; SANTOS, Marco Aurelio Moura dos. O direito na sociedade da informacao e
perspectivas para a sociedade do conhecimento. Revista Brasileira De Direitos Fundamentais & Justiga, v. 8,
n° 28, pp. 82-99, 2014, p.10, online.
2 WIPO, World Intellectual Property Organization. Paris Convention for the protection of industrial property.
19 de margo de 1883, online.
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Ja as criacdes protegidas pelo Direito Autoral, por sua vez, sdo aquelas consideradas
artisticas e estéticas®, cuja tutela é fundada na criatividade embutida pelo autor em sua obra.

Como explica Ascensao,

Porque corresponde a uma atividade particularmente nobre, a tutela conferida pelo
Direito de Autor ¢ a mais extensa e a mais apetecida de todas as tutelas, dentro dos
direitos intelectuais. [...] O mérito literario ou artistico ndo ¢ relevante. Mas a tutela
extensiva do direito de autor so € justificada pela criatividade, pelo que, se ndo houver
uma base de criatividade, nenhuma produgéo pode franquear os umbrais do Direito de
Autor. [...] A tutela da criagfo literaria e artistica faz-se basicamente pela outorga de
um exclusivo. A atividade de exploragdo econdmica da obra, que de outro modo seria
livre, passa a ficar reservada para o titular. Deste modo se visa compensar o autor pelo
contributo criativo trazido a sociedade.*

Considerando as obras artisticas e estéticas, ao justificar sua prote¢do conferida pelo
Direito Autoral, Bittar afirma que “a preocupacdo com o estético ¢ uma preocupagdo com o
sensivel”, e o sensivel estd diretamente ligado a forma de expressdo e comunicabilidade
humana, ligado a ideia de autodeterminacdo e identidade - tanto coletiva, quanto individual.
Segundo Huisman®, “(...) la Philosophie de ['art désigne originellement la sensibilité
(étymologiquement aisthesis veut dire en grec sensibilité) avec la double signification de
connaissance sensible (perception) et d aspect sensible de notre affectivité”, o que significa que

\

a Filosofia da arte atribui significado duplo a sensibilidade, como conhecimento sensivel

3 Importa destacar o rol exemplificativo de obras artisticas protegidas pelo Direito Autoral, elencadas no Decreto
n° 75.699, de 06 de maio de 1975, que incorporou a Convengdo de Berna de 1886, com todas as suas atualizagdes
até a ocorrida em Paris a 24 de julho de 1971. Em seu artigo 1° e 2°, prevé o que se segue: “ARTIGO 1 - Os paises
a que se aplica a presente Convengdo constituem-se em Unido para a prote¢do dos direitos dos autores sobre as
suas obras literdrias e artisticas.” € “ARTIGO 2 - 1) Os temas "obras literarias e artisticas", abrangem todas as
produgdes do dominio literdrio, cientifico e artistico, qualquer que seja o modo ou a forma de expressdo, tais
como os livros, brochuras e outros escritos; as conferéncias, alocugoes, sermées e outras obras da mesma
natureza, as obras dramdticas ou dramdtico-musicais, as obras coreogrdficas e as pantomimas; as composigoes
musicais, com ou sem palavras; as obras cinematogrdficas e as expressas por processo andlogo ao da
cinematografia, as obras de desenho, de pintura, de arquitetura, de escultura, de gravura e de litografia; as obras
Jfotogrdficas e as expressas por processo analogo ao da fotografia; as obras de arte aplicada; as ilustragées e os
mapas geogrdficos; os projetos, esbogos e obras pldsticas relativos a geografia, a topografia, d arquitetura ou as
ciéncias. [...] 5) As complicagées de obras literarias ou artisticas, tais como enciclopédias e antologias, que, pela
escolha ou disposi¢cdo das matérias, constituem criagdes intelectuais, sdo como tais protegidas, sem prejuizo dos
direitos dos autores sobre cada uma das obras que fazem parte dessas compilagées. [...] 7) Os paises da Unido,
reservam-se a faculdade de determinar, nas legislagdes nacionais, o ambito de aplica¢do das leis referentes as
obras de arte aplicada e aos desenhos e modelos industriais, assim como as condigdes de prote¢do de tais obras,
desenhos e modelos, levando em conta as disposi¢des do artigo 7.4) da presente Convengdo. Para as obras
protegidas exclusivamente como desenhos e modelos no pais de origem ndo pode ser reclamada, nos outros paises
unionistas, sendo a protecdo especial concedida aos desenhos e modelos nesses paises, entretanto, se tal prote¢do
especial ndo é concedida nesse pais, estas obras serdo protegidas como obras artisticas. 8) A prote¢do da presente
Convengdo ndo se aplica as noticias do dia ou a ocorréncias diversas que tém o cardter de simples informagoes
de imprensa.”
4 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral. 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 3.
S HUISMAN apud. BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 7 ed. Rio de Janeiro: Forense, 2019, p.9.
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atrelado a percepcao, e pelo aspecto sensivel da nossa afetividade. Neste sentido, a forma como
a sensibilidade ¢ expressa (na obra de arte, por exemplo) estd diretamente ligada com a
constru¢do da identidade cultural humana, nas suas maiores diversidades, de como seres
humanos relacionam entre si € com 0 meio ambiente, porquanto a protecdo do que é estético é
a protecdo do que € sensivel, com seu papel social atrelado a cultura humana, o que justifica sua

tutela®.

Em termos historicos, ¢ possivel notar a constru¢do de dois sistemas distintos que
regulamentam os direitos autorais, sem prejuizo das teorias divergéncias existentes
internamente: o sistema de copyright, sistema anglo-americano com viés majoritariamente
patrimonialista, e o sistema do droit d auteur, caracteristico da Europa continental, com foco

na figura pessoal do autor, ambos cujos marcos originarios datam do século XVIIIL.

Como explica Pereira’, os direitos autorais, na forma como conhecemos, s passou a
existir a partir da criacdo da prensa europeia de Gutenberg, em meados do século XV, que
possibilitou a reimpressdo em massa de livros e textos. O que antes era feito manualmente,
passou a ser feito maquinalmente. Dai surgiram os primeiros privilégios de impressao que, em
diferentes locais, eram controlados pela Igreja e pelos soberanos, exercendo um controle
politico e informacional sobre o que seria difundido para a sociedade, através da concessdo
prévia de privilégio de impressdo e venda de livros. Desde o inicio, as autoridades buscaram
subordinar a imprensa a seus proprios interesses, tentando diminuir e controlar seu poder de

articulag@o critica.

Em que pese existam vestigios embrionarios de um certo “direito autoral” desde a
Antiguidade, um breve historico dessa tematica costuma nos levar para a Lei da Rainha Ana,

promulgada na Inglaterra em meados de 1709/1710, sendo considerada a primeira normativa

6 Segundo Bittar, “Se a obra estética desperta a sensibilidade, é porque esta conclama a outras coisas, pelas
ciéncias, pelas artes e pela literatura, apelando a dimensées psiquicamente mais profundas do que a banalidade
mecanica do cotidiano exige do senso humano. [...] Ao implicar certa recusa de mundo, ao relacionar-se de modo
tenso com o mundo, a arte inaceita a normag¢do social predominante. O esteta rompe com a realidade ao criar
esse hiato entre o tempo da arte e o tempo da realidade, e desta fratura se nutre a significa¢do do instante estético.
Por fim, o universo da arte carece de fundar outra realidade, paralela a esta realidade, a realidade da qual se
distancia para ganhar autonomia. Neste sentido, o mundo da arte convive com o mundo objetivo, reproduzindo-
o, mas também renuncia ao mundo objetivo, dele se distanciando.”. In: BITTAR, Carlos Alberto. Direito de
Autor. 7 ed. Rio de Janeiro: Forense, 2019, p. 11.

"PEREIRA, Alexandre Liborio Dias. Direitos de Autor e Liberdade de Informacao. Coimbra, Portugal: Edigdes
Almedina SA, 2008, pp. 50-73.
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que considerou os direitos autorais como propriedade dos criadores sobre suas obras literarias
e estabelecendo a concepcdo anglo-americana do copyright como property right’. Esta
concepgdo, que orienta até os dias atuais os ordenamentos juridicos sobre a matéria em paises
como a Inglaterra e os Estados Unidos da América, foca muito mais na materialidade da obra
artistica e no exclusivo de reprodugio desta’, sob um viés patrimonialista. Como instrumento
juridico, o copyright funciona, na sua criagdo, como um sistema de protecdo dos investidores

contra agressoes a seus investimentos, sem levar em considerag@o aspectos pessoais.

Em contrapartida, na Europa continental, ainda no século XVIII, o desenvolvimento da
matéria tomou uma dire¢do distinta, focada muito mais na figura do autor e na atividade
criadora em si, fundamentada no jusnaturalismo, em detrimento da materialidade da obra e na
ideia de privilégio de reprodugdo. Como explica Pereira, no bojo da Revolugdo Francesa e na
ideia de abolicdo de todos os privilégios, destaca-se a frase de Le Chapelier em 1791, em
referéncia a protecdo das criagdes de espirito, que acabou inspirando as chamadas leis
revoluciondrias francesas de 1791 e 1793: “La plus sacrée, la plus légitime, la plus inattaquable
et, si je peux parler ainsi, la plus personnelle de toutes les propriétés, est [’'ouvrage, fruit de la
pensée d’un écrivain”'’. Com um viés mais personalissimo, desenvolveu-se na Franca o droit

d’auteur.

Na Alemanha, assim como o copyright e o droit d’auteur, o sistema de direitos autorais
conhecido como Urheberrecht sucedeu os privilégios de impressdo. Com a revolucido da
impressao de livros no século dezoito, os beneficiarios dos privilégios viram-se possivelmente
prejudicados!!. Neste sentido, posicionaram-se como ‘motor de propulsdo’ do debate sobre a
ilicitude da reimpressdo de obras, que foi atendida por juristas e filésofos. Posteriormente,

surgiu a ideia de “propriedade espiritual do autor fundada no direito natural”!2,

8 PEREIRA, Alexandre Libério Dias. Direitos de Autor e Liberdade de Informacio. Coimbra, Portugal: Edi¢des
Almedina SA, 2008, pp. 49-51.
® ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral. 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, pp. 4-5.
10 LE CHAPELIER apud. PEREIRA, Alexandre Libério Dias. Direitos de Autor e Liberdade de Informacio.
Coimbra, Portugal: Edigdes Almedina SA, 2008, p. 51.
' PEREIRA, Alexandre Liborio Dias. Direitos de Autor e Liberdade de Informacio. Coimbra, Portugal:
Edi¢des Almedina SA, 2008, p. 68.
12 FICHTE apud. PEREIRA, Alexandre Liborio Dias. Direitos de Autor e Liberdade de Informacio. Coimbra,
Portugal: Edi¢cGes Almedina SA, 2008, p. 69.
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Sobre dimensdes tedricas da tematica dos direitos autorais na Europa continental, cabe

apontar o explicitado por Pereira:

No direito de autor continental ¢ recorrente a afirmagao da natureza hibrida do direito
de autor, um misto de propriedade e de personalidade, em razéo da sua dupla dimensao
patrimonial e pessoal. A matriz deste entendimento ¢ a teoria monista germéanica
inspirada na metafora ulmeriana da arvore de cujo tronco sairiam dois ramos (os
interesses materiais ¢ imateriais: a tutela constitucional do direito de autor como
propriedade e expressdo de liberdade de criacdo da pessoa humana). Em suma, tratar-
se-ia de “um direito Ginico de face dupla, ou, mais ajustadamente, de um direito misto”.
Esta concepgao evoluiu no sentido da teoria “direito de autor como um direito unitario
e mais do que isso, como um direito de troncalidade”.

Em Franga, a qualificagdo dos direitos morais como direitos de personalidade parece
consensual, estabelecendo a lei a nog@o de propriedade incorpdrea relativamente aos
direitos patrimoniais. Idéntica solu¢do ¢é consagrada pelo direito espanhol,
entendendo-se que o relevo dos direitos patrimoniais justica a designagdo da lei
(propriedade intelectual), em vez de direitos de autor, e que sdo verdadeiros direitos
de propriedade. Sem prejuizo da concepgio dualista, entende-se que “a maioria, sendo
a quase unanimidade, dos especialistas da matéria ndo hesitam em ver nestes direitos
direitos de propriedade. E isto pela razdo de que eles tem todos os seus tragos. >

J4 no Brasil, foi no Coédigo Criminal de 1831'* que houve, pela primeira vez, o
reconhecimento do aspecto moral dos direitos autorais, quando, em seu artigo 261, previu-se o
crime de contrafagdo. Apos, houve diversas tentativas de regulamentacdo, sem €xito. No mesmo
momento em que havia grande movimentagdo internacional sobre a regulamentagdo do tema,
foi na Constituicdo Federal de 1891'5 que a matéria ganhou tratamento constitucional pela
primeira vez, quando previu, em seu art. 72, § 26, que “aos autores de obras literarias e artisticas
¢ garantido o direito exclusivo de reproduzi-las, pela imprensa ou por qualquer outro processo
mecanico. Os herdeiros dos autores gozardo desse direito pelo tempo que a lei determinar”.
Com fulcro neste artigo, em 1898, foi promulgada a Lei n® 496'®, definindo o direito autoral
sobre obras artisticas, cientificas e literarias'” e, a partir dai, diversas legislagdes foram
promulgadas para revisar o tema, com destaque para o Codigo Civil de 19168, que dedicou um

capitulo inteiro para a matéria (arts. 649 a 673), o Decreto n° 4.790/24'°, que definiu os direitos

13 PEREIRA, Alexandre Liborio Dias. Direitos de Autor e Liberdade de Informag¢ido. Coimbra, Portugal:
Edi¢des Almedina SA, 2008, p.89.

14 BRASIL. Lei de 16 de dezembro de 1830. Manda executar o Cédigo Criminal. Brasilia, DF: Planalto, online.
15 BRASIL. Constituicdo da Reptblica dos Estados Unidos do Brasil, de 24 de fevereiro de 1891. Brasilia,
DF: Planalto, online.

16 BRASIL. Lei n° 496, de 01 de agosto de 1898. Define e garante os direitos autoraes. Brasilia, DF: CAmara
dos Deputados, online.

17 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 7 ed. Rio de Janeiro: Forense, 2019, p. 32.

8 BRASIL. Lei n° 3.071, de 01 de janeiro de 1916. Cédigo Civil dos Estados Unidos do Brasil. Brasilia, DF:
Planalto, online.

19 BRASIL. Decreto n° 4.790, de 02 de janeiro de 1924. Define os direitos autoraes e d4 outras providéncias.
Brasilia, DF: Camara dos Deputados, online.
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autorais; a Lei 5.988/19732°, regulando os direitos autorais em nosso pais, de forma auténoma
e sistematica; a Lei 9.610/98%!, que expandiu institutos e promoveu grandes avancos a Lei de
1973, implementando apontamentos doutrinarios e principios constitucionais da Constituicao

Federal de 198822,

Contudo, ha de se destacar a disciplina legal da tematica dos direitos autorais em carater
internacional, que engloba uma série de convengdes e acordos internacionais amplamente
ratificados mundialmente. Primeiramente, destaca-se a Convengdo de Berna para a Protegéo
das Obras Literarias e Artisticas de 1886%, que contou com a adesdo de diversos paises.
Posteriormente, temos a Convencdo de Roma em 1961%*, que regulamentou os direitos de
artistas intérpretes ou executantes, dos produtores de fonogramas e dos organismos de
radiodifusio, implementando os direitos conexos. Entretanto, foi através do Acordo TRIPs*
(Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights, ou, em portugués,
Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio), em
1994, que pressionou massivamente os paises a adotarem internamente determinadas medidas
de protecdo aos direitos de propriedade intelectual, promovendo, de certo modo, uma
internacionalizag¢do de certos principios basicos sobre o tema, em que pese 0s signatarios terem
ampla liberdade para adotarem ou ndo (e de que forma implementarem) as disposicdes 1a

elencadas. Sendo parte dos acordos que levaram a criagdo da Organizagdo Mundial do

Comércio (OMC), sua ratificagdo era condicionante para a adesdo a OMC.

Nos dias atuais, a legislacdo vigente sobre direitos autorais no Brasil ¢ a Lei 9.610/98
que, ndo obstante a sua época ter significado grandes avangos, ela promoveu atualizagdes ja
atrasadas. Com a popularizacdo da internet em fins do século XX, inicio do século XXI, a

legislacdo aplicavel em muito se encontra defasada para lidar com as problematicas decorrentes

20 BRASIL. Lei n° 5.988, de 14 de dezembro de 1973. Regula os direitos autorais e da outras providéncias.
Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, online.

2 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre direitos
autorais e da outras providéncias. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, online.

22 BRASIL. Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1988. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica,
online.

23 WIPO, World Intellectual Property Organization. Berne Convention for the protection of literary and artistic
works. 08 de setembro de 1886, online

24 WIPO, World Intellectual Property Organization. International Convention for the Protection of Performers,
Producers of Phonograms and Broadcasting Organizations. 26 de outubro de 1961, online.

25 WTO, World Trade Organization. TRIPS — Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights. 12 de
abril de 1994, online.
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do mundo digital, incapaz de atingir sua finalidade de tutelar os direitos autorais em situagoes
que, quando de sua promulgagdo, ndo foram (ou ndo eram passiveis de serem) pensadas, ndo
sendo possivel enquadrar uma série de situacdes aos termos da lei, que ndo conseguiu
acompanhar a informatizagdo do mundo e a fluidez digital. Tal questdo serd abordada nos

capitulos seguintes.

2. A ERA DIGITAL E O COMPARTILHAMENTO INDEVIDO DE OBRAS
PROTEGIDAS NA INTERNET

2.1. A popularizagdo da internet no final do século XX e a “sociedade da informagao”

Inicialmente, para abordarmos a questdo dos direitos autorais no meio digital, ha de se
discorrer, mesmo que brevemente, sobre o fendmeno da expansdo do uso da internet no final
do século XX e, principalmente, no século XXI. Desenvolvida na época da Guerra Fria, foi
apenas no final da década de 1980 que a internet passou a ser comercializada e teve seu acesso
aberto a sociedade em geral. No Brasil, foi no final do século XX e, principalmente, no inicio
dos anos 2000 que, através dos avangos tecnologicos que tornaram a aquisi¢ao de computadores

mais acessivel, a populagdo passou a ter acesso em massa as redes digitais.

Nos dias atuais, 0 acesso a internet ¢ considerado essencial a varios aspectos cotidianos,
indo desde a execugao (e facilitagdo, até certo ponto) de atos simples didrios, como pagar contas
e realizar compras, como, principalmente, no ambito educacional e profissional. Rompendo
barreiras territoriais, 0 acesso as redes permite ao usuario entrar em um fluxo de informagoes e

contetidos de trocas instantaneas, independentemente de onde esteja localizado.

E a partir dessa popularizagdo e expansao da vida nos meios digitais que surge o conceito

9926

de “sociedade da informagdo”~°, que caracteriza uma sociedade que vive parte de sua vida no

26 Segundo Barbosa & Santos, “Registre-se que a expressdo “sociedade da informagdo” passou a ser utilizada,
nos ultimos anos, como substituta do conceito complexo de “sociedade pos-industrial” e como forma de transmitir
o conteudo especifico do “novo paradigma técnico econémico”. Nesse diapasdo, entende-se que as
transformagées em dire¢do a sociedade da informag¢do, em estagio avangado nos paises industrializados,
constituem uma tendéncia dominante mesmo para economias menos industrializadas e definem um novo
paradigma, o da tecnologia da informagdo, que expressa a presente transformagdo tecnologica em suas relagdes

com a economia e a sociedade. Ha quem diga, no entanto, a exemplo de José de Oliveira Ascensdo, que a nog¢do
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‘mundo virtual’ (ou no ciberespago) e parte no ‘mundo real’. A sociedade da informacao
vivencia a revolugdo tecnoldgica da chamada “era digital”, com uma disseminagdo de
informacdo instantanea, e cujo nucleo propulsor € o desenvolvimento da internet e seus meios
de utilizagdo. A popularizacio do acesso a internet ¢ demonstrada no grafico abaixo?’,

desenvolvido através de levantamento realizado pelo Banco Mundial:

Individuals using the Interne of population) v (i)
1990 2000 2010 2015 2018
b | b h |
Braz 0.0 29 40.7 58.3 70.4
. | b | b b h
United States 0.8 431 71.7 74.6 88.5
h |
Europe & Central 0.0 3.2 56.1 70.0 79.0
Asia
b |
World 0.0 6.7 28.8 aMn.7

Inicialmente atrelada somente ao computador, hoje é possivel acessar a internet por meio
de aparelhos celulares que restam conectados as redes a todo instante. Com os
desenvolvimentos tecnoldgicos, que possibilitam a virtualizacao de diversos atos da vida social,
hoje podemos ter relacionamentos, criar amizades, se expressar das mais diversas formas, sem
necessariamente exportar tais situagdes para o mundo “concreto”. Nesse sentido, a era digital
cria e caracteriza a sociedade da informagdo que, por originar uma nova dinamica de vivéncia
social, vai impulsionar a adequacgao e/ou criacao de institutos juridicos que possam devidamente

regular esse novo contexto e seus reflexos, seja no ‘mundo virtual’, seja no ‘mundo real’.

No ambito dos direitos do autor, a volatilidade do meio digital vai proporcionar uma
fluidez cada vez maior de compartilhamento de contetido protegido, sem nenhum tipo de
controle. Tendo como ponto positivo o amplo acesso a informagdo, em contrapartida, a era
digital vai gerar um comportamento desenfreado de pirataria on-/ine. Quando antes, para assistir

a um filme, havia necessidade de se ir ao cinema ou a video-locadora, hoje, com o

de sociedade da informagdo ndo é, no entanto, um conceito técnico, mas sim um “mero slogan”. Por sua vez,
segundo Castells apud. Gouveia, 2004, “4 Sociedade da Informagdo é um conceito utilizado para descrever uma
sociedade e uma economia que faz o melhor uso possivel das Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo no
sentido de lidar com a informagdo, e que toma esta como elemento central de toda a actividade humana”. In:
BARBOSA, Marco Antonio; SANTOS, Marco Aurelio Moura dos. O direito na sociedade da informacio e
perspectivas para a sociedade do conhecimento. Revista Brasileira De Direitos Fundamentais & Justica, v. 8,
n° 28, pp. 82-99, 2014, p. 83, online.

27 WORLD BANK GROUP. World Development Indicators: Individuals using the internet (%), online.
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desenvolvimento tecnolédgico, ¢ possivel fazer o download de obras audiovisuais em minutos.

Como explicita Gerbase,

Na era das redes, os modelos de exploragao econdmica destes produtos ja mudaram.
A circulacdo das obras da-se, inevitavelmente, em dois planos: o oficial, que ainda
funciona da maneira antiga, em que o espectador paga para assistir a um determinado
espetaculo; e o alternativo, também conhecido como “pirataria”, em que o espectador
atua a margem do sistema e obtém o que quer baixando contetidos disponiveis na rede,
ou comprando uma copia clandestina num vendedor ambulante, mesmo que estes atos
sejam, teoricamente, ilegais.?®

A volatilidade ¢ a universalidade do meio digital, por sua vez, trouxeram diversas
questoes em relacdo a jurisdicdo competente sobre os atos praticados na internet e/ou por meio
dela, ja que o conceito de territorialidade, amplamente utilizado para determinar a competéncia
jurisdicional, parece-nos insuficiente para regular um espaco que rompe fronteiras nacionais.
Nesse contexto, e somado a relutancia dos tecnélogos de terem o ambiente digital regulado
pelos ordenamentos juridicos ja existentes, as redes eletronicas de comunicagdo se
desenvolveram e se popularizaram em ritmo muito além da capacidade de aderéncia das normas

juridicas ao novo espaco. As leis que tentam regulariza-lo, por vezes, nascem atrasadas.

Entretanto, esse discurso pautado em uma suposta neutralidade e autorregulagdo do meio
digital mostrou-se falacioso, uma vez que diversas situacdes comegaram a surgir que levaram
a inversdo do discurso de nao-regulagdo das redes, pautando-se, agora, de que forma isso

deveria ser feito. Como explica Pereira,

Para o movimento tecnocratico, a tecnologia seria suficiente para resolver os
problemas emergentes, segundo a maxima “a resposta para a maquina estd na
maquina”, equiparando-se o arsenal tecnoldgico dos mecanismos de auto-regulagao e
de resolugdo extrajudicial de conflitos a “praticas de justica privada”. [...] Podemos
comparar o desenvolvimento cadtico da Internet ao Big-bang. Perante um estado de
aparente anarquia em linha, os tecndlogos reivindicaram para si a soberania do
ciberespago com promessas de uma teia comunicativa livre de direito. A Internet seria
um verdadeiro “Woodstock electronico” com livre partilha da informag@o. Os
eventuais problemas seriam resolvidos pelas tecnologias seguras da criptografia. Os
juristas ndo teriam lugar num tal mundo, desde logo por lhes faltar a competéncia: a
Internet ndo seria regida pela lei dos Estados mas antes pelos codigos tecnologicos
dos informaticos. [...] A revolugdo electronica gerou um ambiente de “anarquia em
linha”, com pornografia em rede, pirataria de direitos de autor, trafico de dados
pessoais, mercado libertario, comunicagdo andnima, ou registo abusivo de nomes de
dominio. %

28 GERBASE, C. Enxugando gelo: pirataria e direitos autorais de obr