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RESUMO

O presente trabalho consta da biblia de fake loves: série interativa roteirizada para VOD.
Narrativa de suspense policial que traz a trama de trés mulheres envoltas em um perigoso
esquema de corrupgdo. A série utiliza ferramentas da plataforma para inserir mecanismos de
interagdo e ampliar a sua complexidade (Mittell, 2009). Acompanhado de um relatorio técnico
descritivo, o trabalho ainda tece consideracdes teoricas sobre os conceitos de narrativa,
hipermidia e busca ampliar as discussdes sobre formatos. Conclui-se indicando que fake loves
¢ apenas um exemplo de produto que associa formas de produgdo de narrativas as
possibilidades oferecidas pelas novas tecnologias.

Palavras —chave: Biblia de série; V.O.D; Narrativa; Hipermidia; Interatividade.

ABSTRACT

The present paper consists of the bible for "Fake Loves": interactive series scripted for VOD.
A thriller narrative about three women shrouded in a dangerous corruption scheme. The series
makes use of the platform tools to insert mechanisms of interaction and to expand it's
complexity (Mittel,2009). Accompanied by a descriptive technical report, the paper also
contains theoretical considerations about the concepts of Narrative, Hypermedia and seeks to
broaden discussions on the topic of narrative format. It concludes indicating that Fake Loves
is just an example of a product that associates narrative production forms to the possibilities
brought by new technology.

Keywords: Bible of serie; V.O.D; Narrative; Hypermedia; Interactivity.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho ¢ resultado de uma pesquisa que teve duracao de trés anos e que foi
desenvolvida durante minha iniciagdo cientifica. Parte dela foi realizada no periodo em que fui
bolsista da Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ), sob a
orientacdo da professora/doutora Katia Augusta Maciel. O resultado desse trabalho foi um
artigo publicado na INTERCOM em 2015, a realizacdo de um curta metragem interativo
intitulado A4 soliddo das Memdérias vivas' e de um relatdrio técnico entregue a FAPERJ. De
modo geral, posso afirmar que para o desenvolvimento desse trabalho de conclusdo de curso,
iniciado em 2017, pesquisei, interagi e efetivamente produzi narrativas interativas ficcionais.

Esse gesto s6 fez aumentar ainda mais minhas davidas sobre o tema.

Minha formacao multipla (Matematica e Comunica¢do) me fez imaginar que houvesse
uma maneira de observar essa tematica com uma visao estruturalista. Essa visao foi reforgada
com o aprofundamento da pesquisa em livros de estudo da narrativa e manuais de roteiro que
possuiam muitos pontos em comum para um modelo cléssico de historia: divisao em trés atos,
pontos de virada, climax, etc. No entanto, abandono essa perspectiva aqui, ja na introducao,
acreditando que essa abordagem ndo seja a mais eficiente para a produgdo de uma narrativa
interativa ficcional. Imagino que ndo exista um algoritmo seguro que construa historias a partir
de determinadas condig¢des iniciais, como pode ser observado em Cent Mille milliards de
poémes, de Raymond Queneau, que dentro das inimeras possibilidades de sonetos produzidos
resultam alguns cuja qualidade ¢ bastante questionavel (Ledo, 2001). Narrativas nao podem ser
tratadas como fungdes matematicas: suas naturezas sao distintas.

Sendo assim, assumo desde ja que nao foi através dessas perspectiva que conduzi a
producdo da obra que segue: muito mais importante que um algoritmo ¢ o produto resultante
desse algoritmo.

De certo que um trabalho final de graduagdo possui como objetivo condensar os
principais conceitos apreendidos durante a pesquisa e desenvolvé-los tendo em vista um objeto
especifico. No meu caso, minha inten¢do era roteirizar uma narrativa ficcional interativa
buscando um modelo bésico: uma historia simples com ferramentas de interagdo que
contribuissem para a obra do ponto de vista narrativo e que acrescentasse complexidade a trama
(Mittell, 2012). Tendo essas consideragdes em vista, minha proposta inicial foi roteirizar um

filme de longa metragem com mecanismos de integragdo entre os pontos de vista dos

!https://www.youtube.com/watch?v=wHWCwNL2MwU
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personagens. Uma ideia simples, antiga, basta observarmos que Rashomon, de Kurosawa,
produzido em 1950, j4 tinha conceito similar. Minha meta era dividir o filme em trés partes
seguindo uma estrutura classica: um primeiro ato contendo o universo narrativo e apresentacao
do incidente incitante, um segundo ato dividido em trés pontos de vistas distintos (e aqui recaia
a insercdo da interatividade) aos quais conteriam o desenvolvimento de cada conflito e,
concluindo, um terceiro ato, comum a todas as historias, que iriam fazer convergir os conflitos
e explica-los.

Ao longo das reunides de orientacdo, o aprofundamento das pesquisas € o processo de
criacdo fui observando que um filme ndo era o produto mais adequado para comportar toda a
narrativa que estava sendo desenvolvida. Meu orientador, Mauricio Lissovsky, foi quem
primeiro disse que aquela histdria era uma série, nao um longa.

Ele estava correto.

Dessa forma chegamos a uma proposta de produto que parecia mais adequada: multiplos
pontos de vista, personagens transversais aos nucleos, motivos e interpretacdes associados a
cada percurso narrativo. Apos finalizar o desenho da estrutura e de seus mecanismos dei
continuidade as pesquisas do background da trama e, posteriormente, as etapas tradicionais de
confec¢ao da biblia da série.

De modo geral, vale ressaltar que o produto aqui apresentado ¢ resultado desse processo,
mas ainda se encontra como objeto de estudo e discussdo. Certamente ainda € uma obra com
muito para se aprimorar, no entanto, também ¢ certo que ¢ um modelo de narrativa que

acrescenta, gracas a sua estrutura, novas formas de se pensar em narrativas audiovisuais.

2. CONTEXTO DO TRABALHO

As recentes revolucdes tecnoldgicas alteraram profundamente o padrao de consumo da
sociedade contemporanea. Novos produtos e servigos sdo criados constantemente em um
processo intenso de inovagdo nas diversas escalas da industria global. No campo da
comunicagdo essas transformagdes foram ainda mais sensiveis: novas plataformas emergiram
e fizeram com que o setor se reinventasse dentro das novas possibilidades ofertadas mesclando
tecnologias e formatos ja utilizados em novos modelos possiveis de servigos.

Nesse contexto surgem os servigos de V.0O.D (video on demand): plataformas que
oferecem contetidos audiovisuais por demanda. O Brasil vem se consolidando como grande

consumidor desse tipo de servico e, segundo dados recentes da ANCINE (Agencia nacional de
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cinema), ja se encontra na oitava posi¢do global com um gasto anual estimado em U$ 352,30
milhdes?.

A pesquisa desenvolvida anteriormente a esse trabalho de conclusao de curso mostrava
que boa parte do conteudo comercializado por essas plataformas, em termos de formato, tinham
origem no cinema (filmes longa metragem) ou nos canais de televisdo fechado (séries
televisivas). Diante desses dados, a proposta de escrever uma roteiro para tal plataforma
pensando em quais recursos sao endémicos a essa parecia interessante.

A principal contribuicdo que se pretende, portanto, ¢ uma discussdo sobre formatos
narrativos audiovisuais. Diante disso, o objetivo do presente trabalho foi produzir uma biblia
de série interativa projetada para V.O.D. intitulada Fake loves. O roteiro de suspense tem como
objetivo utilizar recursos da plataforma de exibi¢do para aumentar a complexidade das
ferramentas narrativas e propor novos modelos de concepgao para narrativas audiovisuais.

Para abordar a pega pratica desse trabalho de conclusdo de curso € preciso resumir em
pequenas linhas dois importantes conceitos introdutorios: o conceito de narrativa € o conceito
de hipermidia. Sao através dessas duas palavras e da dissec¢ao dessas ideias que se foi possivel

produzir um modelo de criagdo para essas narrativas.

3. NOTAS TEORICAS INTRODUTORIAS

A pesquisa que precede esse trabalho foi desenvolvida pautada na seguinte questdo:
como roteirizar narrativas interativas ficcionais? Essa pergunta produziu uma divisdo binomial
muito importante que exigiu uma melhor defini¢ao sobre dois conceitos: o conceito de narrativa
e o conceito de hipermidia.

O primeiro conceito se desdobrou nas seguintes perguntas: o que ¢? Quais sdo seus
elementos? Como eles se comportam entre si. Ja o segundo conceito deixava claro, tendo em
vista os exemplos que analisamos, que a escolha da plataforma definiria quais recursos estariam
disponiveis e ampliava a discussdo: como usar?

O modelo académico de produgao de pensamento se fez presente ndo apenas na pesquisa
desenvolvida para a FAPERJ, mas também no desenvolvimento do presente trabalho. Foi
através da discussao e da articulagdo desses dois conceitos que consegui imaginar uma forma

de produzir essa obra e penso que, tdo importante quanto a obra em si, que produz a

2 https://www.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoess GRAMADO_Rosana%20Alcantara.pdf
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materializa¢do do uso desses conceitos, também ¢ importante, justamente por estarmos em um

ambiente académico, abordar esses conceitos.

3.1.0 CONCEITO DE NARRATIVA

Desde muito cedo histdorias de naturezas diversas fazem parte do nosso imagindario e
contribuem para moldar nossas estruturas de pensamentos e crencas. De modo mais amplo,
podemos perceber que os povos sao construidos por suas historias, que ilustram sua cultura, ao
mesmo tempo em que essas mesmas historias constroem os povos que as contam ao longo de
geracdes. Narrar € algo inerente da condigdo humana da mesma forma que tentar sistematizar

formas de narrar também o é.

O que ¢ a narrativa, e como pode ser definida? Na verdade, os primeiros estudos da
narrativa comegaram a partir da Poética de Aristoteles (1992), escritos em torno do
ano de 335 a.C. A profundidade com que este autor analisou a tragédia foi tdo grande
que até hoje esta permanece sendo uma obra de referéncia para o entendimento da
narrativa.

(VIEIRA, P.599, 2001)

O desenvolvimento tecnologico possibilitou avangos na forma de se construir e exibir
narrativas. Ja no final do século XIX, iniciavam-se experimentagdes com projetores e tentativas
de exibicdo de pequenos filmes que mostravam acontecimentos € que nao possuiam um
encadeamento das agdes em si; produtos mais proximos dos conceitos de espetaculos circenses

e de feiras de variedades.

Os primeiros filmes tinham herdado a caracteristica de serem atragdes autdbnomas, que
se encaixavam facilmente nas mais diferentes programacdes desse teatro de
variedades. Eram em sua ampla maioria composto por uma Unica tomada e pouco
integrados a uma eventual cadeia narrativa.

(COSTA, P.20, 2006)

Nesse momento, a literatura e o teatro ja apresentavam construgdes narrativas mais
sofisticadas do que as projecdes visuais. As figuras Edwin S. Porter e David Wark Griffith,
cada um ao seu modo e utilizando diferentes recursos, talvez sejam bons pontos de partida para
ilustrar o surgimento de um cinema que se propde a contar histdrias, a utilizar ferramentas
cénicas e comecar a produzir obras que podem ser denominadas de narrativas classicas: obras
que buscam manter uma continuidade de fatos entre planos.

O cinema nascido no final do século XIX evolui muito até os dias de hoje, tornando-se

uma industria que arrecada bilhdes anualmente e que se organiza em um processo muito
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especifico de producdo. Nao apenas mais restrito as grandes salas, os produtos audiovisuais
ganharam o grande mercado através da televisdo, dos jogos eletronicos, das plataformas de
V.0.D, etc.

Dentro dessa diversidade de produtos e meios desenvolveu-se uma diversidade de
formatos narrativos, cada formato tendo em vista as condi¢des de exibi¢cdo de seu produto: o
filme exibido em uma sala de cinema pode dar ao expectador muito mais detalhes do que uma
novela exibida em televisdo para cadeia nacional; a sala escura de projecdo ¢ distinta da sala de
estar da casa da familia. Cada meio foi conduzindo suas maneiras de construir seus produtos
audiovisuais ideais e, de modo direto, foi mudando também sua forma de construir narrativas.

Nao apenas atendendo a demanda da plataforma ao qual é vinculada (assunto do
proximo capitulo), a narrativa, atrelada ao formato do produto, foi sendo modelada por uma
logica mercantil. Logo, a narrativa que nasce da pratica dos poetas de transmitir o passado ao
presente se torna um produto comercial vivo que se adequa a cada nova transformagdo do
capital, a cada nova exigéncia do publico consumidor e a cada nova ferramenta que lhe
potencialize exibicdo. E nesse ambiente que as narrativas ampliam sua complexidade
adensando a quantidade de informacgdes repassadas ao espectador e tornam-se o produto

desejado para o consumo.

Desde a popularizagdo da transmissdo a cabo e do equipamento de videocassete no
inicio dos anos 1980, a balanca pendeu mais para o lado do controle do espectador
(...) As tecnologias que permitem variagdo no tempo da exibicdo, como os
videocassetes e gravadores de video digitais, possibilitam aos espectadores
escolherem quando querem assistir a um programa. E, um dado mais importante no
sentido da construg@o da narrativa, eles podem rever episddios ou partes deles para
analisar momentos complexos.

(MITTELL, P. 35, 2012)

Mesmo tendo em vista toda a discussao possivel de se realizar dentro do conceito da
narrativa, ¢ importante para esse projeto, nesse momento, se ater apenas a definicdo mais
simples de narrativa: um encadeamento de acontecimentos envolvendo personagens em um
determinado tempo e lugar.

A intengdo pratica proposta na pesquisa desenvolvida anteriormente a esse projeto era
dissecar os elementos que compde a narrativa para compreender como se dava a relagdo entre
eles. H4 um consenso entre muitos autores sobre quais sdo esses elementos fundamentais.
Comparato (2000), por exemplo, utiliza os termos: o que, quem, onde, quando, como € por qué.
Ja Campos (2010) adiciona a esses elementos o conceito de ponto de vista.

A andlise bibliografica que embasa esse projeto contou com uma diversidade de autores,

de Aristoteles e Joseph Campbell até Jean Claude Carriere, que se encontram de modo
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organizado na bibliografia. De todo modo, os elementos que selecionamos como principais
foram: personagens, espago, agdo, tempo, ponto de vista, conflito e unidade, sendo esse ultimo

muito importante para delimitar nossos gestos de criacao dentro do universo narrativo.

Importa pois que, como nas demais artes miméticas, a unidade da imitagdo resulte da
unidade do objeto. Pelo que, na fabula, que é imitagdo de uma agfo, convém que a
imitacdo seja una e total e que as partes estejam de tal modo entrosadas que baste a
supressdo ou o deslocamento de uma so, para que o conjunto fique modificado ou
confundido, pois os fatos que livremente podemos ajuntar ou ndo, sem que o assunto
fique sensivelmente modificado, ndo constituem arte integrante do todo.
(ARISTOTELES, P.42, 2011)

A partir dessa selegao encontramos obras que utilizavam esses elementos para inserir as
ferramentas de interacao e propusemos analises que serdo brevemente discutidas em paragrafos
posteriores.

De modo geral a conclusdo principal ao qual chegamos nessa linha de raciocinio foi:
para inserir interacdo em uma narrativa ¢ preciso escolher um (ou mais de um) desses elementos
que a constituem e roteirizar os desdobramentos possiveis vinculados a cada uma dessas
escolhas respeitando o universo narrativo delimitado inicialmente. Inserir a interacdo sempre
esteve no horizonte da pesquisa, mas produzir uma narrativa crivel sempre foi ponto

fundamental. Partimos do principio que a interagao serve a historia, € ndo o contrario.

Tanto na representacdo dos caracteres como no entrosamento dos fatos, ¢ mister ater-
se sempre a necessidade e a verossimilhanga, de modo que a personagem, em suas
palavras ou agdes, esteja em conformidade com o necessario e verossimil, e que o
mesmo aconteca na sucessao dos acontecimentos

(ARISTOTELES, P. 58, 2011)

3.2.0 CONCEITO DE HIPERMIDIA

A pesquisa realizada para a FAPERJ tinha como objetivo final a produgdo de uma
narrativa interativa ficcional e, diante desse objetivo, a pesquisa se defrontou com a seguinte
pergunta: qual serd a janela de exibi¢do dessa obra e quais tecnologias essa janela dispde para
ofertar ao espectador mecanismos de interacao?

Para responder a essas indagacdes surgiu a necessidade de compreender melhor a
estrutura de cada uma das midias disponiveis. Tomando a celebre afirma¢dao de McLuhan, “o
meio ¢ a mensagem”, como verdadeira, nos perguntamos: o que ¢ esse meio? Os meios em suas
diversidades foram sendo analisados assim como suas dispositivos comunicacionais também.

O radio como o dispositivo do som, o livro como o dispositivo da imagem, a televisdo como o
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dispositivo do som e da imagem e o computador como o dispositivo da reproducdo e produgao
da informagdo em diversas midias.

Sendo assim, o que ¢ essa midia que comporta as outras midias e que esta nos
dispositivos comunicacionais ao qual chamamos de hipermidia?

Para analisar este conceito buscamos alguns tedricos que deram contribuigdes
necessarias dialogando com o tema. De modo geral, a hipermidia pode se definida como um
ambiente que conecta muitos outros tipos de midias promovendo o surgimento de linguagens

hibridas, multiplas, que produzem uma nova midia a partir da jungao dessas.

No contexto contemporaneo a hipermidia congrega a conexao em rede telematica com
as diversas caracteristicas de outras midias, como: historia em quadrinhos, fotografia,
cinema, TV e radio _, promovendo o surgimento de linguagens multifacetadas que
hibridizam caracteristicas dessas varias midias.

(FRANCO, P. 15, 2013)

O acesso desses inimeros documentos se faz por meio do uso de links, ferramenta ao
qual se € possivel conectar partes independentes de informagdes presentes em uma mesma

plataforma possibilitando assim a navegacao.

Um conceito muito explorado ¢ o que explica 0 mecanismo que promove a inter-
relacdo entre os conteidos — e entre usuarios e conteidos — em um ambiente
hipermidiatico, ou seja, a ligagdo ou elo entre os conteudos.

(GOSCIOLA, P. 80, 2003)

Sendo assim, um CD-ROOM executado em um computador ¢ um modelo de
hipermidia: contém lexias (Ledo, 2001) conectadas por links que permitem a navegacdo de
informagdes através de um determinado trajeto delimitado pelo programador. E natural
verificar que o sindnimo contemporaneo mais comum para a hipermidia seja a web 2.0 e
imaginar que o alcance possivel de navegac¢do entre as lexias, através dos links, ¢
incomensuravel.

Vale observar que o acesso a internet cresceu consideravelmente a partir de sua
privatizagdo nos anos 1990 quando assumiu papel importante para a execucdo de rapidas
transagOes financeiras e como um canal dinamico e eficiente de comunicagao. Esse aumento
fez com que os profissionais do setor facilitassem a interface de programas, criassem novos

softwares e ampliassem cada vez mais as redes ao redor do mundo. Hoje, hé cerca de 3 bilhdes
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de pessoas utilizando internet no mundo _ cerca de 40% da populacio mundial® (nimero que
cresce sobretudo em paises em desenvolvimento).

Cada vez mais as pessoas utilizam redes sociais, visualizam noticiais online e consomem
os produtos dos outros meios dentro da préopria plataforma hipermidiatica (como exemplo, tém-
se canais de televisdo que criam paginas em plataformas de exibicdo de video, radios que
disponibilizam podcasts para dowload, jornais que criaram paginas na web e ofertam seu
conteudo escrito de forma aberta ou restrita a assinantes). Essa midia funciona de forma a
abranger cada vez mais os veiculos ja existentes dentro de si e ainda oferece novas
oportunidades de producdo de conteudo e intera¢do entre consumidores e produtores _ visto
que essa divisao vem sendo diluida progressivamente.

Diferente do radio e da televisdao, o consumidor desse tipo de midia tem de ser,
necessariamente, ativo (Cirino, 2012) para construir seu percurso informativo e percorrer as

lexias.

Nao assistimos a internet como assistimos a “televisdo”. Na pratica, os usuarios da
internet (a maioria da populagdo nas sociedades avangadas e uma propor¢do crescente
no terceiro mundo) vivem com ela. Como muitas evidéncias ja demonstraram, ela, na
enorme variedade de suas aplicagdes, € o tecido de comunicagdo de nossas vidas, para
o trabalho, para a conexdo pessoal, para a formagdo de redes sociais, para informagéo,
para diversdo, para servigos publicos, para a politica e até para a religido.
(CASTELLS, P. 110, 2009)

Mesmo que a hipermidia seja tdo robusta em sua capacidade de transmitir informacao,
0 que se constata com as pesquisas feitas ¢ que existem poucos produtos que sejam identificados
como especificos desse meio e que apresentem a oferta dos recursos da plataforma disponiveis
em sua estrutura. Ainda ¢ comum que se visualize esse meio como uma extensao dos
tradicionais (Jenkins, 2009).

Essa discussdo remete diretamente a andlise sobre narrativas, visto que cada meio
produz um modelo de narrativa que seja mais adequada as suas ferramentas. A discussdo sobre
as possibilidades que a hipermidia pode proporcionar em termos de composi¢ao de produtos
vem sendo desenvolvida e o cendrio € promissor. Para Murray (2003), a questdo ndo € apenas
0 que o meio oferta, mas de que modo a narrativa ganha poténcia através dele: a possibilidade
de transitar dentro das midias vai se tornar sindbnimo da possibilidade de navegar, também,

dentro da narrativa.

Shttp://www.itu.int/en/ITUD/Statistics/Documents/publications/mis2014/M1S2014_without Annex_4.pdf
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A apresentagdo do computador proporcionaria, assim, um prazer que ndo estd ao
alcance das novelas televisivas. Por exemplo, poderiamos seguir apenas uma cativante
trama secundaria, ignorando o conjunto de enredos capaz de nos enlouquecer, ou
poderiamos acessar a histéria em qualquer tempo, revendo importantes eventos
passados em toda sua riqueza dramatica. Em vez de usar o 4udio de maneira
redundante, para encenar os didlogos num registro do didrio, uma sofisticada novela
de web poderia oferecer esse recurso como parte integrante da narrativa.
(MURRAY, P. 75, 2003)

No proximo capitulo poderemos observar alguns exemplos de obras interativas

ficcionais e ndo ficcionais e perceber como as ferramentas de interagao sao ofertadas.

3.3.EXEMPLOS DE NARRATIVAS INTERATIVAS

A ideia de inserir interacdo em narrativas nao ¢ nova e tentou se adequar aos recursos
tecnologicos disponiveis de cada meio para cada época.

Nos anos 1990, a combinacao da tecnologia da televisdo com a telefonia abriu outros
caminhos para a interatividade. Em 1992 a Rede Globo langou o programa chamado “Vocé
decide”, que consistia na encenacao de uma narrativa e que tinha seu fim escolhido pelos
telespectadores por telefone.

Em 1999 a Capcom langou o terceiro jogo da franquia “Resident Evil”,* destinada para
o console Playstation I, que conta a historia de Jill Valentine: uma policial que tenta fugir de
uma cidade infestada por zumbis a beira de um ataque nuclear. Ao longo do jogo existem cenas
chaves nas quais o jogador tem que escolher qual serd a agdo tomada pela protagonista. O que
se descobre apenas no fim (e apos se ter chego diversas vezes ao fim), é que a combinagao de
escolhas ao longo do percurso é o que decide como sera o desfecho da trajetoria.’

O game Colossal Cave Adventure, de 1976, ¢ possivelmente um dos exemplos mais
remotos de narrativa interativa. Segundo o pesquisador Emmanoel Ferreira, o jogo criado pelo

programador norte-americano William Crowther é baseado em textos e foi elaborado a partir

de experiéncias do proprio autor na Caverna Mamute, no Kentucky, Estados Unidos.

De tempos em tempos, a narrativa chegava em certos pontos (bifurcagdes) que
demandavam uma “agdo” do jogador: esta agdo se dava a partir de comandos de texto,
geralmente formados por duas palavras, do tipo “seguir adiante” ou “abrir porta”. Em
resposta aos seus comandos, 0 jogo apresentava novos textos, continuando assim sua
narrativa. Desse modo, de acordo com os comandos aplicados pelo usuario, a historia

4 Mais informagdes em: BUSARELLO, BIEGING e ULBRICHT: Narrativas interativas: imersdo, participagdo e
transformagdo no caso da nova tecnologia para games ‘kinect, (2012) disponivel em:
http://www3.usp.br/rumores/pdf/8.pdf .

5 Um dos finais pode ser visto no link: https://www.youtube.com/watch?v=38YOBSMJBgs.
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tomaria um determinado rumo, podendo seguir por diferentes bifurcagdes ¢ assim
alcancar diferentes finais
(FERREIRA, P.3, 2008).

Esses trés exemplos mostram como ofertar interacdo com a combinagdo de tecnologias
ou se pressupondo a roteirizacdo da narrativa desde o principio com essa possibilidade. Os
exemplos seguintes sdo mais complexos visto que a quantidade de possibilidades de interagao
€ navegacao entre as lexias ¢ muito maior.

Comecando com o formato documental, um bom exemplo ¢ o webdoc As quatro
estacdes de Iracema e Dirceu®. O projeto, que acompanha um ano de uma familia que vive em
condicdo de pobreza extrema, foi produzido pelo Didrio Catarinense e reune textos
informativos/narrativos, audios transcrevendo a opinido da jornalista e videos com as falas dos
entrevistados. A interagcdo se da através de um menu raiz onde se disponibiliza a navegagao
através de botdes que sdo encorpados ao design do projeto.

Como ficgdo um bom exemplo ¢ a HQtronica’ O diario de Virginia®, que narra as
histérias da jovem adulta Virginia que lida com problemas como a depressao. Em alguns
episodios a autora, Catia Ana, oferece ao espectador ferramentas de interacdo, tais como a
possibilidade de escolher as agcdes da personagem, quais musicas serdo exibidas e até mesmo
de reorganizar os quadrinhos da narrativa através de atualizagdes do navegador. Essa obra ¢
particularmente interessante, pois explora recursos da linguagem audiovisual e da programagao
que ndo seriam possiveis no formato grafico, tais como: animagdo das telas (fazendo com que
as imagens ganhem maior destaque em primeiro plano), o uso do som para inserc¢ao de trilha
sonora, o uso da tela infinita que adequa a ilustracdo na tela de rolagem possibilitando a
extensdo tanto na horizontal quanto na vertical e que implica em diferentes formas de
organiza¢do do texto, das imagens e da propria significacdo (dependendo da direcdo que se
leia).

O filme interativo 4 gruta’ é um exemplo relevante para ilustrar narrativas interativas
ficcionais com amplas ferramentas de interagdo. O filme, de Felipe Gontijo, apresenta a historia
de dois jovens que resolvem passar o fim de semana em uma fazenda até que encontram um
filhote de porco na entrada de uma gruta e problemas sobrenaturais comecam a acontecer. A

primeira cena chave do filme possibilita ao usudrio escolher seguir um dos personagens: o rapaz

¢ Disponivel em: http://www.clicrbs.com.br/sites/swif/DC_quatro_estacoes_iracema_dirceu/index.html

7 Termo empregado pelo pesquisador Edgar Franco para definir uma HQ criada para a web que utiliza recursos
como animagao, diagramagdo dinamica, tridimensionalidade, efeitos de som, etc.

8 Disponivel em: http://www.odiariodevirginia.com/

? Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=WQxvx3R2ncU
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ou a garota, e dai em diante varios desdobramentos de agdo sdo ofertados de modo que se tenha
em torno de 30 escolhas e 11 finais distintos. 4 gruta foi exibido em 2008 no festival de cinema
de Brasilia e durante a exibi¢ao foi entregue a cada espectador um controle remoto especial que
permitia escolher as acgdes tomadas pelos personagens. No YouTube, onde o filme estd
disponivel, esse controle ¢ feito através do mouse. Uma discussdo relevante que o filme coloca
¢ quanto a visibilidade que os mecanismos de interacao propde, visto que os botdes de escolha
acabam nao sendo inseridos no designe da obra o que dificultam a sua espectatorialidade
(Cirino, 2012).

O filme interativo Gato de botas preso num conto épico’’ é um exemplo de produgio
de V.0.D pensada, especificamente, para a plataforma. Produto da Netflix, o filme traz a histéria
do gato de botas que, preso dentro de um livro, precisa fazer as escolhas certas para conseguir
escapar. O filme possui treze cenas chaves em que o espectador escolhe qual agao o protagonista
vai tomar. Uma produgdo voltada ao publico infantil, possui simples ferramentas de interagao
e um designe e uma condug¢do narrativa que torna pedagdgico o processo de escolha.

Finalizando, o ultimo exemplo ¢ o filme a Soliddo das memorias Vivas, produzido por
mim, em pesquisa destinada a FAPERIJ, por alunos da escola de comunicacao e belas artes da
UFRJ e alunos da escola de engenharia de producao da UNIRIO. O filme traz a historia de uma
mulher que vive seu ultimo dia de vida em sua casa enquanto aguarda a morte vir buscé-la. Ao
longo do filme a personagem coleta itens que s@o links para videos de memorias de sua vida.
Projetado para o YouTube, o filme apresenta cartelas ocultas no formato de links e possui a
caracteristica de ser uma obra aberta que suporta a inser¢do de mais videos/memorias

posteriormente.

4. ESTRATEGIA DE DESENVOLVIMENTO

Seguindo um roteiro de criagdo baseado nos conceitos citados acima desenvolvemos a

biblia de fake loves seguindo uma série de etapas que apresentaremos agora.

4.1.ESCOLHA DO MECANISMO DE INTERACAO

A primeira escolha a ser feita foi: de que modo a interagdo estara presente na narrativa?

Minha ideia era ndo fazer algo associado a escolha de acdo dos personagens e ndo inserir cenas

10 Disponivel em: https://www.netflix.com/br/title/80151644
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chaves que funcionam como “nd” narrativo por acreditar que ambas as estratégias se tornaram
cliché nesse tipo de conteudo.

Nesse momento retomei a analise feita sobre narrativa e seus elementos constituintes:
personagens, espago, a¢ao, tempo, ponto de vista, conflito. Ao longo da minha vida sempre me
pareceu muito interessante historias que possuiam multiplas tramas que se cruzam e dao a
narrativa um entendimento muito mais amplo que apenas a visdo de um personagem. Lembro
que, quando vi o filme Babel, do roteirista Guillermo Arriaga, fiquei impressionado com a
sofisticagdo com que as tramas se cruzavam. Tendo o desejo de produzir narrativas com
multiplas tramas optei por inserir a interagdo ao usudrio nos conceitos narrativos de pontos de
vista e personagens, criando ao espectador possibilidade de visualizar varias porgdes da
narrativa.

Tomada essa decisdo pude perceber que, em termos de recursos tecnologicos, nao era
necessario grandes dispositivos informacionais para executar esse processo. Nao seria preciso
desenvolver uma pagina com menu interativo, botdes e um longo esquema de roteiros para
navegagao entre lexias. Sendo assim, achei adequado projetar a série como um produto mais
comercial pensando para a plataformas de V.O.D.

De modo geral, o desenho narrativo teve o seguinte desfecho: um primeiro ato que
serviria para ambientar a narrativa e revelar os conflitos de cada trama, trés segundos atos com
o desenvolvimento das trés tramas principais € um terceiro ato, comum para todas as narrativas,
com o desfecho de todas as tramas. Esse terceiro ato seria compreendido através do percurso
narrativo desenvolvido pelo espectador. Sendo assim, a compreensao da narrativa desenvolvida
por quem percorre a trama A, € por quem percorre a trama B, seria diferente.

Uma possivel representagao seria a seguinte:

— 2°Ato (A) —
1°Ato — 2°Ato (B) — 3°Ato
— 2°Ato (C) —

Fluxograma 1: percurso narrativo das tramas.

Além disso, foi idealizado desde o inicio inserir um personagem transversal as trés
tramas que desempenharia um papel diferente em cada uma das tramas aumentando a
quantidade de informacdes transversais entre os plots.

Com esse esquema delineado iniciou-se o estudo das referéncias.
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4.2.CONCEITO DA SERIE E ESTUDO DAS REFERENCIAS

A essa altura do projeto ja havia decidido que teria uma série interativa, projetada para
V.0.D. com cinco episddios (distribuidos como ilustrado anteriormente), cujo género seria
suspense/policial e que trataria, essencialmente, sobre mentira. O conceito principal de Fake
loves seria enganar o espectador com cenas de multipla interpretacdo e personagens falsos. Para
1sso, dividi o estudo das referéncias da seguinte forma: estrutura, conceitos e afinidades.

No que se refere a estrutura busquei filmes que utilizam o esquema de multiplas tramas
em sua composicao como: Babel, Crash, Hashomom, Antes da chuva e Estados Unidos pelo
amor. Todos esses foram importantes para compreender a dindmica de multiplas tramas em um
longa-metragem. No formato série acredito que o exemplo mais interessante foi Justica, que
organizava quatro tramas principais ¢ algumas subtramas disponibilizadas em torno de um
mesmo evento e com tempos narrativos semelhantes.

No que se relaciona a tematica fiz uma busca sobre referéncias que falavam sobre
esquemas de corrupgdo/crime organizado. Nesse sentido as principais que encontrei foram: O
mecanismo, Narcos, Breaking bad e Ozark, todas disponiveis em plataformas de V.O.D.

Como referéncia pessoal fiz duas escolhas: a série televisiva Big littles lies, por acreditar
na potencialidade que a trama da aos simples conflitos humanos dos personagens ¢ o livro O
matador ¢ Mundo perdido, da Patricia Melo, por acreditar que ¢ um exemplo de narrativa que
constréi um universo incrivel e violento a partir de premissas banais mostrando que limites,

depois que rompidos, nao sdo mais estabelecidos.

4.3.DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA TECNICA

Apo6s o levantamento das referéncias e da escolha do conceito decidi que a série iria
orbitar em torno de um esquema de lavagem de dinheiro. Para isso precisava imaginar uma
forma de executar esse processo.

Nas pesquisas iniciais descobri que alguns sites (dos mais variados estilos) estavam
sendo utilizados por grupos terroristas para comunicagdo entre seus membros. Nao que isso se
relacione diretamente com o que buscava, mas esse fato me fez perceber que a internet € um
territorio vasto e de vigilancia dificil. Qualquer um pode criar uma conta em um site e adquirir
servicos, fazer postagens e transitar entre outros usuarios.

Observando o conceito da série pensei em formas de materializar essa “mentira” dentro

da narrativa. Uma associagdo a essa ideia foi a ideia de trai¢cao conjugal. Descobri que haviam
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sites e aplicativos na internet especializados nesse tipo de servigo e que garantiam um bom
sigilo aos seus usuarios. Observei que o servigo mais famosos nesse ramo € o Asheley Mandson:
lancado em 2001, site ¢ voltado para que pessoas casadas tenha uma caso extraconjugal. O
faturamento miliondrio, e a escala global do site, foram fatos que me despertaram atencao.

Em conversas com meu orientador discutimos brevemente sobre o histdrico de lavagem
de dinheiro que conheciamos dentro das narrativas. Percebemos que normalmente ¢ algo
associado ao setor de servico e a industria de criacdo: ha uma facilidade de declarar valores em
servicos que se tem uma dificuldade de estimar.

Nesse sentido, um site de traicao parecia adequado para a trama.

Comecei e delimitar o fluxo do dinheiro para tentar entender como ele circularia dentro
das condig¢Oes naturais para esse tipo de servigo: criagdo de uma conta — consumo de servigos
— pagamento desses servigos — recebimento desses valores pela empesa e fornecimento dos
servigos — tributacdo sobre os lucros obtidos pela empresa em fun¢do do servico — Receita
gerada para a empresa — distribuicdo dos lucros entre sdcios e investimento.

Nesse esquema, o problema estava em como realizar o pagamento dos servigos sem que
fossem rastreados pela fiscalizagcdo da receita federal. Para isso pesquisei mais e descobri que
transagdes abaixo de R$ 2.000,00, entre pessoas fisicas e pessoas juridicas, ndo sdo
comunicadas pelos bancos. Logo, ¢ possivel que pessoas, com dinheiro oriundo do crime,
comprassem “servigos” do site abaixo desse valor. A questdo era a forma de pagamento: cartdes
de crédito (normalmente utilizados para compras assim) sao facilmente rastreados, mas boletos
bancarios dependem, basicamente, do nimero do CPF ou CNPJ das pessoas envolvidas na
transacdo. Se essa transac¢do for abaixo do valor indicado ela ndo ¢ remetida diretamente a
receita constando apenas na movimentagdo da fonte emissora e receptora. Logo, a ideia que
tive para essa questdo foi: criar CPFs fantasmas — vincular esses CPFs a contas no site —
adquirir servigos com essas contas abaixo de R$ 2.000,00 — pagar esses boletos com dinheiro
vivo oriundo do crime em locais que aceitem pagamentos (Lotéricas, Supermercados, etc).

A ideia da lavagem pode ser visualizada no esquema abaixo:
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*Cria-se um CPF fantasma a partir de um algoritmo verificador.

1
4 *Cria-se contas fakes no site associada a um CPF fantasma que vai consumir alguns servigos
* As contas fantasmas comegam a consumir servigos no site (abaixo de R$ 2.000,00 para fugir do
3 rastreamento de movimentag@o bancaria) e a gerar boletos para pagamento (boleto do tipo CPF —CNPJ)
* Os boletos sdo pagos com dinheiro sujo e entram de forma limpa na empresa dona do site (consumo de um
4 servigo prestado com tarifagdo normal do governo).
c * O dinheiro lavado segue como lucro por parte da empresa.

Fluxograma 2: organizacdo do esquema de lavagem de dinheiro.

4.4.UNIVERSO NARRATIVO

Decidi que ia narrar o esquema da lavagem de trés maneiras distintas: por quem opera
0 esquema, por quem ¢ vitima do esquema e por quem investiga o esquema. Essa divisdo se
encaixou na estrutura narrativa escolhida desde o inicio. Dessa forma comecei a criar os nicleos
e as tramas de cada protagonista e assim surgiram as trés personagens principais: Clara, Monica
e Joana.

Vale citar a presenga de Victor: personagem chave para a narrativa, ele é transversal aos
trés niicleos e desempenha papeis distintos em cada um. E um personagem central para se
compreender a totalidade da série.

Para a construcdo do arco da série usei como base a classica divisdo em 3 atos. No
primeiro episddio, que funciona como primeiro ato, desenvolvi a ambientagdo narrativa,
apresentei os personagens, seus conflitos e finalizei a virada para o segundo ato com o incidente
incitante (Mckee, 2013). O segundo ato ¢ distribuido entres os episddios que contém pontos de
vista distintos, neles desenvolvi a agao de cada trama paralela até o comego do desenvolvimento
do climax. O terceiro ato seria o ultimo episddio e conta com a resolucdo de todas as tramas
que se encontram e se explicam de acordo com o percurso narrativo desenvolvido pelo
espectador. Vale notar que a estrutura de cada episddio também possui essa divisdo em trés atos
criando uma linha de agdo/tempo crescente.

Vamos as divisdes de cada uma das trama para se compreender melhor a narrativa como
um todo.

Abaixo as trés principais tramas que compde a série.
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4.4.1. Trama da Clara

Clara ¢ uma jovem programadora que trabalha na empresa de softwares do pai, Marcos.
E uma profissional competente que recebe uma proposta de trabalho de uma empresa de games
no Canada: ramo que ela sempre sonhou em trabalhar. No entanto ¢ uma jovem ansiosa e
medrosa que teme desobedecer seu pai que nao quer que ela va. Enquanto vive essa situagao
conhece Victor, seu namorado, por quem se apaixona e que a pede para viver ao seu lado, o que
dificulta ainda mais seus planos de mudanca do pais. Em meio a dificil decisdo entre ficar ou ir
seu pai ¢ assassinado num crime de poucas explicacdes. Com a morte de Marcos, Clara
descobre que a empresa em que trabalha serve, na verdade, para lavar dinheiro e que seu pai
era o grande articulador desse esquema. Percebe seu envolvimento com esse problema quando
descobre que, caso ndo continue a lavagem, vai morrer. Em um acordo perigoso acerta a
lavagem de um ultimo lote de dinheiro antes de ir para o Canada e antes que a policia descubra

tudo e a detenha.

4.4.2. Trama da Monica

Monica ¢ uma ex-modelo que se casou com Marcos: um empresario rico, viivo e
influente na sociedade carioca. Vindo de uma vida dificil, Monica ¢ obcecada pela show
business e vive em busca de conseguir um programa de T.V. para si. Utilizando a influéncia de
Marcos consegue marcar uma reunido importante com o diretor de um canal, mas chegando 14
descobre que ndo havia interesse em contrata-la e apenas de usar o nome do marido. Durante
essa ato Marcos ¢ assassinado. Apos a morte de Marcos a policia pressiona Monica em busca
de informagdes e ela percebe que pode ter sido usada pelo ex-marido; percebe que pode ser
presa mesmo sem saber de absolutamente nada. A opinido publica a trata como criminosa.
Contando com a ajuda de uma antiga amiga e do seu amante, Victor, Monica busca provas para

entregar para a policia antes que seja presa e tenta limpar sua imagem diante da opinido publica.
4.4.3. Trama da Joana
Delegada da policia federal especialista em crimes financeiros, Joana est4 no rastro das

empresas de Marcos desde a apreensdo de uma mala com muito dinheiro e boletos falsos em

uma denuncia andnima. Lutando contra o tempo e pressionando as instituicdes consegue um
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pedido de depoimento de Marcos que aparece antes do previsto por livre e espontanea vontade.
Apds o depoimento, em que Marcos ndo fala nada, ela encontra um bilhete onde 1€ instru¢des
para um encontro e la encontra Marcos s6: descobre que ele € o operador do esquema, mas que
esta sendo ameacado, quer se entregar € quer negociar sua seguranga e a da sua familia. Joana
comeca a iniciar esse acordo, mas logo em seguida Marcos ¢ assassinado. Joana se sente
culpada pela morte do homem e amplia a investigacao indo atras da filha e da ex-mulher do
homem, encontrando seu computador pessoal, mas nao conseguindo acessa-lo pela auséncia de
um Tolkien de seguranca. Nesse meio tempo Joana tenta cuidar e vigiar seu filho, Victor, que
acaba de sair de um quadro de uso de drogas e tem problemas psiquiatricos diagnosticados.
Sem se deter um minuto Joana tem apenas uma meta clara: desmontar o esquema de Marcos.

Ela s6 nao faz ideia o que isso implica.

4.5. ELEMENTOS PRE-ROTEIRO

Tendo definido os elementos do universo narrativo e o background das relagdes de
corrupc¢ao iniciei o processo de criagdo das ferramentas que culminariam na biblia que, dentre

suas informacgodes obrigatorias, contém as sinopses de todos os episodio e o roteiro do piloto.

4.5.1. TIMELINE

No meu processo criativo ndo escrevi um argumento, como ¢ comum, mas fiz uma
timeline dividindo o episddio em minutos e distribuindo os pontos criticos de cada episédio em
funcdo disso. Para a confec¢ao da biblia produzi a timeline (diversas vezes) de todos os cinco
episodios para observar atentamente os cruzamentos das cenas e onde estavam as conexdes de
cada conflito.

Coloco aqui embaixo um exemplo desse processo
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Figura 1: exemplo de timeline

4.5.2. ESCALETA

A fase seguinte a producdo das timelines sao as escaletas. Em uma biblia de série €
comum se produzir apenas a escaleta do piloto, que ¢ roteirizado e entregue na biblia, deixando
a cargo de uma outra equipe desenvolver os demais episodios tendo em vista as sinopses. Para
ter uma maior certeza sobre o desdobramento da histéria optei por produzir as escaletas de todos
os episddios. Segue aqui a escaleta do primeiro episodio e vale observar o seguinte: a escaleta
¢ um elemento pré-roteiro e, justamente por isso ndo corresponde integralmente ao roteiro. O
roteiro do piloto j4 se encontra em uma terceira revisdao e alguns elementos como cenas,
personagens ¢ locagdes ja foram reorganizados. Coloco aqui a escaleta que deu origem ao
primeiro tratamento do roteiro justamente para ilustrar os passos do processo de

criacdo/roteirizagao.

Fake loves Escaleta 1° episodio

1. Int/carro/manha

Mulher andando dentro do carro baguncado cantando musica da jovem guarda.
2. Ext/Estrada/manha




Joana acompanhada de um policial fazem uma blitz e param um carro popular:
dentro dele uma mulher de meia idade e 6culos. Carro bagungado. Busca entre
alguns livros e casacos até achar um bolsa que tem muito dinheiro dentro. A
mulher se cala e ndo fala absolutamente nada. Joana conduz a busca dizendo
que a denuincia estava correta.

Int/quarto de Marcos/Tarde

Num quarto escuro Marcos toma remédios. Estd sentado enquanto Gléria chega
pelas suas costas sem fazer barulho. Ela coloca as mdos em seus ombros
dizendo que ele fez o correto. Ao fundo ouvimos as falas do pai de Monica,
louco. Na televisdo vemos um comercial.

Montagem

No comercial vemos uma familia feliz caminhando com os filhos. Esposa e
marido sorriem. Uma voz over fala que as vezes precisamos buscar a felicidade
onde menos imaginamos. Vemos o site “fake loves” e o slogan: ndo ¢ pecado
se ninguém souber. Vemos o pai e a mae usando o servico em um computador,
seus rostos divididos na tela que se juntam e ambos sorriem.

Animagao

Abertura: Um mago de dinheiro sujo de sangue vai passando de maos enquanto
vai sendo limpo. Em paralelo, um batom desenha num chao branco um coragao
e escreve a palavra “love” ao meio. Ao fim, vemos uma pilha de dinheiro caindo
em cima e escondendo o coragao.

a

Int/banheiro de motel/Manha
Int/quarto de motel/Manha

Em frente ao espelho Monica se maquia repetindo o que vai falar ao seu agente:
¢ uma otima oportunidade para a emissora ter alguém como ela no elenco. Se
arruma e sai do quarto do Motel. Na cabeceira da cama vemos um homem com
relégio marcante cheirando cocaina. Ela avisa que tudo ja estd pago e que ele
saia depois de um tempo para ndo o virem juntos.

Int/escritorio de Clara/Manha

Clara estd em sua sala em duvida sobre qual roupa deve usar para sair com
Victor. Estd muito nervosa. Pede ajuda a Gabriel, seu amigo, que vai até 14 e
decide por ela qual vestido usar. Gabriel pergunta sobre o resultado do projeto
no Canada e ela briga com ele dizendo que seu pai ndo sabe e ndo pode falar
sore isso na empresa. Diz que sai amanha o resultado. Marcos entra no escritorio
e todos se calam. Ele pergunta se Clara vai almocar com ele, ela diz que sim,
COMo sempre.

Int/sala de Joana/Manha

Joana apresenta ao novo membro de sua equipe, Lauro, toda a investigacao até
o momento: fala sobre os codigos bancarios encontrados no celular da mulher
apreendida, dos valores em dinheiro vivo e da dificuldade daquela investigagao.
Suspeita que haja uma lavagem de dinheiro, mas ndo consegue encontrar
evidencias. O novo membro da equipe, especialista em crime fiscal, comeca a
sua investigacao.
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10.

Ext/rua de feira/Manha

Gloria vai até a feira com seu carrinho e compra legumes e verduras. Sorri para
todos. Encontra Eduardo, um senhor com um carrinho igual ao seu, conversam
enquanto ela compra os legumes, calmamente. Ao fim, trocam o carrinho e
Gléria entra no apartamento.

11.

Int/Restaurante/tarde

Marcos conversa com Clara sobre seu namorado. Quer conhecer ele melhor.
Clara fica desconfortavel. Diz ao pai que quer falar com ele sobre outra coisa
que ¢ importante. Marcos fica atento.

12.

Int/escritorio do apartamento de Marcos/tarde

Gloria leva o carrinho até o escritorio de Marcos: abre e tira muito dinheiro que
ela coloca imediatamente em um cofre. Confere e percebe que algo esta errado.
Liga para Marcos.

13.

Int/Restaurante/tarde

Clara comeca a falar, mas Mdnica chega e ela interrompe sua fala. Fica calada.
Mbonica se senta animada, falante. Marcos comenta sobre o namorado de Clara
e Monica diz que o acha 6timo rapaz. O celular de Marcos toca, ele atende e diz
que vai sair. Pede para Clara pagar a conta. Clara e Mdnica ficam sem ter o que
falar.

14.

Int/ escritorio do apartamento de Marcos/tarde

Marcos chega em casa e encontra Gloria dizendo que ha mais dinheiro que o
combinado. Arthur chega logo em seguida e eles fecham as portas do escritorio
de Marcos. Falam sobre a lavagem: tudo esta certo ¢ indo por um bom caminho.
Arthur esta satisfeito. Marcos fala que ndo pode aumentar a quantidade de
dinheiro lavado assim, mas Arthur ignora. Marcos se mostra preocupado e
Arthur deixa claro que Marcos precisa continuar lavando o dinheiro. Marcos
fala sobre a prisdo de uma de suas colaboradoras e Arthur ignora dizendo que
ele ja estd agindo para comprar quem for necessario. Diz que vai indicar um
advogado excelente para Marcos, acostumado ao servigo, mas deixa claro que
o negocio ndo pode parar. Marcos precisa se acalmar e continuar.

Jorge (pai da Monica) abre a porta e surpreende a todos extremamente alterado,
até que os enfermeiros o retiram de 14 de modo grosseiro e pedem desculpas.

15.

Int/restaurante/tarde

Na fila do restaurante Joana conversa com Jonas, um procurador do ministério
publico: pede autorizag¢do judicial para tentar identificar quem sdo aquelas
pessoas que estdo adquirindo servicos pelo site. Jonas diz que ndo conseguem
fazer isso, vai ser negado.

Joana fica irritada. Em sua frente, uma moca fala com ela que ela pode comer
0 que quiser no restaurante que ela paga, ¢ so falar com ela. Sorri
maliciosamente. Joana nega agradecendo. A mulher insiste dizendo que ela
deve pensar melhor. Joana nega e senta em sua mesa.
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A mulher sai, Joana senta para comer e recebe um envelope de um dos garcgons,
dentro um bilhete escrito em uma nota de R$ 100: “voltamos a falar em breve.
Pare com essa investigacao, ¢ melhor para vocé€. De onde veio esse tem muito
mais.”

16.

Int/escritorio de Clara/noite

Clara esta se preparando para sair quando Victor chega. Ele a beija e ela fica
desconcertada, diz que esta baguncada. Ele ri, diz que gosta dela daquele jeito.
Diz que ndo sabe mais o que fazer sem ela. Ela fica desconcertada sem saber o
que falar. Ela diz que vai se trocar no escritorio do pai que tem chuveiro e ja
saem para o cinema. Ele sorri.

17.

Int/festa/noite

Monica esta com Marcos em uma festa com donos de canais de Televisao.
Todos ficam rodeando Marcos que se esquiva de falar muito. Marcos bebe
bastante. Monica fica falando com os donos de canais sobre uma proposta de
programa de televisdo. Isso irrita Marcos. Resende, diretor de um canal bem
popular, conversa com Monica sobre o assunto e convida marcos a vincular os
anuncios do site dele no canal. Marcos desconversa, mas Monica € incisiva até
que Resende decide marcar uma reunido com ela.

18.

Int/sala de Joana/noite

O novo integrante diz que ndo encontrou crimes fiscais aparentemente. Fala
sobre a movimentagdo financeiras: servigos entre pessoas fisicas e a empresa,
mas nao tem certeza se sdo de pessoas reais.

Joana se irrita, decide levantar toda a movimentagdo financeira da empresa
declarada e pede quebra de sigilo bancario. Mapeia todos as empresas que
prestam servigo para a mesma, nome de socios, Faz um levantamento geral.
Solicita o depoimento de Marcos. Diz que ja esperou muito por isso e vai para
casa.

19.

Int/restaurante/noite

Clara esta comendo com Victor quando olha o celular e vé que recebeu uma
mensagem de Gabriel dizendo que ela conseguiu aprovar o projeto. Ela fica
aflita. Comega a questionar Victor sobre o namoro deles, se ele realmente gosta
dela, ele diz que sim, mas do que j& gostou de qualquer pessoa. Ela fica mais
aflita. Ele a beija. Ela ndo conta o que estd acontecendo.

20.

Int/apartamento de Marcos/noite

Monica chega com Marcos. Marcos estd um pouco bébado e irritado. Ela vai
direto ao quarto do seu pai e o encontra dormindo. Um enfermeiro do lado diz
que ele se agitou apenas ao longo do dia e que agora esta bem.

21.

Int/apartamento de Marcos/noite

Modnica volta até o seu quarto quando encontra Marcos bébado e nervoso: ele
diz que ndo quer ela aparecendo dessa forma, ndo gosta de chamar a atengao.
Ela diz que ¢ a carreira dela. Ele pede que ela pare, ela diz que tem uma
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reunido para fechar um canal e conseguir um bom emprego. Ele a agride e ela
faz sexo com ele enquanto ele estd bébado.

22.

Int/cozinha de Joana/noite

Joana chega em casa de noite e janta s6 enquanto assiste televisao: o comercial
com o site de traicdo fake loves, Seu filho aparece na entrada, ela o chama, mas
ele ndo responde (aqui vemos apenas o relogio de Victor).

23.

Int/apartamento de marcos quarto de Gloria/manha

Clara acorda Gloria cedo e deita na cama junto com ela. Gloria, em um gesto
maternal, acolhe Clara na sua cama e ela pede ajuda dizendo que precisa tomar
uma decisdo, mas nao sabe o que fazer.

24.

Int/apartamento de Marcos quarto do pai de Monica/manha

Monica olha seu pai dormindo, ela tem uma marca no pescoco. Ele acorda
inquieto e pergunta para ela coisas sem muito sentido. Ela o acalma. Ele diz
coisas a ela como: “ele vai matar voc€”, “ele vai matar todo mundo”. O
enfermeiro chega. Ela sai do quarto pedindo que o enfermeiro entre em contato
caso acontece alguma coisa.

25.

Int/apartamento de marcos copa/manha

Clara esta sentada ao lado de Gloria quando Marcos chega. Clara, de maos
dadas com Gloria.

Todos sentam na mesa e comem. Clara estd calada, Marcos comendo rapido.
Monica chega. Monica pede que Gloria lhe sirva algumas coisas, mas Gloria se
recusa dizendo que ela deve levantar e pegar ela mesma. Nao existem outras
empregadas na cozinha. Mdnica questiona o que Gloria faz de fato naquela
casa. Gloria ndo responde, mas Marcos se irrita. Clara defende Gloria e se
mostra indiferente a Monica. A campainha toca e Gloria se levanta para atender:
um oficial de justica. Marcos recebe o documento e o assina. Ele e Gloria se
olham e Monica e Clara questionam sobre o que &, ele desconversa.

26.

Int/Sala de Joana/Manha

Joana esté trabalhando preocupada. Liga para casa e 1a a empregada diz que ele
ainda continua em casa, mas que vai sair. Ela pede que nao deixe ele sair sem
que ela saiba para onde. Jonas do MP vai até a sala de Joana e avisa: Marcos
quer prestar esclarecimento ainda hoje a policia e vai até 14. Joana fica animada
com a noticia e pede que todos acelerem as investigacdes para ter mais
perguntas para confronta-lo.

27.

Int/sala de Clara/manha

No trabalho Clara conversa com Gabriel sobre o assunto Canada: ndo sabe o
que fazer. Pensa em seu pai e pensa em Victor. Ela fica atonita até que Victor
entra na sala e a surpreende. Ela olha para ele e ele diz que quer leva-la a um
lugar incrivel.

28.
29.

ext/rua de periferia/ dia
Int/apartamento de Virginia/

Monica chega a uma apartamento velho com uma mala e bolsas de mercado.
Sobe o elevador até chegar numa kitnet super pequena. Quem abre a porta ¢
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Virginia. Monica entra apressada e Virginia a recebe irritada, dizendo que nao
quer que ela leve nada para 14 (do tipo comida). Monica diz que vai ter um
programa de TV e quer a amiga com ela. Virginia diz que Moénica ja chegou
onde queria e deveria parar. Conversam longamente e Monica coloca seus
medos. Abraca a amiga que agora ¢ vendedora de loja/ ex modelo e a cheira
longamente. Virginia se apressa e deixa Monica se vestindo enquanto sai para
o trabalho.

30.

Int/Sala de investigacdes/tarde

Joana recebe Marcos e seu advogado. Faz perguntas sobre o funcionamento da
empresa e marcos responde de modo técnico. Ele nega qualquer envolvimento
e diz que todas as suas movimentagdes estdo a disposi¢ao das investigagdes da
policia.

31.

Int/Apartamento vazio/fim de tarde

Clara chega a um apartamento vazio e Victor diz que quer morar com ela ali.
Ela fica em choque. Comega a chorar. Fala para ele sobre seu projeto de estudos.
Ele fica triste e diz que vai ajuda-la no que ela precisar, mas pede para ela nao
ir. Diz que esta passando por problemas dificeis e que gosta muito dela. Ela
pede para pensar, mas diz que o ama muito, que queria casar com ele na mesma
igreja que os pais casaram, ter filhos, que adoraria viver ali com ele, longe de
casa, ter uma vida. Se beijam. Fazem sexo no apartamento vazio.

32.

Int/Sala de investigagdes/noite

Marcos sai de sala e agradece a todos. Joana o comprimento e ele a olha
fixamente durante alguns segundos, direciona o olhar para o advogado
rapidamente e sorri. Volta ao normal. Ele sai da sala acompanhado pelos
policiais. Joana fica s6 na sala. Ela olha a mesa, o lugar onde Marcos ficou
sentado e encontra uma nota de cem amassada: 1a ha um enderego, um horario
€ uma orientagdo para que ela va sozinha.

33.

Int/Sala de reunido/noite

Monica esta em sua reunido com Resende. Ela fala sobre o seu desejo de ter um
programa, que conhece patrocinadores e etc. Resende alisa Monica e bota o pau
para fora. Ela comeca a chupa-lo, meio irritada.

34.

Int/Restaurante/noite

Joana chega ao restaurante e encontra Marcos em uma das mesas: diz que quer
ir embora, seria melhor ele ndo falar com ela naquele momento. Ele diz que
precisa falar com ela, mas ninguém pode saber que ele esta ali: estd correndo
risco de vida. Joana fica.

35.

Int/sala de reunido/noite

Monica transa com Resende. Ao fim, ele fala que ela pode ter um horério na
sua grade de TV caso ela pague. Fala de como o marido dela € rico e pode fazer
isso. Ela fica irritada, mas se controla: fica calma.

36.

Int/quarto de Joana/noite

Joana chega em casa e se arruma enquanto seu gravador reproduz a conversa
que teve com Marcos: falas como “se eu contar tudo o que eu sei eu vou
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morrer”. Ela para o gravador quando a empregada abre a porta e diz que ele
chegou. Ela deixa o gravador e suas coisas em cima da cama e sai.
37. Int/carro de Monica/noite

Monica chora no carro e liga para alguém que nao atende. Ela para na rua e
chora.
38. Int/apartamento de Marcos/noite

Clara chega no apartamento e encontra Marcos sentado na sala com Gloria. Ele
a convida até seu escritorio e fecha a porta. Gloria fica do lado de fora encarando
Jorge um longo tempo. Um enfermeiro ao lado dele fica em siléncio.

Clara sai da sala chorando, irritada. Gloria vai até o escritorio e encontra Marcos
sentado, chorando, ela o abraca. O acalma. Eles conversam sobre como
chegaram ali e ela o beija. Ele sai.

39. Ext/igreja no centro da cidade/noite

Marcos vai para uma igreja no centro da cidade: faz uma prece. Sai de 14 e
recebe um tiro.

4.6.BIBLIA

A biblia tem um total de 91 paginas e conta com os seguintes itens na seguinte ordem:
capa, ficha técnica, storyline, referéncias narrativas, referéncias conceituais, referéncias visuais,
personagens principais, personagens secundarios, principais arenas, possiveis patrocinios,
sinopses de todos os episodios, roteiro do piloto.

Ela segue como anexo ao fim desse relatdrio técnico.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em narrativas interativas me fez perceber como esse campo de pesquisa ¢
vasto, importante ¢ pouco explorado. Do ponto de vista académico vejo que o futuro ¢
promissor para os pesquisadores da area que vao se reunindo em torno de espagos de
discussdo/producio que possibilitam a troca de ideias e perspectivas. Destaco aqui o Buglab'!
como um espago que oferece uma troca qualificada de experiéncias e opinides para aqueles que
tiverem interesse de buscar mais informagdes.

Uma das minhas intengdes com a roteirizagdo de Fake loves, para além do interesse

académico, era o interesse comercial. A narrativa foi pensada desde o inicio para operar dentro

11 https://bug404.net/buglab/
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de custos baixos tendo em vista a realidade da maioria das produg¢des brasileiras. No entanto,
infelizmente, o formato V.O.D ainda ndo ¢ contemplando pelas principais linhas de fomento do
pais e aguarda regulamentagdo no congresso. O mercado de audiovisual vem crescendo de
modo so6lido nos ultimos anos, mas a maior parte dos investimento publicos ainda foca na
produc¢do para cinema como primeira janela de exibi¢ao (ficando as outras secunddrias a essa).
Fica aqui o desejo para que essa discussdo avance nos seus aspectos institucionais; fica a
apreensao de como o novo governo eleito ira enxergar a (estratégica/necessaria/vital) area da
cultura e os desdobramentos que as acdes tomadas irdo impactar no setor.

Como disse no desenvolvimento do trabalho, em uma visdo comercial, ndo ¢ possivel
dissociar o formato narrativo do interesse do mercado e o mercado esté atrelado ao padrao de
consumo de um sujeito cada vez mais ativo. E preciso indagar sobre o futuro das narrativas para
esse sujeito do futuro que € cada vez mais presente. As ferramentas ja estdo dispostas.

Ainda existem ajustes a serem desenvolvidos na narrativa de fake loves; roteiros ficam
prontos apenas quando estdo montados como filme. Ainda ha um longo caminho para percorrer,
mas meu objetivo principal €, certamente, vendé-lo.

Como indagagdes para futuras pesquisas fica aqui o desejo de questionar de modo ainda
mais profundo o conceito de narrativa pensando em como suas alteragdes ao longo das
revolugdes informacionais recentes foram se dando: como se dé4 a relagio do homem com as
suas historias nesse capitalismo instantaneo...?

Certamente essa ¢ uma boa conversa, mas para um outro momento.
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FICHA TECNICA

Género: Suspense/policial
Local: Rio de Janeiro

Piblico alvo: Homens e mulheres entre 18 ¢
35 anos. Classes ABC.

Personagens principais: 3
Duracdo média do epis6édio: 45 minutos
Nimero de episddios: 5 por temporada.

Nimero de temporadas: 1.

Modelo de interacdao: Ap6sS o primeiro epi-
sodio o espectador escolhe qual dos segun-
dos epsddios ele deseja assistir e qual tra-
ma quer seguir. O terceiro episodio surge
em reproducao automatica e é comum as trés
tramas. Dessa forma o usario tem trés ex-
periéncias narrativas distintas a partir da
sua escolha.



STORYLINE

F: ake loves ¢ um famoso site de traicdo

que na verdade funciona como um gran-
de esquema de lavagem de dinheiro. Mar-
cos, operador chefe, se vendo pressionado
pela demanda crescente dos Seus Servigos
por criminosos perigosos percebe que a sua
vida e de sua familia esta em risco. Dando
pistas and6nimas a policia, planeja se entre-
gar com uma delacao e as vésperas de fazé-
-lo é assassinado. Nessa narrativa sobram
trés historias que se cruzam: Clara, filha
de Marcos, obrigada a continuar o trabalho
do pai; Mdonica, esposa de Marcos e ex-mo-
delo, que vé seu nome envolvido em varios
escandalos de corrupcao e Joana, investiga-
dora obstinada que quer desmantelar todo
esse esquema custe oogue custar. Entre to-
das elas Victor: o homem que todas amam,
mas que nenhuma delas conhece.

PJ esse emaranhado de historias em que
tudo se confunde € preciso olhar com
bastante atencao: nem todo amor € verda-
deiro.
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As referéncias
sao narrativas com
multiplas tramas
que criam juncdes
entre os pontos de
vista dos perso-
nagens através de
diferentes ques-
tdes: uma tentativa
de homicfdio, uma
guerra, a prisdao, 0

amor, etc.

A questdo ndo sao
apenas as tramas
em paralelo, mas o
que os desdobra-
mentos de uma re-
verbera de efeitos

na outra.

Tudo estd conec-
tado.

RASHOMON Justiga
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o MECANISMO

Patricia
Melo

MUNDO PERDIDO
Patricia

Melo

JEFF BEAL



A oposicao en-
tre o verdadei-
ro e o falso se
faz  presente
atraves da al-
ternancia  en-
tre claro e es-
curo. Utilzando
tons suaves e
Blanos abertos
Usca-se  mos-
trar todas as
infomragdes da
narrativa, mas
ndo revela-las
de imediato.
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MARCOS

Flisico: Homem, 50 anos, branco, magro,
alto, arrumado.

Psicolbgico: inteligente, nervoso,
observador, amoroso com 0SS que ama,
ambicioso, cauteloso, estrategista.

Heterossexual,

Histérico: Perdeu a mulher cedo e teve
que criar a filha ao lado de sua empregada,
Gloria. Comecou a lavar dinheiro vendo
que sua empresa ia quebrar. Perdeu o
controle sobre o esquema e quando se
deu conta estava envolvido na limpeza do
dinheiro de gente perigosa. Quer sair do
esquema deixando sua familia ilesa. Tem
medo e morrer. Tem uma grana guardada
fora do pafsemnomes estrategicos: Clara,
Gloria e, sobretudo, Monica. Casado com
Monica por aparéncia, tem uma relacdo
confusa de amor por Gléria. E super
protetor com Clara.

Walte Withe Marty Byrde
Breaking Bad (2008) Ozark (2017)



CLARA

Flisico: Mulher, 24 anos, branca, gordinha,
baixa, tenta ser vaidosa.

Psicolbégico: inteligente, introspectiva,
medrosa, baixa autoestima, nervosa,
amorosa, desconfiada, heterossexual.

Histérico: Perdeu a mie muito jovem e
vée em Gloria sua referéncia materna.
Tem uma relacdo muito proxima com
seu pai, Marcos, mas ainda tem um
comportamento infantilizado com ele. E
muito inteligente e dedicada no campo
profissional/académico pois é justamente
nesse consegue destaque. Victor é seu
primeiro namorado: o conheceu em uma
festa e ficaram desde la. O ama muito e
tem medo de perdé-lo. Suarelacaocom sua
madrasta, Modnica, é de distanciamento.
Ao longo da série vai enfrentar desafios e
perceber que suas capacidades sdo muito
maiores do que imagina.

Orsula Skyler White
Malhacdo (2018) Breaking Bad (2008)



MONICA

Fisico: Mulher, 35 anos, branca, magra,
alta, vaidosa e sempre bem vestida.

Psicol6gico: Carente, audaciosa,
dependente, impulsiva, passional,
ambiciosa, libidinosa, cuidadosa C

generosa com 0S que ama, bissexual.

Histérico: Monica é uma ex-modelo casada
com Marcos que tenta de todas as formas
conseguir ter fama na televisdao. Teve
uma carreira nao muito promissora no
mundo da moda. E amante de Victor, com
que se encontra desde que ele comecou
a frequentar a casa de Marcos tendo com
ele uma relacdo de caréncia e sexualidade
casual. Nado gosta de Gloria e a enxerga
de modo desconfiado sempre. Tenta ter
uma relacdo proxima de Clara, mas sente
que a enteada a evita. E dependente
financeiramente de Marcos e tenta alterar
essa condicadao. Teve um romance coOm
Virginia, sua grande amiga, no passado.

Samanthid
Samantha (2018)

Luciaﬁa Gihénez



JOANA

Flisico: mulher, 50 anos, branca, magra,
baixa, pouco vaidosa.

Psicolégico: Séria, obstinada, forte,
decidida, curiosa, inteligente, preocupada
com o filho. Heterossexual.

Histérico: Joana ¢ wuma delegada da
policia federal que fez carreira na area
de crimes fiscais. Inteligente, perspicaz,
confiante em sua equipe. Mae solteira
de Victor, enfrenta problemas familiares
com a doenca psiquiatrica do filho e seu
vicio em drogas. Divide sua atencdo entre

a dedicacao profissional e o cuidado com
o filho.

Patrficia Pillar

Verena Cardoni Han.lk Schrader
O Mecanismo (2018) Breaking Bad (2008)



VICTOR

Fisico: homem, 27 anos, branco, alto,
corpo atlético, vaidoso.

Psicolbégico: inteligente, falso, mentiroso,
manipulador, obstinado, amoroso,
galanteador, frio. Bissexual.

Histérico: filho Unico de Joana, sempre foi
uma crianca dificil de Ihe dar. Diagnosticado
com transtorno paranoide e tracos de
sociopatia, sempre teve uma relacdo dificil
com a mae e uma relacao falsa com os amigos
na sociedade. Teve problemas sérios com uso
de drogas e é formado em direito. Encontrou
a investigacdo sobre Marcos nos arquivos de
sua mae e planejou um golpe tendo em vista
Clara. Se envolveu com Mdnica por interesse
sexual, mas sente carinho por ela, embora
sempre tenha em vista sua meta principal que
é conseguir dar um golpe e aproveitar todo o
dinheiro que ele sabe que Marcos tem.

Patrick Bateman Frank Underwood
House of Cards (2013)

Psicopata Americano (2000)



GLORIA

Flisico: Mulher, 50 anos, negra, baixa,
corpulenta, vaidosa.

Psicolégico: inteligente, observadora,
manipuladora, amorosa com 0S que
ama, passional, submissa a Marcos.
Heterossexual.

Histérico: Gloria trabalha para Marcos
faz muitos anos e desenvolveu um vinculo
familiar com ele e Clara. E apaixonada
por Marcos, mas tenta manter descricao
sobre isso. E o braco direito na operacédo
e conhece todos os caminhos da lavagem
de dinheiro. Ndo gosta de Mdnica e nao
confia em Victor. Sempre esta um passo
a frente de todos.

Gustavo Fring Claire Underwood
Breaking Bad (2008) House of Cards (2013)
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Arthur

Fisico: Homem, 40 anos, branco, alta, forte,
elegante.

Psicolégico: frio, inteligente, obstinado,.
ameacador. Heterossexual. i
, Alberto Ammann

Histérico: Arthur é a parte visivel da lavagem de
dinheiro que dialoga com Marcos. Representante

do trafico de drogas do eixo Rio Sdo Paulo, Arthur é responsavel
por lavar dinheiro de boa parte das receitas do trafico na regido.
Sempre ameacador, € quem pressiona Marcos no esquema e quem
esta apto a mata-lo a qualquer deslize.

Virgfnia

Fisico: Mulher, 35 anos, branca, alta, bonita.

Psicolégico: Inteligente, bondosa, passional,
firme em suas opinides. Homossexual.

Histdrlco. Virginia trabalhou com Mdnica como
,modflo durante muitos anos. E apaixonada por
Monica e, inferente dela, foi trabalhar como
vendedora‘ em uma loja de eletrodoméstico vendo o fim de sua
carre|ra e m,edeJo Tem°uma vida simples, mas nunca esqueceu

Jalia Roberts

ro am'crf ue tem por Mon|ca que a visita frequentemente sem que

fn\|n‘gluem sar|ba i e LRt
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Meireles

Fisico: Homem, 65 anos, branco, baixo, dculos,
corpulento, careca.

Psicolégico: inteligente, frio, obstinado,
calmo. Heterossexual.

Histérico: £ um dos principais agentes do
esquema da lavagem de dinheiro. Trabalha ha
anos com Marcos e é responsavel pela producdo
das rotas e divisao do dinheiro vivo. Sempre discreto, aparece
apenas quando é necessario.

Henrique Meireles

Henrique

Fisico: Homem, 35 anos, negro, alto, forte

Psicolégico: inteligente, observador, falso?‘

Heterossexual.

77

Histérico: £ agente da policia federal e-
trabalha na equipe de Joana faz muito tempo.
Tem uma postura combativa aparente, mas vaza
informacoes privilegiadas para Gloria sobre a
operacao.

Rocco Pitanga

Jonas

Fisico: Homem, 30 anos, negro, alto, dculos B
Mmagro.

Pslcol6glco: inteligente, carisméatico, falante %
obstfnado. Homossexual.

-

,ﬁlst6rlco:'ﬂ{ov'e’m promotor puUblico envolvido
nov-.c*ago"da inve_stigagég dal # )00 dy e pnecd
fundame tal\-na mvestiga.géo, pessoa de total
_ conhang-a da Joa e com quem ela estd sempre entrando em
\Aco)n-{-afo para pe'd|r auto?uag*oes JUdICIaIS

E L haes s AN SERE

.‘ “.'N £

Marcos Liberato



Gabriel {
Ffsico: Homem, 25 anos, branco, alto, corpo

atlético.

Psicolégico: companheiro, inteligente,

carinhoso. Homossexual.

Hlst6rlco:amigoeconfidentede@Iara,trabalha L

com ela na empresa de Marcos. E quem auxilia

Claraem suas crises de ansiedade e inseguranca

em relacdao a Victor. Desenvolve projetos em parceria com Clara
também.

Maria
Fisico: mulher, 40 anos, branca, alta.

Psicolégico: séria, obstinada, calma,L

observadora. bissexual. L)
Histérico: Maria ¢ uma agente importante des é‘

: : , Leticia Sa atella
lavagem de dinheiro que é conhecida de Virginia '

(ja namoraram). Vai auxiliar Clara a encontrar
as contas que estdo fora do pais. De aparéncia
simples, ninguém imagina qual é sua real profissao.

Pereira

Fisico: homem, 65 anos, branco, baixo, careca,
desleixado.

Pslcoldglco' ganancioso, engracado, falso,
Heterossexual

-

nlst6r|c0°%gente de Mdnica, trabalha no setor

Tonico Pereira

_devag*e;]_c-rament-o de talentos faz anos e ja viveu

dias- de 1oMwa. "Hoje fecha apenas pequenos

’ contrato-s el \é e, Ménica a oportumdade de voltar ao topo da
\Aca |ra S _ e
. -’_r.‘ |
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0 DE JOANA




CRITORIO DE CLARA

VIRGINIA







A intencdao é buscar
patrocionio com sites
e aplicativos de
relacionamentos. Dos
mais simples e juvenis,
como o Tinder, até
0s mais complexos e
adultos, como Asheley
Mandson.







SINOPSES

1°ATO (PILOTO)

Joana aborda uma suspeita apo6s receber uma denlncia andnima
e encontra grande quantidade de dinheiro vivo com a mulher.
Clara e Mdnica estao ansiosas com a premiacdo de Marcos: Clara
porque vai encontrar o namorado e esta as vésperas de receber a
confirmacao de um trabalho e Mdnica que pretende encontrar um
diretor de TV e vender seu programa. Jda Marcos e Gldria estédo
preocupados com o volume de dinheiro que Arthur lhes enviou.
Arthur os vista e os ameaca: nada vai impedir que a lavagem
de dinheiro continue. A investigacao avanca e Joana descobre
ligacdes entre a empresa de M_arc_‘os com a mulher apreendida. Ela
pressiona Jonas para conseguir mais liberdade nas investigacdes,
Jonas resiste até que Joana imidada pessoalmente em um
restaurante. Na festa Victor p Clara em namoro lhe dando um
anel e ela descobre que foi conv,magﬂé ara ir trabalhar no Canada:

fica ida sobre o que faz nica consegue u niao
em Igragasalnflu.a-n-uade Marcos que bébado mal
na f : dia seguinte Marcos recebe um acao
judicial > propbe a falar imediatamente com a jus lara
rece" " ido de surpresa d ictor para morar co que
aume ais sua davi ntre ir ou ficar. No ento
a ju ana pressiona Mafcos, mas ele nio fala eixa
um bil massado em baixo d a\t_'ra que Joana e a em
seguida\. reunido, Monica é humilhada pelo diretor sora

que propéexum péssimo negécio além de assedid-la: Ia:‘topa,
irritada. Joana encontra Marcos em um restaurante reservado e
ele Ihe conta tudo enquanto ela grava a conserva: teme pela sua
vida e de sua familia, quer fazer uma delacdo. Pela manhd Marcos
¢ assassinado antes de revelar tudo para Clara.



2° ATO - CLARA

No enterro de Marcos Clara chora sendo amparada por Victor
e Gléria. Victor refaz o pedido para que ela vd morar com ele.
Em casa Gldria senta com Clara e conta tudo: Marcos era um
criminosos e estdo todos envolvidos em um esquema de lavagem
de dinheiro, ou ela continua o esquema ou morrerdao. No dia
seguinte a policia faz uma busca e apreensdao no apartamento e
apreende diversas coisas, dentre elas o computador de Marcos.
Ndo encontram nada de grave e saem. Monica discute com ela e
Gloria em seguida: as acusa de esconder algo. Clara a expulsa de
casa. Gloria revela que o computador de Marcos sé funciona com
um Tolkien de seguranca que desapareceu com sua morte. Clara
vai até a empresa e encontra Meireles que |lhe garante que vai
continuar produzindo as rotas de distribuicdo cabendo a Clara
assumir a funcdo do pai. Em ‘c_asa\, ja sem Moénica, Clara encontra

"%ma lavagem de dinheiro. Clara

Arthur que-aceita essa como a ul
assume a funcdo do paienqua\%ﬁ%elacionamento com Victor vai
se desgastando. Monica vajaté presa em busca de documentos

e Clir-.a nega, discutem, Joana chega com a policia e revira toda

a e a imprensa cobre. Clara sai e encontra G ue a
leva iro: operador.q-u-e movimenta o dinheiro de ncia
da fa ir para 0 Canadd e mover o di ‘para
|4 . ontra Victor e o ama para ir com ela, nao
conf sente traido embora, chorando. fica
arras e apostar todas as fichas em uma 0lti lgem
vai ir a. Planeja tudo ’Eima da hora des ue a
policia sobre as rotas (gr s‘a‘._-;gm informante ria)
Muda tu e consegue resolver o problema em temp ana a
intima para \depor. O dinheiro de M6nica some. Joana a interroga

e ela nega tudo, no entanto Joana confisca seu passaporte. Em
casa Gléria lhe diz que Modnica vai fazer uma delacdo para a
policia. Arthur as vista e as elogia: lavaram em tempo recorde
o dinheiro. Ele diz que ndo vai interromper a lavagem e Clara o
mata pelas costas.



2° ATO - MONICA

Monica se encontra com Victor e chora: acredita que ndo vai conseguir
seu programa. Na manha seguinte descobre que Marcos foi assassinado e
fica em choque. No veldrio Victor a evita. Seu agente a liga dizendo que
querem entrevistd-la e ela aceita. Pela manhd a policia faz uma busca
e apreensao no apartamento e apreende diversas coisas, dentre elas o
computador de Marcos. Ndo encontram nada de grave e saem. Modnica
discute com Clara e Gléria: as acusa de esconder algo. Clara a expulsa
de casa e ela vai para um hotel. Na entrevista a fazem diversas perguntas
sobre as acusacdes a Marcos, ela se assusta e abandona o programa.
Seu agente a inferniza junto com a imprensa: querem mais entrevistas.
Monica vai até a delegacia e conversa com Joana: a delegada a aconselha
a dizer tudo o que saber. Fala sobre a existéncia de um Tolkien. Mdnica
encontra Victor que a aconselha a se afastar da policia, mas ela nega.
Vai até a empresa cobrar explica‘g_c")es\é Clara, discutem. Joana chega com
a policia e revira toda a empresa e a'imprensa cobres Monica vai até seu
agente e |4 discutem, vai embor Pa liga para ela dizendo que nio
lhe dard mais dinheiro. Vai até Vi ia e diz que ndao sabe o que fazer:
seu_glnheiro vai acabar, diz que saJ;e_,qﬂ Marcos guardava dinheiro em

seu rque assinava algunsypei “Virginia a leva a que
pron;: rear qualquer conta que houver em seu nome. S eiro,
se m i sca outros agentes, mas ninguém r por
perto. etorna dizendo quevencontrou muito dinheiro e de
M(‘)ni1 diz que vai entr para a Policia. Mari trega
algun a que ela pen or: se quiser, ela para
uma ta e ela sai do pafs. ’ﬁ"_l"ca encontra Victo e diz
que &a_ e enganou: ela queri E‘.@eiro para ela. mete
consegu‘?‘r odas as informacdes sobre as contas e entregar a ansam
e ela encontrE um aparelho estranho Hcalg&‘&-e Victor. M ca vai até

Joana e negocia uma delacdo, Joana sinaliza positivamente. Mdnica vai
ao encontro de Victor, mas ele ndao aparece. Vai até Maria e descobre que
ela sumiu. Se entrega para Joana contando tudo e mostrando as fotos dos
papeis que tinha pelo celular. Joana identifica a conta, mas verifica que
esta vazia. Como Ultimo recurso Monica entrega o que havia encontrado
na calca de Victor a Joana: o tolkien.



2° ATO - JOANA

Joana estd ouvindo a conversa que teve em seu gravador quando Victor,
seu filho, chega: o questiona onde esteve, mas ele ndo responde e sai.
No dia seguinte Joana descobre que Marcos foi assassinado. Vai até a o
encontro de Jonas e mostra a gravacdo: pede uma busca e apreensdo na
casa de Marcos e Jonas concorda. Na clinica psiquiatrica o médico de
Victor diz que ele sumiu do tratamento. Joana faz a busca e a apreensado,
informa Clara, Gléria e Modnica que seria melhor elas cooperarem e sai
levando o computador de Marcos. As provas sao catalogadas. Descobre que
o computador de Marcos nao inicializa sem um Tolkien de seguranga. Em
casa Joana espera Victor que ndo aparece. Na delegacia Jonas questiona
Joana sobre provas concretas e Joana planeja uma grande operacao de
busca: vai até a empresa de Marcos e a todas as empresas do grupo fazer
uma limpa total. Jonas acha arriscado, mas concorda. Mdnica vai até Joana
e promete cooperar caso descub}a algo Joana faz a grande operacdo na
empresa e coleta diversas provas a 0 exame toxicolégico de Victor
que acusa o uso de cocaina. apreendidos mostram que todas
as empresas estao corretas corrf pag.amentos e Jonas caba afastado

do caso. Joana discute com Victor sob ;‘e‘exame e ele se irrita, chora
e di‘“ ma mae. Um dos com)tad - apreendidos rev uivos
cript 0os de rotas para lavagem do dinheiro e Joan ca a
mont nas é devolvido ao caso. Joana e uma
clinica ilitacdo para Vict mas ele chora e promet Td se
recu})" desiste de intern comovida. A operag sca e
apree na falha e ela a que a informacgéo zado.
Moni negocia uma delacao ’é\"fna intima Clara. No ante,
Joana € da por Arthur que lhe w oferta: ajuda-lo rrer.
Joana fe?]a com Jonas sobre a situacdo e pede protecdo par e para
o filho. A ju\stiga nega o pedido e eﬂ’fica“t'om medo. Clara depde e

nao fala nada, mas Joana bloqueia seu passaporte. Modnica aparece e
depde: mostra algumas contas miliondrias que estavam em Sseu nome.
Joana acessa as contas e verifica que estdao vazias. Ménica |he entrega o
Tolkien e lhe conta tudo: pegou no bolso do seu amante, o namorado de
Clara, Victor. Joana deixa Ménica trancada em seu escritorio e vai até
sua casa, mas ndo encontra mais nada no quarto de Victor: ele fugiu.



3° ATO

Em flashback vemos Joana trazendo Victor da clinica de reabilitacdo.
Volta do flashback e Joana encontra o quarto de Victor vazio. Clara
picota o corpo de Arthur com Gldria e despacham em carrinhos de feia
em um lixdo, fogem juntas. Joana Cataloga as provas, pede a prisdo de
Clara e intima Monica para prestar mais depoimentos. Se afasta do caso
ap6s falar do filho com Jonas. Gldéria recebe a informacdo de Henrique:
Ménica entregou o Tolkien, estava com Victor. Clara descobre e volta
ao Rio. Victor visita Mdonica e diz que ela estragou sua vida, que quem
pegou o Tolkien foi Clara e quem a roubou foi Maria. Na TV Mdnica
acusa Clara de matar o pai e de esconder o Tolkien, acreditando em
Victor. Joana depde para a investigacdo e Jonas pede seu indiciamento.
Modnica recebe o convite de uma agéncia para trabalhar. Clara volta ao
Rio e encontra o doleiro. Ele lhe indica alguém para ajuda-la e lhe da
uma informacdo: O dinheiro da I\;Iéni_g:a estd indo para Suica, Clara avisa
isso a Gldéria. Em depoimento Mﬁni' diz que Victor pegou o Tolkien
com Clara e que ele a visitou. Au u oliciais ajudam Joana escondido,
passam informacdes sobre Victor. a. encontra um vendedor de armas.

Ménica faz um comercial e se encu,gt‘r_af m Virginia, transam em casa.
Joan a visita de Victor que lhe pede desculpas, di nica
ment e ele nunca esteve com o Tolkien. Joana chor com
ele |8 Clara invade a casa de Monic cute
com el usa. Atira nela e Virginia. Uma vizinha cha orro.
Joan a por seu advoga consegue apenas seu nento
da po e outros colega uerem dar um pres ana
sua U eracao, pegar Victor. ’\E'a* liga para Victor to se
aproxim seu apartamento: ele e‘g‘sculpas, diz que onica
quem ma\t eu pai, que ainda a ama. Ela chega em seu ap ento e
0 encontra va\zio. A policia chega‘com"oana‘e‘f'acabam pren do Clara.

(Elipse). Em casa Monica dd os pertences de Virginia que morreu. Na
cadeia Clara é capturada pela mdifia de Arthur e é obrigada a lavar
dinheiro novamente. Gléria liga para Joana e |lhe conta toda a historia
enquanto caminha pela Suica, ao fim abre a porta do quarto de um hotel
onde estd Victor e Maria. Ouvimos o disparo de tiros.






"Fake loves"
FADE IN
INT.CARRO/DIA

CLAUDIA (Mulher, 60, vestido colorido, &culos) balanca as
maos no volante ao som de uma misica da jovem guarda. O
pequeno carro bagung¢ado tem uma bolsa de mdo ao lado do
carona, uma muleta, livros ao fundo e uma BOLSA DE
VIAGEM.

Ela olha para fora do vidro.
POV de Claudia.

Uma Blitz da policia federal com quatro carros manda ela
encostar.

CORTE
EXT.ESTRADA/DIA

O carro, um celta preto ano 2005, encosta vagarosamente ao
comando de HENRIQUE (homem, 35, uniforme PF) que armado
conduz o carro até o acostamento.

Saindo de dentro de um dos carros ao fundo JOANA (mulher,
50, uniforme da PF) se aproxima do carro da mulher que
abaixa os vidros ao seu encontro.

3 CLAUDIA
E lei seca?

JOANA
Documentos da senhora e
documentos do carro por favor.

Claudia pega os seus documentos e entrega a Joana que OS
observa.

CLAUDIA
Mas é lei seca?

JOANA
N3do... Estd tudo certo com seus
documentos.

Joana entrega os documentos de volta a senhora.
JOANA
Senhora Claudia, preciso gque saia

do carro por favor.

CLAUDIA
(confusa)
Mas o que foi que eu fiz?

(CONTINUA. . .)



. . .CONTINUANDO: 2.

JOANA
Espero que nada. Agora sai pro
agente Henrique revistar o carro
enquanto eu revisto a senhora,
por favor.

Claudia alterna o olhar entre Claudia e Henrique.

CLAUDIA
Me revistar?! O que estéa
acontecendo?!

JOANA
Senhora. ..

CLAUDIA
Isso & um absurdo! Eu sou uma
senhora! Quem é seu superior?

JOANA
Meu superior?

CLAUDIA
Quem & seu superior?

Henrique d& uma risada.

JOANA
Meu nome é Joana Gaspar, delegada
federal e nessa operagdo aqui o
superior de todos esses policiais
sou EU. Agora, novamente, pego
gue a senhora sai AGORA do carro
enquanto o agente Henrique conduz
a investigag¢do no interior do
veiculo e eu revisto a senhora
aqui fora.

Henrique se aproxima ao lado de Joana e a mulher olha para
Joana por um tempo. Ela desliga o som e O carro em
seguida. Sai do carro, caminhando com dificuldade e se
apoiando com a muleta no seu LADO DIREITO.

JOANA
A senhora precisa de ajuda para
sair?

CLAUDIA

Eu tenho problemas no joelho, mas
nao preciso de ajuda.

JOANA
Qual joelho?

CLAUDIA
No joelho direito.

(CONTINUA. ..)
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Henrigque se aproxima e comeg¢a a revistar o interior do
carro enquanto Joana revista a mulher apoiada na lateral
do carro.

JOANA
Quando eu tinha uns sete anos cal
de um cavalo e torci tornozelo.
Foi uma dor horrivel, horrivel.
Por sorte eu ndo tive que
operar... Mas eu me lembro muito
bem de duas coisas... Da minha
botinha de gesso gue pesava pra
caramba... E do meu médico me
entregando uma muleta e dizendo
pra mim. ..

Henrique sai de dentro do carro com a BOLSA DE VIAGEM nas
mdos. Joana e Claudia olham para ele.

Joana termina a revista e Claudia fica de frente para ela.

JOANA
Se acostuma guria porgue agora tu
val andar invertida um pouquinho:
muleta na esquerda e perna ruim
na direita.

Claudia a observa em siléncio.

Joana se aproxima de Henrique e abre a bolsa: muitos macos
de dinheiro dentro.

JOANA
O gue a senhora tem pra dizer
sobre isso aqui?... E & melhor

ndo mentir como fez com essa
muleta ai porque eu ndo sou
idiota.

A mulher fica séria e ndo fala nada para Joana.

JOANA
Foi o que imaginei... Vira tudo
nesse carro Henrique.

Henrique faz um sinal com a mdo e mais dois agentes se
aproximam. Joana se afasta, val até o banco de tras de um
dos carros da blitz e abre a porta.

JOANA
Como eu havia imaginado.

Joga a bolsa no banco ao lado de JONAS (homem, 30, terno,

6culos) que olha impressionado para a quantidade de
dinheiro vivo.

(CONTINUA. . .)



. . .CONTINUANDO: 4.

JOANA
A denlGncia era procedente.

CORTE
INT.APARTAMENTO DE MARCOS-QUARTO DE MARCOS/DIA

Uma mdo retira trés comprimidos de cartelas de
medicamentos distintos. MARCOS (homem, 50, roupa social)
segura os remédios nas maos fechadas e trémulas.

Sentado na cama do quarto escuro a tv ligada no canto
passa alguns comerciais.

GLORIA (mulher, 50, roupas casuais) entra e lhe entrega um
copo com agua. Ele toma os remédios com a agua de um sb
gole e coloca o copo sobre uma cbmoda. Marcos olha para a
TV sem prestar muita a aten¢do em nada e Gléria lhe afaga
Os ombros.

Um comercial comega a passar na TV.
POV de Marcos.

Uma casal feliz caminha com seu casal de filhos: esposa e
marido sorridentes.

A imagem gradualmente vai ficando preta e branco.
. NARRADOR (V.O)
As vezes precisamos buscar a
felicidade onde menos

imaginamos. ..

Vemos a tela dividida: o pai e a mde utilizando cada um o
em seu computador. As telas se juntam e ambos sorriem.

Vemos o site: fake loves em letras vermelhas.

NARRADOR (V.O)
Ndo é pecado se ninguém souber.

O copo é atirado e quebra a tela da Televisdo.
Volta do POV.
Gldéria retira as mdos dos ombros de Marcos.
GLORIA
Vocé ainda pode voltar atrés

se/ (over lap) .

MARCOS
Sai.

Gldéria sai do quarto.

CORTE



ABERTURA

Um mag¢o de dinheiro sujo de sangue vail passando de maos
enquanto vai sendo limpo. Em paralelo, um batom desenha
num chdo negro um coragdo e escreve a palavra “love” ao
meio. Ao fim, vemos uma pilha de dinheiro caindo em cima e
escondendo o coragdo e o titulo "Fake loves" surgindo
gradual em oposig¢do ao fundo gque escurece.

CORTE
INT.QUARTO DE MOTEL/DIA

No chdo do quarto um par de Saltos vermelhos estd jogado
junto com uma calg¢a jeans masculina. A cama balanca
engquanto ouvimos um gemido alto de mulher.

MONICA (mulher, 35 anos, nua) estd deitada na cama gemendo
enquanto um homem jovem e atlético esta sobre ela fazendo
sexo de modo frenético.

MONICA
Me come! Me come porgue hoje o
dia & meu, vai! Vai!

O homem transa com mais forca.

As mdos de Mbnica deslizam sobre as costas do homem até
gue crava suas unhas vermelhas dando um gemido mais alto.
Vemos em big close O RELOGIO DIGITAL no pulso dele
marcando a hora: 10:40 AM.

ELIPSE (ouvimos um despertador de reldgio digital)
Em big close vemos o batom vermelho deslizando nos labios
de Mbnica. Sentada na cama, de vestido e maguiada, se olha
em um espelho de mdo enquanto ajeita o cabelo.
Guarda o batom na bolsa.
Ao fundo o homem estéd ajoelhado usando cocaina.
Ménica comeca a calgar seus saltos.
MONICA
J& té tudo pago... Espera uns 20
minutos e sai pra ninguém ver a

gente junto.

O homem ndo responde e continua se drogando.

MONICA
Me atende quando eu te ligar,
ta... (olha o celular) Puta que

pariu vou pegar um trédnsito da
porra essa hora.

(CONTINUA. ..)
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O homem continua de costas enquanto Ménica pega a bolsa e
sail do quarto.

MONICA
Me atende, hein.

O homem ndo responde e ela sai.

CORTE
INT.ESCRITORIO DE CLARA/DIA

Umn vestido preto e um verde escuro estdo lado a lado sobre
um pequeno sofd. CLARA (mulher, 24, roupa social) olha
aflita para ambas as pegas. Segura o vestido verde nas
mdos, vira de um lado para o outro, coloca de volta ao
sofa.

GABRIEL (homem, 25, roupa social) entra na sala e encontra
Clara aflita.

CLARA
Caraca, vocé demorou muito!

GABRIEL
Eu tava trabalhando amiga. Nao
sel se vocé sabe, mas eu trabalho
aqgui.

CLARA
Qual dos dois?

Clara aponta para o sofd e Gabriel olha as pecgas.

GABRIEL
Pra isso que tu me chamou aqui?

CLARA
Eu vou sair com o Victor hoje!

GABRIEL
Eu sei que vocé vai sair com o
Victor hoje, vocé infernizou a
semana toda falando sobre isso!

CLARA
(D& um tapinha no ombro de
Gabriel)
Para de falar assim comigo...

Gabriel se aproxima e pega as pegas.
GABRIEL

Por que cé ta nervosa desse jeito
todo pra escolher UM vestido?

(CONTINUA. ..)
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CLARA
Eu ja& errei no corpo, ndo posso
errar na roupa, né.

GABRIEL
Dramatica demais meu Deus...

Gabriel pega ambos os vestidos e os coloca em frente ao
corpo de Clara.

GABRIEL
Do jeito que vocé fala parece até
que o Victor vai te rolar daqui
até o restaurante... Toma (coloca

o vestido verde escuro nas mdos
dela) .

CLARA
Mas vocé ndo acha que o preto me
emagrece mais?

GABRIEL
Cala a boca e usa esse vestido
garota. ..

Clara dobra o vestido verde e deixa em cima do sofa
enquanto dobra o preto e o coloca dentro de uma sacola de

papel,

ao lado de sua mesa.

GABRIEL
Vem ca, vamos falar de um coisa
mais importante... Como ficou o o

negécio 1l&4 do Canada? J&a saiu a
resposta®?

CLARA
(nervosa)
Ndo fala nada disso aqui!

GABRIEL
(falando baixo)
Tu ndo falou com teu pai ainda?

CLARA
S6 vou falar se acontecer mesmo,
né. Pra que eu vou falar antes da
hora?

GABRIEL
Quando é que tu vai ter coragem
de enfrentar a wvida, garota?
Porra. Mulher bonita, mais
inteligente que esse bando de
homem agqui dentro tudo e com medo
de falar com papai?

(CONTINUA. ..)
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CLARA
Vocé sabe que ndo é facil assim
falar com meu pai.

GABRIEL
Amiga é a tua vida, ndo é a vida
do teu pai ndo. Quem decide isso
& vocé.

Marcos abre a porta de Clara sem bater e ambos se
surpreende.

MARCOS
Bom dia.
GABRIEL
(sem jeito)
Bom dia.
MARCOS

Vai almog¢ar comigo hoje?

CLARA
Vou pai...

Marcos fecha a porta e sai.

GABRIEL
Se teu pai me demitir a culpa é
tua hein.

CORTE
INT.SEDE DA PF-ESCRITORIO DE JOANA/DIA

O escritdrio de Joana é grande: ao centro fica Joana e em
uma mesa mais ao fundo fica Henrique. Um quadro com varias
anotagdes e fotografias fica no centro da sala.

Joana estéd trabalhando no seu computador guando Henrique
chega.

HENRIQUE
A pericia te mandou um presente.

JOANA
O que?

HENRIQUE
Olha aqui.

Henrique entrega alguns papéis para Joana que sorri e
levanta imediatamente.

CORTE



INT.SEDE DA PF-ESCRITORIO DE JONAS/DIA

P

A sala de Jonas & pequena: um computador em uma mesa e

papeis organizados presos e nomeados.

Jonas estd ao telefone quando Joana abre a porta.

JONAS
Ok... Ok... Assim gque eu tiver
mais informagdes eu reporto a
vocé, sgem dGvida alguma... Até
logo.

JOANA

Seu namorado?

JONAS
N3do, mas tad fudendo comigo do
mesmo jeito... Vocé me fode de um
lado e meu chefe me fode de
outro.

JOANA
Eu ndo fui irbnica. Achei mesmo
que era O Bruno.

JONAS
Bruno nao me liga no trabalho.

Joana pega café em uma garrafa e coloca num copo para ela

e para Jonas.

JONAS
Eu preferia alcool, mas vamos 1la
né.

JOANA

Vocé sabe que eu s6 venho aqui
gquando eu tenho algo pra falar.

JONAS
Porque vocé acha que eu disse que
prefiro alcool?

Joana entrega os papeis para Jonas que 1lé os documentos.

JOANA
Como eu imaginava... O celular
tinha muito mais coisas...

JONAS
Nunca mais vou confiar em velhas
de muletas falsas que dirigem
celtas.

(CONTINUA. ..)
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JOANA
Esses numeros ail sdo cbdigos de
barra. Na verdade sdo boletos
bancéarios de servicos de um site
chamado fake loves.

JONAS
O site mais famoso do grupo do
seu Marcos. ..

JOANA
Olha os valores dos boletos.
JONAS
Tudo abaixo de dois mil... Quem
faz isso aqui & bom, hein. Sabe
cada passo que ta dando... E os
cpis?
JOANA
Na tGltima pagina. Tudo fantasma.
B JON@S
E Lavagem... E lavagem pesada. S6

na apreensdo foram trés milhdes?

JOANA
Dois e pouco... quase trés.

Jonas entrega os papéis para Joana de volta e toma o café.
JONAS

Agora vamos 1la& entdo: o gue que
vocé quer com isso?

JOANA

Busca e apreensdo na empresa.
JONAS

Nao.
JOANA

Eu tenho certeza que na empresa
tem todas as provas.

JONAS
N3do... Pedir isso ai é certeza de
nao conseguir autorizacao.

JOANA
Vocé tem bom trédnsito com o Juiz

JONAS
Esse cara tem MUITOS AMIGOS. Vocé
ndo ta entendendo. Eu to desde
ontem recebendo ligacdo de tudo
quanto é canto por conta dessa
merda. . .

(CONTINUA. ..)
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JOANA
O gue vocé guer dizer com isso?

JONAS
Eu quero dizer que: a gente (faz
um gesto com a mao entre ele e
Joana) sabe que isso aqui é
lavagem de dinheiro... A questdo
€ como provar sem assustar.

JOANA
Vocé sabe que eu ndo tenho
talento pra diplomacia dentro da
policia.

JONAS
E, mas vocé& vai concordar comigo
que a gente g6 chegou em um fio
solto dessa investigag¢do toda por
causa de uma denuncia andnima.
Provavelmente quem entregou é
alguém de dentro que quer
desmontar essa porra... Isso ai
caiu no nosso colo e eu ndao vou
meter a mdo nisso sem ter cuidado
com um monte de gente em cima.
Concorda?

JOANA
O gue vocé sugere, Jonas?

JONAS
Deixa eu pensar... Deixa isso
aqui e me da até o almocgo.

JOANA
Claro.

O telefone de Jonas toca.

JONAS
Ald?... Sim... Sim.. Até o

momento & apenas uma investigacado
como outra qualquer...

Jonas olha para Joana que se levanta e sai da sala.

CORTE
EXT.RUA DE FEIRA/DIA
Gldéria caminha com um CARRINHO DE FEIRA colorido pela
feira. Fala com feirantes enquanto compra varios legumes e
frutas e coloca no carrinho. Sorri para todos e
cumprimenta as pessoas. Parado em uma barraca de pastel

com um CARRINHO DE FEIRA IGUAL AO DE GLORIA estd MEIRELES
(homem, 65 anos, roupa social) comendo um pastel. Ela vai

(CONTINUA. ..)
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até Meireles que se levanta e comeg¢a a andar junto com
ela.

GLORIA
Camarao?
MEIRELES
Enjoei de pastel de carne... Mas

é sempre vento.

GLORIA
N3do sei como vocé consegue comer
isso.

MEIRELES

Houve um aumento.

Gloria para em uma barraca e compra alguns legumes, gue
coloca dentro do carrinho em seguida. Agradece ao Feirante
e segue.

GLORIA

Ninguém falou nada sobre aumento.
MEIRELES

Eu também n3o sabia... Ele disse

que vai falar com vocés hoje.

Gléria para na rua, deixa seu carrinho com Meireles.
compra mais alguns legumes e dessa vez segura a bolsa nas
mdos. Meireles segura o carrinho de gléria.

MEIRELES

O gue vocé comprou para mim?
GLORIA

A abdébora estava bonita... Espero

gue ndo esteja podre por dentro.

Ela sai puxando o carrinho enquanto Meirelegs enxuga O SuOor
do rosto com um lencgo.

CORTE
INT.APARTAMENTO DE MARCOS-COPA/DIA

Marcos estd comendo junto de Clara que come rapido e
mastiga de boca aberta sem se dar conta.

Clara meche no celular enquanto come.
MARCOS

Por que vocé ta comendo tdo
rapido?

(CONTINUA. ..)
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CLARA
N3do to comendo rapido.

Clara continua comendo rapido e mastigando de boca aberta.
Marcos para e fica olhando para ela até que ela para de
mexer no celular e olha para ele. Ela desliga o celular,
se ajeita na cadeira e comega a comer devagar fechando a
boca.

Marcos comeg¢a a comer.

MARCOS
Eu to achando gque vocé wvai ter
gue assumir o gerenciamento da
programagao.

Clara para de comer e olha para o pai.

CLARA
Por que? Que aconteceu com O
Andrév?

MARCOS
O André tem que voltar pra
programar... Ele & bom na linha,
mas no gerenciamento ndo da. Vocé
é organizada, vai dar conta.

Clara volta a comer mais devagar, sem olhar para o pai.

Marcos olha para ela.

MARCOS
To te dando uma promog¢do... Nao
quer?

CLARA
Ndo & gque eu ndo guero... Eu sé

acho que eu ndo sou capaz de
fazer isso...

MARCOS
Vocé ta me dizendo que ndo se
acha capaz? Vocé brigou pra se
destaque profissional na empresa
nos Gltimos trés anos... Porque
td dizendo isso agora?

CLARA
E porque gerenciar é muita
responsabilidade.

MARCOS
Vocé ja gerencia o seu setor e
faz isso muito bem... Clara ndo é

P

porque vocé é minha filha que eu
to falando isso com vocé. Eu

(MAIS...)
(CONTINUA. ..)
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MARCOS (...cont.)
preciso de vocé gerenciando a
programagao.

Clara respira fundo e volta a comer sem olhar para o pai.
Coga os cabelos da nuca vagarosamente.

MARCOS
O que téa acontecendo?

CLARA
Nada.

Marcos toma o prato de Clara da mesa e olha para ela.

MARCOS
Isso aqui é um almogo de familia
e ndo de negdbcios. O que ta
acontecendo?

Clara se cala e olha para o pai.

Barulho de chave girando a maganeta e abrindo a porta.
CORTA PARA

INT .APARTAMENTO DE MARCOS-ESCRITORIO DE MARCOS/DIA

Gléria entra com o carrinho pelo apartamento e entra no

escritdério de Marcos em seguida. Tranca a porta. Abre o

ziper do carrinho e comecga a retirar varios macgos de

dinheiro de dentro. Retira um gquadro da parede e abre um

cofre. Comega a Conferir e percebe que algo estéd errado.

varias pilhas vdo se formando sobre a mesa e Gléria separa
uma parte da pilha ao final.

CORTA PARA
INT.APARTAMENTO DE MARCOS-COPA/DIA
Clara larga os talheres no prato e olha séria para o pai.

CLARA
Eu preciso te contar uma coisa.

Marcos a observa atento e calado.

CLARA
Eu e o Gabriel submetemos um
projeto de game mobile pra NHK.
Eles estdo de me responder por
esses dias.

(CONTINUA. ..)
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MARCOS
(surpreso)
O que?

CLARA
E um projeto simples... E que é
bem diferente do que a gente faz
14 na empresa/ (over lap) .

Clara se cala e volta a comer de cabec¢a baixa. Marcos olha
para ela no momento que duas maos com unhas vermelhas
tapam os olhos de Marcos.

MONICA
Adivinhaaaaa.

MARCOS
Eu sinto seu cheiro num raio de
cinco quilbmetros, Mbnica.

Ménica tira as mdos do rosto de Marcos e o beija. Puxa a
cadeira e se senta em seguida.

MONICA
Gente desculpa, mas o trénsito
tava um inferno como sempre.

Marcos se vira para Clara.

MARCOS
Depois a gente volta a falar
sobre isso. (se vira para Mdbnica)
Onde vocé tava?

MONICA
Manicure, ué (mostra as unhas
balan¢cando os dedos) eu te disse

hoje cedo... Hoje é& o grande dia
meu amor.

MARCOS
Ndo é nada de importante.

CLARA
E sim, pai. E importante sim.

MONICA
Claro que é importante. Receber
um prémio por caridade no Jbéquei
nao é importante? Por favor né
Marcos. Eu vou sair agora de
tarde pra pegar sua roupa no
alfaiate inclusive.

MARCOS
(irritado)
Eu ndo quero exagero, Mdénica. Vai
ser rapido.

(CONTINUA. ..)
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MONICA
Ta bom, Marcos. Ta bom... A
gléria té& na cozinha? Ia pedir
para ela fazer meu prato rapido
para eu acompanhar vocés e
sair...

MARCOS
A Gloéria té& ocupada.

Ménica fica em siléncio olhando para Marcos que ndo fala
mais nada e continua comendo.

MONICA
E seu namorado, Clara? Vai levar
ele, né-?

CLARA
Vou sim.

MONICA

Leva mesmo porgue parece ser um
6timo rapaz. Bonito, educado, 6:
ouve O que eu vou te falar e
segura esse homem menina porque
rapaz assim ndo tem mais nao.

MARCOS
Como & gque vocé sabe?

MONICA
Eu seil porque eu sei como é
dificil achar um cara legal pra
casar. Vocé acha que foi facil
conseguir esse mariddo gque eu
tenho?

Clara sorri sem graca para Mdonica enquanto continua
comendo.

MONICA
Mas também Clara tu & muito
bonita. O: bonita, inteligente,
responsavel, independente. Homem
gosta de mulher independente. Eu
sempre falo isso com teu pai. Por
isso gque to correndo atris de um
contrato pra mim...

MARCOS
Nao vamos falar sobre isso agora.

Gléria aparece na porta da copa e fala com Marcos.

GLORIA
Posso falar com vocé?

Marcos larga a comida e se levanta da mesa.

(CONTINUA. . .)
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MONICA
Termina de comer.

Marcos ignora Mbnica e sai. Ela fica parada na mesa
olhando para a porta, irritada.

MONICA
E vocé, Clara. gostou dos
vestidos?
CLARA
Gosteil, eu vou com o verde.
MONICA
O verde vai ficar lindo em
vocé... (faz um gesto com a

cabeca indicando a porta) O que
que ela quer com ele?

CLARA
Eu nunca sei...

Clara termina de comer e se levanta retirando o prato da
mesa.

Mbnica fica sentada, observando.
CORTE
INT.APARTAMENTO DE MARCOS-ESCRITORIO DE MARCOS/DIA

Marcos entra no escritdrio com Gldéria e encontra duas
pilhas de dinheiro sobre sua mesa.

GLORIA
Ele vem agqui hoje.

Marcos caminha e observa a pilha de dinheiro em separado.
Olha para Gléria.

MARCOS
Quanto a mais?

GLORIA
Cinco.

Marcos passa as maos na cabegca e se senta.

CORTE
INT.CORREDOR DA CLINICA/DIA
Joana estéd sentada em um banco de pernas cruzadas falando

ao celular com Henrique. Bolsa sobre o banco. Ao fundo uma
porta fechada.

(CONTINUA. ..)
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JOANA
D& uma olhada nos nGmeros que a
empresa tem declarado na
receita... E, pagamento de
imposto... Nessas coisas pequenas
costuma ter sempre algum furo...
(olha para a porta fechada) Ele
td fazendo a coleta de sangue

agora... Ndo, eu ndo vou pra casa
vou direto prai. Vou almogar com
o Jonas... ele tem que decidir

isso hoje, ele ndo tem opgao.

A porta se abre e VICTOR (homem, 27, roupa social, reldgio
digital) sai com um algoddo no brago que acaba de coletar
o sangue. Ele segue direito no corredor engquanto Joana o
olha atenta.

JOANA
Dagui a pouco eu te ligo Henrique
(desliga o celular)...

Uma ENFERMEIRA (Mulher, 30 anos, roupa branca) sai da sala
e Joana se aproxima.

JOANA
Tudo bem?

ENFERMEIRA
Sim, foi tudo muito tranqgtilo.

JOANA
Quanto tempo demora pra ficar
pronto?

ENFERMEIRA

Esse de sangue a senhora pode
passar aqui amanhd e o
toxicoldégico em quatro dias.

JOANA
Ok. Obrigada.

ENFERMEIRA
De nada.

Joana pega sua bolsa e sai.

CORTE
INT .APARTAMENTO DE MARCOS-ESCRITORIO DE MARCOS/DIA
Gléria estd guardando o dinheiro no cofre e Marcos sentado

a observa bebendo whisky. Ele olha o reldgio, agita as
pernas.

(CONTINUA. ..)
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GLORIA
O que eu fago com o dinheiro que
veio a mais?

MARCOS
Deixa em cima da mesa.

A campanhinha toca e Gldéria observa Marcos: ambos ficam em
siléncio se encarando.

Gléria se levanta e vai até a porta.

Marcos se levanta, bebe todo o resto de bebida em um sdb
gole, coloca o copo sobre a sua mesa e se senta. Coga os
cabelos da nuca vagarosamente.

Gléria volta acompanhada de ARTHUR (homem, 40, roupa
social) que chega sorrindo para Marcos.

ARTHUR
Eis o homem mais eficiente do Rio
de Janeiro!

MARCOS
Tudo bem Arthur?

Gléria tranca a porta. Marcos e Arthur se sentam e Gloria
permanece de pé mais afastada.

ARTHUR
Bem é pouco... Nunca trabalhei
com alguém tdo eficiente como
vocé.

MARCOS
Que bom...

ARTHUR
Eu tenho muitos clientes nesse
ramo e posso te assegurar que
MEUS MELHORES CLIENTES querem O
teu esquema.

MARCOS
Arthur, vocé sabe que é
importante o sigilo para manter
meu esquema funcionando...

ARTHUR
Divulgagdo é a alma do negdcio
(sorri) . Nao vou colocar teu
esquema em risco... (se vira para
Gldéria) Nao tem nada pra beber?

MARCOS
O de sempre?

(CONTINUA. ..)
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ARTHUR
Por favor.

Marcos pega seu copo vazio e estende para Gldéria que pega
O copo e sai.

ARTHUR
Ja tava bebendo sem mim?

MARCOS
O que é aquele dinheiro ali?

ARTHUR
Vocé é muito requisitado.

MARCOS
N3o posso aumentar o fluxo dessa
forma.

ARTHUR
Faz uma promoc¢do. Abril & o més
da galera fuder em dobro... sei
1la.

Gldéria retorna com dois copos com bebidas nas mios.
entrega um a Arthur e um a Marcos.

MARCOS
Eu priorizo meu esquema Arthur.
trabalho faz muito tempo nesse
ramo.

ARTHUR
T4 me chamando de amador? (da um
gole na bebida) porque eu nao
gosto de ser ofendido.

Marcos bebe e fica em siléncio.

ARTHUR
A piranha que foi presa?

MARCOS
Eu ia falar com vocé...

ARTHUR
Ndo precisa falar... Eu ja sei.
Eu sempre sei de tudo (bebe outro
gole) agora o gque eu quero saber
é se quem vai matar ela vail ser
vocé ou se vail ser eu?

MARCOS

Todos os agentes do esquema sao
de confianca.

(CONTINUA. ..)
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ARTHUR
E mesmo assim alguém fez uma
denuncia.

MARCOS

Eu td trabalhando para descobrir
O que aconteceu.

ARTHUR
Eu acredito nisso (aponta o dedo
para Marcos) ... Nisso eu acredito
porgue vocé é profissional no que
faz. Faz hid muito tempo... E sabe
muito bem com que tu téa
trabalhando.

Marcos fica em siléncio bebendo. Desvia o olhar de Arthur.

ARTHUR
Tu val lavar esses cinco a mais.

MARCOS
A policia pode ta chegando perto
da gente e eu seria irresponsavel
de dizer gue estad tudo bem. A
gente tem que/ (over lap).

ARTHUR
Mas estd tudo bem. Eu que to
dizendo... Anota ai o que vai

acontecer: vocé vai lavar a grana
de sempre e mais esses cinco, eu
vou te indicar um advogado
excelente, vou comprar quem eu
tiver que comprar, matar quem
tiver que matar e acabou... Vai
ficar tudo bem.

MARCOS
(nervoso)
Seria melhor se nds dessemos uma
reduzida até que a policia/ (over

lap) .
ARTHUR
. (irritado)
ESTA TUDO BEM!... (bebe o resto

de bebida toda de um gole g6 e
pde o dedo na cara de Marcos)
Mata logo aquela piranha.

Se levanta da mesa e sal na direcdo de Gléria. Marcos o
observa calado.

ARTHUR

E arruma um carrinho maior porque
na sexta tem mais dinheiro.

(CONTINUA. ..)
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Arthur sai e Gldéria o acompanha. Marcos bebe mais um gole
de bebida enquanto olha a pilha de dinheiro.

Gloéria volta com um copo de agua e comprimidos: os entrega
a Marcos que toma as pilulas e bebe a agua.

Gloéria pega o copo de Marcos com o resto da bebida e toma
num gole s6b.

MARCOS
Filho da puta.

CORTE
INT.RESTAURANTE/DIA
Jonas e Joana sentados em um restaurante simples almocam.

JONAS
Mas ele esta bem?

JOANA
Eu prefiro esperar o resultado
dos exames para saber... Nao

posso pensar nisso agora, temos
trabalho pra discutir.

JONAS
Vou pedir quebra de sigilo
bancéario.
B JOANA
E um comeg¢o... Mas pode nao

resultar em nada.

JONAS
Ndo vou pedir busca e apreensao
na empresa.

O GARCOM (Homem, 40, uniforme) traz um bloody Mary para a
mesa de Jonas e Joana.

GARCOM
Com licenca, senhora, mas a
senhora da mesa pediu para servir
a senhora.

JOANA
Quem?

O gargom indica para uma MULHER (loira, 40, roupa social).
Que Joana olha com um rosto desconfiado.

JOANA
Ela disse quem é&°?

(CONTINUA. ..)
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GARCOM
Nado senhora

JONAS
vocé ndo conhece?

JOANA
Nao, mas ela sabe a minha bebida
predileta pelo visto.

JONAS
Ela ta te cantando.
JOANA
Ela ndo ta me cantando... Aqui

(pega a bebida e estende ao
garcom) devolve a bebida e fala
pra ela gque agradeg¢o, mas ela
deve estar me confundindo.

GARCOM
Sim senhora.

Joana volta a comer.

JONAS
Vocés i1am fazer um casal bonito.

JOANA
Claro, s6 o detalhe de eu ndo ser
lésbica que impede isso.

JONAS
Eu ficava com a bebida.

JOANA
Eu quero ficar com um pedido de
busca e apreensdo nas empresas.

JONAS
Vai ser negado.

Joana termina de comer.

JOANA
Esse pedido de quebra de sigilo
bancidrio vai resultar em nada.
Esse cara é profissional ndo vai
fazer nada de grave nas contas da

empresa.
JONAS

Precisamos dar um passo de cada

vez.

(CONTINUA. ..)
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JOANA
E guais s3do os passos que eles ja
ndo estdo dando na nossa frente
nesse tempo todo? Eles ja sabem
gue nds estamos atras deles...

Jonas se cala e fica olhando para ela que se levanta e
sai.

CORTA PARA
INT. BANHEIRO/DIA

Joana estéd apoiada na pia do banheiro olhando para o
espelho quando a mulher que lhe ofereceu a bebida entra.

Joana lava as mdos e a mulher se aproxima dela.

MULHER
Fiquei ofendida por vocé nao
aceitar a bebida

JOANA
Nao aceito bebida de estranhos.

B MULHER
E uma forma das pessoas se
conhecerem.

JOANA
N3o quero ser grossa, mas eu nao
me relaciono com mulheres.

A mulher se aproxima e fica ao lado de Joana no espelho,
tira um batom da bolsa e passa nos lébios.

MULHER
Sabia que 95% do batom é cera?
Sd3o trés tipos de cera: de
abelha, de carnatba e de
Candelila... A carnalGba vem do
nordeste brasileiro... A
Candelila vem do deserto do
Chihuahua. .. (Ela segura o batom e
fica olhando para ele) Uma
coisinha t3o pequena com tanta
histdéria... (ela guarda o batom
na bolsa e se olha no espelho
esfregando os labios um no outro)
Pena que quando olhamos vemos
apenas a cor que é feita pelos 5%
de pigmentos.

JOANA

Esses 5% sdo agquilo o que
aparece.

(CONTINUA. ..)
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MULHER
Mas ndo é o que existe... Cuidado
com os 95%.

Joana fica olhando para a mulher que pega a sua bolsa e
sai do banheiro.

MULHER
Pena vocé ndo ter aceito o drink
porque ele tava 6timo... (caminha

até a porta) Quem sabe numa
préxima vocé ndo aceite o drink e
muito mais?
A mulher sai do banheiro e Joana a observa.
CORTA PARA
INT. RESTAURANTE/DIA

Joana volta para a mesa e se senta.

JONAS
Sua admiradora secreta mandou uma
cartinha.

Joana pega o envelope com Jonas e abre apressadamente,
retira uma nota de cem de dentro escrita "de onde veio
essa tem muito mais. Pare a investigacao".

JOANA
Eu sei o que é uma cantada.

Joana entrega a nota a Jonas que 1& e olha de volta para
Joana.

JONAS
Filha da puta.

Ele se levanta e tenta encontrar a mulher.
JOANA
Bobagem... Ela ja foi. Isso ai é
g6 um aviso.
Jonas fica olhando para Joana.
CORTA
INT.SALAO DE FESTAS/NOITE

Pessoas com roupas elegantes circulam de um lado a outro.

Clara estd vestida com seu vestido verde e aguarda ansiosa
na entrada do saldo.

(CONTINUA. ..)
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Vestindo um terno com um RELOGIO DIGITAL NO PULSO, Victor
aparece e ela sorri. Ele se aproxima dela, segura seu
rosto e a beija na boca.

vICTOR
Desculpa a demora, acabei me
enrolando um pouco no escritédrio.

CLARA
Tudo bem.

Victor se afasta e olha para Clara de cima abaixo.

VICTOR
Nossa... como vocé tad bonita.
CLARA
(envergonhada)
Obrigado... Vocé ta lindo nessa

roupa também.

3 VICTOR
E uma ocasido especial, né.

CLARA
Nao.

Clara segura ele pelas maos e vail para oi interior da
festa.

VICTOR
Vocé ndo vail ficar recepcionando
as pessoas, amor?

CLARA
Quem vai ganhar prémio & o meu
pai...
Clara e Victor saem para uma sacada mais vazia de pessoas.
Um garcom passa e Clara pega bebidas para ela e Victor.
CLARA
Eu vim agqui pra te ver e me
divertir.

Ambos bebem.

Victor segura Clara no rosto e a beija longamente. Um
fotégrafo se aproxima e ele percebe terminando o beijo e
se afastando um pouco para beber.

CLARA
Nossa... que beijdo hahaha.

(CONTINUA. ..)
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VICTOR
Eu queria ter te levado para
jantar hoje... Queria conversar
com vocé. ..

CLARA
Eu também precisava conversar com
vocé. ..

Victor da& mais um gole de bebida. O fotdégrafo se afasta e
ele se aproxima mais de Clara, ajeitando o cabelo dela.

VICTOR
Eu queria te agradecer... Vocé
foi a melhor coisa que aconteceu
na minha vida nos Gltimos

tempos. ..
CLARA
Trés meses...
VICTOR
Tava tudo bem bagung¢ado antes de
vocé... Vocé me deu um motivo pra

eu querer reconstruir minha vida.
Clara se cala e fica olhando para Victor durante um tempo.

Ele tira uma caixinha do bolso, olha para os lados e vé
gue ndo tem ninguém olhando.

VICTOR
Sabe, ndo é um pedido de
casamento ou coisa assim e eu
queria fazer num lugar mais
calmo, mas eu ndo ia conseguir
passar de hoje sem te dar isso.

Clara fica calada olhando para ele, emocionada.

Victor segura o anel na mdo e coloca a caixinha de volta
no bolso.

VICTOR
Posso?

CLARA
Pode.

Victor pde a alianc¢a no dedo de Clara.

. CLARA
E um anel de que? Namoro?
VICTOR
N3ao, de parceria... Vocé é minha
parceira, quem eu confio. A
(MAIS...)

(CONTINUA. ..)
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VICTOR (...cont.)
mulher que eu mais amei na vida e
gue eu ndo sei mais viver sem.

Victor da um beijo longo e demorado em Clara.
Ele se afasta e olha para ela, que sorri.

VICTOR
Vou pegar bebida pra gente
brindar.

Victor e afasta e Clara se apdia no parapeito da sacada,
olha para a alianga, surpresa. Seu celular vibra e ela
olha uma mensagem de adudio de Gabriel.

GABRIEL (0.S8)
Agui garota, ndo sei o gque vocé
vai fazer da sua vida, mas nosso
projeto recebeu sinal verde da
NHKkkkk! Vamo arrumd as mala pro
Canadéd meu amor porque eu ja
estou bébado comemorando!

Clara desliga o audio olhando para o anel no dedo. Victor
chega com bebidas nas mdos.

VICTOR
Vocé ta com uma cara assustada...
Ta tudo bem?
CLARA
Ta... (Mostra o anel no dedo)ta
tudo 6timo.
Victor faz carinho na cabeca de Clara e ela sorri.

CORTE

INT.SALAO DE FESTAS/NOITE

Em uma roda de conversa Mdnica estd de bracos dados com
Marcos conversando com RESENDE (homem, 50 anos, baixinho)
e BARBOSA (Homem, 50 anos, alto).

MONICA
Eu acho que a gente ndo pode
deixar passar essa oportunidade,
Resende.

B RESENDE
E mesmo?

Marcos bebe uma taga de champanhe.

(CONTINUA. ..)
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MONICA
Eu tenho certeza. vocé ja
conversou com O Pereira?

RESENDE
Pereira ainda é vivo? Ahhahaah.

MONICA
O Pereira é um cara respeitado no
meio. ..

BARBOSA
Marcosg, ndés temos um bom espacgo
na grade para as suas pegas.

MONICA
Sim, eu disse isso para ele.
justamente por isso que o
programa gue eu estou imaginando
tem tudo haver com os negbcios do
Marcos. Eu ja fui garota
propaganda do site em varias

pecas.
RESENDE
E bonita vocé &, né Mbnica.
MONICA
(sem graca)

Obrigada.
Marcos bebe a taca toda de uma sb6 vez.

MARCOS
Eu to pouco interessado em
ampliar a publicidade do site
agora... Talvez eu pense em
divulgar outros servicos depois.

RESENDE
Que isso Marcos! Teu site & um
sucesso que sb cresce e a gente
sabe! Tem um monte de gente
conhecida 14 arrumando um
casinho. Eu mesmo tenho duas
contas 1& (olha para os lados) sb
ndo conta para minha mulher.

MARCOS
A empresa ndo é apenas o fake
loves.

O gargom passa e Marcos pega mais uma taca.

BARBOSA
Podemos garantir um bom prego se
vocé fechar mais antGncios. A

(MAIS...)
(CONTINUA. ..)
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BARBOSA (...cont.)
nossa audiéncia fora da faixa do
horario nobre & muito boa.

MARCOS
(bebe um longo gole)
Ndo estou interessado nisso
agora.

MONICA
E que ele estd nervoso com O
discurso que vai fazer e ndo ta
querendo conversar sobre os
negbdcios.

BARBOSA
Fica o convite e parabéns pelo
prémio, Marcos. Vocé realmente
merece esse prémio faz muito
tempo pelo teu trabalho com as

criancas.
MARCOS
Obrigado.
BARBOSA
Sao guantos centros de apoio ao
total-?
MARCOS
Agora sdo quinze.
BARBOSA
Se te interessar... (toma um gole

de bebida) a gente pode anunciar
também os teus centros de apoio
por um prec¢o mais baixo... Eu
tenho certeza que isso ia te
deixar feliz.

MARCOS
Porque vocé ndo anuncia de graca
e dad uma utilidade pra tua TV
falidav?

Marcos finaliza a segunda taca em um gole sb6 e sai.

MONICA
Ele téd bébado... Mas eu posso
convencer ele a levar os
anitncios.

BARBOSA

Leva o projeto do seu programa.
Entrega ao Resende na Tercga.

(CONTINUA. ..)
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MONICA
Fechado.

Ménica aperta a mdo de Barbosa. Resende fica olhando para
ela de modo malicioso.

CERIMONIALISTA (0.S8)
Senhores gostaria de informar que
vamos comegar com a cerimonia de
homenagem.

Marcos aparece por tras dela com um novo copo de bebida
nas mdos. A segura pelo brago de modo agregsivo.

MONICA
(cochicando)
Se alguém fotografar vocé me
segurando pelo brago eu nao vou
te perdoar nunca.

Marcos solta Mbnica que rapidamente passa seus bragos nos
bracos dele naturalizando o gesto.

MARCOS
(cochichando)
Ndo quero vocé perto deles.

MONICA
(cochichando)
Agqui ndo.

Caminham pela festa sorrindo enquanto se encaminham para o
palco.

CORTA
INT.SEDE DA PF-ESCRITORIO DE JOANA/NOITE

Joana estd trabalhando em seu computador quando Jonas
entra em sua sala.

JONAS
Vocé ja deveria ter ido embora
para sua casa faz uma hora e
quarenta minutos.

JOANA
Me da uma boa noticia.

JONAS
O Juiz autorizou a quebra de
sigilo bancéario.

JOANA
Ok... Ja & um comecgo.

Jonas se senta em uma cadeira.

(CONTINUA. ..)
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JONAS
Henrique ja foi?
JOANA
Sim.
JONAS
Tem muita gente querendo que essa
investigacdo pare... Mas depois

do que eu vi hoje eu posso dizer
gue, por mim, ela ndo vai
parar... SO se eu for afastado do
caso.

Joana fica observando Jonas que olha para ela em siléncio
por um tempo.

Joana sorri para ele.

JOANA
O que vocé fez?

Jonas se levanta e olha o quadro de anotag¢des de Joana: a
foto de Marcos estd no meio.

JONAS
Vocé acha que ele & o responsavel
por tudo?

JOANA
Acho que sim.

JONAS
Vocé tem nog¢do que tudo isso pode
ser muito?

JOANA
Eu sou uma investigadora, Jonas.
Eu busco as respostas das
perguntas e doa a quem doer.

JONAS
Eu gosto muito de trabalhar com a
senhora, dona Joana.

JOANA
O qgue vocé fez?

JONAS
Pedi o depoimento do Marcos.

Joana fica olhando para Jonas por um longo tempo.

JONAS
Disseram que se essa investigacdo
nao der em nada eu vou aborrecer
muita gente e vou ser enviado

(MAIS...)
(CONTINUA. ..)
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JONAS (...cont.)
para o interior do interior do
interior desse pais...

JOANA
Foi expedido?

JONAS
Foi.

Joana d& um sorriso largo.

JONAS
Tem muita gente olhando pra
gente... Nao da pra errar.

CORTA
INT.APARTAMENTO DE MARCOS-QUARTO DE MARCOS/NOITE

O quarto é grande, com uma cama ao centro e um closet
grande.

Ménica chega ao quarto e encontra Marcos bebendo um copo
de whisky.

Ménica vail tirando a roupa se preparando para o banho e
Marcos vail atrds dela discutindo.

MARCOS
Ndo quero vocé falando com eles.

MONICA
E o meu trabalho, Marcos.

B MARCOS
E o seu trabalho ficar ouvindo
merda de um monte de homem

babaca?
3 MONICA
E o meu trabalho Marcos.
MARCOS
Vocé ndo trabalha... Alids, vocé

nao precisa trabalhar.

Ménica fica apenas de roupa intima e vail para o banheiro
retirar sua maguiagem.

MONICA
Eu tenho uma reunido marcada.

Marcos segura Ménica pelo pulso.

(CONTINUA. ..)
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MARCOS
Vocé vai largar essa ideia de
merda.
Ménica encara Marcos e segura ele pela gola da blusa.

MONICA
O gue ta acontecendo?

Marcos exita e solta o pulso de Mbnica. Ela o solta. Ele
bebe mais um pouco e se afasta, senta na cama. Ménica vai
atrds dele e tira sua blusa.

MONICA
O que ta acontecendo?

Ménica comec¢a a beijéd-lo no pescoco. Senta em seu colo.

MONICA
Quer falar pra mim?

Macos larga o copo no chdo e revida beijando Mbnica.

MARCOS
Nao.

Joga ela na cama e arranca seu soutien. Beija seu corpo.
CORTE
INT.CASA DE JOANA-COZINHA DE JOANA/NOITE

P

A cozinha de Joana é pequena com uma pequena mesinha
redonda. Joana janta s&. Olha o celular aflita e passa uma
mensagem para o filho.

Vemos a mensagem na tela com o remetente FILHO: "ONDE VC
ESTA?"

Ela deixa o celular de lado e volta a comer. Na televisao
passa o anuncio do site de traigdo Fake loves. Joana
observa mais atentamente: aumenta o volume da TV.
Ela desliga a TV e continua comendo sozinha.

CORTE
INT. APARTAMENTO DE MARCOS-QUARTO DE CLARA/DIA
Clara e Victor estdo se beijando no quarto dela guando
Victor tira o vestido de Clara e comega a beija-la no

pescogo.

A joga na cama e seu celular toca. Ele se levanta e vai
até o celular, desliga.

(CONTINUA. ..)
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CLARA
(cochichando)
N3do é importante?

VICTOR
(cochichando)
Eu ligo de volta amanha.

Victor comega a beijar o corpo de Clara e segura firme sua
coxa fazendo um barulho. Ela se inclina rapidamente e olha
para ele.
CLARA
(cochichando)

Sem barulho! Meu pai ta aqui do

lado.
Ouvimos gemidos altos de M&nica no outro quarto e Clara
sorri para Victor que fica sério por um tempo olhando para
ela.

Victor puxa Clara para perto de si e a beija de modo
rispido, puxa seu cabelo para trids e beija seu pescogo.

Ménica geme mais alto e Victor fica mais agressivo.
CORTE
INT.CASA DE JOANA-QUARTO DE VfCTOR/DIA

Joana abre a porta do quarto de Victor com uma chave, ela
caminha para dentro do guarto e vé que ele estd vazio.

Se senta na cama e olha para o celular. Manda uma mensagem
para o remetente FILHO: "ONDE VC ESTA?"

Larga o celular na cama e olha para a janela.

CORTE
INT. APARTAMENTO DE MARCOS-QUARTO DE GL@RIA/DIA
O quarto de Gldéria é amplo, com livros e uma penteadeira.

Gloria estd deitada em sua cama. Clara abre a porta e
deita junto com ela.

CLARA
Ta dormindo?

GLORIA
To.

CLARA

To nervosa.

Gléria se vira para Clara e a acolhe nos bragos em um
gesto maternal.

(CONTINUA. ..)
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GLORIA
Filha vocé té& sempre nervosa.

CLARA
O Victor me deu um anel ontem.

GLORIA
(supresa)
Como assim?

CLARA
Um anel de compromisso... Coisa
simples.

GLORIA
Filha, vocé nunca namorou com
alguém... Tenho medo se vocé sabe
Se ama esse rapaz mesmo ou nao.

CLARA
Eu amo. Eu nunca amei ninguém
como amo o Victor.

Gloéria abraca ela e beija a sua cabecga.

GLORIA
Entdo qual & o problema?

CLARA
A NHK deu sinal verde...

Gléria afasta o rosto e olha para Clara, sorri.

GLORIA
Vocé ndo queria ir pro Canada-?
Entdo é& uma boa noticia.

CLARA
Mas como eu posso ir embora daqui
sem o Victor?... Meu pai
também... Ele vai encher o saco
pra eu ndo ir... Nem sei se ele
vai deixar.

GLORIA
Vocé é adulta Clara. Chega um
momento da vida que é& a gente
quem escolhe o destino da gente.
Agora é seu momento.

CLARA
Me d& sua opinido.

GLORIA
Minha opinido & que vocé & capaz
de decidir sobre sua vida.
Converse com o Victor e com seu
pai.

(CONTINUA. ..)
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Clara fica em siléncio abragada com Gloéria.

CLARA
Tenho que me arrumar e voltar
para a cama antes que o Victor
acorde. Eu acordo bonita.

GLORIA
Vocé precisa confiar em quem vocé
&, Clara.

Clara se levanta e sai do quarto.
CORTE

INT.APARTAMENTO DE MARCOS-COPA/DIA

P

A mesa de café da manhd é repleta de pdes, sucos, frios.
Gloria estd sentada com uma xicara grande de café lendo
jornal.

Clara e Victor entram e se sentam.

CLARA
Bom dia Gléria.

VICTOR
Bom dia.

Gloéria abaixa sua folha de Jornal e sorri para os dois.

GLORIA
Bom dia.

Volta a ler o jornal.
Marcos chega apressado com um olhar cansado.

MARCOS
Bom dia.

Os demais respondem.

Se serve de um café escuro e um pedago pequeno de bolo e
se senta a mesa.

GLORIA
(com o jornal em frente ao
rosto)
Foi divertida a festa ontem?

MARCOS
Nao.
VICTOR
A propdsito, parabéns pelo prémio
seu Marcos... Eu pude ver de
(MAIS...)

(CONTINUA. ..)
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VICTOR (...cont.)
perto o trabalho de um centro que
o senhor mantém e & um trabalho
gue faz a diferenca na vida
daqueles garotos.

MARCOS
Obrigado.

Ménica chega com um roupdo e cabelos presos, se
espreguicando.

MONICA
Bom dia pessoal.

Os demais a respondem, com excec¢do de Marcos.
Marcos ndo olha para Mbonica e continua comendo.
MONICA
Victor menino, que bom que vocé

dormiu aqui.
CLARA

Tava muito tarde ontem pro Victor
ir embora.

vICTOR
A clara insistiu.
MONICA
Que isso... Vocé é muito bem

vindo aqui. Ndo é Marcos?

MARCOS
Pode vir sempre que quiser...
Clara, vocé val pra empresa
comigo?

CLARA
Vou.

Ménica se senta & mesa e olha para a comida.

MONICA
Tem suco de Maracuja?

CLARA
Acho que tem na geladeira

GLORIA
Nao, acabou.

MONICA
Faz pra mim Gloéria.

(CONTINUA. ..)
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GLORIA

Tem suco de Manga na mesa e tem

sua vitamina de abacate na
geladeira.

MONICA
N3o, eu quero suco de maracuja
mesmo .

GLORIA
Acho que tem maracuja na
dispensa.

MONICA
Faz pra mim entdo.

39.

Gloéria continua lendo o jornal e bebe um gole de café da

xicara.

GLORIA
To ocupada agora... Quando a

diarista chegar vocé pede a ela.

Ménica ficar irritada olhando para ela que ndo para de ler

o jornal.

MONICA
(virada para Marcos)
Qual a fungdo dela aqui

GLORIA
(se vira para Marcos)
Vocé viu que a MW vai comprar a
divisdo de tecnologia da Ibério?

B MARCOS
E um abraco de dois falidos...
Ndo é problema nosso.

MONICA
Marcos?
MARCOS
(irritado)

Levanta e faz o seu suco.

MONICA
(irritada)
Porque vocé ndo se declara logo
pra ela? Porque ela é sua
empregada?

Marcos fica olhando irritado para Mbnica.

CLARA
Para de falar besteira.

A campanhinha toca e Gloria se levanta para atender.

(CONTINUA. ..)
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MONICA
Vocé confia nessa mulher pra
tudo. Fala com ela o dia todo!
Deve falar mais com ela do que
comigo!
Marcos da um soco na mesa.

MARCOS
Cala a boca!

Todos ficam em siléncio.
Gldéria volta a Copa.

GLORIA
Marcos.

Marcos se levanta e sai da copa ficando Clara, Victor e
Ménica em siléncio sentados na mesa.

Mbénica se levanta e val até a cozinha. Clara se levanta da
mesa e deixa Victor sozinho.

CLARA
Espera ai um segundo.

vai até o corredor espiar.

POV de Clara

Marcos cumprimenta um homem de terno e assina um
documento. O homem pega a assinatura e sai. Marcos 1& o
papel e fala com Gléria.

Volta do POV

Clara volta e encontra Victor e Mbnica se encarando.
Ménica olha a presenca de Clara e bebe sua vitamina.

MONICA
Quem era?
CLARA
Ndo sei... (se vira para Victor)

Ta tudo bem?

VICTOR
Sim.

Clara se senta em sua cadeira e Gldéria se senta tomando
seu café novamente e segurando seu jornal.

CLARA
O que era?

(CONTINUA. ..)
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GLORIA

Um oficial de justica
CLARA

O que ele queria?
GLORIA

Nada de mais. Problemas da

empresa.

Ménica se levanta e sai da mesa com seu copo de vitamina.
CORTE

INT.SEDE DA PF-ESCRITORIO DE JOANA /MANHA

Joana estd ao celular falando com sua empregada doméstica,
Josi.

JOANA
Ele disse pra vocé a hora que ele
ia chegar hoje?

JOSI (0.8)
N3ao. Mas assim que eu souber
passo uma mensagem pra senhora.

JOANA
Tenta descobrir para onde ele sai
tanto, Josi. E vé se tem alguma
coisa no quarto dele guando ele
nao estiver 1la.

JOSI (0.8)
Ele vai trancar o quarto.

JOANA
Usa a cbdpia da chave que eu fiz.
ndo tem problema. S6 ndo deixa
ele saber. Se vocé encontrar
alguma coisa me fala.

JOSI (0.8)
Ta& bom.

JOANA
Depois a gente se fala.

Joana desliga o celular e Jonas chega até sua mesa.

JONAS
Quer uma noticia boa?

JOANA
Preciso.

(CONTINUA. ..)
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JONAS
Seu amigo quer falar com a gente
ainda hoje. recebeu a intimacgdo
agora de manhd e ligou dizendo
gue quer contribuir com as
investigacgdes.

Joana fica olhando para Jonas pensativa.

JOANA
Que horas?

JONAS
17:00. Vai entrar pelo fundos e
nao quer imprensa.

B JOANA
Otimo.

42,

Joana fica olhando para Jonas enquanto ele se afasta.

INT. CARRO DE MARCOS/DIA

CORTE

Marcos estéd dirigindo e Clara estd sentada ao seu lado do

carona.

MARCOS
Vocé sabe que a NHK & uma
concorrente nossa no setor de
entretenimento, né-?

CLARA

O projeto é pra divisdo de jogos

em mobile o gue ndo tem nada
haver com a gente.

MARCOS
Vocé ja percebeu que quando eu
morrer vocé é a minha UGnica
herdeira?

CLARA
O senhor ndo val morrer.

MARCOS
Vocé ta escolhendo ir trabalhar

pra uma empresa que vai ser nossa

concorrente no futuro.

Clara respira fundo e olha para a paisagem fora.

CLARA
Eu nao tenho cergeza se vou

aceitar, pai... E isso o que vocé

quer ouvir?

(CONTINUA. ..)
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Marcos faz uma curva com O carro.

Clara sorri,

assustada.

CLARA
Onde a gente ta indo?

MARCOS
Tomar sorvete.

CLARA
Sério? Naquela sorveteria que
vende sorvete de pistache?

MARCOS
Sim senhora.

CLARA
A Gltima vez que vocé me trouxe
aqgqui foi quando minha md3e foi
diagnosticada com céncer... O que
td acontecendo?

MARCOS
Eu sei o guanto vocé quer ir pro
Canada, Clara... Vocé & muito boa
programando, me lembra até a
mim... Eu seil que vocé quer
trabalhar no setor de games desde
que se formou... Eu sei. Mas eu

preciso pedir que fique na
empresa mais um pouco.

Clara fica em siléncio

MARCOS
Estou enfrentando alguns
problemas e seria importante ter
vocé perto nesse momento.

CLARA
Quais tipos de problema?

MARCOS
Problemas legais... Nada de mais,
mas seria importante que vocé
estivesse aqui.

CLARA
Desculpa pai, mas essa decisdo é
minha.

Marcos fica em siléncio.

43.

mas logo olha fixamente para o seu pai meio

(CONTINUA. ..)



30

31

. . .CONTINUANDO: 44 .

MARCOS
Essa decisdo & sua, mas vocé

P

ainda é minha filha e eu sei o
gque é o melhor para vocé.

Clara fica em siléncio enquanto Marcos vai parando o
carro.

MARCOS
Casquinha com duas bolas de
pistache com calda de chocolate?

CLARA
N3o quero sorvete.

Marcos abre a porta e sai do carro.

O celular de Clara vibra. Victor manda uma mensagem, na
tela vemos a mensagem com o remetente AMOR: "NAO ESQUECE
DO NOSSO ENCONTRO HOJE DE TARDE. BJS TE AMO".

Clara guarda o celular e olha para fora da janela.
CORTA
EXT.RUA DA PERIFERIA/DIA

Um carro para em frente a um prédio velho de poucos
andares e de dentro dele Mbénica sai segurando algumas
sacolas de mercado. Veste uma roupa muito simples. Ela
paga ao motorista e entra no prédio.

CORTA PARA
INT. APARTAMENTO DE VIRGINIA/DIA

A campanhinha toca e VIRGINIA (Mulher, 35, alta, uniforme
de trabalho) abre a porta surpresa.

Ménica entra apressadamente sem gque Virginia tenha muito
tempo de sair da frente.

MONICA
Eu perdi a chave e eu sei que
vocé vail fazer um discurso enorme
sobre isso.

VIRGINIA
Ndo vou. Prometi gque ia parar de
fazer isso na quinta chave... Ja

disse gue ndo guero que vocé
traga nada quando vier aqui.

Ménica coloca as sacolas em cima de uma pequena mesa de
madeira que fica entre a sala e a cozinha americana.

(CONTINUA. ..)
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MONICA
Deixa de ser dramatica porque a
canceriana aqui sou eu. Vocé é
aquela amiga de Aries que eu
visito, mas que eu sei que vai

brigar comigo.

VIRGINIA
Eu ndo brigo com vocé.

Ménica se senta cansada. Virginia abre a geladeira, enche
um copo com mate e lhe entrega.

Mbénica bebe imediatamente, afoita.
Virginia se encosta na bancada.
MONICA

Eu até trouxe mate porque eu sei
que VoOCé nunca compra.

VIRGINIA
Eu comprei esses dias porgque
lembrei de vocé... Nao sabia

quando ia vir, mas achei melhor
ter em casa.

MONICA
(sem graca)
Obrigada.

Virginia fica calada por um tempo olhando Ménica.

VIRGINIA
Veio aqui sb6 pra me trazer
comida?

MONICA

Também! Se eu ndao comprar oOs
vinhos que a senhora ama eu sei
que a senhora ndo val comprar.

VIRGINIA
Nao tenho mais dinheiro para
isso.

Ménica fica em siléncio durante um tempo enquanto Virginia
recolhe seu copo e leva até a pia da cozinha.

MONICA
Eu vou conseguir um programa de
TV.

VIRGINIA
Que bom... Fico feliz por vocé.

(CONTINUA. ..)
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MONICA
Acho que vai ser um programa de
entrevistas... Ainda estou

discutindo o formato com meu
agente. Tenho uma reunido hoje
com um diretor do canal para ver
isso.

Virginia volta e se apdia novamente na bancada olhando
para Mbnica.

VIRGINIA
Sei que era o seu sonho desde
pequena... Vocé fala isso desde

que te conheci.

MONICA
Eu gostava de ser modelo, mas
nunca achei que aquela fosse a
vida que eu queria. Sempre achei
vocé muito melhor do que eu,
inclusive... Nunca entendi porque
cancelaram seu contrato.

VIRGINIA
Bom, isso ndao faz muita diferenca
agora.

MONICA

Eu quero vocé trabalhando comigo
no programa. Quero que vocé seja
minha produtora.

VIRGINIA
Por isso veio aqui...

MONICA
Ndo posso imaginar outra pessoa
nessa funcdo que ndo seja vocé,
Virginia. A gente ja trabalhou
juntas, se conhece a um tempdo...
Eu confio em vocé.

Virginia caminha e abre uma das sacolas que Mdnica trouxe.
Pega uma garrafa de vinho quente e leva até a cozinha.
Abre e enche uma tacga.

VIRGINIA
Como estd o Marcos?

MONICA
O que o Marcos tem haver com essa
conversa®?

VIRGINIA
Tudo. Sem o Marcos vocé & sd uma
ex-modelo que trabalha em uma

(MAIS...)

(CONTINUA. ..)
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VIRGINIA (...cont.)
loja vendendo eletrodoméstico pra
gente endividada que paga mais
dinheiro nos juros do cartdo do
gue numa geladeira nova... Sem o
Marcos vocé mora em um
apartamento tipo esse aqui, paga
as contas no fim do més e sb bebe
vinho caro quando a amiga rica
traz pra vocé.

MONICA
Por que vocé esta falando isso?

VIRGINIA
Porque vocé escolheu o Marcos,
Mbénica. Mas eu escolhi a minha
vida... Mesmo sendo essa merda
gue vocé téa vendo aqui.

Virginia mata o resto da tacgca em um gole sd.

MONICA
Eu td te oferecendo um
emprego/ (over lap) .

VIRGINIA
Como vocé acha gque seria para mim
trabalhar com vocé todos os dias,
Mbénica? Ver vocé todos os dias?
Estar com vocé todos os dias?

Virginia se levanta e vai até um porta-chave na parede,
pega uma chave e joga no soféd ao lado de Mdnica.

VIRGINIA
Sua sétima cbépia. Tranca a porta
quando sair porgue eu to
atrasada.

MONICA
Desculpa... Desculpa. Nao fica
irritada comigo.

Virginia vai até Mbnica e a abraga. Cheira sua cabecga e
beija sua testa.

VIRGINIA
Eu ndo fico irritada com vocé.

Sai de casa enquanto Ménica a observa.

CORTE
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48.

INT.SEDE DA PF-SALA DE INQUERITO/DIA

Sentados na sala Marcos, seu ADVOGADO (homem, 40 anos,
alto, atlético, terno), Joana, Jonas, e uma escriva que
ouve as falas e toma as notas.

JONAS
Ficamos muito felizes de saber da
disponibilidade do senhor em
colaborar com a investigacgdo de
modo espontdneo.

MARCOS
E um prazer poder colaborar.

JONAS
Bom, minha primeira pergunta diz
respeito a senhora Claudia
Monteiro dos Santos. O senhor fez
algum tipo de negdcio com a
senhora Claudia?

ADVOGADO
Meu cliente é dono de uma empresa
e faz diariamente negdcio com
diversas pessoas. Esse pergunta é
muito pouco especifica.

JONAS
O senhor, PESSOALMENTE, fez algum
negdbcio com a senhora Claudia?

MARCOS
Nao fiz negbcios e ndo conheco
ninguém com esse nome.

Jonas vaili passando as suas anotagdes em um bloco de notas
enquanto a escriva ao fundo digita.

Joana impaciente olha diretamente para Marcos que olha
apenas para Jonas.

JONAS
O senhor poderia explicar como
funciona os contratos de
prestacdo de servico de um dos
seus sites em especifico, o fake
loves.

MARCOS
O cliente cria uma conta se
registrando e adquire servigos.
Nos fechamos contrato com o
usuadrio garantindo seu anonimato
porgque uma das condigdes de
fornecimento do servico é a
preservagdo dos dados.

(CONTINUA. ..)
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JONAS
As formas de pagamento desses
servicos? Cartdo de crédito?

MARCOS
Existe essa opgdo, mas alguns
clientes optam por pagamento via
boleto bancadrio cadastrando seus
cpfs no site. Questdo de
privacidade.

JONAS
Esse tipo de opgdo & comum?

MARCOS
Ndo tenho essa informacdo...
Talvez seja.

JONAS
Apreendemos a senhora Claudia
para investigacgdes temporiarias
por ter consigo volumosas
gquantias de dinheiro nao
declarado. O Senhor afirma ndo
conhecer a senhora Cl&udia,
certo?

MARCOS
Ndo a conheco.

JONAS
O senhor tem nocdo da procedéncia
do volume do dinheiro que estava
com a senhora Claudia-?

ADVOGADO
Ele ja& negou ter conhecimento da
senhora citada.

JONAS
O senhor conhecia o montante de
dinheiro?

MARCOS

De modo algum.

JONAS
O senhor poderia nos explicar
entdo porque a senhora Claudia
possuia consigo um celular e
nesse celular haviam cédigos de
barras referentes a compras de
servicos entre diversas pessoas e
o site fake loves?

(CONTINUA. . .)
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ADVOGADO
Promotor o senhor ndo esta sendo
claro em sua pergunta.

JONAS
Senhor Marcos, o senhor saberia
explicar a relacdo gue um
montante volumoso de dinheiro,
encontrado com a senhora Claudia,
teria com uma grande quantidade
de cbébdigos de barras de servigos
da SUA EMPRESA, também
encontrados com a senhora
Claudia-?

MARCOS
Ndo conhec¢o a senhora Claudia,
nao faco ideia sobre esse
montante de dinheiro e ndo tenho
nenhum conhecimento sobre esses
cbdigos de barra.

JONAS
OK.

Jonas faz anotag¢des em um pequeno caderno engquanto a
escrivd continua escrevendo.

JOANA
Posso perguntar agora promotor?

JONAS
Sim delegada.

Joana olha para Marcos e sorri.
CORTA
INT. APARTAMENTO VAZIO/DIA

Victor abre a porta de um apartamento amplo e Clara entra
com uma venda nos olhos guiada por Victor.

Victor tira a venda dos olhos dela.

VICTOR
O que acha?

CLARA
Que lugar & esse?

VICTOR
E nosso apartamento.

Clara olha surpresa para ele.

Victor a abraca e beija.

(CONTINUA. ..)
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VICTOR
Vem morar comigo, vem?

CLARA
Vocé quer morar comigo?

VICTOR
Eu quero.

Victo beija Clara, acaricia seu pescogo.

CLARA
Victor, & um grande passo...

VICTOR
(no ouvido de Clara)
E um passo que eu quero dar com
vocé... Fica comigo.

Victor beija mais Clara, ela fecha os olhos e se deixa
levar: retribui os beijos também.

Victor e ela transam no apartamento.

CORTE

INT.SEDE DA PF-SALA DE INQUERITO/DIA
Joana se inclina e olha diretamente nos olhos de Marcos.

JOANA
Bom, eu vou ser direta porque
imagino que o senhor ndo queria
perder seu tempo, da mesma forma
que ndo quero perder o meu. Eu
vou dizer ao senhor o que eu jéa
sei: sel que vocé tem um esquema
de lavagem de dinheiro no seu
site/ (over lap) .

ADVOGADO
A senhora ndo pode afirmar isso
delegada.

Joana continua falando olhando para Marcos, que olha para
ela de volta sem piscar, enquanto os outros a gquestionam.

JOANA
Eu sei que esse esquema funciona
com alguém criando contas com
cpfs fantasmas e comprando
servigos que ficam abaixo do
rastreio da Receita federal.

ADVOGADO
Isso & um absurdo!

(CONTINUA. ..)
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JONAS
Joana.

JOANA
Seil que pra esse esguema
funcionar deve ter um monte de
mula com milhdes de reais por ai,
como a Claudia, e eu sei que quem
organiza isso tem relagdes
diretas dentro da empresa para
fazer o redirecionamento do
dinheiro ja lavado.

JONAS
Joana ja chega.

JOANA
Agora, O que eu ndo sei e vocé
pode me ajudar nisso é: (ela se
inclina ainda mais sobre Marcos)
guem operacionaliza isso? Porque
se eu tiver que apostar todas as
minhas fichas hoje em alguém esse
alguém é vocé... Me mostra o
contrario.

ADVOGADO
A delegada construiu uma pecga de
ficgdo promotor?

JONAS
Nao.

ADVOGADA
Né6s vinhemos de boa fé prestar
depoimento e somos acusados dessa
forma? O que vocés tem em midos é
uma velha tarada que gasta
dinheiro em sites de
relacionamento.

JONAS
Eu pec¢o desculpas pelo excesso da
delegada.

Joana fica olhando para Marcos o tempo todo.

JOANA
Quem Marcos?

MARCOS
Eu nd3o sei do que estd falando
delegada.

Joana e Marcos ficam se olhando.

(CONTINUA. ..)
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ADVOGADO
Nossa contribuic¢do acaba aqui. S6
voltamos a prestar um novo
depoimento formalmente.

O advogado se levanta junto com Marcos e saem de sala.
Jonas sail junto.

A escriva organiza as folhas, se levanta e sai também.
Joana fica parada olhando para a cadeira onde Marcos
estava por um tempo.

Ela se levanta e fica olhando para a cadeira, puxa a
cadeira e se senta, olhando na direcdo de onde ele estava.
Ela se levanta e afasta a cadeira, olha um papel amassado
no chdo, se abaixa, pega e desamassa, nele uma mensagem
escrita: " HOJE, AS 20:00, NO JOAO DE BARRO".

Joana guarda o papel no bolso.
Jonas volta na sala irritado.

JONAS
(irritado)
Satisfeita?

Joana sai da sala.
CORTE
INT.SALA DE REUNIﬁO/NOITE

A sala de Reunides & pequena e tem uma mesa grande para
algumas cadeiras ocupando boa parte do espag¢o. Em um canto
um sofd ao lado de uma mégquina de café.

Esta vazia: apenas Resende e Mdnica sentados.

Sobre a mesa o projeto do programa de Mdnica que Resende
folheia de um lado para o outro.

MONICA
Como eu te disse, um programa de
entrevista nesse horario vai ter
audiéncia de certeza.

Resende fecha o projeto e olha para mbnica.

RESENDE
Tu acha mesmo que tem capacidade
de ser entrevistadora de
televisdo?

MONICA
Claro que sim, Resende! Eu sou
carismatica demais, todo mundo
sempre me falou isso a vida toda.

(CONTINUA. ..)
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Resende se encosta na cadeira e acende um cigarro, d& uma
tragada funda enquanto ménica continua falando.

MONICA
Eu me preparei pra isso. Fora que
eu conheco muita gente no meio da
moda, artistas, alta sociedade...
J& tenho até uma produtora muito
boa. ..

RESENDE
olha sb&, me autorizaram a te
oferecer o seguinte: vocé fica
com o hordrio contanto que compre
ele na grade.

MONICA
Comprar?
B RESENDE
E... Tipo esses bispo ai que usa

a televisdo pra pedir dinheiro.
Tu compra o hordrio e faz o que
guiser.

MONICA
E o quanto eu ia ganhar nisso?

RESENDE
Que ganhar? Quem te falou que tua
ia ganhar alguma coisa?

Ele joga o projeto para perto de Mdénica que fica o
observando sem ter muito o que falar.

RESENDE
E essa oferta sé fica de pé se tu
trouxer a publicidade do teu
marido pra ca.

MONICA
Por que tu acha que eu vou fazer
uma merda dessas?

Resende da& uma Gltima tragada e termina seu cigarro.

RESENDE
Porgque tu é uma piranha que ta
doida pra ter uma porra de um
programa e sb nessa espelunca
agui que tu vai ter uma chance
dessas... E pegar ou largar.

Resende acende outro cigarro enquanto Ménica olha para

ele. Ele se aproxima sentado na cadeira de rodinhas e
alisa o rosto de Mdnica.

(CONTINUA. ..)
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RESENDE
Teu rosto na televisdo vai ficar
muito bonito, sabia? Vai fazer
comercial da porra toda...

Ménica fica olhando para ele durante algum tempo.

MONICA
Fechado.

RESENDE
Que?

MONICA
Fechado.

RESENDE
Fala alto.

MONICA

(gritando)

Fechdo!

RESENDE
Oba!

Resende levanta da cadeira e tranca a porta, deixa a chave
em cima da mesa, volta e se senta na cadeira, abre o ziper
da calga e traga o cigarro.

RESENDE
Vem agqui pra gente fechar esse
contrato entdo.

Ménica fica olhando ele irritada enquanto ele olha para
ela fumando e sorrindo. Ela se aproxima dele e se abaixa,
ele abaixa as calcgas.

CORTE
INT. RESTAURANTE JOAO DE BARRO/NOITE
Joana chega ao restaurante: um local pequeno e discreto,
com poucas mesas e meio vazio. Ao entrar no local
encontra Marcos em uma mesa ao fundo. Retira o CELULAR do

bolso, meche nele e o guarda no bolso novamente.

Se aproxima dele, tira o bilhete do bolso e o joga em cima
da mesa.

JOANA
Deixou cair.

MARCOS
Eu preciso falar com vocé.

(CONTINUA. ..)
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. . .CONTINUANDO:
JOANA
Vocé mentiu hoje no depoimento...

MARCOS
Senta, por favor.

56.

Joana olha para Marcos durante um tempo enquanto as

pessoas no restaurante comegam a olhar para

JOANA
Vou pedir a sua prisdo preventiva
amanhd e alegar testemunho falso
e obstrugdo de investigacgao.

Ela se vira e comecga a sair.

MARCOS
Vado me matar... Vado matar minha
familia toda... Eu preciso da sua

ajuda.

Ela para e se vira para ele. No restaurante
continuam olhando.

Ela caminha até a mesa, puxa a cadeira e se
para Marcos.

MARCOS
Eu ndo tenho mais saida.

INT.SALA DE REUNIAO/NOITE

ela.

as pessoas

senta. Olha

CORTE

Ménica fecha a blusa e organiza os cabelos enquanto
Resende fuma de blusa aberta sentado no sofa.

RESENDE
Sabia que eu ja& tinha te comido
gquando tu comegou nessa vida de
modelo?

MONICA
Quando eu assino o contrato?

Ménica se levanta, pega seu projeto em cima
e fica de frente para Resende.

RESENDE
Vocé continua gostosa da mesma
forma que eu me lembrava.

MONICA
Vocé continua o mesmo porco filho
da puta gue come menina de
dezessete anos... Igualzinho eu
me lembrava.

da mesa, volta

(CONTINUA. ..)
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. . .CONTINUANDO: 57.

RESENDE
Nem sabia que tu era menor... Mas
também que se foda.

MONICA
Quando eu assino o contrato?

Resende fica olhando para ela enquanto ri e fuma.

RESENDE
Eu te ligo.

Ménica tira o cigarro da boca dele e joga no chio.

MONICA
(apontando o dedo na cara)
Se tu ndo me ligar até domingo eu
te meto uma bala no meio da tua
cara seu filho da puta.

Resende fica a observando calado.

Ela pega a chave em cima da mesa, abre a porta e sai.
CORTA

INT.CASA DE JOANA-QUARTO DE JOANA/DIA

Joana entra apressada em seu quarto e deixa a porta

aberta, liga o celular e coloca o adudio do gravador para

rodar.

Tira sua roupa enquanto vail pegando outra roupa para tomar
banho em seu guarda-roupas.

Em sua cama varios papeis da investigacao.

No gravador do celular ouvimos a gravagao com Marcos e
Joana.

MARCOS (0.S)
A guestdo é gue agora eu nao
tenho como proteger mais a minha

familia... E preciso da ajuda de
vocés para proteger a eles e a
mim.

JOANA (0.8)

Vocé estd sendo ameacgado?

MARCOS (0.S)
Sim. Eu preciso saber se posso
fazer um acordo de delagdao com
vocés em troca de protegdo?

(CONTINUA. ..)
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JOANA (0.S)
Isso normalmente leva um tempo,
aconselho que vocé venha com um
advogado e procure o Jonas que é
o representante do ministério
pGblico nessa investigacado.

MARCOS (0.S)
Eu ndo tenho tempo para isso.

JOANA (0.S)
Quanto tempo vocé acha que tem?

Sua empregada bate na porta e Joana desliga o &audio do
gravador do celular.

Abre a porta apenas de roupa intima.

JOANA
Oi.

JOSI (mulher, 30 anos, branca, roupa simples) esta de pé
do outro lado da porta.

JOSI
Ele acabou de chegar.

Joana, apressadamente, coloca um vestido simples e sai com
Josi.

CORTE
INT.CARRO DE M@NICA/NOITE
Ménica chora dentro do carro enquanto dirige.
Ela para o carro em uma calgada e faz uma ligagdo no
telefone: a pessoa ndo atende. Ela repete a ligacgdo e
novamente a pessoa ndo atende.
Ela chora sozinha no carro.

CORTE
INT. APARTAMENTO DE MARCOS—ESCRIT@RIO/NOITE
Marcos estd bebendo de costas guando Gléria entra em
silencio e o observa. Ele se vira, estad chorando, olha
para Gléria e se senta em sua mesa. Bebe mais.
Gléria se aproxima e se senta ao se lado.

MARCOS

Eu vou falar tudo com a Clara
amanh3a.

(CONTINUA. ..)
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GLORIA
Ela precisa saber...

Ele bebe mais e fica em siléncio por um tempo.

MARCOS
Como chegamos até aqui?

Gléria o braca lado.
GLORIA

Essa é uma pergunta dificil para
essa hora da noite.

MARCOS
Eu devia ter parado faz muito
tempo. ..

GLORIA

Quando vocé devia ter parado?
Marcos fica em siléncio e olha para Gléria.

MARCOS
Eu ndo sei.

GLORIA
Nés ndo sabemos parar, Marcos...
Ndo fomos feitos para parar.

MARCOS
Eu destrul nossas wvidas...

Gléria pega o copo de bebida nas mdos dele e toma um gole.

GLORIA
Eu sabia que vocé estava tomando
um caminho sem volta quando vi o
Arthur pela primeira vez... Eu
sabia que ele nd3o é o tipo de
pessoa que a gente faz

negécios... Eu sabia.
MARCOS

Por que vocé ndo disse isso?
GLORIA

N3do me cabia falar... Esse ndo é

meu papel aqui.
Ele pega o copo das mdos dela e bebe.
MARCOS

Por que vocé ndo foi embora? Por
que vocé nunca foi embora daqui?

(CONTINUA. ..)
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. . .CONTINUANDO: 60.

GLORIA
(sorrindo)
Porque eu ndo gostaria de estar
em nenhum ouro lugar do mundo
além daqui.

Marcos olha para Gldéria que também o olha de volta. Ele a
beija e ela retribuiu.

Ele se afasta e se levanta. Ela o observa enquanto ele sai
pela porta.

CORTE
INT/EXT. CARRO DE MARCOS-RUA DA SORVETERIA/MANHA

Marcos dirige com Clara ao seu lado no carro, ambos
sérios.

MARCOS
Eu preciso te contar algumas
colsas.

CLARA

Vocé val me levar para tomar
sorvete até me convencer a nao ir
embora.

MARCOS
Nao.

Marcos encosta o carro.
MARCOS
Casquinha com duas bolas de
pistache e calda de chocolate?
CLARA
Casquinha com duas bolas de

flocos sem cobertura?

MARCOS
Exatamente.

Marcos sorri para Clara e ela sorri de volta.

Clara abre a porta do carro e sai, entra na sorveteria e
compra os dois sorvetes, chega até a porta com um em cada
mao e para.

Tela preta.

Som do disparo de trés tiros.

FIM
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