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didaskalia
Garels featnalea_

repertuar
(Nie)Smiertelnosc

Magdalena Figzat-Janikowska
Nowy Teatr w Warszawie
Odyseja. Historia dla Hollywoodu

rezyseria: Krzysztof Warlikowski, scenariusz: Krzysztof Warlikowski, Piotr Gruszczynski
(wspdtpraca: Adam Radecki, Szczepan Ortowski, Jacek Poniedziatek), scenografia, kostiumy:
Malgorzata Szczesniak, wspotpraca artystyczna: Claude Bardouil, dramaturgia: Piotr
Gruszczynski (wspotpraca: Anna Lewandowska), muzyka: Pawet Mykietyn, rezyseria swiatel:
Felice Ross, wideo i animacje: Kamil Polak, zdjecia do filmu Przestuchanie: Pawet Edelman

premiera: 4 czerwca 2021

1.

Niemal pusta scena. Po lewej stronie stare, zuzyte drabinki gimnastyczne, po
prawej rzad umywalek. W dalszej czesci przedstawienia elementy te
budowac¢ beda konkretne miejsca akcji - w prologu sa jedynie resztkami
jakiegos upadtego swiata. Uwage zwraca jeszcze duza metalowa klatka,
ktora Matgorzata Szczesniak uczynita najbardziej funkcjonalnym elementem
scenografii, zmieniajacym potozenie i zastosowanie w zaleznosci od sytuac;ji.

Surowa, uboga i zdewastowana przestrzen jest ttem monologu starca,
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powracajacego Odysa. Przez odstoniete okna sali Nowego Teatru wpadaja
ostatnie promienie stonca. Oswietlaja zgarbiona, przesuwajaca sie powolnym
krokiem posta¢. To znaczace wejscie bohatera budzi skojarzenie z pierwsza
scena Powrotu Odysa Podziemnego Teatru Niezaleznego, ktora Tadeusz

Kantor opisywatl nastepujaco:

Od drzwi idzie Odys w starym, potarganym i zabtoconym szynelu
[...], idzie bardzo powoli.

Jest szary i skurczony.

Wchodzi w srodek. [...]

Odwrdcony tytem staje sie jakas bezksztattng masa.

I dopiero, gdy padnie stowo: ,Troja” - z wolna i z trudem podniesie
sie, odkryje

twarz i wyrzuci z siebie stowa: ,,Odys jestem, wracam spod Troi”
(Kantor, 2005, s. 64).

Stanistaw Brudny jako Odys réwniez stoi odwrocony tytem do widowni, a
jego wielki plecak przywotuje na mysl Kantorowskich ,wiecznych
wedrowcéw”. ,Opowiem wam moja historie, historie o podrdzy. Historie,
ktora nigdy sie nie konczy” - powie po chwili. Jego stowa majg porazajaca
moc juz w tej pierwszej scenie. Brudny daje Odysowi swa twarz - twarz
dziewiecdziesieciolatka naznaczonego wiekiem, doswiadczeniem, pietnem
wojny. Samo pojawienie sie aktora przypomina rowniez o $mierci wpisanej w
proces powstawania spektaklu - préby do przedstawienia przerwato bowiem
odejscie Zygmunta Malanowicza, ktory pierwotnie miat gra¢ role Odysa. To
jemu zadedykowano Odyseje. Historie dla Hollywoodu. Zaréwno
niespodziewane odejscie wybitnego aktora, cztonka zespotu, jak rowniez

watki, z ktorymi Krzysztof Warlikowski i Piotr Gruszczynski splatajg Odyseje
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Homera, sprawiajq, ze spektakl przestaje by¢ opowiesciag o powrocie - staje
sie traktatem o odchodzeniu, zapominaniu i wypieraniu przesztosci, ale takze
0 przywracaniu pamieci. Niemal w kazdej historii Odysei - losach 1zoldy i
Szajka, tutaczce Odysa, karierze Elizabeth Taylor, romansie Hannah Arendt i
Martina Heideggera, wreszcie w Swiadectwie Abrahama Bomby - ulotnos¢
ludzkiego losu przeciwstawiona zostaje prébie jego opowiedzenia,
utrwalenia, zapisania. Odyseja Warlikowskiego tworzy wiec kolaz opowiesci,
archiwum jednostkowych historii i doswiadczen, zaréwno autentycznych, jak
i wyobrazonych. Poszczegolne obrazy spektaklu stuza przywotywaniu
pamieci o Holokauscie, choC nie wszystkie z nich majq status
weryfikowalnego swiadectwa. Podobnie jak fotografie i objet trouvé w
instalacjach Christiana Boltanskiego, nieustannie oscyluja miedzy prawda a
fikcja, dokumentacja a kreacjg, wreszcie miedzy reprezentacja a obecnoscia.
Zdaniem Ernsta van Alphena, w obliczu prawdy, ktéra jest ,nie do
zniesienia”, autentyzm staje sie kwestia problematyczng - ,naoczni
swiadkowie odchodzg, a fikcja pozostaje jednym z niewielu bedacych wciaz
do dyspozycji sSrodkow podtrzymujacych zywa pamie¢ o wydarzeniach” (van
Alphen, 2009, s. 127).

Wspominam o pracach Boltanskiego nie tylko dlatego, ze wiekszos¢ z nich
odnosi sie do Holokaustu'. Watek, ktory jest w nich stale obecny, a ktéry
podejmuje w Odysei rowniez Warlikowski, to przemijanie. W 2015 roku
Boltanski stworzyt w krakowskiej Cricotece instalacje In the Blink of an Eye,
ktdérej tematem byt uptywajacy czas. Podloga sali wystawowej wytozona
zostata trawa i Scietymi kwiatami, ktorych kondycja zmieniata sie z kazdym
dniem trwania wystawy. Widzowie stawali sie Swiadkami naturalnego
procesu rozktadu taki, ktora w pierwszych dniach zachwycata swiezoscig,
intensywnymi barwami i zapachem. Na jednej ze Scian artysta zamontowat

elektroniczne zegary odmierzajace czas - w metaforyczny, ale tez dosc
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brutalny sposéb przypominajace o kruchosci ludzkiego losu®. Swiadomos¢ tej
ulotnosci towarzyszy niemal kazdej scenie Odysei. Historii dla Hollywoodu.
Elektroniczne zegary, podobne do tych z instalacji Boltanskiego, wiszg ponad
sceng i juz od pierwszych minut przedstawienia odmierzaja uptywajacy czas.
Przypominaja o nawotywaniach z podziemnego krélestwa Hadesa, ktorego
reprezentuje nagi Claude Bardouil. Posta¢ ta pojawia sie w spektaklu jedynie
dwa razy - w prologu oraz w pierwszej scenie II aktu. Bardouil pojawia sie na
tle projekcji rogatego mezczyzny; poruszajac sie wolnym krokiem, wrecz
zlewa sie z wyswietlanym obrazem. Jest postacig milczaca, gra jedynie
ruchem. Reprezentacja ta ma zreszta jedynie charakter symboliczny, bowiem
prawdziwe piekto rozgrywa sie na ziemi - jest nim Holokaust, jest nim wojna
trojanska, jest nim wreszcie zdewastowany Neapol, ktorego peten
potwornosci obraz kresli Curzio Malaparte w Skorze (Warlikowski

przywotuje fragment tego utworu).

2.

Sposrod wielu watkow, motywdw literackich i filmowych, ktore zazebiaja sie
ze soba w Odysei. Historii dla Hollywoodu, najistotniejsza wydaje sie
wyeksponowana przez rezysera analogia miedzy losami wedrujacego Odysa i
ratujacej meza, znoszacej dtuga wojenna tutaczke Zydéwki, Izoldy
Regensberg. Odys pragnie wréci¢ do Itaki, do zony Penelopy, Izolda ryzykuje
zycie, aby uratowac meza, z ktérym rozdzielita ja wojna. Oboje stocza

rowniez bdj o powrot do normalnosci w trudnej, powojennej rzeczywistosci.

Choc¢ Odys nie dba o swa posmiertna stawe, to jednak jego zZycie staje sie
mitem, rozstawionym przede wszystkim przez piesni Homera. Czy na
podobne utrwalenie i chwale zastuguja losy Zydéwki, ktéra przetrwata

Holokaust, pobyt w wiezieniach i obozach, ktéra stoczyta heroiczng walke o
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uratowanie meza i z szaleficza wrecz determinacja wielokrotnie wyrywata sie
Smierci? Te autentyczna historie Izoldy Regensberg spisata Hanna Krall -
najpierw w powiesci napisanej na zaméwienie samej bohaterki, nastepnie w
reportazu Powies¢ dla Hollywoodu, wreszcie w wydanej w 2006 roku
powiesci Krdl kier na wylocie. To wlasnie dwa ostatnie utwory staty sie

podstawa teatralnego scenariusza.

Losy Odysa i Izoldy przeplataja sie ze soba - ukazywane sa w retrospekcjach,
jak i w bezposrednich zeznaniach-relacjach bohateréw. Pierwsze z tych
Swiadectw pojawiaja sie juz na poczatku spektaklu. Odys powraca do Itaki -
na lotnisku, choé przy sugestywnym szumie morza, witaja go dzieci (z
prawego i nieprawego toza). W domu czeka Penelopa (Jadwiga Jankowska-
Cieslak) i nakryty stot. Odys rozpoczyna monolog o swej tutaczce - bez
namietnosci i wyraznego poczucia winy opowiada o wojnie, w ktorej
uczestniczyl: Smierciach, ktére zadatl, trupach, rabunkach, bitwach, licznych
kochankach i ich temperamentach. Rodzina stucha w milczeniu, nie zadaje
pytan, choé praca kamery rejestrujacej twarze pozwala zauwazy¢
poglebiajaca sie konsternacje. Wreszcie najmtodszy z synéw, Telegonos

(Bartosz Gelner), nie wytrzymuje i ostentacyjnie opuszcza scene.

Opowies¢ Regensberg réwniez odbywa sie przy udziale kamery, co podkresla
konfesyjny, ale tez sprawozdawczy charakter wypowiedzi (w wielu scenach
bohaterka zmuszana jest do sktadania zeznan). Mtodsza Izolda (Maja
Ostaszewska) opowiada o tym, jak poznata swego przysziego meza Szajka
(Mariusz Bonaszewski), o jego dtoniach ,jak we wtoskim albumie,
narysowanych przez Leonarda da Vinci”, wreszcie o tym, jak postanowita
wyprowadzi¢ go z getta, a nastepnie wyswobodzi¢ z kolejnych obozow
koncentracyjnych. W tych wyznaniach wtoruje jej starsza Izolda (Ewa

Datkowska) - spogladajaca na przeszte wydarzenia z dystansem, wiekszym
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chtodem, ale tez z bezwzgledna pewnoscia, ze byly one tragiczne,
wyjatkowe, nieprawdopodobne, tak jak losy Odyseusza. Bohaterka reportazu
Krall stawia wszystko na jedna karte - w pewnym momencie (dramatyczny
monolog Ostaszewskiej) juz wie, ze istnieje ,po to, aby uratowac¢ swego
meza, [...] on jeden musi zy¢” (Krall, 2002, s. 14). W pdzniejszych scenach
spektaklu zobaczymy konsekwencje tej decyzji: tutaczke bohaterki, pobyt na
Pawiaku, przemyt tytoniu w celu zdobycia Srodkéw finansowych,
aresztowanie przez gestapo w Wiedniu, wreszcie dotarcie do barakow w
Ebensee, w ktérych po wyzwoleniu przebywa maz. Odnalezienie Szajka w
austriackim obozie jest poniekad kulminacyjnym momentem spektaklu i
zarazem pierwsza sceng, w ktorej pojawia sie Bonaszewski (wczesniej
historie pary poznajemy jedynie poprzez relacje-zeznania Izoldy).
Ostaszewska i Bonaszewski odgrywaja to spotkanie po latach zupetnie
inaczej niz zdystansowani wobec siebie Brudny i Jankowska-Cieslak. Cho¢
odbywa sie ono w obozowej swietlicy, miejscu publicznym i niesprzyjajacym
autentycznym gestom, to jednak niepozbawione jest emocji, dramatyzmu,
namietnosci, tez, ale tez szczerych wyznan i pretensji. Te ostatnie powracac
beda nieustannie w drugim akcie spektaklu, ukazujagcym powojenne losy
Izoldy i Szajka - ich probe powrotu do dawnego zycia, ktorego namiastka ma
stac sie wlasny sklep z dzinsami. Szajek cierpi na ,syndrom ocalatego”, co
znacznie utrudnia odbudowanie dawnej relacji miedzy matzonkami. Ich
zmagania zestawione sag z rozgrywang symultanicznie, wypeiniona smutkiem,
sceng wspolnego zycia Odyseusza i Penelopy. Odys traci sity, niedomaga,

porusza sie na wdézku. Penelopa heroicznie sie nim opiekuje.

Momentem roztadowujacym ciezar tych scen jest pojawienie sie klienta w
sklepie Regensbergéw. Grajacy go Bartosz Gelner cytuje absurdalne stowa
Clausa Peymanna z dramoletki Thomasa Bernharda, uznajacego

przymierzanie spodni za ,najgorsza rzecz, jaka moze sie w zyciu przytrafi¢”:
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Kupowanie spodni zawsze byto tragedia [...]

Podczas przymierzania czyli probowania spodni
Dostawatem zawsze napadow dusznosci [...]
Przymierzalnie czyli probowalnie spodni sa za ciasne
nie ma w nich powietrza

W przymierzalniach czy w probowalniach spodni
szlag trafit juz wielu (Bernhard, 2019, s. 31-34).

Ta tragikomiczna scena jest przyktadem czesto praktykowanej przez
Warlikowskiego metody roztadowywania napie¢ zwigzanych z
nagromadzeniem traumatycznych zdarzen - jest zatem zabiegiem, ktdory z
jednej strony dystansuje widza od gtéwnego tematu spektaklu, z drugiej zas
ujawnia i poteguje jego groze (w tym przypadku Smiech, jaki wywotuje
sytuacja sceniczna, dos¢ szybko zastapiony zostaje przygnebiajaca refleksja
nad mozliwymi konotacjami pojecia ,dusznos¢” w kontekscie doswiadczenia

Holokaustu).

W tej samej czesci spektaklu wykorzystany zostaje fragment powiesci Skora
Malapartego, kontynuacja watkdw zwigzanych z wojennym okrucienstwem.
Poruszajacy monolog Jacka Poniedziatka zaczerpniety zostat z szostego
rozdziatu ksigzki, w ktorym narrator przywotuje pozegnanie ze swoim
umierajacym w meczarniach psem: ,Zobaczytem w nim Chrystusa,
zobaczytem w nim Chrystusa ukrzyzowanego, zobaczytem Chrystusa
patrzacego na mnie oczyma przepemmionymi nadzwyczajna tagodnoscia”
(Malaparte, 1998, s. 190). W Skorze scena ta zestawiona zostaje z obrazem
konajacych ofiar (zakonczonej juz!) wojny, w spektaklu - z powojennymi
losami Izoldy i jej meza Szajka, a takze z niedoteznoscia Odysa. Warto dodac,
ze miejscem, w ktérym Malaparte odnajduje Febusa - psa o barwie ,ksiezyca
z fragmentu Odysei” (tamze, s. 183) - byla wyspa Lipari, na ktora trafia Odys
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podczas swej wedréowki.

3.

Mimo wielu zbieznosci w historii Izoldy i bohatera antycznego eposu
Warlikowski zwraca uwage réwniez na odrebnos¢ tych postaci - towarzysza
im odmienne motywacje, inne podejscie do ciata jako miejsca zapisu
traumatycznych doswiadczen, wreszcie diametralnie rozny stosunek do
kwestii (prze)trwania. Podrozujacy do Itaki Odys odrzuca kuszaca propozycje
Kalipso (w spektaklu gra ja dzika, ponetna, dlugowlosa Jasmina Polak), ktora
pragnie uczynic¢ go nieSmiertelnym. Wybiera powrot do domu, cho¢ ma
swiadomos¢, ze jego zycie wkrotce sie skonczy. W przeciwienstwie do
greckiego bohatera Izolda Regensberg marzy o nieSmiertelnosci, o tym, by
pozosta¢ w pamieci potomnych - szanse na osiggniecie tego celu widzi w
,ocalajacej” mocy wielkiego ekranu, pragnie wiec dobrego scenariusza i
filmu przedstawiajacego jej zycie. Ma to by¢ materiat dla Hollywoodu. Taki,
ktory zainteresuje najlepszych producentéw i gwiazdy Swiatowego formatu,
w tym te najbardziej pozadana - Elizabeth Taylor. Hanna Krall napisata
ksiazke o zyciu Regensberg, lecz hollywoodzki film na jej podstawie nigdy
nie powstat. Sama powies¢ nie spetnita tez oczekiwan bohaterki, o czym
Krall wspomina zaréwno w reportazu Powies¢ dla Hollywoodu, jak i w
wywiadzie towarzyszacym premierze spektaklu. ,Ja pani tyle opowiedziatam,
to miat by¢ wielki buch a pani co? Ksigzeczka. Tam bylo moje serce, moja
rozpacz, moje tzy” (Im wiecej rozpaczy, tym mniej trzeba stow, 2021, s. 31) -

wyrazata swe niezadowolenie Izolda.

Jej marzenia o filmie, wielkim hollywoodzkim hicie, staty sie nie tylko
punktem wyjscia do skonstruowania catej teatralnej opowiesci, ale znalazty

bezposredni wyraz takze w zrealizowanym na potrzeby spektaklu filmie
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Przestuchanie, ktorego fragment ogladamy w jednej ze scen. Emisje
poprzedza groteskowe spotkanie przedstawicieli hollywoodzkiego przemystu
filmowego: Roberta Evansa (Marek Kalita), Elizabeth Taylor (Magdalena
Cielecka), Romana Polanskiego (Piotr Polak). Wsrod obecnych jest rowniez
Marek Htasko (Jacek Poniedziatek), ktéremu Izolda zlecila napisanie swojej
biografii (Htasko zastepuje tu oczywiscie Hanne Krall). Dyskusja toczy sie
wokot tego, czy historia ocalatej Zydéwki jest wystarczajaco atrakcyjna, aby
przedstawic¢ ja w Hollywood. Powraca rowniez problematyczna kwestia
reprezentacji Holokaustu w sztuce. Problematyczna, bowiem jak twierdzi van
Alphen, to ,,archiwum zajmuje uprzywilejowang pozycje posrod grupy
gatunkow, za pomoca ktérych przedstawia sie, upamietnia i uczy o
Holokauscie” (2009, s. 137). Dzieta o fikcyjnym zabarwieniu, postugujace sie
zaposredniczeniem, oskarzane sa o brak autentyzmu. Stad tez szerokie
dyskusje i spory dotyczace takich filmow, jak Lista Schindlera Stevena
Spielberga czy Zycie jest piekne Roberta Benigniego.

W swym spektaklu Warlikowski wraca do tych watkéw, zestawiajac ze soba
dwa obrazy filmowe: przywotane wczesniej Przestuchanie (ze zdjeciami
Pawta Edelmana) oraz stynny dokument Shoah Claude’a Lanzmanna.
Pierwszy z filméw pojawia sie jako hollywoodzka wersja loséw Izoldy,
wyrezyserowana przez Polanskiego. Rezyser probuje przekonac¢ Roberta
Evansa do swego pomystu na ,,wspétczesng Odyseje” i prezentuje mu
fragment filmu. Na ekranie widzimy Magdalene Cielecka, ktora jako Taylor
wciela sie w Izolde Regensberg. Przestuchuje ja przystojny esesman (Bartosz
Gelner), ktory w finalowej scenie filmu - w przyptywie dobrodusznosci - gra
dla niej fragment Tristana i Izoldy Wagnera na fortepianie. Po chwili ta scena
z ekranu odtworzona zostaje na zywo - Cielecka zastepuje Ostaszewska, zas
iluzyjnosc obrazu filmowego skonfrontowana zostaje z namacalng, sceniczna

obecnosciag umeczonego ciata aktorki.
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Wtasnie o podobny ,efekt autentyzmu” chodzito Lanzmannowi w jego niemal
dziesieciogodzinnym Shoah, sktadajacym sie z zarejestrowanych wyznan
sSwiadkow Zagtady. W spektaklu przywotano fragment filmu Lanzmanna -
wywiad z czestochowskim fryzjerem Abrahamem Bomba, ktory po osadzeniu
w Treblince obcinal wlosy kobietom skazanym na $mierc. Jego stowa to
przejmujace Swiadectwo ocalatego, ,oferujace historie w najbardziej
bezposredniej, namacalnej formie” (van Alphen, 2009, s. 137). Nie ma
znaczenia, ze Lanzmann zaaranzowat dramaturgicznie cala sytuacje, a
Bomba, ktorego obserwujemy w trakcie pracy w zakladzie fryzjerskim,
wowczas nie zajmowat sie juz strzyzeniem. Otrzymujemy bowiem
autentyczna relacje z miejsca zbrodni. , Obrazy zabijaja wyobraZnie, dlatego
w moim filmie nie daje obrazow” - powie Wojciech Kalarus w roli
Lanzmanna, ktory pojawia sie na scenie po zakonczeniu projekcji. W dtugim
przemowieniu krytykuje ,fatszywe”, fikcyjne narracje o Zagtadzie.
Melodramatyzm zaprezentowanego wczesniej Przestuchania nie ulega
watpliwosci, cho¢ bynajmniej nie sprawia, ze sita oddziatywania filmu jest
mniejsza. Wrecz przeciwnie, Cielecka i Gelner udowadniaja, ze wywazone,
realistyczne aktorstwo, wywotujace mechanizm projekcji-identyfikacji, moze
by¢ zrodiem réwnie intensywnych emocji. Warlikowski nie stara sie zatem
wartosciowac ani negowac¢ zadnego ze sposobow prowadzenia narracji o
Zagtadzie - co wiecej, swym spektaklem zwraca uwage na mozliwa mnogos¢
dyskursow, perspektyw i rozwigzan formalnych, ktore stuzy¢ moga tej samej

sprawie, czyli upamietnianiu.

4,

Kolejna egzemplifikacja tej polinarracyjnej, wielodyskursywnej strategii jest
scena wienczaca pierwszy akt spektaklu - spotkanie dawnych kochankdw,

Hannah Arendt i Martina Heideggera. Proba nawigzania wiezi po dwudziestu
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trzech latach roztgki odbywa sie w piknikowej scenerii, w lasach
Schwarzwaldu (symbolizuje je stare, zniszczone drzewo, ktére
nieoczekiwanie pojawia sie na scenie). Heidegger (Andrzej Chyra) snuje
filozoficzne monologi o przyrodzie, nowych inspiracjach i dawnych
sentymentach. Unika rozmowy na temat swego zaangazowania w dziatalnosc
NSDAP, donoszenia na wspotpracownikow i antysemickich wystapien.
Arendt (Matgorzata Hajewska-Krzysztofik) pragnie wymusi¢ na dawnym
kochanku przyznanie sie do btedu, co w efekcie doprowadza do
niekontrolowanej reakgji filozofa: gwattownego, pelnego krzykow i
nadmiernej gestykulacji monologu, ktérego stowa zaczerpniete zostaty z
Ryszarda III Szekspira (scena z V aktu, w ktorej Ryszarda drecza wyrzuty
sumienia). W ten sposéb dokonuje Heidegger projekcji swych uczué i mysli
na posta¢ Szekspirowskiego tyrana, skrywajac tym samym wilasne poczucie
winy. Scena ta jest niezwykle interesujaca, jesli spojrzymy na nig w
kontekscie filozofii Arendt i Heideggera oraz jednego z gtownych leitmotivow
spektaklu Warlikowskiego, czyli nieSmiertelnosci. O ile dla Heideggera
istotna byla ,metafizyczna idea wiecznosci, poza zakresem ludzkie;
dziatalnosci”, o tyle Arendt koncentrowata sie na jej politycznym znaczeniu,
zaleznym od pamieci (Barash, 2002, s. 179-180). Jak zauwaza Jeffrey Andrew
Barash, te koncepcje ,niesmiertelnosci” Arendt odnalazta wtasnie w

twérczosci Homera oraz Dziejach Herodota.

Watek niesmiertelnosci powraca w spektaklu jeszcze kilkakrotnie - miedzy
innymi w wywiadzie, ktéry Barbara Walters (Agata Buzek) przeprowadza z
lezaca w szpitalnym t6zku Elizabeth Taylor Ogladamy fragment Doktora
Faustusa Richarda Burtona, w ktérym Taylor gra Helene Trojanska.
Niesmiertelnosc jako gtowny motyw sztuki Christophera Marlowe’a taczy sie
tu z niesmiertelnoscig obrazu filmowego i zapisanej w nim kreacji aktorskiej

(wlasnie w moc takiego utrwalenia wierzy Izolda Regensberg). W spektaklu
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Warlikowskiego zmarli nie odchodza zreszta bezpowrotnie - powracaja jako
duchy, widma, dybuki. To mieszanie sie porzadkow, przenikanie sie Swiata
zywych i umartych budzi kolejne skojarzenie z twdrczoscia Kantora. ,,Powrdt
Ulissesa stat sie moim tematem «wojennym»” - pisat Kantor - ,wojna
uczynita ze $wiata «tabula rasa». Swiat stal sie bliski $mierci i - poprzez te

parantele - bliski poezji” (Kantor, 2005, s. 83).

Odyseja. Powies¢ dla Hollywoodu pokazuje swiat, w ktdrym nieustannie
odbija sie wojna i dramatyczne gtosy jej ofiar. Kazdy z nich brzmi inaczej,
kazdy wyraza inny rodzaj cierpienia. Nie dziwi wiec, ze Warlikowski testuje
rézne media i sposoby narracji: proba poszukiwania odpowiedniego jezyka
dla wyrazenia tego, co niewyobrazalne, w duzej mierze staje sie tematem
spektaklu. Ten poziom metateatralny objawia sie juz w samej konstrukcji
scenariusza, ktory oparty jest na wielopietrowej narracji. Podobnie jak w
(A)pollonii, antyk staje sie w Odysei filtrem dla poszczegolnych opowiesci o
Zagtadzie - ujmuje je w uniwersalne ramy, nadaje forme doswiadczeniu,
ktore wymyka sie opisom. Drugim elementem scalajacym pokawatkowane
fragmenty réznych biografii jest muzyka - zarowno kompozycje Pawta
Mykietyna, jak i cytaty wypeiniajace spektakl: Symfonia Pastoralna
Beethovena, Tristan i Izolda Wagnera, czy wreszcie utwér A Horse with No
Name grupy America o metaforycznej podrdzy, ktéra jest ucieczka od
rzeczywistosci (,,In the desert you can remember your name/ 'Cause there
ain't no one for to give you no pain...”). Cho¢ spektakl raczej nie daje nadziei
na taka ucieczke, to jednak chwile wytchnienia zapewniaja postaci badz
sceny tragikomiczne: Elizabeth Taylor Cieleckiej, mierzacy spodnie Bartosz
Gelner w scenie zaczerpnietej z dramoletki Bernharda czy wreszcie finatowy
taniec uciekajacego z teatru dybuka, ktérym okazuje sie Reb Groshkover z
filmu Powazny cztowiek braci Coen. Zwazywszy na to, ze dybuka gra Ewa

Datkowska, szuka¢ mozna w tym zakonczeniu dalszej eksploatacji watku
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nieSmiertelnosci. Dybuk rusza w miasto, aby tam opowiadac¢ swa historie. Z
drugiej strony groteskowy finat zdaje sie korespondowac z rozwigzaniami
znanymi z innych przedstawien rezysera - wspdlnym koncertem aktorow w
(A)pollonii, zbiorowa lekcja salsy wienczaca Opowiesci afrykanskie czy
wideorelacja z podrézy po Warszawie w Wyjezdzamy. Ucieczka dybuka jest
kolejnym zwrotem w kierunku widza, ktoremu daje sie mozliwos¢
,Wypuszczenia z siebie catego bolu” (Wykluczony, czyli kazdy, 2012, s. 14),
jaki zbierat spektakl, znalezienia alternatywnego sposobu przezywania tego,

co jeszcze przed chwila wydawato sie nie do zniesienia.
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1. Strategie stosowana przez Boltanskiego Ernst van Alphen okresla jako ,efekt Holokaustu”
(Holocaust effect) w odroznieniu od ,reprezentacji Holokaustu” (Holocaust representation).
Nie chodzi tu zatem o relacje zaposredniczona (mediated account), co raczej o odtworzenie
(re-enactment)pewnej reguty, ktora definiuje Holokaust. Zob. van Alphen, 2009.

2. Instalacja site-specific byta rowniez rodzajem organicznego pomnika dedykowanego
pamieci Teatru Cricot 2. Wtajemniczeni widzowie wiedzieli, ze elektroniczne zegary
odmierzaty sekundy zycia realnych osob: zyjacych aktorow pierwszego przedstawienia
Umartej klasy, Boltanskiego oraz kuratorki wystawy, Joanny Zielinskiej.
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