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Ewa Tomaszewska

Mozna zrobi¢ wiecej - o wspotpracy teatru ze szkotg

Wstep

Srodki teatralne sa stale obecne w praktyce pedagogicznej placéwek edu-
kacyjnych, mimo ze nie sg wpisane do programéw dydaktycznych realizo-
wanych w szkotach. Juz w przedszkolach dzieci realizujg mate formy teatral-
ne, ktére w szkotach stanowig jeden z wazniejszych elementow integrujgcych
spotecznosc szkolna, a takze pozwalaja na wykazanie sie uczniéw poza mu-
rami szkoty. Dzieje sie tak, poniewaz juz od starozytnosci ta forma ekspre-
sji tworczej udowodnita swojg niezwykitg przydatnos¢ w dziataniach peda-
gogicznych, dajacg duze mozliwosci wspomagania wszechstronnego rozwoju
cztowieka.

Niestety, w pracy teatralnej z dzie¢mi i mtodzieza nauczyciele, nie posia-
dajac odpowiedniej wiedzy ani umiejetnoscis, postugujg sie gtéwnie intuicja
i skromnym doswiadczeniem wynikajgcym z tego, ze sami kiedys$ byli w te-
atrze. Wprawdzie organizowanie wycieczek do teatru lub zapraszanie spekta-
kli do szkét, a zwiaszcza do przedszkoli, jest dosé czesta praktyka, jednak jakosé
prezentowanych widowisk, ich poziom artystyczny jest czesto bardzo niski.

Z drugiej strony, nauczyciele czesto pozostawiajac dzieci same z doswiad-
czeniem artystycznym, nie rozmawiajg z nimi, a spotkanie z teatrem traktu-
ja jak zabawowy przerywnik w codziennej rutynie. Nie jest zjawiskiem rzad-

1 Z badan pilotazowych przeprowadzonych przez Mirostawe Gad wynika, ze az
78% badanych nauczycieli prowadzgcych teatralne zespoty szkolne nie posiada zad-
nego przygotowania (praca magisterska Teatr szkolny jako jedna z form teatru ama-
torskiego i jego aspekty spoteczno-wychowawcze - w opinii prowadzacych grupy, pro-
motor: drJ. Skutnik, Cieszyn 2008).
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kim, ze nauczyciele przyprowadzajg dzieci do teatru oddajac je pod opieke
obstugi teatru, a sami pozostajg we foyer catkowicie obojetni na to, co jest
prezentowane dzieciom. Trudno wiec oczekiwac, ze bedg potem rozmawiac
na temat spektaklu, ktérego nie ogladali. Niechaj ilustracjg takich sytuacji
bedzie spektakularne zdarzenie, w ktérym po do$¢ kontrowersyjnych dziata-
niach adresowanych do dzieci przedszkolnych zapytatam wychowawczynie
czy dzieci rozmawiaty na ten temat - nauczycielka odpowiedziata, ze tak, ale
gdy zapytatam co dzieci mowity, ustyszatam: ,,Nie wiem, nie kazata mi Pani
stuchac”.

Ponizszy tekst jest zatem probg pokazania jak wazny jest kontakt dzieci
z teatrem oraz jak mogtaby i powinna wyglada¢ twdrcza wspotpraca teatru
z nauczycielami.

Dziecko we wspotczesnym Swiecie

Rzeczywistos$é, w ktérej zyjemy Zygmunt Bauman okreslit trafng meta-
fora - ,,ptynna nowoczesnos¢’z. Wszystko ptynie, jedno zjawisko zamienia
sie w inne, nie ma granic ani norm, bedgcych wytycznymi dla zycia cztowie-
ka. Podstawowymi cechami tego $wiata sg: hiperkonsumpcjonizm, przemie-
niajacy wszystko w towar, powstanie réwnolegtej rzeczywistosci medialnej,
ktéra przybrata forme nieskoriczonego morza informacji przekazywanych
cyfrowymi kanatami, a takze dekonstrukcja dotychczasowych regut i zasad,
dekompozycja formalna oraz kryzys tozsamosci, polegajacy na niewiedzy
tego czym i kim jesteSmys. Nieograniczona wolnos$¢ oferowana przez ,,ptyn-
ng nowoczesnos¢” tylko pozornie pozwala cztowiekowi dowolnie ksztatto-
wac siebie. Ksigdz Jozef Tischner dostrzega ,,stopniowy zanik doswiadczenia
tego, co w nas swoiscie i najbardziej ludzkie - doswiadczenia cztowieczen-
stwa cztowieka. To nie poje¢ o cztowieku nam brak, lecz doswiadczen. Jakby-
$my nie umieli przezywac tego, co naprawde nas stanowi’a,

W szczegOlnej sytuacji jest dziecko, kt6re przychodzac na $wiat, zaczyna
poznawac go poprzez obserwacje i doswiadczenie, uczac sie komunikowa-

2 Z.Bauman, Ptynna nowoczesnos¢, Krakdw 2006, Wydawnictwo Literackie.

3 A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc. ,,Ja” i spoteczefstwo w epoce poznej no-
woczesnosci, Warszawa 2001, Wydawnictwo Naukowe PWN.

4 J. Tischner, Smier¢ cztowieka, http://www.akcentpismo.pl/pliki/nr3.08/tischner.
html (10.05.2014).
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nia z innymi ludzmi. W tym wieloletnim procesie musi uformowac wiasne
poglady na rzeczywisto$é, w ktdrej wyrasta, uksztattowaé swoja osobowos¢
i zbudowaé tozsamos¢ poprzez integracje wewnetrzng. W dzisiejszej ptyn-
nej nowoczesnosci ta indywidualna praca zostaje zaburzona i to wielokrot-
nie. W sytuacji braku okreslonych systemow wartosci (bo kazdy ma je sobie
stworzy¢ sam), braku wyraznych ram i granic zachowan w zyciu spotecz-
nym, wobec ciggtego rozproszenia przez technologie cyfrowe oraz wobec cia-
gtego oddziatywania (manipulacji) medidéws - dzieci i mtodziez stajg wobec
ogromnych trudnosci w zbudowaniu wihasnego wewnetrznego Swiata oraz
poznaniu Swiata zewnetrznego. Efektem jest zagubienie, lek i frustracja.

Jednoczesnie praca mtodych mézgéw zastgpiona zostaje smartfonem,
komputerem, kalkulatorem, GPS-em czego efektem jest degradacja neuro-
néw. Manfred Spitzers pisze, ze aby komoérki nerwowe taczyty sie ze struk-
turg mozgu i rozwijaty ,,potrzeba zadan, ktore w okreslonym kontekscie, wy-
nikajacym z kombinacji aktualnych bodzcow i nabytej w przesztosci wiedzy,
wymuszaja odpowiednie zachowania”z. To wiasnie zbieranie doswiadczen,
poznawanie wiasnego otoczenia oraz radzenie sobie z trudnosciami i zmien-
nymi kolejami losu, a przede wszystkim kontaktowanie sie z innymi ludzmi,
poznawanie ich, zrozumienie ich sposobéw myslenia i postepowania pozwa-
la cztowiekowi podejmowac wihasciwe decyzje oraz dziata¢, planowac (cza-
sem rezygnowac z wiasnych planéw), dogadywac sie z innymi i trzymac usta-
lonych zasad. W ten sposéb cztowiek doswiadcza petni istnienia i to whasnie
- jak podkres$la M. Spitzer - ,,jest sitg utrzymujgcg nowe komérki przy zy-
ciu”s. Dlatego wszechobecno$é cyfrowych medidw okazuje sie zagrozeniem
dla rozwoju mtodego pokolenias.

5 N. Carr, Ptytki umyst. Jak Internet wptywa na nasz mozg, Gliwice 2013, Helion.

6 Prof. Manfred Spitzer - niemiecki psychiatra i neurobiolog, dr nauk medycz-
nych i filozofii, od 2004 roku kieruje Centrum Wymiany Wiedzy z Dziedziny Neuro-
nauk i Edukacji prowadzacym badania na polu neurodydaktyki.

7 M. Spitzer, Cyfrowa demencja. W jaki spos6b pozbawiamy rozumu siebie i swoje
dzieci, Stupsk 2013, Wydawnictwo Dobra Literatura, s. 54.

8 Tamze, s. 55.

9 ,,...stajemy sie coraz bardziej zalezni od tych narzedzi. Proces ten w kolokwial-
nych stowach wyrazit pewien nastolatek (...), méwiac, ze gdybym zgubit komérke, zgu-
bitbympotowe mdzgu” cyt. za: M. Prensky, Cyfrowy cztowiek - homo sapiens digital,
http://edunews.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=623&Itemid=15
(9.03.2009).
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Sztuka i dziecko

Jedna z drég wspierajacych dziecko w budowaniu,,,siebie” jest sztuka. Sztu-
ka dla dziecka jest formg artystycznego spotkania dorostego, profesjonalnego
tworcy z dzieciecym odbiorca, a co za tym idzie jest mozliwoscig artystycz-
nego dialogu, w ktérym tworca przekazuje wiasne do$wiadczenia, przemy-
$lenia i konstatacje dotyczgce zycia, Swiata, ludzi, a odbiorca ma szanse sie
do tego przekazu ustosunkowac, zaakceptowac przekazywane prawdy lub sie
przeciw nim zbuntowac, lub catkiem je odrzuci¢. Wszystkie te postawy od-
biorcy juz sa wartoscia, bo zawsze sg efektem jego przemyslen i jego wybo-
row. Zatem sztuka dla dziecka powinna by¢ traktowana jako forma komuni-
kacji, w ktérej chodzi o budzenie ciekawosci $wiata oraz potrzebe zadawania
najbardziej podstawowych i jednoczesnie istotnych pytan, ktére sg motorem
uczenia sie rozumianego jako ,,pobudzenie jednostek do samodzielnego my-
$lenia w oparciu o doswiadczenie w krytycznym upominaniu si¢ o siebie jako
cztowieka i obywatela”10. Szczegdlng role w tym procesie petni teatr.

Teatr

Teatr jest sztukg specyficzng. Jako jedyna z form ekspresji tworczej nie
posiada wiasnej materii tworczej. Twérca postuguje sie bowiem materiami
wszystkich innych sztuk (literatury, muzyki, plastyki, tanca, filmu, a dzi$
nawet animacjami komputerowymi i wizualizacjami) tworzac jednak dzie-
to bedace tworem specyficznym, autonomicznym. Przedstawienie teatralne
znaczaco rozni sie od dziet tworzonych z pomoca poszczeg6lnych skiado-
wych materii artystycznych. Przemawia do odbiorcy nie tylko stowem, ale
takze obrazem tworzonym zaréwno z komponowanych dziatan aktoréw, jak
i plastycznych wizji budowanych w przestrzeni brytami, ptaszczyznami, ko-
lorem czy Swiattem, a takze filmowymi czy komputerowymi wizualizacja-
mi. Wszystko to dopetnia muzyka rozumiana tu bardzo szeroko - jako kaz-
dy dzwiek powstajacy w przestrzeni sceny w trakcie spektaklu - zaréwno
muzyka skomponowana przez kompozytora w postaci piosenek czy utworéw

10 Cytat z pism Lecha Witkowskiego za: J. Rutkowiak Znikanie cztowieka w nie-
egalitarnym $wiecie. Uczenie sie jako szansa konstruowania wiasnej tozsamosci,
w: D. Wajsprych (red.), Poszukiwania cztowieka w (nie)egalitarnym Swiecie - horyzon-
ty spoteczno-filozoficzne, Krakow 2011, Oficyna Wydawnicza Impuls, s. 16.
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bedacych muzycznym ttem dla dziatan aktorskich, jak i stowo dramatycz-
ne wypowiadane na gtos oraz dzwieki powstajgce przez ruch aktoréw (tupot
nég, oddech, szelest tkaniny, chlupot wody, skrzypienie podtogi itp.). Spek-
takl teatralny jest wiec niezwykta kompozycja splatajacych sie i dopetniaja-
cych przestrzeni literackich, dzwigkowych i wizualnychia. Teatralny synkre-
tyzm ma niezwykia sitg oddziatywania. Odwotuje sie réwnoczesnie do wielu
zmystdéw pobudzajac aktywnos¢ widza na wielu ptaszczyznach i w tym sensie
bliski jest oddziatywaniom mediéw. To powoduje, ze moze by¢ dla mtodego
widza atrakcyjng forma kontaktu ze sztuka.

Teatr jest jedng z najstarszych form ekspresji twoérczej, a jego poczatki
tgczg sie z momentem pojawienia sie cztowieka rozumnego. W starozytno-
§ci, dzieki sile teatralnej ekspresji, pokazywano na scenie opowiesci o daw-
nych bohaterach i ich czynach przenoszac przeszto$¢ w terazniejszosCie.
Widzowie mogli zatem nie tylko wyobrazi¢ sobie dawne dzieje, ale je zo-
baczy¢.

Scena teatralna stata sie miejscem refleksji nad najwazniejszymi pytania-
mi dotyczacych cztowieka. Dziato sie tak, gdyz Swiat przedstawiony na scenie
petnit w zasadzie funkcje modelu $wiata rzeczywistego, ,,modelu zreduko-
wanego”. Claude Levi-Strauss pisze: ,,Jakg wiec ceche szczegdlng ma reduk-
cja bez wzgledu na to, czy bedzie to redukcja skali, czy whasciwosci? Wydaje
sig, ze wynika ona z pewnego rodzaju odwrdécenia procesu poznawania. Aby
poznac rzeczywisty przedmiot w catosci, jesteSmy sktonni rozpoczynac od
czesci. Dzielgc, przezwyciezamy opér jaki nam przeciwstawia. Zmniejszenie
skali odwraca te sytuacje: zmniejszony przedmiot wydaje sie mniej grozny;
zmniejszenie ilosciowe zdaje sie go upraszczac jakosciowo. Mowigc Scislej, ta
transpozycja iloSciowa zwieksza i urozmaica naszg wiadze nad odpowiedni-
kiem danej rzeczy; poprzez ten odpowiednik sama rzecz moze by¢ uchwy-
cona, zwazona w reku, w mgnieniu oka pojeta”is. Teatr byt wiec zredukowa-
nym modelem $wiata, widz mogt dostrzec ten $wiat jako cato$¢ dzieki jego
pomniejszeniu i zamknieciu go w przestrzeni sceny.

11 W tym kontekscie warto zastanowic sie czy teatralne produkcje realizowane
z dzie¢mi i mtodziezg w szkotach w ogdle sg teatrem.

12 Ch. Segal, Stuchacz i widz, w: J. P. Vernant (red.), Cztowiek Grecji, Warszawa
2000, Swiat Ksiazki, s. 223-258.

13 C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, Warszawa 2001, Wydawnictwo KR, s. 40.
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Wskazuje to takze na niezwykle istotny aspekt sztuki teatru jakim jest,
od zarania dziejéw do dzi$ - zywy kontakt cztowieka z cztowiekiem (ak-
tora z widzem). Jako jedna z niewielu form aktywnosci artystycznej opiera
sie wiec teatr cyfryzacji i wymaga indywidualnego wysitku - przyjscia do te-
atru i uruchomienia wiasnej wyobrazni. Dzieto sztuki teatralnej - spektakl,
jest bowiem procesem twérczym otwierajgcym sie na oczach widza. Tworze-
nie i natychmiastowe reakcje odbiorcy, takze gra z wyobraznig widza, for-
muja wihasciwe widowisko teatralne, ktdre w rzeczywistosci powstaje pomie-
dzy sceng a widownia. Widz jest w pewnym sensie jednym ze wspohtworcow
teatralnego przedstawienia. To szczeg6lne otwarcie sie teatru na odbiorce,
stanowigce od samego poczatku jego ceche dystynktywng, dotyczy wspot-
czesnie takze innych sztuk. Pisze o tym Umberto Eco w Dziele otwartym
moéwiac o ,,dziele w ruchu”, ktére w istocie stanowi: ,,zaproszenie odbiorcy do
tworzenia dzieta wspolnie z autorem”s4 i jest przedmiotem tworzonym przez
interpretacje. W ten sposéb wspétpraca odbiorcy z tworcg dzieta sztuki jest
ozywczg, wzbogacajacg praca intelektualna.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, teatr moze by¢ jednym z wazniej-
szych sposobdw pobudzania do refleksji nas sobg i $wiatem, a w ten sposob
srodkiem do ocalenia cztowieka w cztowieku. Zwiaszcza teatr dla mtodych
widzéw, ktdérzy potrzebujg wsparcia w znacznie wiekszym stopniu niz do-
rodli i jednoczesnie sg duzo bardziej otwarci i ciekawi $wiata. Ta otwarto$¢
i ciekawo$¢ jest odwrotnie proporcjonalna do wieku - im starsze dziecko tym
jest bardziej obojetne na otaczajacy go $wiat. Dlatego wydaje sie wazne, aby
jak najwczesniej dzieci miaty kontakt z wartosciowg sztuka i aby ten kontakt
byt statym elementem w edukacji.

Przyktady wspotpracy teatru ze szkotg

Od niemal pietnastu lat, w ramach dziatalnosci Zaktadu Edukacji Kultu-
ralnej Instytutu Nauk o Edukacji na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach,
Wyadziat Etnologii i Nauk o Edukacji w Cieszynie, prowadze badania doty-
czace teatru dla dzieci i mtodziezy, ktéry traktuje jako platforme przenika-
nia idei oraz formowania sie opinii. Realizacje tych zadan prowadze wraz ze
studentami specjalnosci (a od 2013 roku - kierunku) Animacja Spoteczno-

14 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych,
Warszawa 2008, Wydawnictwo W.A.B., s. 48.
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-Kulturalna (ASK). Celem jaki sobie stawiamy jest poszukiwanie takiej formy
teatru dla dzieci i mtodziezy, ktéry obok funkcji estetycznej spetniatby takze
funkcje edukacyjng rozumiang jako wspomaganie indywidualnego i wszech-
stronnego rozwoju kazdego uczestnika naszych dziatan. Chodzi zar6éwno
0 rozwijanie wyobrazni, jak i myslenia.

Nasze dziatania sg uwarunkowane wiekiem odbiorcy - inne sg mozliwo-
ci intelektualne, potrzeby i doswiadczenia dzieci matych, inne miodziezy.
Dlatego jest niezwykle wazne znalezienie réznych form jezyka teatralnego,
ktory bedzie przemawiat do widzéw w ré6znym wieku i jednoczesnie budzit
ich z egzystencjalnej drzemki. Stad juz tylko krok do tworzenia wewnetrz-
nego $wiata, ktory jest podstawg wihasnej niezaleznosci. Chodzi o to, aby ten
jezyk taczyt atrakcyjnos¢ przekazu z atrakcyjnoscig formy, ale jednoczesnie
budowat w odbiorcach przestrzen dla ich wiasnych przemyslen. Poszukuje-
my zatem formy teatru wspartej interakcjami z publiczno$cia, wiaczajacych
ja do procesu kreacji. Stad robocza nazwa: ,.teatr interaktywny”, ktory rozu-
miemy jako forme teatralnych dziatan wigczajgcych widzéw w akcje w znacz-
nie wiekszym stopniu niz czyni sie to w tradycyjnym teatrze.

Aby nasze dziatania byly efektywne wigczamy do wspotpracy nauczycieli
i wychowawcOw przedszkoli i szk6t. Chodzi o to, aby z jednej strony pogtebic,
z drugiej - przedtuzy¢ dziatanie przedstawienia teatralnego nie tylko w cza-
sie, ale takze w przestrzeni. Chcemy pokazac dzieciom, ze sztuka to nie tyl-
ko wyznaczone instytucjonalnie miejsce, ze sztuka nas otacza, nalezy jg do-
strzec, odkry¢, aby indywidualne zycie nasyci¢ duchowymi (aksjologicznymi)
i estetycznymi wartosciami.

Kaczka i Hamlet (2003)15

Byt to eksperyment artystyczny adresowany do dzieci w wieku 5-6 lat.
Do dwéch przedszkoli przebrani aktorzy (studenci) zawiezli dwie kaczki, z6t-
ta i niebieska. Byty to dwa duze rekwizyty teatralne, forma przypominajace
ogromne zabawki na kotach z ruchomymi skrzydetkami. Przez dwa tygodnie
kaczki pozostawaty w przedszkolu, towarzyszyty dzieciom w zabawach, pod-
czas positkdw i zaje¢. W porozumieniu z wychowawcami i dyrekcjami przed-
szkoli opracowany zostat scenariusz, ktory zawierat og6lne wytyczne i po-

15 Pomyst zapozyczylisSmy od Jana Dormana (1912-1986), wybitnego tworcy te-
atru dla dzieci i mtodziezy, zatozyciela Teatru Dzieci Zagtebia w Bedzinie.
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mysty dotyczgce kierowania zabawg dzieci z wprowadzong lalkg teatralna,
a takze przygotowano program zaje¢, w ktérym codziennie pojawit sie jakis$
.kaczkowy” temat (piosenka, film animowany, wiersz, opowiadanie, zabawa
itp.). Pozostawiono jednak wychowawcom duzg swobode wyboru i moz-
liwos¢ improwizacji. Lalka miata by¢ w przedszkolu gosciem z innego, te-
atralnego $wiata. Jednoczesnie wychowawcy poszczegélnych grup prowadzi-
li dzienniki obserwacji. Dzieci szybko zaakceptowaty pozostawiong im pod
opiekg Kaczke, ktora stata sie im bliska, a przedszkolna codzienno$¢ nabra-
fa niezwyktosci (,,Kaczka jest dla mnie kim$ waznym. Jak byta chora to sie
nig opiekowatam, dawatam jej syrop, bo Pani wietrzyta sale i sie przeziebita’;
»Kaczka byta i byto fajnie — a teraz jest smutno”is).

Po dwdch tygodniach Kaczki zniknety z przedszkoli, a dzieci poszty do
teatru. Gdy otworzyta sie kurtyna dzieci — ku swemu zdumieniu i wielkiej
radosci — odnalazty swoje Kaczki na scenie. Byty one bohaterkami przedsta-
wieniai.

Po rozmowach z dzie¢mi okazato sie, ze wczesniejsza stymulacja nie wply-
neta narozumienie przedstawienia, ale spowodowata bardziej otwarty, spon-
taniczny odbidr sztukiss. Dzieci bardzo dobrze rozumiaty sytuacje teatralng,
dobrze bawily sie na przedstawieniu i gteboko go przezyly. Znajdowaty sie
bowiem wewnatrz artystycznych dziatan, nie byty tylko biernymi widzami,
o czym $wiadczg ich wypowiedzi:

- ,,Chodze nad staw i patrze na kaczki, a wczesniej nie chodzitem, bo nie
byto na co patrze¢” - to znaczy, ze spotkanie w symbolicznej przestrze-
ni teatru z kaczkami, bohaterkami przedstawienia, zmienito co$ takze
w Swiecie zewnetrznym, rzeczywistym.

- ,Bedelepszy”; ,,Wiem, ze trzeba by¢ uczciwym, to mi powiedziata kacz-
ka” - co wskazuje na umocnienie sie wewnetrznego systemu wartosci
tych dzieci.

16 Wszystkie wypowiedzi dzieci pochodzg z rozméw przeprowadzonych przez
studentdw po zakorczeniu catego eksperymentu.

17 Informacje na temat catego eksperymentu znalez¢ mozna w artykule E. To-
maszewskiej Kaczka i Hamlet. Eksperyment teatralno-pedagogiczny, w: M. Knapik,
W.A. Sacher (red.), Sztuka w edukacji i terapii, Krakow 2004, US WPiP, Oficyna Wy-
dawnicza,,Impuls”, s. 82-95.

18 Dzieci z przedszkoli kontrolnych wyraznie hamowaty swoje emocje i sponta-
niczne reakcje.
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- ,.Na bajce byto wesoto, a w moim domu smutno” - dzieki przezyciom
teatralnym, udato sie dziecku spojrze¢ na swoje wiasne zycie z innej
perspektywy, perspektywy obserwatora i dokonac jego oceny.

Zaobserwowaé mozna, ze teatr petni tu funkcje epistemologicznego we-

hikutu na drodze do wewnetrznej integracji osobowosci dziecka. Potwierdzit
to inny projekt.

Mapa Pigtego Krdlestwa (2011)19

W projekcie wzieto udziat 220 dzieci w wieku od 4-7 lat. Dzieci najpierw
ogladaty przedstawienie 4 x Smok wedtug tekstu Milady Masatovej, a po-
tem udawaty sie na warsztaty plastyczne, w trakcie ktorych rysowaty wy-
obrazone Pigte Krolestwo bedace dopetnieniem teatralnej opowiesci. Na py-
tanie, w ktOrg strone $wiata wyrusza dzieci w poszukiwaniu Piatej Krainy,
otrzymalismy jednoznaczng odpowiedz - wszystkie dzieci identyfikowaty
sie z centrum, a zaproponowana przez nas podrdz do krainy wyobrazni oka-
zala sie podréza w gtgb samego siebie. Zamek we wszystkich pracach umiej-
scowiony jest na samym $rodku mapy, na srodku morza, na srodku wyspy.
Wszystkie pomysty i wyobrazenia sg takze powigzane z ,tu i teraz”, co ozna-
cza Swiat, ktory dzieci znajg i ktory doswiadczajg na co dzien. Zamki naryso-
wane przez dzieci przypominaja bloki z osiedli, otaczajace je taki, przeciete
rzeczka, nad ktdrg unoszg sie kolorowe motyle, to wymarzona przestrzen do
zabaw, a mieszkancami tej krainy sg same dzieci i ich najblizsi: mama, tata,
siostra, brat, najlepszy przyjaciel.

Wszystko konczyto sie powrotem do sali teatralnej, gdzie mali widzo-
wie ogladali jedno z mozliwych zakonczen historii i Smoku. Catos¢ trwata
ok. trzy godziny i bez wsparcia ze strony nauczycieli i wychowawcéw dziata-
nia te nie mogtyby by¢ przeprowadzone.

19 J. Gisman, A. Michniewicz, E. Tomaszewska, Mapa Pigtego Krdlestwa, w:
E. Tomaszewska (red.), Teatr wyobrazni - miedzy sztuka a edukacjg, Bielsko-Biata
2012, Fundacja Animacji Spoteczno-Kulturalnej, BSA Teatr Grodzki, Teatr Lalek ,,Ba-
nialuka”, s. 20-30.
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Konik (2006/2007)20

Ten wieloetapowy projekt adresowany do dzieci przedszkolnych w wie-
ku 5-6 lat skoncentrowany byt na budowaniu horyzontu skojarzen. Zasa-
da podsuwania skojarzen polega na zestawianiu roznych elementow, ktérych
synteza nastepuje w wyobrazni widza. W ten sposéb pojawiajace sie w spek-
taklu postaci z wielkiej literatury Swiatowej, mimo ze sg dzieciom nieznane,
w zestawieniu z dziataniami scenicznymi zapadajg w pamie¢ skad mozna je
wydoby¢ pdzniej. Ow $lad moze zostaé wypetniony trescig w przysztosci, na
przykiad gdy dziecko zetknie sie z dzietami wielkiej literatury. Ewentualnie
moze zrodzic sie ciekawos$é, ktéra mobilizuje do zadawania pytan, a czasem
nawet do siegniecia do literatury. Jest to zatem oddziatywanie obliczone na
dtuzszy czas. Aby to jednak dato rezultaty, dziatania sceniczne muszg zain-
teresowac widza, zaintrygowac, czasem nawet zirytowac¢. Chodzi o to, aby
widz miat o czym mysle¢ po wyjsciu z teatru, aby pozostato wrazenie, ktére
odcisnie $lad w pamieci dziecka. Wielos¢ takich sladow bedzie wtasnie budo-
wata horyzont skojarzen, do ktérego mozna sie odwotywacé przez cate zycie.

I etap eksperymentu przeprowadzony byt w dwéch réznych formach, tzn.
ze eksperyment realizowany byt w dwéch przedszkolach w r6zny sposob:

1 - Dzieci z pierwszego przedszkola trzykrotnie przychodzity do teatru,
gdzie ogladaty krotkie, trwajgce 2 minuty 10 sekund, przedstawie-
nia, ktérych bohaterem byt duzy drewniany kon. Zachowane zostaty
wszystkie elementy teatralnego zwyczaju — wprowadzanie na widow-
nie, wygaszanie Swiatet, rozsuniecie kurtyny, dziatania sceniczne, za-
suniecie kurtyny. Te spotkania z teatrem byty niezwykle krétkie. Cho-
dzito o dziatanie niekonwencjonalne, burzace stereotyp i tym samym
zmuszajace do stawiania sobie pytan. Element zaskoczenia, zdziwienia,
a nawet pewnego rozczarowania czy irytacji miat na celu pobudzenie
wyobrazni, uruchomienie myslenia.

20 Informacje na temat catego eksperymentu znalez¢é mozna w artykule E. To-
maszewskiej Tworzenie horyzontu skojarzen. Eksperyment teatralno-pedagogiczny
,.Konik” adresowany do dzieci mtodszych, w: K. Krason, B. Mazepa-Domagata (red.),
Oblicza sztuki dziecka. W poszukiwaniu istoty ekspresji, Katowice-Mystowice 2007,
s. 254-264.
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2 - Do drugiego przedszkola przychodzili aktorzy z 4 krétkimi, 5-minutowy-
mi dziataniami parateatralnymi. Tu takze gtéwnym bohaterem byt kon.
Dla wszystkich uczestnikéw tych dziatan spektakl miat zacza¢ sie wraz
z pierwszym spotkaniem teatralnym i trwa¢ w wyobrazni az do zakorczenia
wiasciwego widowiska, a wiec okoto 10 dni.

Il etap eksperymentu - przedstawienie oparte na konwencji cyrkowych
pokazdw réznych ,,numeréw”. Tu wprowadzono na sceniczng arene galerie
postaci zaczerpnietych z wielkiej literatury Swiatowej (Don Kichot, Cyrano de
Bergerac, Kandyd, Pierrot i Kolombina, Faust, Matka Courage, Dziewczynka
z zapatkami, Stella z Mtynka do kawy Gatczynskiego itp.) oraz postaci z ob-
rzedow ludowych (NiedZzwiedz, Diabet). Pomiedzy nimi pojawiata sie postaé
Dziewczynki reprezentujgca Swiat dziecka. Wszystko toczyto sie wokot wiel-
kiego konia, ktory w finale stawat sie symbolicznym wehikutem marzen.

111 etap eksperymentu zawierat kilka elementow.
1 - Aranzacja teatralnego foyer, ktorej celem byto przedtuzenie spekta-
klu teatralnego w przestrzen pozasceniczng, a nawet pozateatralna.
W szatni, dzieci napotykaty koniki na biegunach, a przy wyjsciu z bu-
dynku staty koniki na patykach.
2 - Przeprowadzenie zajeé plastycznych, w czasie ktérych dzieci realizo-
waty temat ,,Konik”.
Projekt zrealizowany byt we wspotpracy z 7 przedszkolami (135 dzieci)
i byt duzym wyzwaniem organizacyjnym, ktére bez pomocy ze strony wy-
chowawcow nie miatby szans powodzenia. Dopiero potaczenie naszych wy-
sitkdw umozliwito realizacje tego przedsiewziecia.

Tymoteusz2l (05.2008,11.2009,11.2011 - maj 2012)

Projekt nawigzywat do idei teatru wyobraznizz, wprowadzonego do te-
atrow szkolnych jeszcze w okresie miedzywojennym, a polegajacego na za-

21 Na podstawie sztuk J. Wilkowskiego Tymoteusz wsrod ptakéw oraz Tymoteusz
Rymcimci.

22 Por. E. Tomaszewska, Teatr interaktywny. Miedzy sztuka a edukacjg, w: M. Za-
lewska-Pawlak (red.), Sztukmistrze XXI wieku. Rzecz o pedagogach wychowujacych
przez sztuke, £6dz 2013, Wydawnictwo Uniwersytetu + 6dzkiego, s. 167-177.
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stgpieniu dziatan aktorow w przestrzeni sceny stuchowiskiem odgrywanym
,»na zywo”. Nasz pomyst byt swego rodzaju modyfikacjg pierwotnej idei. Stu-
chowisko byto pierwszym etapem dziatan teatralnych, w ktérym dzieci mia-
ty zbudowac w wyobrazni wiasne wizje postaci. Nastepnie dzieci rysowaty
swoje wrazenia i wyobrazenia. Ostatnim etapem byto widowisko teatralne
bedace inng przygoda tych samych bohateréw. Poniewaz dzieci juz wczesnigj
wyobrazity sobie wszystkie postaci mogliSmy wprowadzi¢ na scene formy
bardzo umowne, niemal abstrakcyjne, ktore tylko symbolizowaty bohaterow
opowiesci i petnity funkcje ,,ekrandw” przyjmujacych na siebie wyobrazenia
dzieci.

Projekt ten nie tylko uczyt stuchac i uruchamiat wyobraznie, ale takze,
przez rysowanie postaci, dawat szanse dzieciom na wyrazenie swoich emociji.
Wreszcie pokazywat, w jaki sposob opowiadanie zamieni¢ mozna na dziata-
nia teatralne oparte na metaforze i znaku teatralnym. Dziatanie to byto ro-
dzajem inicjacji teatralnej, w ktérej dzieci braty udziat z wielkim entuzja-
zmem.

Podsumowanie

We wszystkich powyzej opisanych dziataniach teatralnych przedstawie-
nie pobudzito dzieci do przemyslenia wielu spraw. Dokonywaty poréwnan
akcji scenicznej, sytuacji teatralnej ze zdarzeniami z wiasnego zycia, a wie-
le z nich wykorzystywato akcje sceniczng do dygresji odnoszacych sie do ich
wiasnych do$wiadczen. Tak wszechstronne i silne oddziatywanie bytoby nie-
mozliwe bez udziatu placéwek edukacyjnych oraz wsparcia nauczycieli i wy-
chowawcow, ktérzy podporzadkowywali swoje plany dydaktyczne dziata-
niom teatralnym, a takze przejmowali na siebie czes¢ dziatan stymulujacych.
To wiasnie mozna nazwa¢ nowoczesnym budowaniem wspétpracy szkoty
i teatru polegajacej nie na biernym przyjsciu do instytucji teatralnej, ale na
aktywnym wspoétdziataniu, gdzie artystyczne formy dopetniaja oddziatywa-
nia pedagogiczne.

Niestety, kontakty teatru z placowkami edukacyjnymi i wychowawczy-
mi naznaczone sg nieufnoscia i dystansem. Szkoda, bo jak wida¢ z prze-
prowadzonych przez nas obserwacji, wspétpraca taka moze by¢ atrakcyjna
i wartosciowa, zachowuje autonomie sztuki i teatru, traktujac dzieciecego
odbiorce z nalezng mu powaga przy jednoczesnym wspieraniu dziatan pe-
dagogicznych.
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Summary

The text points out the importance of contact with the theater for an individual child's de-
velopment. It presents four different theatrical and pedagogical projects which was realized
in close cooperation theatrical troupe with schools and kindergartens. On the one hand it co-
mes to breaking down the barrier between the stage and the audience and the importance
of activating the viewer greater extent than is the case in traditional theater, the other - to
extend the boundaries of theater and prolonged impact of performance.
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The aim is to strengthen the influence of art of theatrical and thus support the child in le-
arning about the surrounding world and internal integration and building the identity of the

young audience.

Key words: theatre for children, cooperation between the theater and the school, esthe-
tic education

Translated by Ewa Tomaszewska
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