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WOBEC StOWA

Przezycia domagaja sie opowiedzenia. Zobaczone chce by¢ opowiedziane.

Stowo jest nam najblizsze. Stowo mamy zawsze przy sobie. Czesto jednak stwier-
dzamy - ,tego nie da sie opowiedziec... to trzeba zobaczy¢”. Jezyk jest skoriczony
w swojej formie — jest narzedziem pracy, narzedziem odkrywania. Jezyk stwarza
nowe konstrukcje, by wyrazic to, co znajduje sie czesto miedzy wierszami.
Zastanawiam sie czym ma by¢ ponizszy tekst? Jaka ma przyjac formute? W jaki
sposoéb nie powiedzie¢ za wiele i jak nie dopusci¢ do zbyt odlegtej i nie zwigzanej
z moja praca rozprawy? Natrafitem na ksigzke Jana Swidzinskiego ,Konteksty”
juz dawno, ale dopiero w toku niniejszych rozwazan przyszta mi z pomoca.
Szczegodlnie fragment, gdzie autor dokonuje proby zdefiniowania sztuki nazwanej
przez siebie ,kontekstualna”. W takim rozumieniu sztuka zawsze odnosi sie do
czegos, z czego wynika i zawsze ma wptyw na kontekst, w ktéry wkracza.
Oczywiscie mozemy powiedziec, ze tak jest wiasciwie ze wszystkim, co powstaje
za sprawa pracy ludzkich rak. Nie zawsze jednak stawia sie ten aspekt w waznym
miejscu w trakcie pracy. Zatem — konteksty. Zrédtem dla tego stowa jest tacinskie
stowo ,contextus”, ttumaczone jako ,zwigzek, facznosé, zaleznos¢™. Ponizsze
rozdziaty wskazujg zaleznosci poszczegdlnych elementéw wykonanej przeze
mnie instalacji; dopetniaja i uzasadniaja ich uzycie. By¢ moze wyttlumacza
konceptualny charakter powstatej pracy. Sprobuje nakresli¢ obszar moich
dziatan; wskazac zrédta motywacji. Bede positkowat sie rozwazaniami powstatymi
dzieki wczesniejszym realizacjomn oraz czyms$, co nazwatbym ,projekcja
doswiadczen”. Chciatbym, aby ten tekst przybrat charakter wynikajacy ze

Swiadomosci, ze ksigzka to nic wiecej jak grubszy list pisany do przyjaciot.®



Peter Sloterdijk w tekécie OdpowiedZ Na Heideggera List o Humanizmie maowi,

ze to przyjaciele, ktorych nie znamy w momencie kiedy piszemy swdj list.

Jednak za sprawa jego odczytania wchodza oni w éw uprzywilejowany krag.*

Moja praca jest praca z konkretng materig — operowaniem obrazami, doswiad-
czeniami. Nawiaze tutaj do ulubionej przeze mnie literatury iberoamerykan-
skiej. U autoréw tego kregu dostrzegam szczegdlng umiejetnos¢ polegajaca na
wyrazaniu trudnych konstrukcji myslowych w opowiadaniu o zyciu w sposdb
poetycki. Jednak ta ,poetyckos¢” jest bardzo konkretna. W zadnym wypadku
nie jest ozdobnikiem czy tez popisem umiejetnosci. Nie ma tam innej mozliwo-
Sci wyrazu jak tylko w ten sposoéb. To jezyk wielu skojarzen, tok ciggtego abstra-
howania, poréwnywania, odnoszenia sie do emocji. To szczegdlna konstrukcja.
Komponuje swoje prace w podobny sposéb -z tg réznica, ze postuguje sie mate-
rig fizyczna. Dlatego ich opisywanie moze w tatwy sposéb odzierac je z ,tajemni-

cy” jaka przypisana jest tej dziedzinie.

Kieruje sie intuicja. Jest ona dla mnie narzedziem, ktére wykorzystuje w specy-
ficzny sposdb. W takim dziataniu dyskurs jest nieobecny, zbedny, co wiecej
moze prowadzi¢ w udeptane sSciezki myslenia. Intuicja nakazuje wyostrzy¢
zmysty. Wymaga stworzenia bezposredniej relacji faczacej to, co jest czysta
percepcja z tym, co jest nieprzemyslana reakcja na nig, dziataniem wynikaja-
cym z niekontrolowanego ,transu”. Taka technika, nazwijmy ja ,badawcza”,

pozwala na bardzo bezposrednia relacje z uzywana przeze mnie materia. Kieruje

mna chec pozostania w obszarze tajemnicy. Mam wrazenie, ze pozwala to na
pewien stopien szczerosci, poniewaz proces (do tego momentu) nie jest podda-
wany wartosciowaniu. Po tym nastepuje logiczna analiza. Te sktadowe razem
decydujag o ksztatcie pracy, ktéra powstaje. Kolejne rozdziaty beda wiec krazy¢
wokot podejmowanego przeze mnie problemu, dotyka¢ go, wskazywac¢ na
zrédta mojego dziatania. Nie moga jednak obnazac tego, co ma sie ukazac tylko
i wytacznie w trakcie doswiadczenia samej instalacji. Zmiany w mysleniu
pojawiaja sie jako pierwsze, a dopiero potem nastepuja zmiany w jezyku.®

Tak jest w przypadku mojej pracy — wieksza czes¢ logicznego tekstu nastepuje

po fakcie — po zakorczeniu realnego, fizycznego dziatania.

George Steiner, Poezja Myslenia, Od Starozytnych Grekdw do Celana, wyd. Aletheia, W-wa 2016, str. 10.

2 Zob. Kontekst, [w:] Wikipedia, wolna encyklopedia, https:/plwikipedia.org/wiki/Kontekst (dostep: 05.09.2020)

W

Peter Sloterdijk, Reguty Dla Ludzkiego Zwierzyrica Odpowiedz Na Heideggera List o Humanizmie
strl, [wi], "Przeglqgd Kulturoznawczy". - 2008, nr 1, str. 40-62

4 |bidem

(5]

Hanna Buczynska-Garewicz, Miejsca Strony Okolice. Przyczynek do Fenomenologii Przestrzeni,
wyd. Universitas, Krakéw 2006. str.13.
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KOMUNIKAT

Geneza

Jakis czas temu ustyszatem w radiu komunikat: ,Mimo negocjacji nie udato sie

osiggnac¢ zawieszenia broni”. Dotyczyt on éwczesnego konfliktu zwigzanego
z aneksja Potwyspu Krymskiego przez Rosje. Moja pierwsza, zwigzana z nim
reakcja byt lek. Stowa te staty sie dla mnie wazne z dwdch powoddéw: po pierw-
sze dlatego, ze mowity o realnym zagrozeniu, po drugie — miatem niejasne
przeczucie, ze styszatem go juz wiele razy. Zatozytem, ze prawdopodobnie ma on
swojg utartg forme, ktéra funkcjonuje nie tylko w jezyku polskim. Poprositem
znajomych z innych krajow o potwierdzenie mojej teorii. Okazata sie prawdziwa.
Zaczety sptywac do mnie nagrania obcokrajowcdw wypowiadajacych éw komu-

nikat w swoich ojczystych jezykach.

Kiedy komunikat pojawit sie w moim zyciu, targnat moimi emocjami. Podkre-
Slam — przezytem go tak naprawde. Poczutem lek. Stat sie w jednej chwili wazny.
Zaczatem sie zastanawiag, jak sprawic¢, zeby wybrzmiato to wszystko, co ze soba
niodst? Mogtem wyry¢ go w kamieniu jedna z tych zapadajacych w pamiec czcio-
nek. Nie byto jednak potrzeby, poniewaz stale brzmiat w mojej gtowie. Dtugo
trwato nim uswiadomitem sobie, ze chodzi mi jednak o cos zupetnie innego —
chce, by zniknat. Moim celem jest obnazy¢ obtude, jaka stoi za tego rodzaju
utrwalonymi sloganami, ich opresyjnoscia. Mam zamiar pozby¢ sie w ten
sposéb zawoalowanego leku, ktorym jestesmy karmieni kazdego dnia, pod

warstwa ptytkiej szczesliwosci, w nieustannym, beznamietnym status quo.

n
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Dlaczego takie komunikaty pojawiaja sie bezkarnie w otaczajacej nas przestrzeni?

Postuze sie tutaj tekstem Olgi Tokarczuk, zamieszczonym w zbiorze jej esejow
pt.,Czuty narrator*: Czy to moze zwykta ludzka obawa przed wstrzgsem, nawyk
percepcyjnego lenistwa, brak refleksji, komfort ignorancji? Wystarcza nam po
prostu to, ze swiat jest dany, ze jest jaki jest. Lecz nasza percepcyjna biernosc
ma znaczenie — utrwala zto. Nie chcgc ujrzed, stajemy sie wspotuczestnikami
zta i wspotwinnymi. Wysitek moralny jest wiec w istocie wysitkiem poznawczym —
musimy ujrze ¢ w nowy bolesny sposob.®

Nie zamierzam dokonywac interpretacji samego komunikatu. Te kwestie chce
zachowac¢ otwarta. Staram sie skupi¢ na catoksztatcie mojego, éwczesnego
doswiadczenia. Celowo dziatam intuicyjnie, aby odtworzy¢ to doswiadczenie

intensywnego napiecia.

6 Olga Tokarczuk, Czuty Narrator, wyd. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2020, str. 53.
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2. KOMUNIKAT

Mimo wszystko wspodtpraca

Zasadniczym powinno stac sie pytanie o to, co nas taczy, co taczy cztowieka
z cztowiekiem? Co taczy cztowieka ze zwierzeciem, rosling? Co taczy nas ludzi
ztym, co bezimienne, nienazwane? Te pytania postawit Tadeusz Stawek w rozmo-
wie z Edwinem Bendykiem zainicjowanej przez Cieszyriska Swietlice Krytyki
Politycznej w16 rocznice obchoddw Zamku Sztuki i Przedsiebiorczosci w Cieszy-
nie.” Pytania te pojawity sie w nawigzaniu do ksiazki Anny Augustyniak ,Miedzy
nami zwierzetami”. Pojawia sie tam pojecie ,monogaizmu” ukute przez Petera
Sloterdijka. ,Monogaizm” to alternatywa dla uniwersalnej potrzeby wyznanio-
wej, duchowej, religijnej. Jest on ,wiarg" w Ziemie, postrzegana jako jedyne
miejsce cztowieka. To zgota banalne stwierdzenie, ze tgczy nas miejsce zamiesz-
kiwania czyli planeta Ziemia, powinno wybrzmiewac kazdego dnia w jakiejs
istotnej formie. Propozycja przeniesienia tego problemu do sfery meta jest
zatem szczegdlnym zwrotem w kierunku $wiadomosci, uwaznosci, a co za tym
idzie, préba wprowadzania nowych sposobdéw postepowania, zycia w globalnej
koegzystencji. By¢ moze to lek projektujacy bariery, jakie stoja na drodze do

urzeczywistnienia takiej sytuacji, kaze nam uznac ja za utopie.

Istotg mojego projektu jest proces jego powstawania i wspdtpraca przy jego
tworzeniu. Poszukiwanie tego, co jest wspdlne, co bez wzgledu na to kim
jestesmy, w jakim kregu kulturowym sie obracamy, stanowi dla nas wartosc
nadrzedna. To takze wspdlna proba obnazenia tego, co stawiane jest na drodze

rozwigzywania istotnych, ogdlnoludzkich problemow.

15
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Z osobami, ktére prosze o pomoc w uzyskaniu nagrania, rozmawiam i ttumacze

na czym polega maoj projekt. Spotkanie z drugim cztowiekiem, wynikajace
Z procesu gromadzenia nagran, to wazny element pracy. Wazny, poniewaz jest
to szczegdélny moment napiecia, przeczucia, jakie towarzyszy nam, kiedy cos
odkrywamy, a co jeszcze nie jest potwierdzone. To wyjatkowe poszukiwanie
porozumienia z drugim cztowiekiem. Funkcjonowanie zastyszanego przeze
mnie komunikatu mogt potwierdzi¢ tylko obcokrajowiec. Moja prosba skiero-
wana do 0oséb mdéwiacych w innym jezyku spowodowata, ze musieli oni podjaé
sie sprawdzenia, czy faktycznie taka forma komunikatu w ich ojczystym jezyku
istnieje. Weryfikowali tez jej poprawnos¢, najczesciej konsultujgc z innymi
osobami (rodzing, znajomymi). Nastepnie kazdy zaproszony do wspodtpracy,
musiat przetamac sie w kwestii nagrania i ustyszenia witasnego gtosu. Dokony-
wat tez proby wypowiedzenia komunikatu w pozbawiony emocji, monotonny
sposodb, charakterystyczny dla tego typu przekazu (bez moich instrukgcji).

Tak powstawaty nagrania, ktore sptywaty do mnie z réznych stron swiata.

7 Zob. Rozmowa o nadziei, [w:] Facebook Swietlicy Krytyki Politycznej w Cleszynie,
https://www.facebook.com/SwietlicakPwCieszynie/Videos/256682339509745 (dostep: 21.03.2021).

17
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2. KOMUNIKAT

Melodia jezyka

Poczatkowo kazde z nagran poddane zostato przeze mnie transformacji.

Zostato pozbawione w miare mozliwosci indywidualnego brzmienia. Chciatem
ujednolici¢ je i przede wszystkim nadac¢ im tempa dziennikarskiej wypowiedzi.
Jednak jedno z nagran kazato mi wycofa¢ sie z tego pomystu. Nagranie
Anusheh Zia Siddiqui — artystki z Pakistanu w jezyku Urdu jest nagraniem
nacechowanym najwiekszym smutkiem, a jednoczesnie wyjatkowym spoko-
jem. Osoba ta ma réwniez wyjatkowo tagodnag osobowosé. Zamierzatem jej
nagranie zmodyfikowac, przyspieszyc¢, dodac tragizmu. Nie zrobitem tego, kiedy
przeczytatem ponizsze informacje dotyczace jezyka Urdu: Poczgtki jezyka
datowane sqg na XII-XIIl wiek, rozwingt sie wsrod Desi (islamskich neofitow) oraz
wsrod wojownikow pojmanych przez muzutmanow podbijajgcych pod wodzg
Mahmuda z Ghazni Potwysep Indyjski. Stowo urdu jest skrotem perskiego
okreslenia zaban-e-ordu, czyli ,jezyk wojskowy", od tureckiego stowa ordu
,armia, oboz wojskowy" (notabene ten sam Zrodfostow majqg polskie stowa

,horda" lub ,,ordyniec").®

Odbieram to spotkanie cztowieka i jego ojczystego jezyka jako wewnetrzny
konflikt ludzi uciskanych, wygnanych, zniewolonych. Anusheh postuguje sie
jezykiem, ktory ksztattowat sie w obozach wojskowych. W momencie, kiedy
jezyk ten opowiada na powrét o konflikcie, jakim jest wojna, odnosi sie wrazenie,
ze jego historia sie zamyka. Kiedy styszymy te wypowiedz w wykonaniu
Anusheh zauwazamy absurdalnosc¢ historii i jednoczesne wyzwolenie sie jezyka
z jego dziejowosci. Dzieje sie to dzieki wspomnianej tagodnosci. Rezultatem jest
decyzja na zindywidualizowanie zrédet nadawania kolejnych komunikatéw.
Wypowiadane komunikaty emitowane sg z osobnych gtosnikéw. Podobnie
postapitem ze wszystkimi nagraniami, ktore otrzymatem. Nie zmieniam ich
charakteru. Uzyte przeze mnie nagrania nabieraja odrebnej wartosci — auten-

tycznosci.

8 Zob.Jezyk Urdu, [w:] Wikipedia, wolna encyklopedia, https:/plwikipedia.org/wiki/Jezyk__urdu (dostep: 10.10.
2020).
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ZIEMIA

Nawet sie nie domyslatem,

ze to praca o Ziemi...

PLANETA obiekt rysunkowy, grafit na papierze 100 x 125 cm, 2020.
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..okop, meander, kluczenie, poszukiwanie, labirynt, ukrywanie, bezpieczenstwo,

strach, powrdt do Ziemi, kopanie, zasypywanie, schodzenie, wydobywanie,

przyciaganie, materia, ciezar, poczatek...

Swoja pracownie wybudowatem w ziemi. Musiatem przerzucic¢ ,kilka fopat”, zeby
wykopac dziure ponizej poziomu gruntu. Na ,dziatce" — na czesci Ziemi, ktorej
mogtem nadawac ksztatt swoimi dziataniami i ktéra te dziatania determinowa-
ta — nie byto miejsca. Moja przestrzen sie ,zamkneta". Zatem wykopatem dziure.
Intuicyjnie, pragmatycznie, po prostu. Kawatek gtowy, ta czes¢ od nosa po jej
czubek, wystaje jedynie ponad poziom gruntu. Jestem ,zakorzeniony”. Jestem
obsypany, okopany. Obserwuje $wiatto tuz przy powierzchni Ziemi. Taki jest moj
punkt widzenia. To podobne zjawisko, jakie ma sie w masce ptywackiej, kiedy
mozna widziec swiat podwodny i to, co dzieje sie na jej powierzchni. Z ta réznica,
ze tutaj to co podziemne, pozostaje wyobrazone, tajemnicze... To takze obraz,
jaki mieli przed soba zotnierze w trakcie ubiegtych wojen swiatowych z okopu -
miejsca ukrywania sie. [dac dalej za wojennym dyskursem, zajmowat je zwiadow-
ca, stale obserwujac w napieciu i leku. Leku, ktory dotykajac cztowieka, sprowa-
dza go do reakcji najprostszych, pierwotnych, wynikajacych z obawy zwigzanej
z utratg zycia. Siedze wygodnie, na krzesle. Nikt i nic mnie nie atakuje, w sposéb
bezposredni... To tylko metafora stanu gotowosci. Pracownia staje sie ,wrazli-
wym obserwatorium”. Nie jestem specjalista w tematyce wojny. Moja wiedza na
temat konfliktéw swiatowych réwniez nie jest uporzadkowana. Mam jej natomiast
wystarczajgco duzo, aby miec¢ swiadomos¢, ze owe konflikty trwaja, a co wiecej
wptywaja na losy tej planety. Co za tym idzie — oddziatujg na mnie, moich bliskich
i ,nie bliskich”. W sposdéb bardzo cichy zatruwaja to, co nazywamy humani-
zmem. A jego gfdwnqg zasadq jest chronienie relacji osobowych, polegajgcych

na akceptacji, zaufaniu lub otwartosci i spodziewaniu sie dobra;, humanizm

odznacza sie troskq o zapewnienie cztowiekowi nieskrepowanego rozwoju
osobowego.® Dzieki tej wyczulonej gotowosci, wszelkie informacje medialne
dotyczace konfliktow zaczatem intensywniej zauwazac i analizowac. Staratem sie
je zrozumie¢, poddac prébie wartosciowania. Komunikat zastyszany w radiu stat
sie rzeczywistym zagrozeniem — geograficznie — nagle wojna toczyta sie w nieda-
lekiej odlegtosci. Dodatkowo wszystko to ztozyto sie z niepewna i trudna
sytuacja w kraju, widoczna w potyczce informacyjnej, jaka teraz na dobre rozgo-
rzata we wszystkich mozliwych srodkach przekazu, a nawet na ulicy.

Z tej perspektywy odnosi sie wrazenie, ze zarzewiem tych ,walk” pozostaje

zawsze i ostatecznie terytorium.

9 Zob. Humanizm, [w:] Encyklopedia PWN, https:/fencyklopedia.pwn.pl/haslo/humanizm;3913212.html
(dostep: 03.11.2020)
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3. ZIEMIA

Akt (tac. actus ,czyn, dziatanie” od ago,

agere ,czynic, dziatac, robic")"°

Akt Ziemi

JA Ziemia Ziemia JA

Jestem ciggle zmuszony do odczuwania naporu ciezaru tej ciemnej przestrzeni,

staje sie jej czescia...

Opisze tutaj pewien performance, ktéry nie miat miejsca. To rodzaj wyimagino-
wanej inicjagji, proby ,pofaczenia sie z Ziemig". To, co ma nastapic, wynika z przeczu-
cia, ktdre pojawia sie podczas wykonywania réznych codziennych czynnosci
z ziemia — w trakcie kopania wspomnianej pracowni czy tak prozaicznej czynno-
Sci, jak robienie przekopu dla odptywu domowej instalacji wodnej. (Oczywiscie
warunkiem niezbywalnym jest pewna samodzielnos¢ wykonywania powyz-
szych dziatan, a prosciej moéwigc — wiasnymi rekami za pomoca fopaty). Tam
wszedzie ciato i jego dziatanie prowokowato do refleksji. W tym, co chce zrobig,
mam nadzieje odnalez¢ ciato, ktérym jestem i ciato z ktérego jestem. Stworzy¢

warunki — nazwatbym je ,laboratoryjne — szczegdline”.

1. W trakcie eksperymentu ,badacz” musi zredukowac sie do roli instrumentu —
wyczulonego w mozliwie najwiekszym stopniu.

2. Eksperyment jest forma obnazenia sie wzgledem ziemi / Ziemi.

3. Doswiadczenie jest proba wykroczenia poza to, co jest wiedza, co stale

nasuwa sie w drodze interpretacji. Obrazowo ujmujac — musze sie pozbyc¢

wszystkich ,danych” bedacych wynikiem zwigzku cztowieka z ziemia. Oczywiscie

25
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na tyle, na ile jest to mozliwe. Porownatbym ten akt do szamarskich technik
majacych na celu siegniecie do zrédta. To forma transu, gdzie umyst ulega
specyficznemu otepieniu. Jednga z takich technik, opisanych przez M. Elliade,

jest pokonywanie przez szamana kolejnych pieter we wspinaczce na drzewo."

4. Celem jest doswiadczenie. Doswiadczenie ciata. Ma ono by¢ pierwsze, a odnie-
sienia jezykowe, skojarzenia, maja nastapic¢ po jego zakornczeniu.

Niebezpieczenstwem, jakie zauwazam w tych zatozeniach, jest rezygnacja z cztowie-
ka mimo dziatan tak bliskich ludzkiego ciata. Zwrécit mi na to uwage wspomnia-
ny juz wczesdniej Peter Sloterdijk. Dokonat on krytyki myslenia zaproponowanej
przez Heideggera. Zauwazyt, ze wedtug Heideggera samo bycie jest stawiane
ponad cziowieka. (..) zatem w okresleniu cztowieczenstwa cztowieka jako
eksistencja idzie o to, Ze nie cztowiek jest tym co istotne, lecz bycie jako wymiar
ekstatycznosci ek-sistencji.”? Niebezpieczenstwo to polega na tym, ze nie wiemy
na ile idea nie przewyzsza samego cztowieka — co za tym idzie, jak daleko w tej
logice i dziataniach mozemy sie posunac? Stawiajac sie w tym miejscu nie
wyjde poza cel, dla ktorego to zadanie chce wykonac. Chce odkryc¢, doswiadczyc
zwigzku z Ziemig w sposob, ktdry nie ma by¢ destrukcyjny dla zadnej ze stron.
Gtownym motorem mojego dziatania jest irracjonalna tesknota do stawania sie,
stawania sie tym, co doswiadczane. W tym przypadku czescig Ziemi poprzez
ciato. Wedtug teorii zachowania energii moga jedynie zachodzi¢ przemiany
jednych form energii w inne. To moje poszukiwanie zaktada takze wchodzenie
w odmienne stany swiadomosci. To druga strona, ta niebezpieczna, bo kaze
poszukiwac ,cztowieka” poza obszarami cztowieczerstwa, czy tez w obszarach
niezbadanych i niebezpiecznych. Moze to powdd, dla ktérego jest tak szalenie

atrakcyjna.

5. Narzedzia - topata, jesli pozwola na to warunki moze wystarcza same dtonie.

6. Miejsce - rozlegty kawatek ziemi, moze by¢ porosniety trawa, moze tez byc to

fragment pola z dostepem do ,$wiezej” ziemi.

7. Nie interesuje mnie, jak to bedzie wygladato, nie jest konieczna dokumenta-

cja -z nigj i tak niewiele wyniknie.

8. Przebieg... wykona¢ w ziemi dziure, w nigj sie utozy¢ i przykryc¢ sie ziemia.

9. Czas — dzien pochmurny — najlepiej lekka mzawka — wilgotnos¢ powietrza

duza, idealnie mgta - moment, kiedy zaciera sie linia horyzontu.

10 Zob. Akt, [w:] Wikipedia, wolna encyklopedia, https:/plwikipedia.org/wiki/Akt (dostep: 03.11.2020)

1 Mircea Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, wyd. Aletheia, Warszawa 2011, str. 191

12 Martin Heidegger, List o Humanizmie, ttumaczyt Jozef Tischner, [w:] Peter Sloterdijk, Reguty dla Ludz-

kiego Zwierzyrnca Odpowiedz na Heideggera List o Humanizmie, wyd. Biblioteka Narodowa, Warszawa
2008, str. 12
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3. ZIEMIA

Powierzchnia

Studiowanie obiektu, aktu. Ksztattowanie wrazliwosci, obserwacji dostownej —
tej wzrokowej jak i tej odnoszacej sie do intelektualnej interpretacji — rozumie-

nia. W trakcie godzin studiowania powierzchni, zaczyna stawac sie ona wymia-

rem absolutnym. Traci sie skale i zaczyna podrézowaé w wymiarze makro i mikro.

Z wolna wyobraza sie, rozumie wnetrze, ktére okrywa. Pomijana i czesto
uznawana za archaiczng technika, jaka jest studium natury, jest istotna w dalszym
komponowaniu obrazu czy tez wspdtczesnie mowiac — konstruowaniu faktu
wizualnego. W przypadku, kiedy obiektem studium jest powierzchnia Ziemi,
w zakres obserwacji moze wejs¢ totalnie wszystko, poczawszy od najdrobniej-
szej grudki ziemi do obrazu Ziemi w perspektywie kosmicznej. By¢ moze to
nierozroznienie stow ,Ziemia” i ,ziemia” kaze nadawac osobowos¢ planety
czesci, jaka jest to, po czym stagpamy i odwrotnie — myslec o planecie jako o ogrom-
nej masie mieszaniny mineratow. Jest to dystans, dzieki ktéremu buduje sie jej
obraz. W tym zadaniu obok Scistej, logicznej analizy nalezy postugiwac sie
domystami, wyobrazeniami. Prébuje jeszcze jag ,badac” w sposdb wyzej wspo-
mniany w zdarzeniu ,Akt Ziemi". Powierzchnia przestaje by¢ pancerzem, ktory
zakrywa, a staje sie obrazem tego, co ukryte. To wiele godzin spedzonych na
obserwowaniu odbijajacego sie swiatta. To ciggte odczuwanie ciezaru Ziemi.
Ciezar zdaje sie by¢ wtedy wymiarem absolutnym, tamigcym wspomniana
bariere.

Eduardo Chillida zapisat: Czyz konstrukcja i poezja nie sq podstawowymi sktad-
nikami wszystkich sztuk?™ Konstrukcja to fakt. To cos niezaprzeczalnego i niejako
niezaleznego od percepcji. To cos, co istnieje poza naszymi zmystami, a te
.Wwidza" ja tylko w czesci. Poezja to wydobywanie na Swiatto dzienne, to dziatanie,
ktore pozwala na wnoszenie w swiat rzeczy, ktdére wczesniej nie istniaty, a raczej

byty zakryte dla naszego postrzegania. Jest sposobem oswajania napotkanego.
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obiekt rysunkowy, grafit na papierze 42 x 67 cm, 2020.
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Powierzchnia to miejsce styku, to granica. W jezyku greckim ,granica” oznacza
poczatek — w przeciwienstwie do pojmowania jej w jezyku polskim, gdzie oznacza
koniec wiasnego terytorium. Nie wynika to z etymologii wyrazu granica, a tylko
z kulturowego i historycznego jej pojmowania — kiedy méwimy o granicy panstwa,
czy tez granicy wiasnej dziatki, ziemi. Czy w rozumieniu starozytnych jest
widziana jako powrot do wiasnej” ziemi czy tez w odwrotnym kierunku — jako
poczatek obcego, nieznanego? — W tym momencie, kiedy stawiamy stope poza
granica ziemi, ktéra jest nam znana. To jest zmiana punktu widzenia. Nasze
przyzwyczajenie kaze spoglada¢ nam na swiat z miejsca zamieszkania — miejsca
oswojonego, bezpiecznego. W tym wypadku musimy spojrze na nasze miejsce
z zewnatrz. Ta perspektywa jest dla mnie ciekawsza. Ciekawsza, poniewaz wysyta
mnie w nieznane. Pamigetam z czaséw swojego dziecinstwa stowa wypowiada-
ne przez bohateréw bajek: ,Zmierzaj tam, gdzie jeszcze nie staneta ludzka stopa”.

To byto dla mnie cos, co wpedzato w galop obrazy w mojej gtowie.

13 Eduardo Chillida, Brzmienia, wyd. Wroctaw 2016 Europejska Stolica Kultury, 2016, str. 17.
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3. ZIEMIA

Krajobraz i ,Przeniesienie”

.Przeniesienie” to dziatanie w pejzazu wsi okalajacych Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku. Jest zapisem relacji: cztowiek — pejzaz, artysta i jego dziatanie. Praca
polegata na zabraniu z pejzazu kamienia i dokumentacji tego wydarzenia
poprzez odlanie pustego miejsca w ziemi, po kamieniu, gipsowa forma oraz
sfotografowaniu catego procesu.

.Krajobraz" to jedno ze stéw, ktdre nie jest wystarczajgco pojemne dla wyrazenia
stosunku cztowieka do przestrzeni, poniewaz ta zawiera w sobie czas, ktory jest
jej nieodtaczna czescia. Pojecie krajobrazu poprzez konotacje z wielowiekowa
tradycja malarstwa narzuca dystans, jaki ma osoba ogladajgca obraz w galerii.
Sprawia, ze ogladamy to, czego jestesmy czescig, jakbysmy byli poza nia.

Z drugiej zas strony poprzez swoje zagniezdzenie w obszarze sztuki, staje sie
dobrym narzedziem, a nawet powodem dla rozwazan czy nawet badan dla
kolejnych pokolen artystow. A wiec to, co ogarniam wzrokiem moge nazwac
krajobrazem. Poniewaz jestem w jego wnetrzu, staje sie czescia tego, co ,widze" -
odczuwam go réwniez innymi zmystami. Znajduje sie w miejscu. Mimowolnie
dokonuje definicji zastanej przestrzeni. Zadaje sobie pytanie: Czy moja wiedza
i doswiadczenia sa wystarczajace, aby dokonywac klasyfikacji, wartosciowania?
Co prowokuje cztowieka, aby ingerowac¢ w dane miejsce? Zaryzykuje stwierdze-
nie, ze to cos jest zaprzeczeniem tego miejsca. Byciem w opozycji. Ignorancja,
rozumianag jako catoksztatt braku wiedzy o tym w obliczu czego jestesmy posta-
wieni. To jakas forma znieczulenia, bedgca wynikiem ambicji, moze leku, a moze
zwyktej potrzeby przetrwania, etc. Dokonuje wewnetrznego intuicyjnego bilan-

su, ktérego przedmiotem jest opozycja: konstrukcja — destrukcja.
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Cos powstaje z czegos. Jedna struktura dzieje sie kosztem innej struktury.

Powinienem najpierw dokonac wszelkich mozliwych préob utozsamienia sie
z otoczeniem. Dokonac préby wrazliwego odczuwania tego, co jest poza mna,
czegos co jest ,Innym”. W tym momencie staram sie catym mozliwym zbiorem
skojarzen odbiegac od tego, gdzie jestem, czego ,dotykam”. Porownuje to do
wszystkiego, co juz widziatem i co wyobrazam. To gromadzi sie i staje suma —
ciato plus ,ja", ktére wspdlnie definiuja to, co je otacza, czego staja sie czescia.

To wrazliwe narzedzie - Ciato, ktére odczuwa — poprzez stopy, skére, poruszajace
sie na wietrze wiosy, stanowi bodaj najistotniejszy dla mnie szczegdt w procesie
namystu nad kazdym kolejnym dziataniem. Dzieki tym rozwazaniom forma
przeniesienia wydaje sie by¢ rozwigzaniem, kompromisem, dajagcym mozliwos¢
niedestrukcyjnego kreowania. W obrebie tej formy dziatania wykorzystuje

.Mmateriaty biedne” — pozornie pozbawione szlachetnosci — zuzyte — odrzucone.
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3. ZIEMIA

,QOjczyzna to tylko obdz
Nna pustyni” (tybetanskie)

° s

Doswiadczenie i pamieg,
element czasu,
~Schronienie”

36

W roku 2008, pdzna jesienia, wybratem sie na nieodlegte od mojego domu pola
i zebratem w duzej ilosci pedy zeschnietej mimozy, dtugie na poéttorej do ponad
dwoéch metréw. To swietny budulec i jednoczesnie bardzo nietrwaty.

Po jakims czasie, kiedy spadt Snieg, na tych samych polach pojawita sie otwarta
przestrzen. Przestrzen pozbawiona zaktdcen — cicha, gteboka, za lasem. Zabra-
tem na plecy duzg czes¢ zebranego przez siebie materiatu. Zaczatem budowac
prosta konstrukcje czterech Scian. Byto bardzo zimno. Rysunek powstajacej
budowli odcinat sie w bieli krajobrazu coraz wyrazniej. Stawat sie swiadectwem
wtozonej pracy. To, co budowatem byto chwiejne, delikatne. Nie miato nazwy.
Jednak pomimo tego traktowatem to, co robie bardzo powaznie... Dziatatem
w ogromnym skupieniu. Po latach nazwatem swojg prace ,Schronieniem”.
Catosc wydarzenia z obecnej perspektywy traktuje juz tylko i wytgcznie w symbo-
liczny sposob. Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze nie odczuwam juz fizycznosci
tego doswiadczenia, a pozostaje tylko to, co zostato obrazem i tym, co zapamie-
tato ciato.

Co zatem pozostato? Jaka nauke wyniostem? Doswiadczenie. Jest ono sednem
mojego dziatania w obszarze sztuki. Doswiadczenie jest tym, co zapamietuje
i takze celem mojej pracy. Moje doswiadczenie i doswiadczenie, ktére proponu-
je innym. W takim ujeciu mozna zatozy¢, ze nie ma nic do ogladania, poniewaz
celem jest uczestnictwo. Obraz jaki ma zostac¢ wykreowany, powstaje w przestrzeni
symbolicznej. Tam nastepuje jego indywidualna kreacja. ,Przestrzen symbolicz-
na" to obszar wyobrazni, w ktérej gromadza sie gotowe symbole, podlegajace
osobistemu rozszyfrowaniu, fabularyzacji. Doswiadczenia ciata s3 poza obrazo-
waniem, pozostaja czesto w obszarze niesprecyzowanego, nienazwanego. Jesli
sa to wyjatkowe wrazenia, istnieje prawdopodobienstwo préby powrotu do ich

interpretowania, rozumienia.
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OD StUCHANIA CISZY
DO NIESLYSZENIA HALASU

Czesto przykucam w lesie,
Nna face, zeby lepiej styszec,

ale tez by zamilknac...

Zblizam sie do powierzchni Ziemi. Ona jest cicha.. W dawnych czasach zycie

byto ciszq.. Dzis hatas tryumfuje i panuje niepodzielnie nad wrazliwoscig
cztowieka. Przez wiele stuleci zycie uptywato w ciszy bqdz przynajmniej w spokoju...
W koncu jesli pomingc¢ wyjgtkowe poruszenia skorupy ziemskiej, huragany,
sztormy, lawiny i wodospady, natura jest cicha.* Tak Luigi Russolo zaczyna
swojg opowies¢ o dzwieku. W nastepnej kolejnosci méwi o jego wyemancypo-
waniu sie w postaci dzwieku generowanego przez instrument, ktéry poczatko-
wo byt wiasnoscia ludzi o szczegdlnym statusie spotecznym (ktdry to status
mogt tez by¢ wynikiem posiadania instrumentu) oséb uduchowionych, szama-
now, przypisywany byt bogom. Stat sie czyms niezaleznym, wysublimowanym.
Ostatecznie dzwiek zostat schwytany na wszelkiego rodzaju nosniki, moze by¢
powielany, powtarzany i emitowany na dowolne odlegtosci. Nie zdajemy sobie
sprawy z tego, ze mamy do czynienia z ogromna sitg, rodzajem nieokietznanej
emisji, na ktoérg jestesmy wystawieni, wobec ktorej jestesmy bezbronni.
Friedrich Nietzsche nazwat stuch, zmystem leku. Ucho, ten narzqd trwogi zdota-
to tak bardzo wydoskonalic¢ sie jedynie dzieki mrokom nocy, jako tez zmierz-
chom ciemnych jaskin i boréw.”> Chce zwrdcic tutaj uwage na wazkos¢ dzwieku
w otoczeniu cztowieka. Na jego wyjatkowe witasciwosci sterowania cztowiekiem,
szczegodlnie przez pryzmat leku. Kiedy zestawimy wszechogarniajacy hatas oraz
dezorientacje, jaka z tego wynika z doswiadczeniem ciszy, jaka jest przypisana
Ziemi i jej trwaniu, nie bedziemy sie dziwic, ze trudno jest nam wyznaczyc¢
wiasciwy kierunek — nie tylko w osobistym zyciu, ale w zyciu catych spoteczenstw.

To daleko idacy wniosek, ktory ttumacze znikajaca umiejetnoscia wstuchiwania
sie. Nasza przestrzen dzwigkowa jest ,przetadowana”. Niewielu z nas zdaje sobie

tez sprawe jak ogromny wptyw na nasze zycie ma ten fakt.
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Podejmowata ten temat juz w ubiegtym stuleciu Pauline Oliveros. Proba rozwia-
zania tego problemu miata odbywac sie u zrédta, czyli w obszarze umiejetnosci
cztowieka. Swoja technike nazwata ,gtebokim stuchaniem” (ang. deep listening).
Oliveros w swoich pracach dzwiekowych zwraca uwage na hatas.

W jej utworach zacieraja sie kolejne Sciezki dzwieku przez nakfadanie sie na nie
innych sciezek dzwigkowych, czasem bardzo odlegtych znaczeniowo, pocho-
dzacych z réznych srodowisk spotecznych czy przestrzeni oraz sposobdw ich
generowania. Autorka nie dokonuje krytyki tego powszechnego zjawiska wielo-
dzwiekowosci, a tylko ukazuje nam otoczenie dzwiekowe. Co wigcej — w jej utwo-
rach dzwieki, ktére przypisane sa do zupetnie innych rzeczywistosci, odnajduja
wspotbrzmienie, ktérego wynikiem jest nowe zjawisko muzyczne, a jednocze-
Snie dochodzi do krytycznego i wrazliwego muzycznego obrazowania. Mozemy
to ustysze¢ w utworze ,Bye Bye Butterfly” z 1965 roku, gdzie dzwieki generowa-
ne na syntezatorach przeplataja sie z nagraniem opery.

Autorka w ,gtebokim stuchaniu” podejmuje préobe odbudowania wrazliwosci,
jaka jest whasciwa stuchowi i jednoczesnie ukazuje sposdb na refleksyjne stucha-
nie. Przypominam o ,gtebokim stuchaniu”, poniewaz odnajduje tutaj wyjatkowe
zblizenie sie dwdch zgota odlegtych rzeczywistosci: obrazu czy tez rzezby oraz
dzwieku. Ich oddalenie wynika z traktowania istoty cztowieka rozdzielnie.
Podziat ten przebiega pomiedzy tym, co wyobrazone, a tym co doswiadczalne.
To, co wyobrazone, przypisuje sie obrazowi pozyskiwanemu za pomocg zmystu
wzroku. To, co jest w domenie stuchu jest nietrwate i trudne do przywotania
W wyobrazni, pozostawia jednak Slad w cztowieku, fizyczny slad. Oliveros przeta-

muje te granice. Technika gtebokiego stuchania to forma uczestniczenia w prze-

strzeni. Wstuchujac sie oddajemy swoje ciato dzwiekom, przez co staje sie ono

integralng czescig tego, co go otacza. ,Gtebokie stuchanie” to konkretne
wstuchiwanie sig, oddawanie sie fizycznemu oddziatywaniu. Przetamanie to nie
polega na taczeniu na powrdt w cztowieku tego co jest ,duszg i ciatem”, ale na

wyzbyciu sie tej sztucznej dychotomii.

Styszymy, ale czy potrafimy sie wstuchiwac?

Wzrok izoluje, podczas gdy dzwiek wtqgcza;, wzrok ma charakter kierunkowy,
podczas gdy dzwiek jest wielokierunkowy. Zmyst wzroku implikuje to co
zewnetrzne, podczas gdy za pomocqg dzZwieku tworzy sie poczucie bycia
wewnaqtrz. Postrzegam obiekt natomiast dzwiek sie do mnie zbliza; moje oko
siega czegos, podczas gdy ucho cos odbiera.’® Dzieki dzwiekowi uczestniczymy
w przestrzeni. To kolejny fakt, uzmystawiajacy ogromne znaczenie zmystu
stuchu w ksztattowaniu otoczenia. Dodatkowo w swoich przemysleniach
cytowany Juhani Pallasmaa zdecydowanie wskazuje na niemozliwos¢ uniknie-
cia komunikatu, jaki jest przekazywany za pomoca dzwieku. Bedac wyposazeni
w wiedze wynikajaca z powyzszych przemyslen i majac swiadomos¢ krytyczne-
go, wrazliwego stuchania, jesteSmy w stanie sie obronic. ,Deep listening” moze
by¢ sposobem nowego stuchania w warunkach jakie mamy dzisiaj. Zwraca
uwage na wazkos¢ zmystu stuchu, ktérego mozemy sie na nowo nauczyc¢

uzywac.
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Technologia w stuzbie opres;ji.

Jacques Attali, jeden z najwybitniejszych wspdtczesnych filozofow muzyki,
przypisuje muzyce ogromna site oddziatywania na cate spoteczenstwa, wieksza
niz ekonomia czy polityka. Stuchanie muzyki jest stuchaniem wszystkich
szumow, zdaniem sobie sprawy, ze ich zawtaszczenie i kontrola sq odzwiercie-
dleniem wtadzy, ze sq one przede wszystkim polityczne.” Muzyka ksztattuje
spoteczenstwa. W swoim logicznym porzadku zaciera to, co jest irracjonalne (...)
ttumi i ukierunkowuje prymitywne dzwieki jezyka, ciata, narzedzi, przedmiotow,
stosunkow miedzy ludzmi, i ich stosunku do siebie samych.'® Wszechobecnos¢
mediow postugujacych sie dzwigkiem w sposéb totalny — niebezpiecznie dotyka

kazdego. Dzisiaj kazdy srodek transportu, kazde miejsce publiczne, wyposazone s3

14 Luigi Russolo, Sztuka Hatasow, [wi] Kultura dzwieku, Teksty o Muzyce Nowoczesnej, (red.), Christoph
Cox i Daniel Warner, wyd. Stowo Obraz terytoria. 2010, str. 32.

15 Friedrich Nietzsche, Jutrzenka: mysli o przesgdach moralnych, thtum. Stanistaw Wyrzykowski,
Lwow 1907, str. 246.

16 Juhani Pallasmaa, Oczy skory, wyd. Instytut Architektury, Krakow 2012, str. 60.

W urzadzenia audio. Te stale emitujg dZwieki czesto nazywane ,muzyka”.

W ubiegtym ustroju politycznym kazda jednostka panstwowa wyposazona byta
w tak zwane ,kotchozniki”. Emitowaty one konkretne komunikaty, majace za
zadanie indoktrynowad, szerzy¢ propagande. Cel byt prosty — sterowac cztowie-
kiem, obywatelem. Taka forma sterowania zostata sklasyfikowana i jest czytelna —
tatwo zrozumie¢ mechanizmy jej dziatania z perspektywy czasu. Zrozumienie
wywodu Attaliego czy spostrzezen Oliveros nie jest juz takie proste.

To, co uznajemy za nieszkodliwg norme, najtrudniej nam poddac krytycznemu

osadowi.

17 Jacques Attali, Szum i Polityka, [w:] Kultura dzwieku, Teksty o Muzyce Nowoczesnej, (red.), Christoph
Cox i Daniel Warner, wyd. Stowo Obraz Terytoria. 2010. str.29.

18 Ibidem.
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WARSZTAT, AUTENTYCZNOSC,
SAMODZIELNOSC

Ten rozdziat napisatem, aby wyodrebni¢ szczegdlng postawe, istotng dla mnie

kwestie. Jest to osobiste podejscie. W pewnym momencie staram sie wykonac
wszystko samodzielnie. Nie jest moim zamiarem nadawanie sobie przez to
jakiejs wyjatkowej szlachetnosci czy sprawnosci. Bardziej interesujgce dla mnie
jest to, ze charakter tego, co robie jest wynikiem skupienia w sobie wielu
doswiadczen. Najprostszych, pierwotnych — jak grzebanie w ziemi czy obrdbka
spréchniatego drzewa przewréconego przez wichure — skonczywszy na komple-
towaniu, zbieraniu nagran dzwiekowych i pracy z nimi. Fizyczna praca jest
nieodtgczna w procesie ksztattowania materii, angazuje ciato. Z tego tez
powodu w sktad warsztatu wchodza kolejne akty, bliskie nieudokumentowane-
go, osobistego performance'u. To rodzaj treningu, powtarzalnos¢ pewnych
gestow — ksztattowanie sie nawykoéw. Samodzielnos¢ w trakcie wykonywania
wiasnych prac (ale tez w codziennym zyciu) zbliza mnie do warunkdw, w jakich
musiat zy¢ cztowiek do momentu uprzemystowienia rolnictwa. To czas, kiedy
wszystko, co potrzebne, nalezato wykonac wiasnorecznie. Jest to dla mnie jakas
forma uczciwosci, pragmatyzmu, ktéry zaktada nieeksploatowanie ponad miare
swoich potrzeb. To prosty rachunek — tyle ile wioze, tyle moge uzyskac.

W momencie, kiedy jednak brakuje mozliwosci, wychodze do innych. Prosze
o pomoc. Dzieki wikasnemu doswiadczeniu jestem w stanie zrozumie¢ drugiego
i jego umiejetnosci. Cenie je. Warsztat jest dla mnie istotny, podziwiam inne
osoby, ktérych prace sa wynikiem jego trafnosci — umiejetnosci przeniesienia
wyobrazonego w zmystowa, realna konstrukcje. Odwieczny spor — czy ksztatto-
wac umiejetnosci warsztatowe czy nie, uwazam za zbedny, poniewaz dla mnie

warsztat wynika z dziatan. A dziatania determinowane sg podejmowanym proble-
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mem. Kiedy pojawia sie nowy, wyjatkowo skomplikowany problem, zaktadam,

ze czeka mnie ogrom nauki i czas ksztattowania nowych umiejetnosci. Intuicyj-
nie przewiduje, ze podotam wyzwaniu. Ta pewnos¢ wynika ze wczesniejszych
doswiadczen. Posiadam pewne predyspozycje ,wykonawcze”, sprawnosé¢ manual-
na ttumaczona jako potaczenie sensoryczne na drodze oko — reka, doswiadczenie
W pracy z przestrzenig — tak obiektu jak i z otoczeniem. W przypadku pracy z dzwie-
kiem — stuch muzyczny czy cos, co bardziej stanowi motywacje czy zamitowanie
do dzwieku oraz umiejetnosci techniczne - jak znajomos¢ podstawowych praw
fizyki zwigzanych z emisja czy rejestracja dzwieku. Wszystko to jednak moze okazac
sie niewystarczajace. Kazde zadanie stawia nowe wyzwania zwigzane z warsztatem.
Trzeba sie go stale uczy¢ na nowo.

Chodzi tez o autentycznos¢ powstatych realizacji. Polega ona na kumulowaniu
w jednym miejscu — tak bym okreslit cztowieka — catosci mozliwych elementéw
Loranych na warsztat”. Pracownia jest w statym ruchu — wedruje z cztowiekiem.
Wszystko jest nieustannie przezywane, rozwazane. To stosunek do Swiata, jego state,

refleksyjne traktowanie.

Warsztat to ogot metod stosowanych przez kogos w pracy, zwtaszcza tworczej.”®

19 Zob. Warsztat, [w:] Wikipedia, wolna encyklopedia, https:/pl.wiktionary.org/wiki/warsztat (dostep: 15.01
2021).
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..ruch, poruszanie sie,

nieskrepowanie, dotykanie,

przemierzanie, bycie w miejscu...

Ziemia

48

Gromadzenie doswiadczen, zdobywanie wiedzy, dokumentacja dziatah zwiaza-
nych z ziemig / Ziemia i jej obserwowaniem, sg osobistg proba odnalezienia argu-
mentéw w dyskusji o wspdlnie zamieszkiwanym miejscu. Refleksyjne stuchanie
to ksztattowanie krytycznej postawy, ale tez préba wstuchiwania sie, rozumienia
innych. Fizyczne odpowiedniki opisanych przeze mnie zjawisk czyli dzwiek i ziemia,

stanowiga realna konstrukcje powstatej instalacji.

Zaktadam, ze ziemia rozsypana bedzie w przestrzeni galerii na wzdér zaoranego
pola. Proces rozsypywania moze przybra¢ charakter aktu, dyktowanego przez
warunki, jakie panuja w danym miejscu. Oddziatywanie samej materii, jej cieza-
ru, to w jaki sposéb wchodzi w relacje z cztowiekiem tj. poprzez dotyk, zapach,
wptynie na charakter tej czesci instalacji. Ziemia ma posiadac taka fakture, ktéra
w kontrastujgcy sposéb ukaze sciezki wydeptane przez poruszajacych sie wewnatrz
ludzi. Jej ilos¢ powinna byc¢ tak dopasowana, aby chodzac po niej nie odczuwa-

to sie powierzchni, jaka jest pod spodem.
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5. INSTALACJA

Glosniki

Rozmieszczenie gtosnikdw zalezne jest od przestrzeni, w jakiej sie znajduja. One
stanowig element prowokujacy ruch oséb wewnatrz instalacji. Zaktadam, ze beda
umieszczone na wysokosci wzroku, dostosowujac sie do wzrostu cztowieka.
Zostana przymocowane na state do Sciany. Nie ukrywam ich technicznego
charakteru, nie ingeruje w ich forme. Kable fagczace je ze wzmacniaczami pozosta-
na widoczne, zawieszone swobodnie na scianie, az do powierzchni rozsypanej
ziemi, ktoéra ostatecznie je zakryje.

Zebrane gtosniki pochodza z réoznych Zrédet. Motyw zbieractwa jest tez charak-
terystyczny dla catej powstajgcej pracy. Podobnie gromadzitem nagrania wypo-
wiadanego komunikatu. To mozna powiedzie¢ postawa koczownika, ktéry
porusza sie w srodowisku stale wypatrujac tego, co go nakarmi czy udzieli mu
schronienia. Gtosniki zbieratem w sposéb przypadkowy, odnajdujac podczas
okresowych ,wystawek” rzeczy niepotrzebnych. Zbieratem réwniez wsréd znajo-
mych i w sktadach zuzytego sprzetu elektro. Nie chciatem nowych gtosnikow
z kilku powodoéw. Stare maja slad uzytkowania — slad cztowieka, dzieki czemu
nabierajg charakteru, staja sie w odpowiednim momencie ,objets trouvés”. W ten
sposéb koresponduja z ludzkim gtosem przez nie emitowanym. Po drugie —
zbieranie dawato oczywiscie mozliwos¢ nieodptatnego pozyskiwania potrzeb-
nych elementéw. Po trzecie (chyba najwazniejsze), kazdy gtosnik musiatem
wydrzec” z pudfa rezonansowego. Musiatem pracowac¢ w nowej materii ,rzez-
biarskiej”. Poznawatem estetyke ich wykonania. Gtosniki odarte z obudowy
umozliwiajg dojscie do samego mechanizmu generujacego dzwiek (zrédta
emisji). Widoczna jest odkryta, poruszajaca sie zgodnie z wypowiadanymi stowa-
mi cewka elektroakustyczna. Poruszenie powietrza, przekazanie fali akustycznej

(energii) odbywa sie naocznie.
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5. INSTALACJA

Dzwieki i ich emisja

Forma dzwiekowa emitowana z wielu kanatéw posiada swojg odrebng drama-
turgie. Poczatkowo z gtosnikéw niskotonowych (basowych) emitowany jest
staty, bardzo niski dzwiek. Jest on ciagtym, falujacym w natezeniu oddechem.
Dzwiek ten zostat wygenerowany w drodze poszukiwan zwigzanych z ziemia.
Dzwiek o dtugiej fali jest odczuwany w sposdb kostny — nie tylko poprzez
kosteczki w ukfadzie stuchowym cztowieka, ale takze poprzez rezonans catego
ciata. Pozwalam sobie niejako na bardzo mechaniczne oddziatywanie. Mozemy
znalez¢ sie w centrum ,eksperymentu”, sami stajac sie badaczami wtasnych
reakcji. Staratem sie jednak tak go skomponowa¢, aby charakteryzowat sie
miekka faktura. DZwiek jest jednolity, niezmienny. Natezenie waha sie w waskiej
skali od catkowitego wyciszenia do tagodnego odczuwania. Uzyty w instalacji
dzwiek staje sie srodowiskiem, ktére pozwala na bezposredni kontakt z czyms$§
wielkim, nieopisanym, czemu nie jesteSmy w stanie przypisac¢ konkretnej formy.
Kazdy dzwiek przynalezy do obiektu. Ucho jest tak skonstruowane, ze kaze nam
doszukiwac sie zrédta emisji. Wrecz automatycznie pojawia sie w naszej
wyobrazni konkretna rzecz lub jej odpowiednik w postaci rzeczownika. Jeste-
Smy w stanie okreslic nawet ich wielkosc. Tak buduje sie wyobrazona przestrzen
dzwiekowa. W kontakcie z wieloma dzwiekami pomijamy te, ktérych pochodze-
nia nie jesteSmy w stanie sklasyfikowac, a pozostate wraz z innymi zmystowymi
odczuciami organizuja nasze funkcjonowanie w danym miejscu. Do cztowieka
w okresie, kiedy jeszcze znajduje sie w otoczeniu wod ptodowych, jako pierwsze
docieraja dzwieki, ktére maja niskie i Srednie tony i poczatkowo sg to dzwieki
z najblizszego otoczenia czyli z wnetrza organizmu matki. Sg to tak zwane
.dzwieki prenatalne”. Za nimi pojawiaja sie te z zewnatrz i charakteryzuja sie
dtuga fala. Te dzwieki okresu prenatalnego kojarzone sg w dalszym zyciu z bezpie-
czenstwem, schronieniem i w rezultacie snem. Na podstawie takich relacji ze
Swiatem dzwiekéw budujemy wiasny alfabet dla ich rozumienia. Ich barwa,
wysoko$¢, natezenie maja wptyw na nasz behawioryzm. Mozemy reagowac
w skali od nagtego przerazenia do standow kontemplacyjnej psychodeli.

Uzyty w mojej instalacji niski dzwiek, odnalaztem w detym instrumencie rdzen-

nych mieszkancéw Australii. Zostat on przeze mnie zmodyfikowany do diugo-
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trwatego dzwieku o lekko wyczuwalnym, rytmicznym drganiu. Pojecie ,obiekt
sonorystyczny” czyli konstrukt czystego dzwieku — oczyszczone nagranie z wszel-
kich spotecznie zorganizowanych znaczen, wydaje sie by¢ odpowiednie dla

dzwieku przypisanego Ziemi w mojej instalacji.

Emisja komunikatéw nagranych w réznych jezykach stanowi materiat do
stworzenia zawitej i zdynamizowanej kompozycji naprzemiennie emitowanych
dzwiekow z réznych kierunkéw pomieszczenia, w ktorym ma miejsce instalacja.
Poczatkowo pojawiaja sie pojedyncze, sporadyczne komunikaty i w miare
uptywu czasu gestosc ich emisji zwieksza sie, eskalujac do chaotycznej kakofo-
nii, by ostatecznie w sposéb réwnie gwattowny zniknac, wypetniajac cata
przestrzen cisza. Po uptywie kilku minut nad rozsypanga ziemiag zndw pojawia sie
niski, przeciggty dzwiek... Poréwnatbym to gwattowne wyciszenie do momentu,
kiedy nagle ktos zgasi w pomieszczeniu swiatto, kazgc nam przeorganizowac
SWOj3a percepcje, co pozwala (a nawet nakazuje) nowy oglad miejsca i nas samych
w tym miejscu. Nagrania komunikatéw zawierajg towarzyszace im szumy, ktére
pochodza ze srodowisk w jakich kazdy z nich byt nagrywany. Nie pozbytem sie
ich. Obrazowo ujmujac — nie ,wyczyscitem” przestanych mi nagran. To odniesie-
nie do miejsca ich powstawania (mam nadzieje) daje samej instalacji dodatko-
wego ,powietrza” - rozbudowuje przestrzen dzwiekowa - pogtebia ja.

Instalacja moze wydawac sie surowa. Jednak taki jej wizualny charakter daje
mozliwos¢é skupienia sie na przestrzeni dzwieku. Wzrok izoluje podczas gdy
dZwiek wtgcza.?° - to stowa, jakie zanotowat Juhani Pallasmaa, ujmujac w synte-
tyczny sposdb nasze zmystowe uczestniczenie w przestrzeni, ktérej jesteSmy
czescia, co stanowi zaprzeczenie czestego stawiania sie w opozycji do niej.

To ,wiaczenie sie” daje mozliwos¢ bogatszego, nieobojetnego doswiadczania.

Nagranie ,ptaskie” — zatacznik dzwiekowy do pracy pisemnej w postaci ptyty CD.*

Zatacznik w postaci nagrania nazwatem ,ptaskim”, poniewaz technika wykona-
nia samej instalacji dzwiekowej jest bardzo rozbudowana przestrzennie i wymaga
uzycia odpowiedniego sprzetu audio, umozliwiajacego w niezalezny sposob
rozprowadzenie kompozycji dzwiekowej na wiele gtosnikéw. Plik dzwiekowy,
ktory jest zamieszczony w pracy, mozna odstucha¢ na zwyktym stereofonicz-
nym odtwarzaczu pod warunkiem, ze posiada on mozliwosci odtwarzania
dzwiekdéw w szerokim pasmie, poniewaz w nagraniu wykorzystane sg dzwieki

o wysokich i bardzo niskich tonach.

20 Juhani Pallasmaa, Oczy skory, wyd. Instytut Architektury, Krakéw 2012, str. 60.

* Ptyta zawiera réowniez niniejsza prace, streszczenie w jezyku polskim i angielskim oraz aktualne

portfolio w formacie pdf.
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5. INSTALACJA

Najlepszym rozwigzaniem jest nieingerowanie w oswietlenie. Jesli jednak zaistnieje
koniecznos¢ sztucznego oswietlenia — powinien to by¢ pdtmrok z punktowym oswie-

tleniem kilku gtosnikdw oraz powierzchni rozsypanej ziemi.

Swiatto
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5. INSTALACJA

Miejsce

Miejsce generuje warunki dla instalacji. Ono tez decyduje, jaki jest ostateczny
charakter rozsypanej ziemi. Podstawowa sprawa jest mozliwos¢ budowania
w danym miejscu przestrzeni dzwiekowej, determinowanej tytutowym komuni-
katem. Instalacja pracy doktorskiej odbedzie sie w Galerii Uniwersyteckiej w Cieszy-
nie. Wszystkie reprodukcje zamieszczone w tekscie sg wizualizacja instalacji
w tej galerii.

Przytocze tez inny przyktad przestrzeni, anizeli przestrzen galerii sztuki. Oczekujac
ostatnio na pocigg wyobrazitem sobie oddziatywanie komunikatéw w przestrzeni
dworca kolejowego. Konkretnie wsrod nadawanych komunikatow kolejowych,
ktére to w mojej imaginacji przerywane byly uzywanym przeze mnie komunika-
tem. Innym miejscem, dajacym ciekawe perspektywy, jest most taczacy dwa
kraje — a konkretnie ,Most Przyjazni” w Cieszynie przerzucony nad Olza, taczacy
brzegi Czech i Polski. Tego typu praca zbliza sie do sztuki, ktdéra ma charakter
badawczy. Stanowi laboratorium dla badania zjawisk i reagowania na nie. Jest to
jedna z ulubionych przeze mnie form sztuki, ktéra nie pozwala by¢ obojetnym,
a zapada w cztowieka i prowokuje refleksje.

W swojej wczesniejszej pracy wykorzystatem tego rodzaju dziatanie w budynku
Uniwersytetu Slgskiego, umieszczajgc tam instalacje dzwiekowa ,PSY”. Przecho-
dzac korytarzem uczelni mozna byto natknac¢ sie na dzwieki szczekajacych
z przeciwnych stron korytarza pséw. Miejsce ma znaczenie dla instalacji — stano-
wi istotny kontekst. Praca ,PSY” dotykata kryzysu dialogu — z moja najnowsza

realizacja jest chyba podobnie.
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PODSUMOWANIE

Wszystkie osoby bioragce udziat w nagraniu sa przekonane do jego wykonania.

Uznajemy, ze dokonalismy ,odkrycia”. Odkrylismy draznigce status quo. Dalismy
do zrozumienia, ze MY WIEMY. NAS NIE DA SIE OSZUKAC. Jednak smutna
prawda przeziera przez nasze olénienia. Ta zgoda na nieustajacy konflikt wydaje
sie by¢ wpisana w wyobrazenie o nas samych. Czy tacy jesteSmy — my ludzie?

To akceptowanie pewnych utartych form myslenia czy trafniej méwigc — naszego
funkcjonowania w Swiecie. Zgoda na pewna wygodna sytuacje. Wiedzac to
chcemy zrozumiec kolejny schemat, za ktory trzeba popatrzec jak za zastoneg,
jak przez mgte, ktdra oddziela od jaskrawego obrazu. Obraz ten niestety jest
dopiero do wyobrazenia sobie — wymaga bardzo aktywnej postawy. Pojawia sie
potrzeba nowej edukacji. Edukacji krytycznego myslenia. Kolejny raz trzeba
wymysli¢, jak w miejsce konformizmu, z ktérym przyzwyczailismy sie zy¢, wstawié

dobro, ktére uwazam za prawdziwa ludzka nature.

W dobie wszechobecnej informacji nie mozemy spogladac juz tylko i wytacznie
z matego skrawka Ziemi, ktéry zamieszkujemy.
To zdanie brzmi jak apel, ale nim nie jest.

Jest faktem.
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PODZIEKOWANIA

Dziekuje za wtozona prace w pozyskiwaniu nagran:

Magdalena Pajak, Dominika Potepa, Anusheh Zia Siddiqui, Hakan Bakir, Johan Ahlstrom,

Francesco Ferrari.

Ponizej zamieszczam w charakterze dokumentacji jedna z korespondencji w procesie

zbierania tytutowego komunikatu:

,Czes¢ Dominika mam do Ciebie prosbe. Zbieram nagrania ludzi méwigcych w réznych
jezykach. Konkretnie chodzi o taka wypowiedz — komunikat: , ..Mimo negocjacji nie udato
sie osiggnac¢ zawieszenia broni..” podejrzewam, ze podobnie jak w jezyku polskim tak
i winnych jezykach ma ona swoja utarta ,medialng” forme. Mam juz dosy¢ duzo nagran.
tacze je w jedna dzwiekowa instalacje, ktéra bede nagtasniat starymi megafonami.

Moja prosba do Ciebie, jesdli masz dyktafon albo cokolwiek, co moze zarejestrowac dzwiek —
i jesli masz mozliwos¢ nagrania tej wypowiedzi w jezykach obcych bardzo o to prosze.
Wiem, ze jestes zywo zainteresowana wydarzeniami na Ukrainie, podejrzewam, ze masz
znajomych z Ukrainy, gdybys mogta nagrac te wypowiedz w tym jezyku, miatoby to duza
wartos¢ dla catosci przekazu. Nie zalezy mi na jakosci — poprzednie nagrania mam np. z tel
kom. albo nagrane przez skypa. W angielskim wyglada to tak "Despite the negotiations,
we were unable to reach a ceasefire".

Jak Ci sig cos uda zdoby¢ — mdj mail to klasikmichal@gmail.com”.
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