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Jan Piotrowiak
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Pytania stawiane sobie?
Do poety Jerzego Lieberta — proba lektury

Poezja sama w sobie jest sztuka zadawania pytan. A pytan nigdy
za wiele dla poety bedacego w wiecznym sporze, walce' z samym soba,
$wiatem, w koncu - z Bogiem samym. Pytanie zdaje si¢ dla Jerzego
Lieberta i namietno$cig nigdy nienasyconego serca, i nawykiem mysli
tropigcej ztudne koleje cztowieczego losu. Przekonaniu temu daje wyraz
nie tylko w poetyckiej tworczosci, ale i w §wiadectwach krytycznolite-
rackich, recenzenckich notach oraz w bogatej spusciznie epistolarne;.
Posréd rozlicznych, fundamentalnych dlan, indagacji intelektualnych,
religijnych, duchowych, pozostaja nie mniej wazne dla poety pytania
o role stowa poetyckiego w tym starciu ze $wiatem, o jego moce i sta-
bosci w przymiarce do rzeczywistosci:

O, kiedyz z ziemi twardego rdzenia

Na sprawy nasze zgode dobedziem,

Na stowa z ciebie, na stowa ze mnie —
Jakimz wysitkiem, jakimz narzedziem?*

' O agonistycznej naturze tego pisarstwa $wiadcza rozliczne passusy stowne wyjete
z jego twdrczo$ci poetyckiej, aktywnosci recenzenckiej czy epistolarnej. Zmagania ducho-
we, walki ze stabo$ciami, potyczki literackie wymagaja uzycia stownictwa bellumicznego.
,»Ja, kochana Agnieszko, jak moge tez z moim »gburem« walcze. Juz od samego rana szy-
kuje si¢ przeciw niemu, by ze smutkiem zobaczy¢ wieczorem, ze wcigz mnie jeszcze przes-
ciga” (List Lieberta do Agnieszki z dnia 3 VIII 1925 roku. W: J. LIEBERT: Pisma zebrane.
T. 2: Listy. Zebral, oprac., wstepem i komentarzami opatrzyt. S. FRANKIEWICZ. Warsza-
wa 1976, s. 63). Wszystkie cytacje z listow Lieberta za: IDEM: Pisma zebrane. T. 2... Row-
niez w oméwieniach, recenzjach pism Lieberta zwraca si¢ uwage na ten aspekt tworczosci
autora Gusel. Stefania SKWARCZYNSKA napisze: ,, Walka Lieberta toczy si¢ w nim samym.
Jest to walka z Bogiem o Boga w sobie, walka o linie czlowiecze w czlowieku Bozym,
walka o Laske, o jej funkcje w trudnym zyciu cztowieka”. Zob. EADEM: Kosciét wojujgcy.
Rzecz o Jerzym Liebercie. ,Tygodnik Powszechny” 1947, nr 8, s. 1.

2 J. LIEBERT: Przymierze. W: IDEM: Pisma zebrane. T. 1: Poezja — proza. Zebral,
oprac., wstgpem i komentarzami opatrzyl S. FRANKIEWICZ. Warszawa 1976, s. 141;



140 Jan Piotrowiak
czy tez:

Skadze stowo tak biegnie do dzwieku,

Gdy go inne po imieniu zowie?

Jakiz plomien $wieci nad ziemia,

Ze tak widno w sercu i w stowie?
Muza, s. 146

Kazde pytanie zakresla horyzont ludzkiej niepewnosci, niewiedzy,
ale i wzmaga ciekawos¢, poszerzajac granice poznania tego, w co wy-
mierzone. Tajemnice zrodel pisarstwa schowane sg jakby poza nami -
zda si¢ méwic poeta. Czy to w ,,rdzeniu ziemi”, czy ponad nia, w prze-
strzeniach ,,nad ziemig”. On sam lokuje si¢ migedzy tymi spacjalnymi
biegunami, przystajac jakby na zarezerwowang od dawna w polskiej
tradycji literackiej pozycje twoércy harmonijnie godzacego te antynomie
przestrzenne®. To wertykalne pozycjonowanie cztowieka/poety, anonso-
wane juz tytularnie w debiutanckim zbiorze wierszy Druga Ojczyzna®,
w tomikach nastepnych osiaga swa pelniejsza aplikacje, z jakze jednak
antagonistycznie juz zarysowanymi biegunami tej czasoprzestrzennej
ekspozycji, a co za tym idzie - dramatyczniej wybrzmiewajacymi wat-
pliwo$ciami i rozterkami, ktérych cigzar jedynie pytanie zdota udzwig-
naé. W dociekliwo$¢ poetéw nikt nie watpi, a juz na pewno nie oni
sami. Kiedy jednak pytania poeta kieruje w strone anonimowego poety,
to jakby sam siebie pytal, sam na siebie zastawial interpelacyjne putapki.
A moze to tylko retoryczna indagacja, w ktorej sidta sam chce wpas¢?

Czymze sa wobec niebios i ciemnych otchtani
Nasze piekta znajome, nad ktérymi, smutni,
Rozpinamy pozoétkle nieba dzwiekiem lutni,
By je rzucad, z tesknoty za ziemig — sptakani?

wszystkie cytacje wierszy poety pochodza z tego wydania. Po tytule wiersza podaje nu-
mer strony.

* Przestrzenna lokacja ma niejako swe uzasadnienie w dwoistoéci natury poety jako
czlowieka owladnigtego zmystowa uroda swiata, a jednoczesnie zwracajacego si¢ w strone
»drugiej ojczyzny” - tej ,ponad $wiatami”. To sytuowanie si¢ poety ma swa bogata egzempli-
fikacje w poezji polskiej od Jana Kochanowskiego poczynajac az po wiersze Czestawa Milosza.

* Krytycy zwrdcili uwage na ten odwieczny porzadek $wiata wyznaczajacy miejsce
czlowieka w nim, tak wyraznie okres$lony w debiutanckim tomie. M. CALBECKI napisak:
»Tomik Druga ojczyzna wspdttworzy pewien projekt idealnego, podwojonego swiata
przedstawionego, w ktérym naturalne zjawiska poddane sa nadrzednym prawom boskie-
go rozumu’”. Zob. IDEM: ,,Czarna kropla nieskoticzonosci”. Fenomen lgku w poezji Jerzego
Lieberta, Wladystawa Sebyly i Aleksandra Rymkiewicza. Wroctaw-Warszawa—-Krakéw
2008, s. 65. Podobnie, cho¢ opierajac si¢ na szerszym materiale poezji skamandryckiej,
rzecz ujmuje T. MAKLES. Zob. IDEM: Wobec ojczyzn. O ojczyznach ziemskich i idealnych
w tworczosci Juliana Tuwima i Antoniego Stonimskiego. Katowice 1987, s. 7-14.



Pytania stawiane sobie? Do poety Jerzego Lieberta...

O, czym jest milo$¢ nasza, wieczny serca poléw,
Kleski, odwroty madre, zwatpienia i burze,
Wobec mocy wichury, rozpetanej w gorze,

A cichej i pokornej pod stopa aniolow?

Jak kielichem z dna $wiata, tak czerpiemy stowem
Madros¢, co serca poi wyniosta rozpacza -

A jeéli nasze stowa tylko tu co$ znacza,

Jesli dla nieba mamy nieznajoma mowe?

O, poeto natchniony! pod statug l$nigca
Schylony i bijacy w struny z catej mocy,
Lutni¢ srebrng i czarng, podobna do nocy,
Gdy odktadasz zmeczony, pomédl si¢ goraco!
Do poety, s. 137

Tomik Gusta Jerzego Lieberta, z ktérego pochodzi utwdr zatytu-
fowany Do poety, nalezy do wazkich osiaggnie¢ w dorobku twoérczym
mlodego artysty. Wydany rok przed $miercia poety zbiér uwaza sig
za przelomowy w jego dokonaniach poetyckich. W wierszach powsta-
tych po 1925 roku, a one stanowi¢ beda w duzej mierze zestaw tekstow
wchodzacych w sktad wolumenu Gusfa, odciska sie pietno nie tylko jego
moralnych, ideowych, $wiatopogladowych wyboréw i krystalizacji, ale
tez da sie w nich wytropi¢, jak napisze Stefan Frankiewicz, ,,obraz kon-
sekwentnej i zdecydowanej $wiadomosci artystycznej jej autora, ktdra
odtad ksztaltowa¢ bedzie do konca jego poglady na istote uprawianej
sztuki i poetyckiego powotania™. By¢ moze generalizacja poczyniona
przez wydawce pism Lieberta jest na wyrost, znajagc mimikryczng na-
ture poety i jego sklonnos¢ do rozlicznych rewizji swoich pogladéw, to
w jakiej$ mierze trzeba na nig przystac. Lata 1925-1926 to okres w zy-
ciu poety niezwykle intensywnych poszukiwan, czy to w obszarze do-
$wiadczen religijnych, czy tez, i to nas najbardziej interesuje, w sferze
poetyckiego dojrzewania, osiggania coraz to wigkszej samowiedzy, samo-
$wiadomosci tworczej. Jedno z drugim idzie w parze - i to nie ulega
watpliwosci. Religijna zarliwo$¢, godna neofity, odnajduje swoje odbi-
cie w obszarze poetyckiej nadwrazliwosci, owych magicznych praktyk
(Gusta) odkrywania roli sfowa poetyckiego. Mozna zapyta¢, skad u czlo-
wieka dwudziestoparoletniego tak namigtna pasja osiggania poetyc-
kiej samowiedzy, i to jeszcze pod przemoznym protektoratem, a moze
w cieniu poetéw ,,picknej Plejady”. Skamandrycki epizod terminowania
poety zostawil trwaly §lad na tej inicjatywie tworczej i daleko wykro-
czyl poza juwenilijng aktywno$¢. Czynne uczestnictwo w wieczorach

* S. FRANKIEWICZ: Wstep. W: J. LIEBERT: Pisma zebrane. T. 1...,s. 42.
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142 Jan Piotrowiak

poetyckich grupy Skamander®, a takze debiut w 22 numerze ,,Skaman-
dra” z 1922 roku wierszem pt. Wakacje, a nastgpnie druk utworow: Sto-
wo, Niebo i ziemia, Wiersz mitosny, Zamiejskie ogrody, Gotebie w kosciele
sw. Aleksandra w ,Wiadomosciach Literackich” z 1924 roku - pozwalaja
taczy¢ nazwisko Jerzego Lieberta z gronem poetéw zwigzanych z war-
szawska grupa. Wszak jeszcze w pierwszym zbiorku poetyckim, nosza-
cym tytul Druga Ojczyzna, zna¢ wyrazne pietno skamandryckich filia-
cji i fascynacji’. Jak zatem przetamac te ,,przemozng protekcje” ,,piekne;j
Plejady”, by nie pozosta¢ poetg satelickim, poeta mniejszym, jak wyjs¢
z orbity skamandryckich wplywéw. Ta nieformalna wi¢z z poetami
wielkiej piatki, rozliczne przyjaznie (Iwaszkiewicz, Stonimski)?, lekturo-
we fascynacje poezjg skamandrycka musialy pozostawi¢ niezatarte piet-
no w dziele poetyckim autora Kotysanki jodtowej’. Proba wyjscia poety
z orbity wplywoéw skamandryckich nie mogta by¢ jednak bezkolizyjna.

Wiersz Jerzego Lieberta zatytutowany Do poety ostentacyjnie wpi-
suje si¢ w ramy portretowego i autoportretowego konterfektu zarazem.
Tytulatura w swej dedykacyjnej, aczkolwiek anonimowej, formule wcia-
ga w uwodzicielska gre apostroficznym zwrotem pelnigcym role naglo-
sowego inwokatywu. Bo cho¢ poeta o poecie wie wszystko, ryzykowna
to jednak wiedza, z ktdra nietatwo si¢ obnosi¢, zwlaszcza gdy sie same-
mu do tego grona przynalezy. Tak zamaszyscie otwarta w swym adreso-
wym zwrocie inskrypcja tytularna Do poety moze by¢ odczytana i jako
wyimaginowany poetycki gest utrwalenia rozmowy z samym sobg jako
poeta, to czesta praktyka, albo tez jako zaczepna, polemiczna wobec
innego tworcy poetycka interwencja, twdrcza ingerencja. Zdaje sig, ze
Liebert do$¢ umiejetnie obydwie te mozliwosci uruchomil. Wiersz Do
poety bowiem, nim trafit do zbioru Gusfa, wydrukowany zostat w ,Wia-

¢ Jerzy Liebert wystapil w ich gronie na spektakularnym wieczorze poetyckim w Sali
Pompejanskiej Hotelu Europejskiego, a nastepnie uczestniczyt w wieczorze poetyckim
24 kwietnia 1927 roku w sali Konserwatorium Muzycznego.

7 To pozycjonowanie Skamandra na mapie zjawisk poetyckich dwudziestolecia mie-
dzywojennego pozwala uwzgledni¢ wielorakie kryteria spajajace i réznicujace ugrupo-
wanie niejako od wewnatrz, wprowadzajac nadrzedna dystynkcje podzialu na skaman-
drytow ,,wiekszych i mniejszych”. Bo cho¢ to nieostra kategoria podziatu, wywiedziona
z krytycznoliterackiego stownika kalkulacji, zdaje si¢ ona nie mie¢ adekwatniejszego od-
powiednika semantycznego. Dlatego tez zaadaptowana na potrzeby tego tekstu, z calym
bagazem niedookreslenia, etykieta musi dZzwiga¢ cigzar swej ograniczonej dyspozycyjno-
$ci. Wszystkie bowiem inne kwantyfikacje poetyckich zjawisk w odniesieniu do drugiego
i trzeciego szeregu Skamandra majg jeszcze stabsze umocowanie materialne i formalne.

8 Zob. A.M. SzcZEPAN-WOJNARSKA: ,,...z ogniem bedziesz si¢ zenil”. Doswiadczenie
transcendencji w Zyciu i tworczosci Jerzego Lieberta. Krakow 2003, s. 32-49.

° Zob. P. NowaczyNskr: O miejscu Lieberta w polskiej liryce religijnej. ,Znak” 1971,
nr 10, s. 1298-1325.
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domosciach Literackich” z 7 lutego 1926 roku pod jakze czytelnym ty-
tutem Do Jana Lechonia. Dedykacyjny, imienny adres wiersza zdaje
sie wyjasnia¢ wszystko, a jednoczesnie te jasno$¢ zaciemniaé. Wszak
ten sam wiersz zamieszczony w tomie Gusta swa tytulatura (Do poety)
te jednoznacznos$¢ zatraca. Wdal sie Liebert w otwarty, a jednoczesnie
zakamuflowany dialog z poeta cenionym przez siebie — Janem Lecho-
niem i jego konceptualizacjg swiata i czlowieka zaprezentowang w tomie
Srebrne i czarne po to, by zaprezentowa¢ samemu swoj wlasny projekt.
Stad by¢ moze pojawia si¢ intencja zmiany tytulatury utworu. Przeciez to
jednoczes$nie wyrazna sugestia opowiedzenia si¢ za tym typem ,,skaman-
dryckiego” poezjowania, jaki swego czasu, wbrew ogdlnej (wéréd poetow
Skamandra) tendencji, zapoczatkowal Srebrnym i czarnym Jan Lechon'.
Warto odesta¢ do recenzji z 1930 roku, zamieszczonej w ,Wiadomosciach
Literackich”, gdzie Liebert krytyk z entuzjazmem odkrywa nowe wcie-
lenie Wierzynskiego, autora Rozmowy z puszczg i Piesni fanatycznych.
Pisze: ,Istotnie, poezja Wierzynskiego, zatoczywszy ekstatycznie, z calg
brawurg mtodosci, upojny tuk przymierza i pogodzenia si¢ ze §wiatem —
poczyna dzi$§ nabiera¢ barw ciemnych, tragicznie¢, dzwiecze¢ tonem ob-
cym sobie, w miar¢ gorzkim, w miar¢ bezradnym™?. Tonem jakze mu
bliskim, ustyszanym wiele lat wczes$niej w poezji Lechonia, a dzi$ juz
nieco przebrzmiatym dla ucha poety wkraczajacego w nowy obszar do-
$wiadczen duchowych®.

Srebrne i czarne Jana Lechonia z 1924 roku byto wytomem we wczes-
noskamandryckim sposobie widzenia i poetyckiej deskrypcji $wiata,
gdzie wciagz dominowatla ideologicznie poprawna (pozadana) rados¢
zycia, niepohamowany witalizm, energetyzm rodem z Wiosny i wina.
Do$¢ wezesnie jednak odkryto, ze to zafalszowany, gotowy, uteatralizo-
wany obraz $wiata, tak jednak oczekiwany przez literacka publicznos¢.
Te falszywa nute, teatralng gre w tomie Wierzynskiego Wiosna i wino
uslyszal i zauwazyt nie kto inny tylko Jan Lechon. We wspomnieniu
Jarostawa Iwaszkiewicza mozna przeczytac: ,Podziwiam przenikliwosc,
z jaka tylko Lechon przyjat malutki tomik Wiosny i wina [...], powie-

107, LIEBERT: Do Jana Lechonia. ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 6, s. 2.

' Zob. J. IwaszkIEwICz: Ksigzka moich wspomnie#i. Warszawa 1975, s. 329.

12 ]. LIEBERT: Fanatyk urody Zycia (rec. K. WIERZYNSKI: ,,Rozmowa z Puszczg”. War-
szawa 1929. Piesni fanatyczne), , Wiadomosci Literackie” 1930, nr 29. Cyt. za: J. LIEBERT:
Pisma zebrane. T. 1...,s. 586.

3 Stosunek Lieberta do Leszka Serafinowicza nie jest jednoznaczny... Ceni go jako
poete, cho¢ widzi w nim czlowieka stabego i nieszczesliwego. Ta ocena powtarza si¢
w listach Lieberta. W jednym z nich napisze: ,Leszek jest madry, ale ma swoja madro$¢
i dlatego jest nieszczeéliwy. On jednak z nas wszystkich jest najprawdziwszym poeta”.
List z 9 marca 1926 roku adresowany do Agnieszki. Zob. J. LIEBERT: Pisma zebrane.
T.2...,s. 288.
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dzial mi wskazujac na trzymang ksigzeczke z lekkim grymasem: »Mam
wrazenie, Ze to nie jest prawdziwa poezja«. Oburzytem si¢ wtedy na to,
ol$niony fajerwerkiem muzy Wierzynskiego™*. I cho¢ sam Liebert dal
sie rowniez uwie$¢ muzie Wierzynskiego w swoich juwenilijnych wier-
szach, co echem odbilo si¢ w tomie Druga Ojczyzna, wnet jednak do-
kona zwrotu w strone poezji, jaka zaproponowat w Srebrnym i czarnym
Lechon. To poezja, ktéra probuje odstoni¢, jednoczesnie zaslaniajac
(regula nierozstrzygalnodci) tajemnice ludzkiej egzystencji, bezradnie
sprawdzi¢ niepewny i kruchy los jednostki targanej przeciwnosciami
i rozterkami. Odkry¢ sprzecznosci ludzkiej natury to zstapi¢ ku ciem-
nym, gltebinowym obszarom ludzkiego $wiata. To przeciez poezja neura-
stenicznego bezwtadu, melancholijnej zadumy i ptaczu. Odnalez¢ tam
mozna i fantazmatyczne portrety pisarzy wypreparowane z ich dziet,
i przejmujace psychomachie czlowieka, toczacego nieréwne zapasy
z soba i ze $wiatem. A wszystko to retorycznie podnioste (ex-tasis), spiete
klasyczng klamrg strof, w epigramatyczne wersy wtloczone, wienczone
lapidarna i celng puentq. Juz w tomie Druga Ojczyzna Liebert podejmie
Lechoniowe tropy liryki (wiersze Ziemia i niebo, Mitos¢ doskonata, Apo-
strofa). W Gustach jednak zna¢ wyrazne $lady rewizji skamandryckich
fascynacji, che¢ poluzowania tych wiezi, ba, nawet ich uchylenia, a tym
samym krystalizacji wlasnej perspektywy rozwoju, otwarcia osobnego
traktu swej drogi tworczej. Zwrot to spektakularny, obarczony niema-
tym ryzykiem.

Apostroficzne zwroty w liryce Lieberta sg dos¢ powszechng praktyka.
Ich mnogos¢ kaze mowi¢ wprost o apostroficznej dykeji, by nie powie-
dzie¢: apostroficznym dyktacie. Nadreprezentacja tego srodka poetyckiej
ekspresji, wywodzacego swoj rodowod z retoryki, pozwalala poecie wy-
zyskiwaé roznorakie prerogatywy, jakie owa figura mysli z soba
niesie. I to nie tylko w instalowaniu skomplikowanych kanatéw infor-
macyjno-komunikacyjnych, z wyraznie dominujacg pozycja méwiacego
i zmiennymi lokalizacjami i rolami adresata. Apostroficzne zwroty sa
tu rozumiane dostownie jako odwrdcenia sie (apostrophos - od-
wroécony) od stuchaczy po to, aby zwrécic¢ si¢ do kogos, czegos innego,
a tym samym zaskoczy¢ audytorium, poszerzajac chocby pozornie jego
krag o rzeczy, osoby nawet wyimaginowane. To spektakularne dziata-
nie stuzy multiplikacji adresatéw, ustanowieniu ich niejednoznacznego
statusu jako odbiorcow. Liebert to poeta apostroficznej dystynkcji. Miat
w tej mierze niedoscigly wzér w poezji autora Srebrnego i czarnego.
Tom Lechonia otwiera apostroficzna formuta ztudnego pytania (pytania

" 1. IwaszkIEwICZ: Ksigzka moich wspomnief..., s. 170.
15 Zob. J. KisieL: Retoryka i melancholia. O poezji Jana Lechonia. Katowice 2001.
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pretekstowo-przytoczonego), bedaca inspiracja dla catosci zbioru's. W Du
liryk, ktdrej patronuje apostrofa, w réznych zreszta jej konfiguracjach, to
nieomal zasada. Méwi¢ do nieobecnych, zmartych, uobecnia¢ ich ,mar-
ng” pozycje, fantazmatyczny status. Enigmatyczna obecnos¢ adresata,
jak niektorzy mowia faktyczna nieobecnos¢, jego milczenie potrzebne sa
monologiscie niczym lustro, w ktérym tak naprawde oglada siebie czy
tez swoje wyobrazenia o sobie. Poetyckie lustra przeciez fundowatl sobie
i Lechon w Srebrnym i czarnym, gdzie pasja rozmowy, obcowania z po-
etami minionych czaséw (Stowacki, Dante, Proust) staja si¢ jego potrzeba
oraz namietnoscig, rodzajem pobratymstwa z duchami poetéw, ale tez
i odczucia obcosci wobec tych gloséw dobiegajacych z przesziosci.
Apostrofie, jak mowig Lausberg i Colli”, zawsze towarzyszy patos,
ktéry jest zapisem emocjonalnego odruchu rozpaczy ze strony méwcy,
wyniklej z troski i trwogi. Pathos wprost oznacza zalosng mowe, mowe
cierpienia. To rodzaj empatycznego wspotodczuwania. Wiersz Do poety
Jerzego Lieberta w swej apostroficznej figuracji jest dos¢ konsekwentnie
skrojony; trzy strofy o wyraznie pytajnej konstrukeji zostaja zwienczo-
ne, a jakze, apostroficzng codg ostatniej strofy. Emfaza, jaka towarzyszy
tej mowie, w tak apostroficznie ustawionym glosie, osiagga swe apogeum
w strofie finalnej, gdzie faktycznie rozpoznajemy wtasciwego adresata -
lutniste srebrnego i czarnego. Cytacja tytulu tomu Lechonia jest tu az
nadto czytelna, za§ sam zmieniony w stosunku do pierwodruku zwrot
tytularny wiersza Lieberta pozostaje intrygujaco zawieszony w swej ad-
resowej prozni. Jednak poszczegolne stowa czy frazy, rytm i melodyka
wiersza Do poety wybrzmiewaja dziwnie znajomo, jakby gdzies juz za-
styszane, jakim$ echem dobiegajace ze strof innego utworu. Pastiszowy
charakter wiersza Do poety, zestrojonego z fragmentdw ,,cudzej mowy”,
mowy Srebrnego i czarnego, tak jednak modulowanej, by dzigki tej grze
paralelizmow i przeciwstawien osiggac efekty rownie ekspresyjne w ich
aforystycznej celnosci i kondensacji'®. Lakonicznos¢ i celno$¢ Lechonio-
wych puent inkrustujacych poszczegélne strofy i wiersze tomu Srebrne
i czarne roznosi si¢ echem w utworze Jerzego Lieberta. To zawsze nateza
emocjonalng aure wypowiedzi, czynigc zen sugestywng i kategoryczng
enuncjacje, szczegolnie w finalnych partiach utworu. Te kryptocytaty

16 Zob. J. LECHON: ***[inc. ,,Pytasz, co w moim zyciu z wszystkich rzeczg gléwna...”].
W: IDEM: Poezje. Oprac. R. LoTH. Wroctaw 1990, s. 29.

17" Zob. H LAUSBERG: Retoryka literacka. Przekl. A. Gorzkowsk1. Bydgoszcz 2002,
s. 420; G. CoLLL: Filozofia ekspresji. Przekl. H. BuczyNska-GAREwWICZ. Krakéw 2005,
s. 122.

'8 Na sugestywnos¢ wierszy Lechonia z tomu Srebrne i czarne zwrécil uwage Jerzy
KwiaTKOWSKI w szkicu: ,,Czerwone i czarne”. O poezji Jana Lechonia. W: IDEM: Szkice do
portretéow. Warszawa 1960, s. 41-42.
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czy ,cytaty struktur” - jak powiedziataby Danuta Danek" - dodatko-
wo wzmocnione sg przez paralelne do Lechoniowych wzorce rytmiczne
i reguly metryczne, otwarte konfiguracje stroficzne i symetryczne ukta-
dy kompozycyjne werséw i strof.

Stylizacyjny zamyst Lieberta ma podwdjne umocowanie. Jest su-
werennym gestem hotdu zlozonego skamandryckiemu poecie, lekturo-
wym $wiadectwem doswiadczenia czytelniczego (przezycia) ptynacym
z recepcji tej poezji, a zarazem prdoba otwarcia dialogu (sporu?) z poeta
i jego konceptualizacja $wiata i czlowieka w Srebrnym i czarnym. Bo
cho¢ wyczuwalny jest pewien rodzaj pobratymstwa, wspdlnoty, czego
manifestacja moga by¢ podmiotowe enuncjacje ,,my” (,nasze piekla”,
»milo$¢ nasza”, ,nasze stowa”), to jednoczesnie zna¢ w tym monolo-
gicznym dwuglosie pewien rodzaj zaniepokojenia, troski utrwalonych
w pytajnej formule wienczacej kazdg z trzech strof. A pytania to nie-
bagatelne, o ogromnym ciezarze gatunkowym dla kazdego z poetéw.
Wszak ziemski wymiar czlowieczych szamotan (,,piekiel znajomych”)
czy ksztaltow milosci petnej klesk, zwatpien i burz, czy madrosci (,,co
serca poi wynioslta rozpacza”) konfrontowane s3g z tym, co ,w gorze,
w niebie”. Tyle tylko, ze tamta rzeczywisto$¢ (tego, co ,w gorze, w nie-
bie”) pozostaje dla czlowieka niedostepna, okryta tajemnicg. Udzial
w jej sekretach, mozliwosci jej werbalizacji pozostaja jedynie w sferze
niejasnych dazen, zawoalowanych tesknot profilowanych jakby na miare
ziemskich miar i wyobrazen.

Z ta kolizja zdarzen w przestrzeni wertykalnej nie kazdy poeta
potrafi sie upora¢. Pytanie to niezwykle powazna inicjatywa umy-
stu, ale i ,poruszen serca”, bron i zbroja w kazdym starciu poetow ze
sobg i §wiatem. Poetyckie pytania Lieberta w swej uporczywej regular-
nosci i natarczywosci sa proba rewizji skamandryckiego wyobrazenia
$wiata 1 miejsca w nim czlowieka, jakie funduje indagowany tworca.
Natrectwo pytan w tym dwuglosie uderza wigc w niego, w miejsca,
ktére pozostaja dlan klopotliwe, bolace, skrywane, a ktére by¢ moze
przyciagaly jeszcze do niedawna samego Lieberta. To czas, kiedy tworca
Gusel pragnie na wlasng modle odpowiedzie¢ na nie, nie uciekajac si¢
do rozwigzan podsuwanych mu przez poetéw skamandryckich. Styliza-
cyjny sztafaz wiersza zdaje si¢ peka¢, rwa¢ pod naporem drazliwych py-
tan. Dodatkowo te umocowane w pytajnej frazie watpliwosci poteguje
wmontowany w wyglosie trzeciej strofy tryb przypuszczajacy (,,A jesli,
jesli”), odnoszacy sie do kwestii rudymentarnej dla poety - roli stowa.
To oderwanie si¢ od ziemi, ale tez niemozno$¢ siggnigcia niebios powo-

! Termin podaje za: D. DANEK: Wypowiedzi w dziele o dziele (w formach narracyj-
nych). ,,Pamietnik Literacki” 1968, nr 3, s. 199-217.
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duja, ze poeci pozostaja w stanie permanentnego zawieszenia. ,My”
gdzie§ miedzy ,pozoétklym niebem”, ktére rozpinamy dzwiekiem lut-
ni, ale wobec ,,niebios”, gdzie§ miedzy naszymi ,,znajomymi pieklami”,
a »,ciemng otchlanig”. Kazda proba transgresji w inny wymiar konczy
si¢ nieuniknionym odwrotem, osobista kleska. Poeta wie, jak dale-
ce moze siega¢ — ,i w gore i w dot”. Tych antynomii §wiata, w jakich
pragnie ,,zamieszkac” poeta, a dualnosci zdaja si¢ ja porzadkowac (i to
wektorowo - tu i tam), nie potrafi przekroczy¢, pokona¢. Sam buduje
atrapy nieba, funduje sobie znajome piekla, pozostajac w melancholij-
nej pozie, zapatrzony tesknie w $wiaty, ktérych nigdy nie odzyska. Lie-
bert nazywa ten stan ,otumanieniem poezja’*°. W liscie do Agnieszki
z marca 1926 roku napisze: ,To bozek, ktérego trzeba zrabac¢, jesli si¢
chce, aby poezja plyneta z prawdziwego zrédla. Moze kiedys$ napisze
Ci caly pamflet na rozpoetyzowanie, ktére nam wszystkim w réwnym
stopniu zaszkodzito”. Poeta z samokrytycyzmem przyznaje, ze to gesty
teatralne, mocno wystudiowane pozy i miny rozpoetyzowanego aktora,
a monumentalna oprawa scenograficzna (,rozpinane nieba” etc.), uzyte
rekwizyty stuzy¢ moga jedynie prawdzie przedstawienia, prawdzie sztu-
ki, w konsekwencji wigc i dostownie - jej sztuczno$ci. ,,To nie jest praw-
dziwa poezja” - chcialby powiedzie¢ Liebert i prawem echa (odwetu)
powtorzy¢ stowa Lechonia wypowiedziane onegdaj wzgledem Wiosny
i wina Wierzynskiego. Zdaje si¢, ze autor Gusef rozpoznal zrédta, skad
plynie prawdziwa poezja. Napisze:

Jestem przeciez poetg i nie mam najmniejszego zamiaru wyrzekac
sie go. Ale dzi$ jest we mnie bunt przeciwko temu, co mnie od-
dala od zycia, co mi przestonito wzrok, zem ujrze¢ nie mogt Pana
Jezusa w dniu powszednim, tylko zawsze chodzi¢ dookota Niego,
nie zblizajac si¢ o krok™.

Finalny dystych trzeciej strofy wiersza Do poety, sformutowany w try-
bie przypuszczenia, to metapoetycka refleksja o roli stowa w przymiar-
ce do tego czasoprzestrzennego uniwersum. To konstatacja o ogromnej
wadze w toczacym sie dialogu poetow:

A jedli nasze stowa tylko tu co$ znacza,
Jesli dla nieba mamy nieznajoma mowe?
Do poety, s. 137

2 Za:J. LIEBERT: List z 12 III 1926. W: IDEM: Pisma zebrane. T. 2...,s. 291.
2l Ibidem.
2 Ibidem.
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Supozycja zawarta w tym retorycznie ustawionym pytaniu zdaje
sie wzgledem tworczosci Lechonia poetyckim napomnieniem, za$ dla
Lieberta pozostaje ostrzezeniem, przestrogg. Dla czlowieka wchodza-
cego w obszar nowych doswiadczen, doswiadczen religijnych, watpli-
wosci to istotne. Jakimi stowami szturmowa¢ niebo, jesli ,nasze stowa
tylko tu co$ znaczy”, a dla nieba mowa pozostaje ,nieznajomg”? Lie-
bert w ten sposob jakby zdiagnozowal pewien stan rzeczy, odsylajac do
tomu Srebrne i czarne. Uczynit to po to, by - jak napisano - ,prze-
zwyciezy¢ melancholie skamandryty”. Idac tym tropem, mozna zatem
powiedzie¢, ze Liebert ,,probuje przebudowad $wiat stworzony w jego
[Lechonia - J.P.] poezji, wskazujac na »papierowo$é« nieba i nadbudo-
wujac nad nim »boskie« niebiosa”*’. Poezja Lechonia to poezja ,wielkie-
go watpienia o sobie” - napisze Stefan Szymutko*!. Niezgoda na literac-
kos¢, przy nadmiernej jej eksploatacji prowadzi¢ musi w konsekwencji
ku rzeczywisto$ci. Cho¢ rzeczywistos¢ w poezji Jana Lechonia przybrata
ksztalty rozpaczne - ,wynioslej rozpaczy”. Réwnie wyniosle wybrzmi
ostatni akord tej poetyckiej repryzy. Finalna strofa wiersza, bedaca wias-
ciwg apostrofg — faktycznym zwrotem w strone wywolanego tytular-
nie poety, przyjmuje wykrzyknieniowg oprawe, inkrustowang wysokim,
naglosowym ,,O”. Patos, jaki towarzyszy tej tyradzie, nie dziwi, bo tylko
tak poeta potrafi méwi¢ do poety - i w swym wspolczuciu dlan, i w swej
trosce o niego. W poetyckim portrecie autora Srebrnego i czarnego, jaki
zarysowal Liebert, nic nie podlega retuszowi. Takim go ujrzal po lektu-
rze tomu i odbytym poetycko colloquium: melancholijnie upozowanego
(schylony) pod ,statua I$nigca” w idolatrycznym zachwycie (dlan?) czy
tez dla mocy strun i ciemnej melodii, jaka wygrywa lutnista. I to final-
ne przesfanie — ni to rada, ni pouczenie, ale jakze stanowcze w swym
wykrzyknieniu: Zbiér Lechonia Srebrne i czarne to wyraz ,,przerazenia
wobec odstonietej otchlani beznadziei” - jak celnie ujmie to Zawodzin-
ski*. Czyzby goraca modlitwa miala by¢ panaceum na chléd bezna-
dziei? ,,Pomodl si¢ goraco! poeto, stargany meka zapaséw nieréwnych”.
Modlitewne remedium to mowa jakze znajoma dla nieba.

W ostatnim utworze zbioru Srebrne i czarne w finalnej strofie wier-
sza zamykajacego cykl Siedem grzechéw gtéwnych zatytulowanym Le-
nistwo czytamy:

# R. KNaPEK: Literatura jako ,stowa o stowach o stowach” (przypadek J. Lieberta).
W: Na boku. Pisarze teoretykami literatury? T. 2. Red. J. OLEJNICZAK, A. SZAWERNA-
-Dyrszka. Katowice 2010, s. 41.

2 Zob. S. SZzYMUTKO: Rzeczywistos¢ w poezji...W: IDEM: Rzeczywistos¢ jako zwgtpie-
nie w literaturze i literaturoznawstwie. Katowice 1998, s. 90.

» K.W. ZAWODZINSKE: (rec. ,Przeglad Warszawski” 1925, nr 40). Cyt. za: IDEM: Wsrdd
poetow. Oprac. W. ACHREMOWICZOWA. Wstep J. KWiATKOWsKI. Krakow 1964, s. 257.
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Ach! Pan Bég jest na pewno i nikczemnych sadzi,
A ufnych wyprowadza na gwiazdzista droge.

I nie wie nikt gdzie zajdzie, gdy po ziemi biadzi,
Lecz teraz chce spoczynku. Modli¢ si¢ nie moge?

Czyzby wigc troskliwa rada Lieberta (,pomodl si¢ goraco”) nie byla
odpowiedzig na do$¢ kategoryczna konstatacje Lechonia (,Modli¢ si¢
nie moge”). Modlitwy, ¢wiczenia fizyczne, podréze byly zalecane jako
nieodzowne $rodki na wszelakie apatie, rozleniwienia ducha?. Czy
w ten sposob Lechoniowa acedia, w swych rdéznorakich przejawach?,
moze by¢ zazegnana modlitewnym slowem? Autor Gusel, wczesniej
sam doswiadczajacy rozlicznych wahan i rozterek duchowych, uwie-
rzyt w moc modlitwy. Co wigcej, temu zatroskaniu o potrzeby duchowe
swych przyjaciot, kolegow po piorze daje wyraz w rozlicznych $wiadec-
twach epistolarnych. W licie do Agnieszki z 19 listopada 1925 roku
pisal z zafrasowaniem: ,,Gdyby Bog cho¢ raz dotkngl Stonimskiego,
moglby bez przymkniecia oka patrze¢ na grzech czlowieka i mitosier-
dzie Boze. Mddlmy sie za niego, kochanie, bo wiem, ze gdyby go Bdg
o$wiecil, ten poeta, pasujacy si¢ ze sobg na prdézno, znalazlby wreszcie
spokojng przystan””. Podobnie modlitewng intencjg otacza inne oso-
by z bliskiego i dalszego kregu znajomych - Iwaszkiewicza, Wittlina,
Zegadlowicza, Galczynskiego. Sam réwniez dopomina si¢ o modlitwe,
wskazujac na jej wage. ,,Irzeba si¢ modli¢ - nic innego nie ma. To wiem
juz na pewno” - napisze w liscie do Agnieszki z 19 marca 1926 roku™.
W kategorycznosci konstatacji Lieberta dostrzec mozna nie tylko misjo-
narski zapal neofity, ale i wrazliwos$¢ czlowieka zatroskanego o dobro
i potrzeby duchowe innych. Podstawg tej imperatywnej deklaracji poety
sa przestanki natury religijnej, motywujace jego dzialania jako aktyw-
nego uczestnika rozlicznych praktyk konfesyjnych*. Dobrych rad nigdy

* J. LECHON: Poezje..., s. 44.

¥ Zob. W. Barus: Mundus melancholicus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztu-
ki. Krakow 1996, s. 55-56; G. BUNGE: Acedia — duchowa depresja. Przekl. A. ZIERNICKI,
J. BEDNAREK. Tyniec 2011.

# Zob. J. Zajac: Acedia Lechonia. W: Skamander. T. 11: Reinterpretacje. Red.
M. TRAMER, A. WojTOowICZ. Katowice 2015, s. 167-176.

2 1. LIEBERT: Pisma zebrane. T. 2...,s. 174.

30 Ibidem, s. 296.

31 W latach 1925-1926 nastepuje dramatyczne przesilenie w relacjach z Bronistawa
(Agnieszka) Wajngold zakonczone jej wstapieniem do klasztoru i zerwaniem z poeta, kt6-
ry bolesnie odczul strate bliskiej sobie osoby. W tym czasie tez zwiazal si¢ autor Drugiej
Ojczyzny ze srodowiskiem podwarszawskich Lasek i Kétkiem ks. Wiadystawa Kornitowi-
cza. Opieka duchowa wspotuczestnikow Kotka, udzial w praktykach religijnych (rekolek-
cjach, apostolacie modlitwy, liturgii Koéciota), ale tez aktywnos¢ tworcza, przywracajg na
czas jaki$ rownowage i spokdj tworcy Gusel.
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za wiele - 1 tych, ktorych udzielajg inni, ale i tych, ktérych udzielamy
sobie. Bo poeta Liebert mowi tez przeciez do siebie, sobie udziela wska-
zowek, porad, napomnien. Cho¢ méwi¢ o sobie samym do siebie
samego to albo wyraz daleko posunigtego egotyzmu, moze proznosci
poety, albo tez wynik niebywalej samoswiadomosci tworcy. Z tego po-
etyckiego colloquium poetéw wylaniajg si¢ dwa konterfekty. Jest to wigc
portret Jana Lechonia, ktéremu wiersz dedykowal Jerzy Liebert w pier-
wodruku, ale i wizerunek wlasny. Jednak sztuka poetyckiego autopor-
tretu, wbrew pozorom, wymaga nie lada odwagi, ale i nie mniejszego
ryzyka. To zuchwalos$¢ spojrzenia w poetyckie lustra, najlepiej cudze, by
w ten sposob ustrzec sie ryzyka narcystycznego zapatrzenia i spojrzenia
na siebie w pelnej jawnosci. Jest w tym gescie portrecisty co$ draznigco
neglizujacego, a zarazem niepokojaco maskujacego. Skala tego rozdarcia
odciska niezatarte pigtno, znaczy glebokie slady i rysy w tej portretowej,
a zarazem autoportretowej, inskrypcji. Musi zatem by¢ to obraz pelen
zamazan i retuszy, ostentacyjnej jawnosci, jak i kunktatorskiej skrytosci.

Jan Piotrowiak

Questions posed to oneself?
Do poety by Jerzy Liebert — An attempt at a reading

Summary

In its pastiche character of a poetic colloquim with the author of Srebrne i czarne
[Silver and Black], a poem by Jerzy Liebert Do poety [To the Poet] introduces two coun-
ter-effects: his own self-portrait and a portrait of Lechon. This gesture of the portraitist
discloses something irritatingly dispatching and, at the same time, disturbingly con-
cealing. Not only does Liebert raise doubts (“what if...”), basically framing his artistic
self-consciousness, but also liberates himself from the cumbersome protection of Ska-
mander. This temerity of looking into poetic looking-glasses, one’s own and those of
others, allows him to rich full independence of artistic means, which will reveal itself
in the later artistic period.

Jan Piotrowiak

An sich selbst gestellte Fragen?
Do poety von Jerzy Liebert — ein Versuch der Lektiire

Zusammenfassung

Das Gedicht von Jerzy Liebert Do poety [An den Dichter], das sich durch seinen
Pastiche-Charakter eines poetischen Kolloquiums mit dem Autor von Srebrne i czarne
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[Silber und Schwarz] auszeichnet, fiihrt zwei Konterfeie ein: sein Selbstportrit und ein
Portriat von Lechon. In dieser Geste des Portritisten steckt etwas, was irritiert und
enthiillt sowie etwas, was beunruhigt und maskiert. Liebert meldet nicht nur Zweifel
(»und wenn ...“), die grundsitzlich sein schopferisches Selbstbewusstsein bestimmen,
sondern befreit sich auch von dem auf ihm lastenden Schutz der Skamander-Grup-
pe. Der unverschamte Einblick in die poetischen - eigenen und fremden - Spiegel
ermoglicht es ihm, die vollstindige Selbststandigkeit des kiinstlerischen Ausdrucks zu
erreichen, die sich in der spéteren Schaffensperiode manifestieren wird.
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