/

\ 4

re-

You have downloaded a document from
RE-BUS
repository of the University of Silesia in Katowice

Title: Wielojezycznos$¢ w dialogach filmowych

Author: Anna Paszkowska

Citation style: Paszkowska Anna. (2020). Wielojezycznos¢ w dialogach filmowych. W:
J. Lubocha-Kruglik, O. Matysa, G. Wilk (red.), "Przestrzenie przektadu. T. 4" (S. 165-
174). Katowice : Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego

Uznanie autorstwa - Ma tych samych warunleach - Licencya ta pozwala na

@ ®H © kopiowanie, Zmietuanie, rozprowadzanie, przedstawiame 1 wylconywatie utworn

tale diugo, jak tyllco na utwory zalezne bedzie udzielana talm sama licencia.

YTET L)Lﬁf\l\l m Biblioteka y "\ Ministerstwo Nauki
W W KAI H =— Uniwersytetu Slaskiego i Szkolnictwa Wyzszego



Anna Paszkowska

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wielojezycznos¢ w dialogach filmowych

Film, bedac tekstem audiowizualnym, ukazuje pewien fragment rzeczywi-
stosci. W przypadku filmu fabularnego jest to rzeczywisto$¢ fantastyczna, cho¢
w mniejszym badz wigkszym stopniu fikcja fabularna nawigzuje do znanego
nam $wiata. A ten jest wielojezyczny. Tworcy filmowi jednak nie zawsze za-
chowuja ten naturalny realizm jezykowy, co wynika z charakteru tekstu, jakim
jest wiasnie dialog filmowy. To on stanowi gléwny obiekt zainteresowania
thumaczy audiowizualnych.

Cho¢ dialog filmowy przypomina naturalng rozmoweg, w rzeczywistosci
jego struktura jest o wiele bardziej ztozona. Charakteryzujac film fabularny,
Arkadiusz Belczyk w pracy Ttumaczenie filmow zaznacza, ze

film fabularny w swej warstwie stownej jest tworem zblizonym do literatury,
tyle Ze ograniczonej niemal wylacznie do partii méwionych: dialogow, czasem
monologdéw, sporadycznie narracji spoza kadru [...]. Partic opisowe, czyli
w pewnym uproszczeniu drugi podstawowy element sktadowy tekstu literac-
kiego, sa tu realizowane za pomoca $rodkow filmowych: obrazem i dzwig-
kiem. [...] Pokrewienstwo gatunkowe z literaturg jest tym wyrazniejsze, ze
niejednokrotnie film stanowi mniej czy bardziej wierng adaptacj¢ pierwowzoru
literackiego, a nawet jako dzieto catkowicie oryginalne zawsze si¢ opiera na
scenariuszu, a wigc tek$cie pisanym®.

Poréwnanie dialogoéw, z jakimi spotykamy si¢ w literaturze, do tych, z kto-
rymi mamy do czynienia w filmie, wydaje si¢ jednak duzym uproszeniem. Za
pomoca $rodkéw filmowych nie da si¢ wyrazi¢ na przyklad zaleznosci, w jakich
pozostaja bohaterowie — t¢ rol¢ przejmuja wiasnie dialogi, ktore na przestrzeni

b A. BELczYK: Ttumaczenia filmowe. Wilkowice 2007, s. 6.



166

Anna Paszkowska

catego filmu uktadajg si¢ w przemyslang i precyzyjnie skonstruowang strukture,
posiadajaca okreslong forme¢. To wilasnie ona odpowiada za to, aby zaintrygo-
wac¢ widza, utrzymac napigcie, stopniowo przekazujgc informacje, potrzebne
do zrozumienia dzieta filmowego, ktorego sa czg¢scia. Ta struktura jest istotna
rowniez dla pracy tlumacza, poniewaz jego zadaniem jest takze odwzorowanie
jej w nowej wersji jezykowej przektadanej produkc;ji.

Nalezy mie¢ na uwadze takze fakt, ze dialog w filmie nie stuzy jedynie
wymianie informacji mi¢dzy uczestnikami rozmowy.

Stuzy on [dialog] nie tylko temu, by jedna postaé — a wraz z nig widzowie
— dowiedziata si¢ czego$ o drugiej osobie, lub by co$ sobie nawzajem ko-
munikowaly. Dialog jest wyrazem osobowoS$ci postaci. Dialog jest istotnym
elementem akcji. Dialog jest sktadnikiem atmosfery filmu, jego poetyki, jego
wyrazu artystycznego. Wreszcie dialog sam jest elementem, posiadajacym
wlasng form¢ i wewnetrzng logike. Wszystkie te aspekty dialogu funkcjo-
nuja jednoczes$nie, nawzajem na siebie oddziatujac i tylko tacznie daja efekt
z tatwoS$cig przeciez rozpoznawalny: zywe prawdziwe stowo, wypowiadane
z ckranu przez zywych ludzi konkretnie osadzonych w wiarygodnym we-
wnetrznym $wiecie filmu. Czyli dobry dialog to ten, ktérego poszczegodlne
kwestie pamigtamy i lubimy cytowac?.

Autor scenariusza nadaje kazdemu z bohateré6w inne cechy jezykowe, suge-
rujac si¢ wnioskami wyciggnietymi z obserwacji zywego jezyka. Nie wszyscy
bohaterowie w filmie mogg przeciez mowic tak jak scenarzysta lub, gdy mamy
do czynienia z przekladem, jak tlumacz. Szczegdlnym i wiele znaczacym za-
biegiem stosowanym przez filmowcoéw, w szczegdlnosci scenarzystow, jest wy-
korzystanie realizmu jezykowego. Uzycie jezyka innego niz podstawowy jezyk
produkcji (w analizowanym materiale jest to jezyk polski) moze informowac
widza o pochodzeniu bohatera, jego wyksztatlceniu, moze by¢ takze zrodltem
komizmu lub nawigzywa¢ do wizualnej strony filmu. W tlumaczeniu ta cecha
dialogbéw czesto zanika, a wraz z nig cze$¢ informacji wynikajacych z oryginatu.
Sa one istotne dla interpretacji catoéci dzieta, oceny poszczegolnych bohaterow
lub pozwalajg dostrzec zaleznosci miedzy nimi, jak réwniez zrozumie¢ niektore
sceny. Ta wielojezyczno$¢ w filmie, rozumiana tutaj jako uzycie kilku jezykow
w partiach dialogowych oraz napisach pojawiajacych si¢ w kadrze, jest bardzo
wymownym zabiegiem®. W zalozeniu autor6w scenariusza repliki wypowie-
dziane w jezyku obcym moga by¢ niezrozumiane (lub wlasnie majg takie byc)
przez docelowego widza, a zatem ich funkcja nie jest przekazanie informacji
werbalnie, lecz wlasnie zwrdcenie uwagi widza swojg obcoscig.

2 M. KARPINSKL: Niedoskonale odbicie. Warsztat scenarzysty filmowego. Warszawa 2006,
s. 247-248.

% Por. A. BEDNARCZYK: Przeklad filmu wielojezycznego. ,,Miedzy Oryginalem a Przekla-
dem” 2014, nr 1 (23), s. 9-44.



Wielojezycznos¢ w dialogach filmowych

Dostepne techniki thumaczenia filmowego — dubbing, voice-over oraz napisy*
— oferuja rézne mozliwosci oddania omawianej wielojezycznosci w dialogach
filmowych. Dubbing uznawany jest za technike, ktora najpetniej oddaje orygi-
nat — pozwala przelozy¢ rozmowy nie tylko pierwszego, ale i drugiego planu,
gwar, teksty piosenek, jak rowniez podmieni¢ napisy dodawane w postprodukcji
(takie jak te w czotowe, tytdowce czy na wizytowkach badz planszach) na nowe,
w jezyku przektadu. Widz, ktory korzysta z takiego ttumaczenia, otrzymuje film,
ktorego akcja dzieje si¢ w obcojezycznej rzeczywistosci, bohateréw otaczaja
napisy w obcym jezyku (np. bedace elementami scenografii lub rekwizytami —
witryny, plakaty, menu w restauracji, wiadomosci SMS), natomiast sami boha-
terowie postuguja sie wylacznie jezykiem przektadu. Z jednej strony dzieki
dubbingowi odbiorca tlumaczenia rozumie wszystkie komunikaty werbalne
dzwigkowe, jednak z drugiej — obraz filmowy pozbawiony jest realizmu jezy-
kowego, co negatywnie wplywa na spojno$¢ warstw wizualnej i dzwigkowe;.
Rowniez wypowiedzi, ktore w oryginale sa niezrozumiate dla widza, poniewaz
zostaly wypowiedziane w obcym dla niego jezyku, tutaj sg przetlumaczone
na réwni z pozostalymi partiami dialogowymi. Przy technice dubbingu widz
nie ma mozliwosci skonfrontowania oryginalnych wypowiedzi z nowa wersja
jezykowa. Pierwotna $ciezka dzwickowa z zapisem dialogow zostaje bowiem
usunigta, a bohaterowie zyskuja nowe glosy. Widz korzystajacy z thumaczenia
nie ma zatem mozliwosci wyciagnigcia wnioskow o na przyktad innym pocho-
dzeniu bohatera. W zwigzku z tym cel, w jakim zabieg wielojezyczno$ci zostat
uzyty w oryginale, nie jest zrealizowany w przekladzie.

Problem ten jest wyraznie widoczny w tlumaczeniu filmu pt. Jak rozpeta-
tem drugq wojne swiatowg w rezyserii Tadeusza Chmielewskiego z 1969 roku,
ktorego rosyjska wersja jezykowa zostata opracowana w technice dubbingu.
Glownym bohaterem tej serii filmow jest polski Zotnierz, ktory przemierza
Europe, probujac dotaczy¢ do oddziatlow wojsk polskich lub sojuszniczych, by
walczy¢ o swoj kraj i ostatecznie do niego powrdcic. Franciszek Dolas posiada
wiele cech zaczerpnigtych z autostereotypu Polaka®. Jest to umiejetnos¢ kombi-
nowania czy osigganie swoich celow podstgpem, szkodzac przy tym wrogowi.
Dolas jednak nie zna jezykow obcych, co utrudnia mu komunikacje za granica.
W rozmowie pomaga sobie gestami, uzywa pojedynczych podstawowych stow
w roznych jezykach, imitujagc wypowiedz w jezyku obcym. Sposdb jego wypo-
wiadania si¢ jest zabiegiem komicznym, podkreslajacym komediowy charakter
produkcji. Na jego nieznajomosci jezykow obcych opiera si¢ mnostwo gagow,

4 Istniejg takze techniki poboczne. Zalicza si¢ do nich np. komentarz, jednak nie jest on
stosowany w przekladach filmow fabularnych. W literaturze fachowej jako odrgbna technike
tlumaczenia audiowizualnego wymienia si¢ takze voice-over wielogtosowy, nazywany rowniez
»ruskim dubbingiem”.

5 Por. P. SMIALOWSKI: Tadeusz Chmielewski. Jak rozpetalem polskg komedie filmowq. Wy-
wiad-rzeka Piotra Smialowskiego. Warszawa 2012, s. 125-127.
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ktore $miesza w oryginale, w tlumaczeniu za$ zazwyczaj sg niezrozumiate.
Wynika to wilasnie z nieprawidtowego oddania cechy dialogow, jaka jest ich
wielojgzycznosc.

W jednej ze scen drugiej czesci serii glowny bohater trafia do angielskiego
obozu i pragnie przylaczy¢ sie do oddzialdéw sojusznika lub w jakikolwiek
sposob mu pomoc. Bariera komunikacyjng dla niego, a dla widzow elementem
komicznym, jest nieznajomos$¢ jezyka angielskiego. Dolas odbywa rozmowe
z kapitanem jednostki (repliki dowodcy w filmie wypowiedziane sg w jezyku
angielskim, lecz dla polskiego widza zostaly przettumaczone na jezyk polski
technika napisOw — bez zrozumienia ich tresci scena nie zostataby prawidlowo
zinterpretowana; w takiej wlasnie formie sg cytowane ponizej). W rosyjskiej
dubbingowanej wersji jezykowej obaj uczestnicy tej rozmowy mowiag wytacznie

po rosyjsku (zestawienie 1).

Dolas

Starszy strzelec Franciszek Dolas
z siedemnastego pulku piechoty.

Crapumii  ctpenok  @DpaHIUIIEK
Jonac, 14-ThIW MEXOTHBIM MOJK.

Kapitan

Co to za jezyk?
(thum. z jez. angielskiego)

Ha xakoMm s13pIke OH FOBOpI/IT?

Zohierz

Wedhug mnie stowianski. Oni tak
szeleszcza. (thum. z jez. angiel-
skiego)

OYeBUIHO KAKOW-TO CJOABSHCKHIA,
OHH BCE ,,IIUAINATE”.

Kapitan

Niestety, nie jesteSmy gotowi na
przyjecie pana. (thum. z jez. an-
gielskiego)

S mpoumly mnpouieHusi, HO Mbl HE
B COCTOAHUU MTPEAOCTAaBUTH BaM HE-
o0xoaumMoro komdopra.

Dolas

Nie jestem Francuzem! Ja Polak.
(pokazuje orzetka) O, to z mojego
munduru. Przyjechatem tutaj, zeby
walczy¢ razem z wami przeciwko
Niemcom.

51 e ¢dpaniys, He aymaiite! S no-
mik! (pokazuje orzetka z mun-
duru) Bor Bam jgoka3arenbcTBO.
51 npuexan cropa, 4ToOBI BMeEcTe
C BaMM BOEBaTh NPOTHUB HEMIIEB.

Kapitan

Dystynkcje oczywiscie moze pan za-
chowa¢. My Brytyjczycy przestrze-
gamy konwencji Genewskiej. (thum.
z jez. angielskiego)

Pasymeercsi, BbI MOXKETE COXPAHUTh
3HAKW pasnuuusi. Mbl aHIIMYaHe,
MBI coOromaeM JKenesckyro
KOHBEHIIMIO. [ormuHc!

Zolnierz

Ha, cap!

Kapitan

Dostarczy¢ jencowi igle 1 nici!
(thum. z jez. angielskiego)

I/IFOJ'IKy U HUTKY JId TIJICHHOTO.

Zohierz

Ha, cap!

10

Kapitan

Przykro nam, ale oboz bedzie go-
towy dopiero za kilka dni. (thum.
z jez. angielskiego)

Sl Becbma coxalielo, HO Yy Hac
HECT narepﬂ JJIsI BOCHHOIIJICHHBIX.
OH OyzmeT roToB 4Yepe3 HECKOIBKO
JTHEH.




Wielojg¢zyczno$¢ w dialogach filmowych

11 |Dolas |Przeciez wy kompletnie nie je-|Ilan xamuran! S BuKy, BH
steScie przygotowani do walki!|coBcem He TOTOBEI K BoiiHE!
A tam Europa czeka. A EBporma xzer.

12 |Kapitan |Méwi pan ,,Europa”? Widze, ze | [lockonbky Bbl ropopure o EB-
mam do czynienia z dzentelme- |pome, TO 1me10 WMEIO C JKEH-
nem. Prosz¢ nie wychodzi¢ poza|miemMeHoM wu Bel He Oymere
teren obozu. Moi ludzie sa teraz|BBIXOOWTH 3a TpENEIbl TOTO yda-
zajeci. (thum. z jez. angielskiego) |cTka. CuwmraiiTe, 4YTO 93TO BaIl

Jareps.

13 |Dolas | Okay-okay. Okeii-okelit.

14 (dostaje igte 1 nitk¢ od Zoierza)

15 |Dolas |Po co to? UYro xe 3710?

16 (zohierz gestami pokazuje, ze ma

przyszy¢ orzetka, ktory posiada)

17 |Dolas | To munduréw tez nie macie? Kto ke Ha rpyis npuimmBaer

kokapay? [...]

18 |Dolas | Melduj¢ postusznie, ze jestem go-|I[lo3Bomsre momoxuts! 51 yxe
tow! TOTOB!

19 |Kapitan |Pan zabltadzil! To mdj namiot! | U3BuHMTE, KaKk BBI Cioma MOMan?
I przyrzekl pan nie wychodzi¢!|3T0 Mo0s mamatka W HHUKTO HE
(thum. z jez. angielskiego) MMeeT IpaBa BXOAUTH 0€3 MOero

paspermieHus!

20 |Dolas |Jestem Zolnierzem, nie moge|He nonumaro d4ero.. Yero BbI
czekaé¢ bezczynnie, gdy wrég|3aurecs?

w naszym kraju.

Zestawienie 1. Ttumaczenie dialogu filmowego

Poréwnujac oba warianty dialogu towarzyszacego tej samej scenie, wy-
raznie widzimy, ze w polskiej wersji jezykowej rozmdéwcey nie moga dojs¢ do
porozumienia, a wypowiedzi zupetlie do siebie nie nawigzuja. Szczegdlnie
we fragmencie o Europie (wers 12) mozna zauwazy¢, ze wypowiedz kapitana
odnosi si¢ do jedynego zrozumianego z wypowiedzi Dolasa stowa — ,,Europa”.
Z rosyjskiego tekstu wynika, ze rozméwcy rozumiejg si¢ — kapitan uzywa frazy
Tockonvky 6vl eosopume o Espone, wigc mozna sadzi¢, ze odnosi si¢ do calej
wypowiedzi Dolasa. Watpliwosci nasuwa takze wariant thtumaczenia fragmentu,
w ktorym Dolas probuje wytlumaczy¢, ze nie jest Francuzem (wersy 4 i 5).
W rosyjskiej wersji jezykowej na wypowiedz kapitana msr ne ¢ cocmosHuu
npedocmagums 6am Heooxooumozo xomgopma Dolas odpowiada A ne gppanyys,
ne Oymaume! Jego odpowiedz dotyczy stereotypu o wygodnych Francuzach,
wigc w rosyjskiej wersji filmu Dolas bardzo dobrze rozumie to, co mowi do
niego angielski kapitan.
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Trudno$ci w komunikacji bohaterow podkresla wizualna warstwa filmu —
kapitan, Franek Dolas oraz angielski zotlnierz wyraznie pomagaja sobie gestami,
prébujac pokazac to, o czym méwig. Komiczny charakter tej sceny w orygi-
nalnej wersji filmu dopelnia takze zawarte w filmie ttumaczenie wypowiedzi
kapitana na jezyk polski, poniewaz w cytowanym dialogu najistotniejsza jest
wlasnie jego niespdjna tre$¢. Zastosowane napisy pozwalaja widzowi na za-
uwazenie realizmu jezykowego, zidentyfikowanie jezyka obcego, a co za tym
idzie — rozpoznanie narodowos$ci spotkanych zolnierzy. Sam glowny bohater
kieruje si¢ tymi samymi wskazowkami co 1 widz — dowiaduje si¢, do jakiego
trafit kraju wlasnie na podstawie jezyka, jaki styszy w tym miejscu. Dlatego
tez zawarcie tej cechy dialogéw w ttumaczeniu jest istotne dla zrozumienia nie
tylko omawianej tu sceny, ale rowniez catego zamystu filmu. Informacji o na-
rodowosci bohaterow dostarcza takze warstwa wizualna filmu: wyglad munduru
lub flagi bedace elementem scenografii, cho¢ zadanie to utrudnia czarno-biata
taSma, na jakiej nakrecony zostal film. Przedstawiciele innych narodowosci sa
pokazywani w komedii Jak rozpetatem drugg wojne swiatowg rdwniez w sposdb
stereotypowy®. W tej scenie angielscy zotnierze rowno o godzinie 17 przerywaja
wszystkie prace i robig przerwe na herbate, sa flegmatyczni i zachowuja sie
w sposob bardzo dystyngowany. Stereotypy dotyczace innych krajow w kulturze
jezyka produkcji i przektadu mogag by¢ jednak odmienne, a zatem wizualne
wskazowki moga okaza¢ si¢ niewystarczajace, dlatego ttumacz w swoim tek-
Scie stosuje stylizacje. W rosyjskiej wersji wystepuja sformutowania Ja, cop!
czy angielskobrzmigce nazwiska (np. w wersie 6 w przekladzie pada nazwisko
Tonnunc, ktore nie pojawia si¢ w tym miejscu w wersji polskiej). Taka wtasnie
stylizacja to cecha charakterystyczna rosyjskich przektadéw dubbingowych.
Aby zrekompensowac odbiorcy thumaczenia ingerencj¢ w oryginalng $ciezke
dzwigkowa, w przekltadzie uzywa si¢ zapozyczonych zwrotéw adresatywnych,
na przyktad dla jezyka polskiego nan, nanu, dla niemieckiego xep, ¢pay itd.,
nawet jesli nie wystepuja one w oryginale, co réwniez wida¢ w przytoczonym
fragmencie, gdzie w rosyjskim wariancie pojawia si¢ zwrot [lan xanuman!
(wers 11), ktéry nie wystepuje w oryginale. Mimo to w thumaczeniu komiczny
charakter sceny ulegl zatarciu.

Na uwagg zastuguje takze poczatek analizowanego dialogu, gdy bohaterowie
zastanawiajg si¢, w jakim jezyku moéwi ich rozméwcea (wersy 2 i 3). Sugerujac
sie jego brzmieniem, w ktorym stychac §wiszczace dzwigki, stwierdzaja, ze jest
to jezyk slowianski. Biorac pod uwage fakt, ze wszyscy uczestnicy tej rozmowy
w przekladzie moéwig po rosyjsku, ktory rowniez nalezy do jezykéw stowian-
skich, mozna odnies¢ wrazenie, ze dostowne przetlumaczenie tego fragmentu
negatywnie wplynelo na jego odbior. Zamiast odwolywac si¢ do fonetycznych
cech jezyka polskiego, ktorego odbiorca dubbingowanego ttumaczenia nie sty-

6 Tbidem.
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szy, mozna nawigza¢ do warstwy wizualnej filmu, na przyktad munduru, wy-
gladu. Bylby to zabieg w pelni uzasadniony i czgsto stosowany w tej technice
thumaczenia audiowizualnego.

Drugg technika, ktéra ingeruje w $ciezke dzwickowsg oryginatu, jest voice-
-over. Technika ta zaktada $ciszenie oryginalnych dialogdw, ktorych thumaczenie
odczytywane jest przez par¢ lektorow’ z minimalnym opdznieniem w stosunku
do oryginalnych wypowiedzi. Mimo ze wigkszo$¢ wypowiedzi jest niejako
zaghiszona glosem lektora, widz jest w stanie skonfrontowac oryginat z prze-
ktadem. Zauwazy roéwniez zastosowany przez tworcow filmu realizm jezykowy,
co w przypadku produkcji, ktorych bohaterami sg przedstawiciele roznych kra-
jow, wplynie pozytywnie na odbidr przektadu oraz mozliwosci interpretacyjne
obcojezycznego widza. Technika ta nie jest jednak odpowiednia w stosunku
do wszystkich produkcji, szczegdlnie polskich, thumaczonych na jezyk ro-
syjski. Jest to spowodowane tym, ze w wielu polskich filmach pojawiaja si¢
rosyjskojezyczni bohaterowie, co powoduje trudnosci natury technicznej. Tekst
thumaczenia musi zawieraé tre$¢ wszystkich rozméw pierwszego planu, réwniez
takich, wypowiedzianych w tym samym jezyku, co jezyk, na ktéry ttumaczony
jest film. W przeciwnym razie ttumaczenie byloby niespojne. Jednoczes$nie widz
ma mozliwo$¢ skonfrontowania oryginatu, ktory rozumie, z thumaczeniem, ktore
czesto jest skrocone badz zmienione.

Omawiany problem jest wyraznie zauwazalny w popularnym zaréwno
w Polsce, jak i Rosji, tej radzieckiej, i tej wspotczesnej, serialu Czterej pan-
cerni i pies. Jego akcja w pierwszych odcinkach toczy si¢ na terenie Zwigzku
Radzieckiego. Glowni bohaterowie wychowywali si¢ w rosyjskojezycznym
srodowisku 1 rozmawiajgc miedzy soba po polsku, wplataja w wypowiedzi
rosyjskie zwroty®, ktore w ttumaczeniu odczytywane sg w zredagowanej for-
mie, na przyktad:

Hy, momonen! Trafites w dwie dziesiatki!| Momomen! /IBe mynmu B nmecsaTky!

Stuka i stuka... No traktor! Matp ero|CTydyur © CTy4uT, dYTO 3a TpakTop!
3a Hory... Rano musz¢ drzewo zawiez¢. | A yTpoM MHE JpoBa BE3TH.

Ze wzgledu na technike¢ voice-over zmiany te zostang zauwazone przez
widza. Skupi to jego uwage na tekscie thumaczenia, co nalezy uzna¢ za blad
techniczny, poniewaz przektad powinien by¢ jak najbardziej neutralny. Proby
cenzurowania wypowiedzi lub nadania im literackiej formy, jak w przykladzie

" Polska wersja lektorska, w ktorej caly film czytany jest przez jeden meski glos, jest
niespotykana w innych krajach.

8 Por. M. MocARZ-KLEINDIENST: O dwujezycznosci w przektadzie filmowym. W: Przekiad.
Jezyk. Kultura. T. 4. Red. R. LEwick1. Lublin 2015.
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drugim, w tej technice okaza si¢ nieskuteczne, poniewaz widz jednoczesnie
styszy wypowiedz oryginalng i t¢ zredagowang w tym samym, zrozumialym
dla siebie, jezyku.

W polskim serialu Czterej pancerni i pies imi¢ jednego z tytutowych bo-

hateréw, psa, pochodzi z jezyka rosyjskiego:

— Nazywam si¢ Jelen. Gustaw Jelen.
A po naszemu Gustlik.

— Kos. Jan Kos.

— A jak pies?

— Szarik.

— Szary?

— Nie, Szarik, po rosyjsku kuleczka.

— 4 TycraB Onens. Enens. Ilo-namemy
I'ycrnuk.

— Sn Koc.

— A cobaxka?

— Mapux.

— Ilapux?

— IMo-pycckn Ilapuk.

Wyjasnienie imienia, czyli wytlumaczenie Gustlikowi, co ono oznacza po
rosyjsku, okazato si¢ w przektadzie niemozliwe, dlatego thumacz zdecydowat
si¢ na zamiane¢. Zamiast dostownego ttumaczenia utozyt podobny dialog, w kto-
rym Gustlik nie dostyszat imienia psa, a nie jak w oryginale — nie zrozumiat
go. Zamiana dialogow lub pominiecie fragmentu dialogu jest stosowane, gdy
podczas rozmowy stowo badz wypowiedz sa ttumaczone na jezyk polski.

Realizm jezykowy jest trudnym do oddania w przektadzie zabiegiem sto-
sowanym w dialogach filmowych. Mozliwosci przekazania obcojezycznemu
widzowi informacji wynikajacych z wielojezycznos$ci bohaterow sg zalezne od
wybranej techniki thumaczeniowej. Najwigksze mozliwosci dajg napisy filmowe.
Jest to jedyna technika, ktora nie ingeruje w oryginalng $ciezke dzwickowa
filmu. W przypadku wyboru pozostalych technik nalezy kierowac si¢ przede
wszystkim specyfika thumaczonego tekstu. Jak wida¢ na przyktadzie filmu Jak
rozpetatem drugg wojne swiatowg, wybdr najpopularniejszej w Rosji techniki
dubbingu okazat si¢ nickorzystny dla odbioru catosci dzieta. Proces przekladu
utrudnia takze uzycie w oryginalnych dialogach jezyka, na ktoéry nastepnie
thumaczony jest film. Niezaleznie jednak od tego, jaki jezyk obcy zostat wyko-
rzystany w dialogach filmowych, nalezy pamigtac, ze jest to zabieg, ktory shuzy
zatozonym przez scenarzyst¢ celom i te cele powinny by¢ rowniez zrealizowane
w przektadzie.



Wielojg¢zyczno$¢ w dialogach filmowych

Amnna IlamkoBcka

MHOrosa3pI9YHOCTh B KITHOJMA/IOTaX
Pesome

B crarpe mpoaHanmM3MpPOBAHEI NEPEBOABI ITOJBCKUX (DMIIBMOB, B JMAJOraX KOTOPBIX HC-
MOJIB3YIOTCSL BBIPAKCHUSI HA MHOCTPAHHBIX s3bIKax. B HCCIICOBAHUM yYTCHBI BO3MOXXHOCTH
W TIPEISATCTBUS, BBITEKAIOIIHE M3 TEXHHYECKUX TPEOOBAHHH OTIECIBHBIX TEXHHK ayJIMOBH3Y-
ajbpHOrO mepeBoga. OTMedaeTcs, 4TO KMHOAMAJIOL MPEACTaBlisieT coboi ocobyio dhopmy Tek-
cta. J{nanoru B (uibMe CIIy)aT HE TOJIbKO 00MeHy MH(OpMaLuel MeXay HHTEPIOKYyTOpaMH,
HO TaK)k€ YKa3bIBalOT Ha IPOMCXOXJEHHE IepoeB, UX 00pa3oBaHME, NMPHHALISKHOCTh K TOH
WM WHOHW COLMAJBHOW TIPyNIe W B3aMMOOTHOMICHUSAX Mexay HuUMH. C 3TOH LENbl0 aBTOp
CLICHApHs IPUMEHSET NPUEM S3BIKOBOTO Peann3ma, OJHUM U3 MPOSBICHHH KOTOPOTO SBISETCS
HCIIONBb30BAHUE B PEYH KHHOI'€POEB MHOCTPAHHBIX S3BIKOB.

KuroueBble cj10Ba: KHHOMEPEBOM, AYONsK, 3aKaapOBbIi MEPEBOA, CYOTHTPHI, S3BIKOBOU pe-
aJM3M

Anna Paszkowska

Multilingualism in film dialogues

Summary

The article analyses translation of films including dialogues in various languages. It also
presents possibilities and limitations resulting from using specific techniques of audiovisual
translation which play a significant role in conveying this characteristics of reply lines used
by film characters. Film dialogue is not solely limited to an exchange of information between
interlocutors. It is also used to provide a viewer with information on character’s background,
education, membership in a particular social group and relationships between film characters.
One of the techniques used by film authors is using linguistic realism.

Key words: film translation, dubbing, voice-over, subtitles, linguistic realism
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