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Zarys tresci: W artykule omaéwiono problemy przektadu stownictwa religijnego w dialogach
filmowych. W charakterze materiatu egzemplifikacyjnego wykorzystano rosyjskq wersje jezykowg
filmoéw wchodzgeych w sktad serii Dekalog w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego, opracowang
technikq napiséw. Do analizowanego wydania zostata dotgczona broszura z oméwieniem tta
kulturowego oraz komentarzem do wybranych replik z filmow. Zawartos¢ tej broszury oraz
wybrane fragmenty dialogow zostaty opisane pod kgtem wptywu na mozliwosci interpretacji
poszczegdlnych scen.

Stowa kluczowe: stownictwo religijne, dialog filmowy, przektad audiowizualny, napisy filmowe,
Dekalog

agadnienia dotyczace tematéw religijnych w filmach, w tym w filmach

fabularnych, pojawiaja sie¢ w pracach z dziedziny filmoznawstwa oraz
teologii. Watki religijne wykorzystywane sg nie tylko w produkcjach po-
$wieconych kwestiom wiary. Wplyw religii na zycie codzienne znajduje
odzwierciedlenie w wielu fabulach, a stownictwo zwigzane z obrzedami
religijnymi lub tradycjami pojawia si¢ w filmach reprezentujacych rézne
gatunki, niezaleznie od ich tematyki. Mozna je odnalez¢ w dialogach do-
tyczacych $wiat, w szczegolnosci Bozego Narodzenia (np. w popularnych
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w ostatnich latach komediach $wiatecznych), obrzedéw religijnych, ktore
zostaty wykorzystane w fabule (np. w kultowych horrorach o egzorcyzmach),
lecz takze w obyczajowych lub popularnych dramatach wojennych, ktérych
bohaterowie prezentujg rézne postawy, szukajac rozwigzania swoich pro-
bleméw lub wsparcia m.in. w religii. To réwniez sceny zycia codziennego,
w ktorych pojawia sie¢ modlitwa lub rozmowy jej towarzyszace. Zagadnie-
niu terminologii zwigzanej z kultem religijnym warto przyjrzec si¢ takze
w kontekscie przekladu filmowego, poniewaz stownictwo to moze okaza¢
sie prawdziwym wyzwaniem dla ttumacza.

W niniejszym szkicu skupie sie na trudnos$ciach zwigzanych z prze-
kfadem filmu fabularnego, ktory bede¢ rozpatrywaé przez pryzmat tu-
maczenia artystycznego. Wykorzystane w dialogach filmowych okres$lenia
nawiazuja do fabuly oraz maja swoje odzwierciedlenie w wizualnej stronie
filmu - zachowaniu bohateréw filmowych, wykorzystanych rekwizytach
itp. Korelacja, w jakiej pozostajg obraz i dzwiek w filmie, moze ulatwiac
proces ttumaczenia, jednak w niektérych przypadkach moze takze pote-
gowac u widza wrazenie obcoéci i utrudnia¢ zrozumienie sceny lub odczy-
tanie informacji przekazywanych implicytnie. I cho¢ religia, jej obrzadki
i tradycje funkcjonuja w pewnym stopniu niezaleznie od jezyka ojczystego
wiernych, to jednak w niektdrych kregach kulturowych pewne pojecia oraz
obrazy, zwigzane z okreslonym wyznaniem, moga wymaga¢ wyjasnienia.
Film fabularny adresowany jest przeciez do szerokiego grona odbiorcéw.
Mozliwosci, jakie daja stosowane w przekltadzie filmowym techniki thu-
maczenia, nie pozwalajg jednak na dodanie komentarzy objasniajacych
od tlumacza, ktére niejednokrotnie pojawiajg sie w ttumaczeniach tek-
stow literackich. W przypadku napiséw filmowych, czyli techniki, ktéra
zostaly przetlumaczone analizowane przeze mnie dialogi, ttumacz jest
ograniczony przede wszystkim liczbg znakow w wersie i tempem czytania
(zazwyczaj przyjmuje sie tempo 10 znakéw na sekunde). Takie wymogi
techniczne zmuszajg do wyboru mozliwie krétkich i zwieztych ekwi-
walentow (por. Adamowicz-Grzyb 2013: 102-121). Bardziej dociekliwi
widzowie szukaja dodatkowych informacji w zrodtach zewnetrznych. Do
dyskusji na temat opracowania polskiej wersji jezykowej toczacych si¢ na
forach internetowych wlaczajg si¢ czasami nawet sami tlumacze. Jednakze
w branzy przektadéw audiowizualnych niezwykle rzadko mozna spotkac
dofaczony do filmu komentarz od tlumacza, ktéry uzasadnia podjete
podczas pracy nad przekladem decyzje. Wyjatek stanowi rosyjskojezyczne
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wydanie serii filméw Dekalog w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego, do
ktorego dofaczono broszure zawierajaca wyjasnienie szeroko rozumianego
tla kulturowego — poczawszy od przedstawienia sylwetek tworcow, opisu
kluczowych dla fabuly miejsc w Warszawie wraz z dolgczong mapa, az
do komentarza na temat kazdego odcinka, a nawet wybranych replik
z podanym czasem ich wyswietlania. Nazwisko autora rosyjskiej wersji
jezykowej serii nie zostalo podane, a opracowanie nie zostalo podpisane,
jednak mozna podejrzewa¢, ze przygotowal je wlasnie ttumacz. Tak nie-
typowe podejscie do wydania filmu na nowy rynek jezykowy podkresla
trudnosci, jakie napotkat ttumacz Dekalogu. Przyktady problemoéw jezy-
kowych zwigzanych z ttumaczeniem zwrotéw towarzyszacych tradycjom
katolickim, ktére przytocz¢ w niniejszym tekscie, pochodza z filméw
tworzacych te serie.

Problem ttumaczenia audiowizualnego tekstow biblijnych zostal podjety
m.in. przez Marka Lisa w pracy ,, Transmediatio” tekstu biblijnego: nowa
perspektywa tumaczen. Autor skupia si¢ w niej jednak nie na problemach
przekladu natury jezykowej, lecz na zmianie medium - z tekstu pisanego na
tekst audiowizualny (por. Lis 2006: 165-188). Gatunkowi filmu religijnego
swoja prace poswiecita natomiast Mariola Marczak, ktéra powolujac sie
na Amédée Ayfre’a, zwraca uwage, ze ,nie najwazniejsze jest, jak mowic
o kwestiach religijnych w «jezyku» filmu, lecz jak jest mozliwe przywotanie
$wiata numinosum, $wiata $wietosci” (Marczak 2000: 21). Rozwijajac te
mysl, podkresla, ze . kluczowe jest tu stowo «przywolaé», «ewokowaé», gdyz
nie chodzi o to, by powiedzie¢ to samo, co méwi teolog [...]” (Marczak
2000: 21). Z jednej strony takie podejscie zdaje si¢ bagatelizowa¢ werbalng
stron¢ watkdw nawiazujacych do religii, z drugiej za$ — uwydatnia znaczenie
skojarzen oraz wyobrazen, jakie przywotuja niektore pojecia. Takie postrze-
ganie filmu, w szczegdlnosci dzieta, ktére wymaga od widza zaangazowania
i uwagi, odgrywa istotng role w procesie ttumaczenia. I wlasnie na tym
aspekcie skupil si¢ autor (lub autorzy) rosyjskiego ttumaczenia Dekalogu
zrealizowanego w technice napiséw, o czym $wiadczy dotaczone do plyt
opracowanie.

Kolejnym aspektem wymagajacym uwzglednienia przy analizie ttuma-
czen filmow fabularnych, ktdrych watki zawieraja elementy religijno$ci, jest
desakralizacja stownictwa. Jezyk dialogéw filmowych stara si¢ odzwier-
ciedla¢ naturalng komunikacje, w ktérej wyrazenia wywodzace si¢ z kultu
religijnego nabieraja znaczenia metaforycznego.
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Stowa, bedace pierwotnie no$nikami religijnych tresci dla wielu ludzi [...]
zachowujg jedynie swdj sens metaforyczny badz zgodny z fatwo dajacym
si¢ odczytaé pochodzeniem, czyli przejrzysta etymologia wyrazu (Dlugosz
2001: 183).

Zjawisko to nie ulatwia procesu tlumaczenia, poniewaz tlumacz musi
uwzgledni¢ w tekscie przekladu nie tylko pierwotne znaczenie wyrazenia,
ale i jego znaczenia kontekstowe.

Material, ktéry postuzyl do zilustrowania probleméw ttumaczeniowych
zwigzanych ze stownictwem religijnym, zostal ograniczony do partii dia-
logowych przekazujacych informacje o przebiegu fabuly oraz komunikacji
miedzy bohaterami. Nie majg one zatem charakteru sakralnego (por. Drugata
2012: 6-11). Niniejsza analiza nie obejmuje wigc fragmentéw nabozenstw,
modlitw, cytatow z Biblii, poniewaz ich przektad powinien stanowi¢ przed-
miot odrebnych badan. W materiale egzemplifikacyjnym nie znalazly sie
réwniez tzw. religijne wykrzykniki (por. Dtugosz 2001: 167-175) — zaréwno
w jezyku, jak i w dialogach filmowych pelnig one funkcje ekspresywna,
a ich przeklad jest uzalezniony od kontekstu, w jakim sa wypowiadane.
Takie wykrzyknienia, cho¢ mogg by¢ elementem indywidualnego jezyka
bohatera, czgsto nie nawigzujg do fabuly i nie maja swojego odzwierciedlenia
w warstwie wizualnej filmu.

Dekalog to cykl filmoéw, ktore w rozwazaniach nad religijnoscig ukryta
w filmie zajmuja miejsce szczego6lne. Krzysztof Kieslowski z jednej strony
»unikal przypisywania mu religijnych intencji” (Lis 2006: 6), z drugiej za$ —
tytul serialu i poszczegdlnych odcinkdéw wyraznie sugeruje nawigzanie do
starotestamentowego Dekalogu. Cykl sklada si¢ z dziesieciu filmow. W wersji
rosyjskojezycznej znany jest pod tytulem /lexanoe, ktéry moze wywolywaé
konotacje analogiczne do oryginatu. Przy zachowaniu pisowni wielkg literg
oba wyrazenia odnoszg si¢ do dziesieciu przykazan zawartych w ksiegach
Starego Testamentu (Dekalog - “zbiér dziesi¢ciu przykazan Bozych, sta-
nowigcych podstawe moralnosci zydowskiej i chrzescijanskiej’ SJP PWN;
Hexarnor - ‘[lecsiTb peUI1o3HO-HpaBCTBEHHBIX 3aoBefieit BeTxoro 3aBeta
[dziesig¢ religijno-moralnych przykazan Starego Testamentu] BTSRY).
W jezyku polskim wyrazenie dekalog odnosi sie takze do “zbioru zasad
obowiazujacych w jakims$ srodowisku’ (SJP PWN), stowniki rosyjskie ta-
kiego znaczenia nie odnotowuja. Objasniajac odbiorcom rosyjskojezycznym
pochodzenie tytulu, autor dolgczonego do wydania DVD opracowania
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wskazuje takze, ze ,cmoBo JJEKAJIOT 6ykBanbHO 03HAYaeT «eCATUCTIOBUEY,
«gecaTpb cnoB» [wyraz DEKALOG oznacza dostownie ,,dziesigciostowie”,
»dziesie¢ stow”] (wydanie Neoclassica 2010).

Przy analizie tego filmu niewielka réznica znaczeniowa ma istotny wptyw
na mozliwosci interpretacji dzieta oraz pdzniejsze decyzje ttumaczeniowe.
Akcja wszystkich filméw tworzacych serie Dekalog rozgrywa si¢ na jednym
z warszawskich osiedli. Wykorzystane w kolejnych fabutach watki s znane,
czesto tez i bliskie, Polakom Zyjacym na przelomie lat 80.1 90. Bohaterami
s3 ,»,zwykli” ludzie do$wiadczajacy dramatow, takich jak np. nieszczesliwy
wypadek, zdrada, smier¢ bliskiej osoby, wspomnienia wojny. Lakoniczne pod
wzgledem formy tytuty odcinkéw, ktére sa numerami od Jeden do Dziesigc,
daja szerokie mozliwosci interpretacyjne — artystyczne przedstawienie kolej-
nych przykazan we wspolczesnych rezyserowi czasach nie jest jednoznaczne.
Dekalog w oryginalnej wersji jest wyrazem zasad panujacych w okreslonym
srodowisku, kolejne tytuly odcinkéw tworza spajajace calg serig ,,dziesie¢
stéw”, a powigzanie filméw z konkretnymi prawami Bozymi wymaga od
widza zaangazowania i sklania do wewnetrzne;j refleksji, poniewaz w zadnym
z odcinkéw nawigzanie do kwestii wiary nie jest eksplicytne.

Tytuly kolejnych filméw i mozliwosci odczytania ich znaczenia byly
zrodlem dyskusji dotyczacej interpretacji calosci serii:

Véronique Campan nazwala ,,ewidentnym brakiem” to, ze ,zaden film
nie jest poswiecony drugiemu przykazaniu: Nie bedziesz czynit obrazu
rzezbionego”! Skrajng interpretacja wykazat si¢ Slavoj Zizek, sugerujacy
wrecz, ze do pierwszego przykazania odnosi si¢ Dekalog, dziesig¢, Dekalog,
jeden — do drugiego itd., co byloby wyrazem Heglowskiego ,,przesuniecia
przykazan'. By ostatecznie unikna¢ konsternacji wéréd widzow (i kryty-
kéw), poglebionej m.in. przez fakt umieszczenia w angielskim wydaniu
scenariuszy zlej numeracji przykazan, kilku autoréw w omowieniach fil-
mow przypominato ich brzmienie, biblista Gianfranco Ravasi zaproponowat
konfrontacje tresci kolejnych przykazan i filméw, zas Joseph G. Kickasola
w swojej ksigzce dokonal zestawienia przykazan (w numeracji katolickiej),
ideatu, do jakiego si¢ odnosza, oraz tematu rozwijanego w kolejnych cze-
$ciach Dekalogu (Lis 2006: 10-11).

Powodem tych kontrowersji sa réznice w numeracji przykazan. W Ko-
$ciele katolickim, ktory jest dominujacg grupg wyznaniowa w Polsce, obo-
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wigzuje podzial wedlug swietego Augustyna. Do tej wlasnie numeracji
przykazan odnoszg sie tytuly kolejnych filméw w serii Dekalog. W Rosji
najliczniejszym wyznaniem chrzedcijanskim jest prawostawie, w ktérym
stosuje si¢ starozytny zydowski podzial przykazan. Przesuniecia w numeracji
zostaly przedstawione w tabeli 1.

Tabela 1. Zestawienie tytutéw filméw wchodzacych w seri¢ Dekalog Krzysztofa
Kieslowskiego po polsku i rosyjsku

bierz i nie przetrzymuj bezprawnie dobra
blizniego.]

Numer przy- Numer' pry-
kazania, do lfazama, do .
Rosyjski tytul filmu [w nawiasach ktérego odnosi !(toregf) l(:idnoml
Polski kwadratowych zostaly zamieszczone | si¢ rosyjski tytul, Slgé;)sw S thLl; ’
tytut filmu tlumaczenia dostowne rosyjskich wedlug podzialu wedlug podzialu
tytuléw kolejnych filmow] Augustynskiego §tarozytr}eg0
(w Kosciele Z’.’dOWSkle,gf)
Katolickim) (m.in. w Ko$ciele
prawostawnym)
Dekalog, Iepsas 3anosedv. A, I'ocnodv meoii: 0a
jeden He 6ydem y me6a opyeux 60208, Kpome
Mens [Przykazanie pierwsze. Jam jest 1 1
Boég twdj: nie bedziesz mial bogdw innych
przede Mng.]
Dekalog, Bmopas 3anosedv. He npousrocu ums
dwa Tocnoda Boza meoezo nanpacro [Przy-
. - o 2 3
kazanie drugie. Nie wypowiadaj imienia
Pana Boga twego nadaremno. ]
Dekalog, Tpemvs 3anoeedv. Ilomnu npazoHu4Hvle
trzy OHu, umoOvl umums ux [Przykazanie 3 4
trzecie. Pamietaj, abys dzien swiety
$wiecil.]
Dekalog, Yemeépmas 3anosedv. [Touumaii omya
cztery meoezo u mamv meot [Przykazanie 4 5
czwarte. Czcij ojca swego i matke swoja.]
Dekalog, ITamas 3anosedv. He y6ueaii. [Przykaza- 5 6
pie¢ nie piate. Nie zabijaj.]
Dekalog, Illecmas 3anosedv. He npentobodeticmeyii
(c o . . 6 7
szes¢ [Przykazanie szdste. Nie cudzol6z.]
Dekalog, Cedvmast 3anosedv. He bepu u He
siedem yOepacusaii y ce6s HenpasedHo 006po
Onuscrezo [Przykazanie siodme. Nie 7 8
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Numer przy- Numer przy-
kazania. do kazania, do
Rosyjski tytul filmu [w nawiasach ktorego odnosi s:(t(r)f)esg?sl(z?m:f:l
Polski kwadratowych zostaly zamieszczone | sie rosyjski tytul, wz dluw o dtz};alu’
tytul filmu tlumaczenia dostowne rosyjskich wedlug podzialu . tar(;gip tnego
tytuléw kolejnych filméw] Augustynskiego . yines
(w Kosciele zydowskiego
Katolickim) (m.in. w Ko$ciele
prawostawnym)
Dekalog, Bocomas sanoeeds. He neu [Przykazanie 8 9
osiem 6sme. Nie méw falszywego swiadectwa.]
Dekalog, Jesamas 3anosedv. He senaii servt
dziewigé Onuxcreeo [Przykazanie dziewigte. Nie 9 10
pozadaj zony blizniego swego.]
Dekalog, Ilecamas 3anosedv. He xenaii mozo, 4umo
dziesigé npunadnexcum 6nuxcremy [Przykazanie 10 10
dziesiate. Nie pozadaj rzeczy blizniego.]

Autor rosyjskiej wersji jezykowej filmoéw z serii Dekalog zdecydowat sig
na zmiang tytuléw i umieszczenie w nich tresci przykazan, ktére wynikaja
z porzadku przyjetego w Kosciele katolickim. Z uwagi na réznice w nu-
meracji przykazan wydaje si¢ to najlepszym rozwigzaniem. Tlumaczenie
dostowne tytuléw (z jakim mamy do czynienia w przekladzie Dekalogu np.
na jezyk angielski) mogtoby okaza¢ si¢ mylace, tak wiec ttumacz zdecydowat
sie na uwzglednienie potencjalnej wiedzy uprzedniej odbiorcéw przekladu.
Jego decyzje mozna rozpatrywa¢ w kontekscie eksplicytacji przekladu, w pe-
wien sposdb bowiem podpowiada on, przez pryzmat jakich praw moralnych
nalezy interpretowa¢ fabute filmu. I cho¢ konsekwencja tej decyzji jest utrata
neutralnego wydzwieku tytulu, to jednak dzieki niej widz moze unikna¢
blednych zalozen jeszcze przed zapoznaniem sie z fabula.

Bohaterami Dekalogu sa ludzie wiodacy swiecki tryb zycia, wigc wyra-
zenia zwigzane z religia w ich dialogach nie sg liczne. Pojawiaja si¢ gtéwnie
w rozmowach towarzyszacych tradycjom, zwigzanych z przyjmowaniem
sakramentow i ze $wietami. Akcja filmu Dekalog, trzy toczy sie w okresie
$wiat Bozego Narodzenia. W Wigilig, 24 grudnia, do mieszkania przychodzi
jeden z bohateréw przebrany za Swietego Mikolaja. Zwyczaj ten jest obecny
réwniez w Rosji, jednak zamiast Mikolaja dzieci w ich domach odwiedza
z workiem prezentéw Dziadek Mréz, co wykorzystal rosyjski ttumacz w na-
stepujacym dialogu:
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Tabela 2. Dialog z filmu Dekalog, trzy. Rez. Krzysztof Kieslowski. 1989-1990.
Dystrybutor: Neoclassica. Moskwa 2010, 00:01:49

- Kto tam? - Kro tam? [Kto tam?]
- Swiety mikotaj! - Ilen Mopos! [Dziadek Mr6z!]

Decyzja ttumacza wywotala jednak sprzeczno$¢ migdzy tym, co zostalo
zaprezentowane w warstwie wizualnej filmu, a tym, co zawarto w warstwie
stownej. Wybierajac taki wariant thumaczenia, autor rosyjskiej wersji jezy-
kowej umiescit w tekscie element dobrze znany i rozpoznawany w kulturze
jezyka docelowego, lecz bez religijnych konotacji. Wrazenie obcosci moze
jednak wywota¢ zestawienie uzytego ekwiwalentu z kontekstem, jakim jest
dana scena. W tradycji rosyjskiej dzieci otrzymujg prezenty na Nowy Rok,
a nie w dzien poprzedzajacy Boze Narodzenie. Dodatkowo Dziadek Mréz
rézni si¢ od $wietego mikotlaja strojem — pierwszy zazwyczaj nosi niebie-
ski plaszcz, a mikolaj, ktérego widzowie obserwuja na ekranie, jest ubrany
w czerwony strdj. Tradycja wigilijnej kolacji zostata opisana w opracowaniu
dofaczonym do filmu, jednak motyw swigtego mikotaja i roznic miedzy tymi
tradycjami nie zostal w nim poruszony. W konsekwencji widzowie, ktorzy nie
skorzystali z dofaczonej do ptyt broszury, moga blednie oszacowac czas akcji.

Z tradycji kojarzonych z wigilijnym wieczorem oprdécz mikotaja w dia-
logach pojawia sie takze odniesienie do pasterki - mszy odprawianej w noc
Bozego Narodzenia, zazwyczaj o potnocy. Aby wlasciwie przettumaczy¢
wyrazenie ,,pasterka’, ttumacz musialby uzy¢ w jezyku rosyjskim ekwiwa-
lentu opisowego, ktdry jest zbyt dtugi dla techniki napiséw. W pierwszym
przytoczonym przyktadzie (tabela 3) thumacz zdecydowal si¢ na opuszczenie,
jednak w tej samej replice zamiast ,,$wiat” pojawia sie ,,PoxxgectBo” [Boze
Narodzenie]. W drugim przytoczonym dialogu (tabela 4) ttumacz zdecy-
dowal si¢ jedynie na wskazanie miejsca, do ktérego kierowala si¢ bohaterka
- ,Korza s ceropus exana B koctén” [Gdy jechatam dzi$§ do kosciota]. Uzyty
w przekladzie leksem ,,koctén” jest konkretyzacja, dzigki zastosowaniu ktdrej
wiadomo, ze chodzi o budynek kosciota katolickiego.

Tabela 3. Dialog z filmu Dekalog, trzy. Rez. Krzysztof Kieslowski. 1989-1990.
Dystrybutor: Neoclassica. Moskwa 2010, 00:12:30

Dzieci na zawsze bedg pamietac te $wieta, | lern HaBcerga 3amoMusT u 310 Poxkpectso, n Jena
mikolaja, pasterke. Mopos3a. [Dzieci na zawsze zapamigtaja to Boze
Narodzenie i Dziadka Mroza.]
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Tabela 4. Dialog z filmu Dekalog, trzy. Rez. Krzysztof Kieslowski. 1989-1990.
Dystrybutor: Neoclassica. Moskwa 2010, 00:50:48

Kiedy jechatam dzisiaj na pasterke, widzia-
fam chiopca. Uciekt ze szpitala.

Korma s ceromus exana B KOCTEN, 1 BujieNia Masib-
uyka. OH yoexxan 13 6onpHuipl. [Gdy jechalam
dzi$ do ko$ciota, widziatam chtopca. Uciekt ze
szpitala.]

Przytoczone powyzej przyktady dialogéw nawiazuja do czasu akcji i maja
wplyw na odpowiednia interpretacje rozwijajacej si¢ fabuty. Ttumaczenie
pierwszego dialogu (tabela 3) odbiorcom rosyjskojezycznym moze kojarzy¢
sie ze styczniem, poniewaz to wlasnie wtedy w Kosciele prawostawnym
obchodzone jest Boze Narodzenie. Jednak wazniejsza informacja zawarta
jest w drugim dialogu (tabela 4). Bohaterka informuje w nim, ze jadac na
pasterke, widziala dziecko. Widz moze zatem wywnioskowac, ze dzialo si¢ to
przed pétnoca. Tej informacji, cho¢ bardzo istotnej, nie otrzymuje odbiorca
filmu w rosyjskiej wersji jezykowej. Mimo ze pasterka jest waznym elementem

polskich tradycji bozonarodzeniowych, zostata ona pominieta w ttumaczeniu
i nie zostala uwzgledniona w dolgczonym opracowaniu. Jego autor poswiecit
jednak uwage ,,optatkowi’, odnoszac si¢ do nastepujacego dialogu:

Tabela 5. Dialog z filmu Dekalog, trzy. Rez. Krzysztof Kieslowski. 1989-1990.
Dystrybutor: Neoclassica. Moskwa 2010, 00:40:51

Dzielimy si¢ optatkiem, zapomnielismy, co tu
robimy.

MBbI ienumcst 0671aTKOiA 1 3a6BUTH, YTO MBI
ero Tak 1 He Hauum. [Dzielimy si¢ optatkiem
i zapomnielismy, ze go nie znaleZlismy.]

00:40:19 «Mbi A2AHMCA COAITROR...

DBASTHE - B BOCTOUHOR Flapone raasmeim obpason B Monswe (NOALGK,
oplatek). CroBarim K y yRpe A uaeb.
Obbivai Buinekats ofsatky A PowaecTea chc‘len B Moaswe ¢ XVII

BeKa. MoHa4any Hx BEINEKAA TOALKD B MOHACTRPAX, CYLWSCTEYET TRAAHUMA

ofisamii B Coue, . B napope oBAATEE NPHNHCHIBERT
Maruuecm,m CHAY - ed BPOCAKT B KOAGABLL 4TOG BOAA OCTABANACH YHCTON,
6 3EpHD O Bpes BH, 8 6 B ACCY HAAD

NOMOAHTECR H BCNOMHHTE NP0 0BAATKY, MT0GE HAATH ADPOTY AOMOH

Fragment opracowania dotaczonego do
wydania DVD serii Dekalog. Rez. Krzysztof
Kieslowski. 1989-1990. Dystrybutor: Neoclas-
sica. Moskwa 2010

[00:40:19 ,,Dzielimy sie optatkiem...”

Oplatek — we wschodniej Europie, przede
wszystkim w Polsce, to chleb bozonarodzeniowy.
Zwyczaj wypiekania optatka na Boze Narodzenie
jest znany w Polsce od XVIII wieku. Z poczatku
optatki byly wypiekane przez mnichow. Istnieje
tradycja famania si¢ oplatkiem w Wigilie. Optat-
kowi przypisuje si¢ magiczng moc — wrzuca sie go
do studni, aby woda byla czysta, dodaje do ziarna,
aby chroni¢ je przed szkodnikami, ten zas, kto
zabladzit w lesie, powinien pomodli¢ si¢ i wspo-
mnie¢ oplatek, aby odnalez¢ droge do domu.
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Zamieszczony opis wprowadza widza w biad. Sam moment famania
sie oplatkiem nie zostal na ekranie pokazany. Prawdopodobnie dlatego
autor opracowania dolaczyt do opisu optatka ilustracje, ktéra niestety nie
przybliza tej polskiej tradycji — optatki wigilijne pomylono na fotografii
z czeskimi waflami ,,Lazenské oplatky” W mojej opinii zabraklo tu istot-
nej informacji, ze famigc si¢ optatkiem, sktfadamy sobie zyczenia nie tylko
podczas kolacji wigilijnej, lecz réwniez odwiedzajac w okresie $wigtecznym
bliskich. Analizowang fraze wypowiada w filmie Ewa, ktora podstepem chce
doprowadzi¢ do spotkania z Januszem, swoim kochankiem. Che¢ zlozenia
zyczen $wiatecznych i przetamania si¢ optatkiem byta jednym z pretekstow
do podjecia proby naprawy relacji miedzy kochankami. Bohaterowie trze-
ciego filmu spedzaja noc wigilijna na poszukiwaniach zaginionego meza
Ewy, do czego nawigzal ttumacz w przekladzie omawianego dialogu — ,,Mbr
IenmMMcst 0OIaTKOI U 3a0BUIN, YTO MBI €r0 TaK 1 He Hamwmm [Dzielimy sie
oplatkiem i zapomnieli$my, ze go nie znalezliémy]. Taki wariant ttumaczenia
w zestawieniu z informacjg z opisu o tym, ze wspomnienie oplatka pomoze
w odnalezieniu drogi do domu, moze spowodowac, ze odbiorca rosyjskoje-
zyczny wyciggnie mylne wnioski.

Informacje o czasie akcji mozna odczyta¢ takze z nastepnego dialogu
pochodzacego z filmu Dekalog, cztery. Fraze ,lany poniedzialtek!” wykrzykuje
Anka, oblewajac woda swojego ojca, co $wiadczy o bliskiej relacji miedzy
bohaterami.

Tabela 6. Dialog z filmu Dekalog, cztery. Rez. Krzysztof Kieslowski. 1989-1990.
Dystrybutor: Neoclassica. Moskwa 2010, 00:02:53

| Lany poniedzialek! | Moxpblit oHefenbHUK! |

Istotny jest fakt, ze fraza ta jest wypowiadana w pierwszych scenach
filmu, co przybliza widzowi okolicznosci kolejnych wydarzen — Poniedziatek
Wielkanocny jest dniem $wiatecznym, wolnym od pracy i zaje¢. Te infor-
macje wyjasniajg leniwy poranek bohateréw, a takze smutek Anki, ktéra
tego dnia odwozi ojca na lotnisko. Zwyczaj oblewania si¢ woda w dzien po
Wielkanocy jest kojarzony ze Stowianami Zachodnimi, nie jest natomiast
popularny w Rosji. Jego nazwa jednak zostala przettumaczona wiasciwie,
a pochodzenie poprawnie wyjasniono w opracowaniu. Nie znalazly si¢
w nim za to informacje o skojarzeniach, jakie moga pojawic si¢ u odbiorcow
filmu znajacych polskie realia.
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Konotacje, jakie wywoluje tym razem fotografia wykonana z okazji
pierwszej komunii §wigtej, moga okaza¢ si¢ wazne przy ttumaczeniu kolejnej
repliki pochodzacej z piatej czesci Dekalogu, znanej pod odrgbnym tytulem
Krétki film o zabijaniu.

Tabela 7. Dialog z filmu Dekalog, pig¢. Rez. Krzysztof Kieslowski. 1989-1990.
Dystrybutor: Neoclassica. Moskwa 2010, 00:48:55

— Co jest na tym zdjeciu? - Uro Ha dotorpadun? [Co jest na zdjeciu?]
- Mialem takie zdjecie od komunii. - IlepBoe mpuyactue. [Pierwsza komunia]

Jacek, gtéwny bohater, przed egzekucja prosi swojego adwokata o ode-
branie zdj¢cia siostry z zaktadu fotograficznego i oddanie go matce. W filmie
Krétki film o zabijaniu postac siostry Jacka pojawia sie tylko na zdjeciu, lecz
jest kluczowa — gtéwny bohater uwaza, ze gdyby nie jej $mier¢, moze nie za-
mordowalby cztowieka i nie zostalby skazany na powieszenie. W przekiadzie
pojawia si¢ informacja, ze na fotografii znajduje sie ,mepBoe nmpuyacrue”
[pierwsza komunia]. Jednak w tym kontekscie istotny jest nie sakrament,
a sama fotografia. Wérdd polskich katolikow pierwsza komunia $wieta
jest waznym wydarzeniem rodzinnym. Do sakramentu przystepuja dzieci
w wieku okoto 8 lat (w przeciwienstwie do prawostawia, w ktérym sakra-
mentow chrztu, bierzmowania i Eucharystii udziela si¢ razem, zazwyczaj
w pierwszych miesigcach zycia). Pierwsza komunia to réwniez okazja do
wykonania fotografii, ktore w latach 70. i 80. zeszlego wieku nie byly tak
powszechne - dla wielu oséb fotografie wykonane z okazji chrztu, pierwszej
komunii $wigtej czy slubu w tym okresie byly jedynymi pamigtkami w tej
formie, dlatego mialy szczegdlng wartoé¢ sentymentalng. Gléwny bohater
piatego filmu z serii Dekalog nosi fotografie siostry z pierwszej komunii nie
ze wzgledu na pamiatke jej sakramentu, lecz dlatego, ze innego zdjgcia nie
posiada. Przed $miercig prosi o oddanie go matce, aby ta cenna rodzinna
pamiatka pozostala w rodzinie.

Na podstawie przeanalizowanego materialu mozna wysuna¢ wniosek,
ze stownictwo zwigzane z tradycjami i $wietami religijnymi w dialogach
filmowych pelni bardzo istotng funkcje¢. Jego uzycie to odwotanie sie do
wiedzy odbiorcow filmu o tradycjach, zwyczajach, a takze realiach zycia, ktore
stanowig tto wydarzen przedstawionych na ekranie. Rolg dialogu filmowego
jest nie tylko ukazanie komunikacji migdzy bohaterami. Dialog filmowy
przede wszystkim przekazuje widzom informacje o fabule i postaciach.
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Czes¢ tych informacji przekazywana jest za pomoca wyrazen zwigzanych
z obrzedami religijnymi, ktore moga precyzowac np. czas akeji (np. Wigilia,
pasterka), informowa¢ o ukrytym zamiarze (chec¢ podzielenia si¢ optatkiem
jako pretekst do spotkania), przezyciach bohateréw (spedzane w samotnosci
Swieta Wielkanocne), a takze znaczeniu wykorzystanego w filmie rekwizytu
(stara i pogieta fotografia z pierwszej komunii). Z uwagi na to w pracy nad tlu-
maczeniem dialogéw filmowych, w ktérych znajduja si¢ nawigzania do religii,
nalezy uwzgledni¢ nie tylko semantyczng warstwe tych wyrazen, lecz takze
konotacje, ktore moga by¢ przez nie wywolane. Opracowanie dotaczone do
rosyjskiej wersji filméw mialo na celu przyblizenie specyfiki polskiej kultury,
poglebienie wiedzy na jej temat i w konsekwencji lepsze zrozumienie filmu,
jednakze nie odnajdujemy w nim informacji dotyczacych funkcjonowania
opisywanych zjawisk w realiach zycia codziennego ,,zwykltych” Polakéw.
Tych informacji rosyjski widz zostal wiec pozbawiony, a elementy utracone
w przekladzie nie moga zosta¢ przez niego samodzielnie zrekonstruowane.

Uzyte skroty

SJP PWN - Stownik jezyka polskiego, dostepny na portalu www.sjp.pwn.pl
(opisy zawarte w stowniku powstaly na podstawie Stownika 100 tysiecy
potrzebnych stéw pod red. J. Bralczyka, wyd. 1, Warszawa 2005).

BTSRY - ,,Bol'shoy tolkovyy slovar’ russkogo yazyka” [ bonb1moit TonkoBbrit
cloBapb pycckoro sA3bika), pod red. S.A. Kuznetsova, Petersburg 2014.
Stownik dostgpny na portalu gramota.ru.
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Religious vocabulary in the film dialogue. An analysis based
on the Russian translation of The Decalogue series
Summary

The article is devoted to issues related to the translation of religious vocabulary in film
dialogues. The research material discussed comes from the Russian subtitled version
of the films from The Decalogue series directed by Krzysztof KieSlowski. The film
collection analysed is accompanied by a booklet providing information on the cultural
background depicted in the films and commentaries on selected dialogue fragments.
The contents of the booklet and selected dialogue fragments have been described in
respect of their potential influence on various ways of interpreting specific scenes.

Related to traditions and religious holidays, the analysed vocabulary plays a signi-
ficant role with regard to the viewer’s knowledge of customs and traditions as well as
everyday issues and thus provides background information on the events presented
on the screen. The function of the film dialogue is not limited solely to facilitating
communication between characters, but, first and foremost, it is meant to provide
viewers with information on the film plot and the characters. A part of this information
is often presented implicitly by means of expressions related to religious rites. They can,
among others, specify the plot time (e.g. pasterka — Christmas midnight mass), inform
the audience about a hidden intention (willingness to share the Christmas wafer is
an excuse to meet) or explain the meaning of some film props (an old creased photo
from the character’s first communion is of great sentimental value to him as he has no
other photographs from his childhood). The purpose of the research was to indicate
the crucial role of the connotations evoked by means of specific expressions in the
viewers of the film in the original language version. Taking this into consideration,
translators of film dialogues should focus on not only the semantic level of notions,
but also additional meanings essential for understanding the film plot.

Keywords: religious vocabulary, film dialogue, audiovisual translation, subtitles,
The Decalogue





