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Bevezetés

A ,Liszt 210” tanulméanykotet az évforduld jegyében késziilt, és alkalmat
adott arra, hogy az életmii kevéssé ismert miiveit is bemutassuk. 2021.
oktéber 11-13 kozott online nemzetkozi zenei konferencit tartottunk,
amelynek témakore a Liszt - Barték évforduldé és mas évfordulds
zeneszerz6k mellett: zenepedagdgiai kutatdsok, nemzetkozi zenei
egylittmiikodés, kitekintés a zeneterapidban hasznélatos hangszerekre,
valamint a cseh kozoktatas tankonyveinek egy példajara.

Az online konferenciat Prof. Dr. Maczelka Noémi egyetemi tanar nyitotta
meg. Megemlékezett a pandémia sordn elhunyt Prof. Dr. Irena
Mednanskarol (Presov), aki rendszeres el6adoja volt az el6z6 években
rendezett nemzetkozi zenei konferencidinknak.

A 2021-es konferencia kiilfoldi el6ad6i kozott Dr. Judita Kuéerova (Brno)
népzenei inspiraciokat tart fel a cseh zenében. Boros - Konrad Erzsébet
operaénekes (Nagyvarad) Bartok Béla n6i hangra irt miivei c. tervezett
el6adasa egy kés6bbi idépontban keriil bemutatasra. Dr. habil. Coca
Gabriela (Kolozsvar) a Gardonyi évforduld jegyében Gardonyi Zoltan:
Harom nagyheti kép cim{i miivét elemezte. Dr. Fekete Mikl6s (Kolozsvar)
a képzémiivészet és zene kapcsolata révén Hans Memling néjerai
oltarképének hangszereit ismertette. Dr. Sofalvi Emese (Kolozsvar) a szaz
éves Székely himnusz torténetét kovette végig. Dr. Péter Eva (Kolozsvar)
a 85 éve sziletett Szabd Csaba zenetudds, zeneszerz§ életét és
munkassagat mutatta be. Marosvari Dorottya (Ziirich) a hazankban eddig
ismeretlen Volkmar Andreae svajci zeneszerz6 (1879-1962) életét és
miiveit tarta a hallgatosag elé. Dr. habil. Csehi Agota PhD (Selye Janos
Egyetem, Révkomarom) Kival6 zenepedagogusok, zenemiivészek, zenei
személyiségek a magyar-szlovak kot6dések tiikrében és aktualis
évforduloik jegyében cimmel tartott el6adast. Fontos zenepedagogiai
témat olelt fel Dr. Morel Koren PhD (Bar Ilan Egyetem, Izrael) Solfy: an
Integrative Solution for Promoting Music Literacy in General Education
c. el6adéasa. A cseh kozoktatasban hasznalatos tankonyvek egy példajara
nyerhettiink betekintést Kristina Rafailov (Masaryk Egyetem, Brno) The
Textbooks in Music Education at Elementary Art Schools in the Czech
Republic c. eladasaban.

Prof. Dr. Pukanszky Béla DSc az els6 magyar gordonkamiivészndrdl, Szuk
Ro6zarol emlékezett meg. A tovabbi el6addk a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
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Egyetem, az SZTE JGYPK, az Eszterhdzy Karoly Egyetem, és az ELTE
TOK tanéarai voltak, az 6 el6adasaik szerkesztett valtozatat e kiadvany
kozli.

Itt mondok koszonetet Dr. Dobor Andras dékan urnak, aki a
f6védnokséget vallalta, Prof. Dr. Maczelka Noéminek, tanszékiink és a
Miivészeti Intézet korabbi vezetGjének, aki a konferenciat megnyitotta,
Dr. Varjasi Gyula tanszékvezet6 fdiskolai docensnek a konferencia

7 22 7 22

technikai lebonyolitasaért, a Zoom online kapcsolat megteremtéséért.

Jelen tanulmanykétetben olvashat6 az online el6adésok egy része, de mas
kutatasi témak is helyet kaptak. Tébbek kozott Ranki Gyorgy zeneszerz6
lanya, Réanki Katalin Barték iinneplése kapcsan c. verse. Liszt
témakorben Dr. Dombi Jézsefné, Prof. Dr. Maczelka Noémi, Dr. habil.
Méaté Zsuzsanna, Dr. Varjasi Gyula tanulménya olvashat6. Tovabbi
évfordulds zeneszerzdkre és el6adomiivészekre emlékezett: Dr. Altorjay
Tamas, Dr. habil. Coca Gabriela, Dr. habil. Csehi Agota, Dr. Horvath
Barnabas, Marosvéri Dorottya, Dr. Karol Mediansky, Dr. Péter Eva.
Zenepedagégia  kutatasok, nemzetkozi  kitekintés, zeneterapia
témakorben Dr. Asztalos Andrea, Dr. habil. Asztalos Bence, Blaho Attila,
Dr. Fekete Miklos, Dr. Morel Koren, Dr. Pintér Tiinde, Kristina Rafailov
drd, Dr. Szabadi Magdolna irasat kozoljiik.

Ezaton mondunk koszonetet a kdtet megjelentetéséhez nyujtott anyagi
tamogatasért az SZTE JGYPK 2022. évi Tudoméinyos Kutatési
Palyazatnak. Az aldozatos lektori munkajaért Prof. dr. Maczelka Noémi
egyetemi tanarnak, Szabadyné dr. Békési Magdolna magister emeritanak
és Dr. Asztalos Andrea egyetemi adjunktusnak, a szamitogépes
szerkesztésért Maczelka Noéminek és Dr. Varjasi Gyula tanszékvezet6
f6iskolai docensnek, a nyomdai Kkivitelezésért az SZTE JATEPress
nyomdénak.

Szeged, 2021. december 3. Dr. Dombi J6zsefné
professor emerita



Dr. Maczelka Noémi megnyit6 szavai a konferencian

Kedves Kollégak, leend§ Kollégak!

Huszonkettedik konferencidnkat kezdjiik meg néhany perc mulva, és mar
a masodikat tartjuk online. Ovatossagunk a virtudlis rendezés
tekintetében = megalapozott  volt. Szerencsére  azonban a
konferenciahangversenyrél az idén nem kell lemondanunk, még ha
kilfoldi vendégeinket ez alkalommal nélkiil6zniink is kell.

Az el6adasok témait atfutva ebben az évben is széles valasztékot kinalnak
kival6 el6addink. Reméljiik, mindenki megtalalja az 6t leginkabb érdekld
el6adast, és szellemiekben gazdagodva bucstizik a harom napos
rendezvénytdl.

Nem j6 szomorusaggal kezdeni egy eseményt, de szeretnék kedves szlovak
kollégan6nkrol, Irena Mednanskarél megemlékezni, aki a Covid-19
aldozata lett 2020. decemberében. Oktoberben még férjével egyiitt
el6adott az online konferenciankon, majd novemberben rémiilten kaptuk
a hirt, hogy mindketten stlyos allapotban vannak a kérhazban. Karol, a
férje hosszas rehabilitaci6 utan, de felépiilt, Irena azonban 2020.
december 31-én elhunyt. Tobb, mint 20 éves szakmai kapcsolatnak vetett
véget halala, ami kiillon6sen megrazta tanszékiink azon oktatoéit, akiket
barati kapcsolat is flizott hozza. Végteleniil sajnalom, hogy 6 mar soha
tobbet nem vesz részt eseményeinken, és mint faradhatatlan szervezé
soha tobbet nem dolgozik Gjabb és tjabb nemzetkozi rendezvények
szervezésén.

Kivanom, hogy a 22. konferencidn mindannyian gyarapodjunk
szellemiekben. Mindazokat pedig, akiknek lehet&sége van eljonni,
szeretettel varjuk a szerda esti hangversenyiinkre is.

Szeged, 2021. oktober 10.



Maté Zsuzsanna
LISZT ALAKJA A KLASSZIKUS ES A KORTARS MAGYAR
KEPZOMUVESZETBEN

Tanulmanyomban! Liszt Ferenc emlékezetének egyetlen vetiiletét, a
magyar képzémiivészeti alkotasokat targyalom, azok bdsége okan két
idGintervallumban: mégpedig Liszt Ferenc életében késziilt, méara
klasszikusnak bizonyul6, valamint az emlékezetét 6rz6 jelenkori magyar
képz&miivészeti alkotasokat gytijtottem Ossze. Az olajfestmények, a
grafikak és a szobrok értelmezése mellett egyben felfedtem a zenemtivész
életmiivéhez vald kapcsolédasi pontokat is, mialtal a klasszikus
képzémiivészeti alkotdsok bemutatdsa soran egy tagabb, a magyar
nemzeti miivészet megteremtésének 19. szazad kozepén zajlé folyamatat
is érintettem.

A reformkori Atheneaum 1841. évi 42. szimaban Vorésmarty
Mihaly, mint a folybirat egyik, de meghataroz6 szerkesztGje, igy irt:
“Kifejlett irodalom ‘s miivészet nélkiil nincs nép, melly a’ nemzet’ magas
nevét megérdemlette volna”. Irodalma mar volt a magyar nemzetnek,
miivészete még nem. Vorosmarty e cikkében grof Széchenyi Istvannal
polemizalva Ferenczy Istvan (1792 - 1856) rimaszombati szobraszmiivész
tamogatasa mellett érvelt,2 aki lakatosinaskodasa utdn Bécsben tanult,
majd Roméba gyalogolt, 1818 és 1824 kozdtt itt tanulta ki a
marvanyfaragist, ahonnan mestersége tudasaval és tutitaskajaban egy
kisméreti bronz lovas-szoborral tért haza, melyet romai tartézkodasa
alatt vasarolt. Az els6 magyar szobraszmiivész kései ut6daitol Ferenczy
hagyatéka 1914-ben keriilt a Szépmiivészeti Mizeum tulajdonaba. Meller
Simon, a mutzeum mivészettorténészeként és az egyetlen Ferenczy-
monografia szerzGjeként publikalta elGszor, hogy a lovas-szobor
feltehetGen Leonardo da Vinci egyetlen fennmaradt szobra. Napjainkban
a legmodernebb tudomany-technikai eljarasokkal bizonyitottan a 16.
szazad els6 negyedére dataljak, azonban az még nem deriilt ki minden
kétséget kizardan, hogy az valdban a reneszansz polihisztor miive, &m

t Jelen tanulmény sztikebb valtozata megjelent, valamint az 6sszes megnevezett festmény,
grafika és szobor képe lathatd: Dr. habil. Mdaté Zsuzsanna: Liszt Ferenc emlékezetérdl a
magyar képzémiivészetben. Parlando Zenepedagogiai Folyobirat 2021/5. szam.

2 Meller Simon miivészettorténész Vorosmartyt idézi Széchenyivel folytatott polemikus
iraséban, vo. Meller Simon: Ferenczy Istvan élete és miivei. Budapest, Athenaeum Irodalmi
és Nyomdai R.T. Kiadésa, 1906, 296.
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kizarni sem lehet azt.3 Vorosmarty baratjanak és egyben tamogatottjanak,
Ferenczy Istvannak, az els6 magyar nemzeti szobrasznak nemcsak ezt a
tobb mint szaz éve megfejthetetlen Leonardo-rejtvényt koszonheti a
mivészet torténete, hanem mindenekel6tt reformkori nagyjaink —
igényesen kimunkalt, tobbségében marvany - portrészobrait, igy
Kazinczy Ferencét, Csokonai Vitéz Mihéalyét, Kisfaludy Kéarolyét valamint
Kolcsey Ferenc Kklasszicista stilusd, a kolt6t toégaban abrazolo
emlékszobrat is. E nemzeti szobraszmiivészeti hagyoméanyt folytatta — a
Ferenczy halala évében, 1856-ban sziiletett — Strobl Alajos (1856 — 1926),
aki a szdzad utols6 évtizedeit§l a szamos Liszt Ferenc-szobor mellett
tobbek kozott Erkel Ferenc, Arany Janos, Széchenyi Istvan, Semmelweis
Ignac, Jokai Mor, Vajda Janos szobrait hagyta az utékorra.

Vorosmarty Mihaly a legkiilonbozébb kulturalis férumokon
nemcsak Ferenczy Istvan szobréaszt, hanem Barabas Miklé6s (1810-1898)
fest6miivészt is hasonl6an tamogatta, aki 1835 végén telepedett le Pesten
a kolozsvari, nagyszebeni, bécsi festGakadémiai tanuldévei és italiai
tanulmanyttja utan, éppen akkor, amikor ,a forrongd févarosban
ugyszolvan minden miivelt magyar sévarogva vart egy jeles hazai
festGtehetséget” — irja Hoffmann Edith 1923-ban, az elsé és egyben utols6
Barabas-monografidban. Barabas halalaig a févarosban élt, miltal nagy
része volt abban, hogy Pest a magyar nemzeti miivészeti élet k6zpontjava
valt. A reformkorban az erdélyi fest6 bizonyult a varva-vart magyar
nemzeti festGtehetségnek. Harmincévesen mér koranak legtobbet
foglalkoztatott portré-festGje, grafikusa volt, aki el6szor tudott megélni
miivészetébsl Magyarorszagon. Az életképek és a tijképek mellett a
portréfestészet minden miifajat és technikijat kiemelkedGen és sikeresen
mivelte, valamint a miivészet elméleti kérdéseivel is foglalkozott. 1836~
ban az Akadémia levelez$ tagjava valasztotta és a pesti reformkori
szellemi és a kibontakozo miivészeti élet egyik vezéré valt.4 A mar id6s
fest6 életpalyajat a kortars kolts, Reviczky Gyula Barabas Mikléshoz
cim hossza kélteményében Gsszegezte, melybdl az els6, a negyedik és az
utolso strofat idézem:

3 A lovas-szobor torténetének eddigi legteljesebb, a Ferenczy-hagyatéktol 2018-ig iveld
bemutatasa: Karpati Zoltan: Leonardo da Vinci és a budapesti lovas. Budapest,
Szépmiivészeti Mtizeum Kiadvanya, 2018.

A Szépmiivészeti Mizeum miitargyleiraséban jelenleg a Lovas alkotdja ,,.Leonardo da Vinci
(tulajdonitva)” leirassal szerepel. Internet forras a Szépmiivészeti Mtizeum honlapjan:
https://www.szepmuveszeti.hu/mutargyak/lovas/ (Letoltés ideje: 2021. janius 30.)

4V6. Hoffmann Edith: Barabas Miklés. Budapest, Pantheon Irodalmi Intézet R. T. Kiadésa,
1923.

7


https://www.szepmuveszeti.hu/mutargyak/lovas/

,Oregnek hivnak; de ne bandd, hogy az vagy!
Az istenek oly ifjusagot adtak,

Mely az id6t tuléli, halhatatlan;

El az ecsetben, hangban és a dalban.
Haland6 ember csak a f61d pora;

De a miivészet meg nem hal soha!

()

Nem fegyverrel, nem is gyujté beszéddel,
Mégis kozottiik alltal ifju hévvel.

Egyiitt kiizdottél az egész hazaval,
Ecsettel kézben és szivedbe' langgal.

Es hogy csodaljak késé unokak:
Megfestéd korod arczképcsarnokat.

(-

Oregséged békén, nyugodtan éljed.
Gylimolcsoz6 volt, nem ment karba élted.
A magyar miivészet torténetében

Fogsz élni, mig csak érdem lesz az érdem.
Neved mellett jovében majd az all,

Hogy uttord, az els6k kozt valal.”

Barabés festOmiivészeti életpalyaja akkor ivelt fel és teljesedett ki,
amikor és amiként a legnagyobb sziiksége volt ra az 6ntudatosod6 magyar
nemzetnek, a reformkori feltorekvé magyar kulturdlis és miivészeti
életnek. Politikusok, irok, miivészek, szinészek, polgarok és f6nemesek
egyarant a modelljei voltak, tobben koziiliikk a tdmogatéja, szellemi
rokona illetve a baratja is volt. Neki koszonhetjiik példaul grof Széchenyi
Istvan, Wesselényi Miklés, grof Batthyany Lajos, Kossuth Lajos, E6tvos
Jozsef, Bem Jozsef, Klapka Gyorgy és Tancsics Mihaly valamint
Vorosmarty Mihaly, Pet6fi, Arany Janos és Jokai Mor portréjat,
festményeken vagy litografiakon.

Ahogy szobraszra, festémiivészre, gy egy kival6 zenemtivészre is
éppoly sziiksége volt az akkori 6ntudatosod6 magyar nemzetnek és a
kulturélis, miivészeti életnek. 1839 és 1840 forduljan Liszt Ferenc, mér,
mint hirneves virtuéz zongoramiivész el8szor latogatott haza
sziil6hazajaba. Ismert, hogy ez az esemény ihlette Vorosmarty Mihaly
Liszt Ferenchez cimii 6ddjanak megsziiletését (1840), melyben a mar
neves kolt6 hivta segitségiil "hirhedett zenészét a vilagnak’ reformkori
nemzetébreszt6 munkajukhoz. Az 6da els6 és utols6 versszakat idézem:

8



,Hirhedett zenésze a vilagnak,
Barhov4 juss, mindig hii rokon!
Van-e hangod e beteg hazanak
A velGket raz6 htirokon?

Van-e hangod, sziv haborgatdja,
Van-e hangod, banat altatéja?

(..

Es ha hallod, zeng6 hurjaiddal

Mint riad {6l e hon a dalon,

Melyet a nép milli6 ajakkal

Zeng utanad bator hangokon,

Allj kozénk és mondjuk: hala égnek!
Még van lelke Arpad nemzetének.”

Lisz egy 1843-as levele tanusaga szerint a Hungaria cimd -
Hamburger Klara, t6bb Liszt-monografia szerzGjének szavaival a ,9.
szamud, zongorara irott magyar stilusi HG4si indulébdl készilt”
szimfonikus kolteményével koszonte meg Vorosmarty versét.s E
koltemény is hozzajarult ahhoz, hogy Liszt megérezte, mit var téle a
magyar nemzet és élete végéig folyton megtalalta a maig is rendkiviil
hatékonynak bizonyuld, a magyar zenei miiveltséget és zenemiivészetet
megalapoz6 és felvirdgoztatdé utakat. Szertedgazd zenemiivészeti
tevékenységének lenyomataként mutatom be a tovabbiakban Liszt
hajdani kortarsainak és az utokor emlékezetének szobrait, festményeit,
grafikait. Ismert, hogy Liszt konkrét hazai utazasait az utokor emlékezete
emellett plakettjeivel, emléktablaival valamint intézmények, tér,
utcanevek, difjak (stb.) altal is jeloli, Budapestt6l, Pozsonytol,
Esztergomt6l, Kalocsan és Szekszardon at Pécsig, Sopronig és Kdszegig.
Az 1840-es években nemcsak kolt6ink, mint Vorésmarty utan 1845-ben
Garay Janos, majd egy év milva Szilagyi Kéroly, egy évtized mulva pedig
Vajda Janos koszontotte versben Lisztet.6 Liszt Ferenczhez (1856)
kolteményének utolso strofait idézem:

»-A Hunyadiak, Zrinyiek
Hazéja - iidvozol!

Légy biiszke ra, és ne feledd:
E f6ld, mely sziilte biiszered,
Hd&sok, csodak hona;

5 Hamburger Klara: Liszt-kalauz. Budapest, Zenemiikiado, 1986, 55.
6 Bényei Jozsef: Angyalok zenéje: Magyar kolt6k verset Liszt Ferencrél. Debrecen, Ethnica,
1996, 19—23.
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E népnek, mely hord néma but,
Es 6romében sirni tud,

Nincs pérja, rokona.

0, jer kozénk, maradj veliink,
Kik még hisziink, még szeretiink,
Bar reményiink - titok.

Zengd te nekiink a csodadalt,
Mit nem mondhatnak el szavak,
Csak sejtnek milliok...

Vagy 4m ha mégysz - hi a vilag -
Vidd a haza hatarin at

E nép hirét tova;

A nép, melynek dalaiban

Nagy, halhatatlan bija van,
Nem halhat meg soha!”

Ezen tal hossza 19. szazad harom kival6 magyar képzémiivésze is
megorokitette Liszt alakjat, igy Barabis Miklos és Munkacsy Miklos
olajfestményeiken és grafikaikon, Strobl Alajos pedig a szobrain.

Tudjuk, hogy Liszt Ferenc 1839 és 1848 kozotti ,,virtuéz korszaka”
alatt ,Moszkvatdl Gibraltarig, Edinburgh-t6] Konstantinapolyig bejarja
egész Eurbdpat”,” zongorahangversenyeit mindeniitt a tiszteletére
rendezett kiilonféle iinnepl6 ceremoénidk kisérik, a legnagyobb
elismeréssel 6vezve, miként sziil6foldjén is, ahol diszpolgarra avatjék,
babérkoszorit helyeznek fejére, Barabas Miklossal megfestetik portréjat,
tiszteletére el6adjak Erkel Hunyadi Laszl6 cimi operajat, a magyar
nemességet szimbolizal6 diszkarddal 6vezik fel.8

Barabas Miklos egyik legkivalobb olajfestménye, Liszt Ferenc
portréja 1847-re késziilt el, azt kovet6en, hogy az el6z6 évben sor keriilt
taladlkozéasaikra Liszt majusi és oktober elejétél decemberig tart6 itteni
hangversenykoratja alatt. Barabas Liszt Ferencrdl készitett, 132 cm
magas olajfestményét ma is megcsodalhatjuk a Magyar Nemzeti
Muzeumban.? A festmény kompozicidja egyszerti, Liszt alakjat mives
faragasokkal diszitett zongorajara tAmaszkodva, mogotte a kottafiizettel
abrazolja. A billentyiik és a kottafiizet tort fehérsége Liszt ruh4zatanak
hofehér ingjére rimelve koti Ossze e targyakkal kezét és arcat, kiemelve

7 Hamburger Klara: Liszt. Budapest, Gondolat, 1980, 93-97.

8 Uo. 114-117.

9 Barabas Miklds: Liszt Ferenc portréja (1847, olaj, Magyar Nemzeti Muzeum):
https://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/b/barabas/muvek/1840-49/liszt f.html
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nyugodt és egyben elszantsagot tiikr6z6 arcvonasait. Kevés szinnel,
inkadbb szinharmoniara torekedve jeleniti meg a fiatal Liszt Ferenc
biiszkeséget és magabiztossagot sugall6 alakjat. Barabéds, a hajdani
klasszicista iskola neveltje, nem egy idealizalt, hanem egy fest6i és
emberabrazolasi szempontbdl is, a realizmus felé mutaté remekmiivet
alkotott.

KozbevetGleg megjegyzem, a romantika miivészei kolcsonos
tiszteletiiket gyakran miiveiket egymasnak ajanlva fejezték ki, ennek
egyik példajat mar emlitettem Vorésmarty Liszt Ferenchez cimi 6déja és
Liszt Hungaria cimi szimfonikus kolteménye vonatkozasaban, melyet a
zenemiivész a kolt6nek ajanlott. Koltészet és zene ilyetén kapcsolodasi
pontja mellett két hasonlé eseményt emlitek még Liszt életébdl, a zene és
a kép kolcsonos ihletettségére és egyben személyes jellegére is utalva.
1866-ban Liszt Dante szimfénidjanak romai bemutat6ja utan Parizsba
utazott és Gustave Doré neves fest§ és grafikus estélyén, annak
zongorajan, méjus 11-én adta el6 a darab négykezes zongoravaltozatat,
Saint-Saéns kozremiikodésével, hatalmas sikerrel. Doré ezutan készitette
el Dante és Vergilius a Pokol kapujaban cimi képét, melyet Lisztnek
ajanlott és ajandékozott, egyben a szimfénia altali ihletettségét is
szignalva a ,Liszt abbé szimfénidja utdn” mondattal (,d’aprés la
symphonie de ’'abbé Liszt Gve Doré”). Napjainkban Doré ezen akvarellje
a Szépmiivészeti Mtizeum tulajdonaban van.1°

Lisztet hossz évek baratsaga és kolcsonos szellemi inspiracio
kototte Munkéacsy mellett egy masik honfitarsahoz is, a cari udvari fest6
Zichy Mihélyhoz (1827 — 1906) is, aki 1874-ben - ideiglenesnek
bizonyuldan — elbocsataséat kérte a cari udvartdl, és 5 évig Parizsban élt,
igy sok kozos ismerdse és baratja volt Munkacsyval is, mint Doré és Liszt.
Zichy 1881-ben Bécsben jarva egy grafikajaval fejezte ki tiszteletét Liszt
Ferenc irant, aki legkisebb lanyat, Zsofiat tanitotta. A grafika jelenleg az
MTA tulajdonaban van, cime: ,A zene végig kisér a bolcsé6tél a sirig”.
Liszt igy irt valaszlevelében Zichynek: ,Felséges ajandékot adott 6n
nekem. A zene géniuszar6l sz6lé rajza, »A boOlcs6t6l a sirig« egy
csodéilatos szimfonikus koltemény. Probalom megzenésiteni, és azt
Onnek ajanlom majd. Fogadja szivbél jové mély tiszteletemet. Liszt F.
Bécs 1881. apr.12.”n Igy sziiletett meg Liszt utols6, 1881/82-ben

10 Kaposy Veronika: Gustave Doré rajzai a Szépmiivészeti Miizeumban. In: A
Szépmiivészeti Milzeum kézleményei 83. Szerk. Tétrai Vilmos. Budapest, 1995, 147-148.
u A levelet idézi Fenyves Maria. VO. Fenyves Maria Annunziata: ,A bolesétdl a sirig”.
(Zichy Mihaly és Liszt Ferenc emlékére). Parlando, 2017. 6. szam. Online:
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komponalt 13. szimfonikus kolteménye, ,A boles6tél a sirig” cimd
(jegyzékszama S.107), melynek stilusa, Hamburger Klara szavait idézve:
»a legkés6bbi, a legmodernebb, legérdekesebb Liszt-miveké”.:2 A
haromtételes szimfonikus koltemény partittraja 1883-ban jelent meg,
ajanlasa Zichy Mihalynak szolt.

Liszt haladlanak évében késziilt el Munkacsy Mihaly (1844-1900)
Liszt Ferenc portréja (1886, olajfestmény). Baratsaguk korabban
szovédott. Ennek egyik zenetorténeti dokumentuma az az esemény,
miszerint 1882 elején Liszt Ferenc Romabol hazatérve februar 25-én,
Munkacsy Mihaly tiszteletére, a Pesti Vigadoéban rendezett
hangversenyén a ,szikar, érdes, disszonans hangzasa” 16. Magyar
rapszodidjat jatszotta el,'3 melyet a mar vilaghird, altala is sokra becstilt
festémiivésznek ajanlott, ezt megel6z6 héten pedig a zeneakadémiai
lakosztalyaban fogadta a hazaspart. Munkacsy viszonzasul meghivta
Lisztet a parizsi miitermébe, hogy megfesse arcképét, ahol Liszt Ferenc
tobbszor is meglatogatta. Munkacsy és Liszt baratsagat Zichy Mihaly egy
levelében, lényegre tor6en utalva miivészsorsuk hasonlosagara, igy
foglalta 6ssze: ,Munkacsy = Liszt.” Liszt Ferenc 1886. marciusi parizsi
iinneplését Munkacsy felesége, Cécile szervezte meg, aki marcius 22-én
adott estélyt a zeneszerzd tiszteletére, majd masnap elkésziilt a mércius
23-ra datalt Munkéacsy-grafika Lisztrél.:4 Harom nappal késGbb, marcius
25-én mutattak be a Saint Eustache templomban Liszt Ferenc Esztergomi
miséjét, az eseményen a Munkacsy hazaspar is jelen volt. Jalius elején
Liszt Luxemburgba, Colpachba utazott Munkacsyhoz.!5 Valoszintisithetd,
hogy ekkor sziilethetett meg egy maésik, szintén 1886-ra datalt grafika,
mely arckép-vazlatnak is tekinthet6 a készill6 nagyméreti Liszt-
olajfestményhez.16 Jalius 19-én Briisszelben Liszt még egy utols6 nagy
koncertet adott és két héttel késGbb, e honap végén, jalius 31-én hunyt el.
Munkacsy nagyméretii Liszt olajfestményét ez év végére fejezte be.

Munkéacsy Liszt Ferenc portréja egyike azon realista
olajfestményeinek, mely alapjan a 19. szazad legnagyabb arcképfest6i

https://www.parlando.hu/2017/2017-6/Fenyves Maria Annunziata-Zichy.htm (Letdltés:
2021. jinius 20.)

12 Hamburger Klara: Liszt kalauz. Zenemiikiado, Budapest, 1986, 77.

13 V6. Hamburger Klara: Liszt. Budapest, Gondolat, 1980, 323.

V6. Hamburger Klara: Liszt kalauz. Zenemiikiado, Budapest 1986, 349., 352.

14 Munkacsy Mihaly: Liszt portré (graﬁka 1886. marcius 23. )

15 Hamburger Klara: Liszt. Budapest, Gondolat, 1980, 385.
16 Munkécsy Mihaly: Liszt portré (grafika, 1886. ) https://www.mutargy.com/festmeny-
grafika/munkacsy-mihaly-liszt-ferenc-portre
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kozott tartja szamon a miivészet torténete.?” Liszt zenem{ivészeti alkotasai
autentikus lenyomatai személyiségének, érzelmeinek és szellemiségének,
mégis a festészet képes megGrizni az alkotasokhoz tartoz6 ember arcat és
a tekintetét. Ahogy Barabas Mikl6s a fiatal Liszt abrazolasin, ugy
Munkéicsy is a csaknem négy évtizeddel kés6bbi festményén a
zenemiivész arcat és a kezeit hangstlyozta. S mig Barabasnal szamottevd
a ruhazat és a zongora finoman kimunkalt, részletez§ abrazolasa, addig
Munkacsy Liszt kornyezetét csak homalyosan sejteti a sotéten mélyiils
hattérrel, ahogy azt is csak sejthetjiik, hogy a méltésagteljesen il6 Liszt
abbéruhat visel. Ismert, hogy Liszt 1865-ben felvette a négy als6 papi
rendfokozatot és abbé lett.’® Mindkét fest§ félprofilbdl és fényld
homlokkal jeleniti meg a szemlél§ szamara Liszt arcanak jellegzetes
vonasait, Barabas ecsetje nyomin enyhén mosolyogva, 4m annal
elszdntabban és magabiztosabban a jov6be tekintve, mig Munkacsy
ecsetvondsai nyoman Liszt arca egyszerre sugall biiszkeséget és
kesertiséget, keménységet és valamifajta merengd aggddast, tekintete
pedig talanyos, a kiildetéstudat, a rezignaltsag és az elmélyliltség
keveréke.

Strobl Alajos (1856-1926) kivald szobraszmiivész, jelentGsen
gyarapitotta Ferenczy Istvan altal megalapozott, nemzeti nagyjaink
szobor-panteonjit. Liszt Ferenc utols6 négy évében gyakran iilt modellt a
fiatal szobrasznak, mivel a Régi Zeneakadémia épiiletében volt a
lakosztalya, ahol tanitott is, (ma egyébként a Liszt Ferenc Emlékmuzeum)
és ugyanezen épiilet harmadik emeletén bérelt akkoriban mfitermet
Strobl Alajos, ahol szivesen megpihent a zenemiivész, Grommel
beszélgetett vele modelliilés kozben és néha az ott 1évé harmoéniumon
improvizalt is. A Liszt Ferenc Emlékmizeum 2015-ben egy kiilonleges
tarlatot, ,,Képzémiivészek Liszt életében” cimmel és téméban rendezett a
Szépmiivészeti Miuzeum, a Magyar Nemzeti Galéria
gylijteményébdl szarmazé mialkotasokkal, melyen Strébl Alajos
alkotasai kiemelt szerepet kaptak. Liszt alakjanak Strébl-féle
lenyomataival szinte minden helységben talalkozhattunk. Péld4ul a Liszt
Ferenc Emlékmutzeum bejaratdval szemkozt rogton egy hatalmas
olajfestmény fogadta a belép6t, melyen Strobl éppen Liszt szobran
dolgozik. Vagy a halé-dolgozé szobaban Liszt jobb kezérdl késziilt
bronzformét tekinthettiik meg 1884-b6l, mely a legendakkal szemben

Munkacsy Mihaly: Liszt Ferenc portréja (1886, olaj, Magyar Nemzeti Galéria)
https://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/m/munkacsy/muvek/3/liszt f.html
18 Hamburger Klara: Liszt. Budapest, Gondolat, 1980, 255.
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tanusithatja, hogy nem volt szokatlanul nagy keze.!9 A szalonban kapott
helyet az 1883-ban, bronzozott gipszbdl késziilt Liszt Ferenc mellszobra
is.20 Megjegyzem, ezt kovetGen Strobl carrarai marvanybol is elkészitette
a Liszt-mellszobrot, melyet majd 1930 oktoberében allitottak fel a szegedi
Nemzeti Emlékcsarnokban, a Dom tér nyugati arkadjai alatt.2! Szintén a
szalonban lathat6é Strobl Alajos 1883-ban, bronzzal bevont gipszbdl
késziilt Liszt Ferenc iil6szobranak kicsinyitett méasa.22 A szobrasz tobb,
kiilonb6z6 nagysagt valtozatot is forméazott az el6z6 évben elkésziilt
operahazi Liszt-szoborrél, melyet Erkel Ferenc hasonléan kivitelezett
szobraval egyiitt végiil 1885-ben allitottak fel az Andrassy ati Operahaz
f6bejarata melletti falfiilkékben. Ezekrdl a szobrokrol Liszt igy irt egyik
levelében, élettarsanak, Carolyne von Sayn-Wittgensteinnek, 1883.
februar 4-én: ,,S ime most egy ifja, nagyon tehetséges szobrasz — Strobl
nevili — hozzakezd a mellszobromhoz, miutan mult télen nagy iil6szobrot
mintazott rélam, melyet marvanyban kiviteleznek és a magyar operak
leghiresebb komponistéja, Erkel Ferenc szobrahoz pardarabként helyezik
el. Erkel a Hunyadi, a Bank ban stb. szerzdje, amelyeket itt szaz meg
szazszor adtak, de sohasem 1épték at Magyarorszag hatarait. A két szobrot
az Uj nagy szinhaz el6tt helyezik el a Sugartaton. A kiraly 6felsége rendelte
el ennek a szinhaznak a megnyitasat, amelyet a kdvetkez6 [18]84-es év
oktoberére vagy novemberére fejeznek be.”23  Strobl Alajos
legmonumentalisabb, iil6 Liszt bronzszobra 1907-t6l lathat6 a Liszt
Ferenc Zenemtvészeti Egyetem, a modern Gj Zeneakadémia épiiletének
homlokzatan. Peternak Annat, a ,Képzémiivészek Liszt életében”
ideiglenes kiallitas kuratorat idézve: ,A reverendat visel6 zeneszerzé

19 Strob Alajos Liszt kezérdl készitett masolata és Strobl Alajos: Liszt Ferenc mellszobra
(1883, bronzozott gipsz - Liszt Ferenc Emlékmiizeum) is lathat6:
https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/372b21f609ff648fefe2f301f24605f8
20 Peterndk Anna: Liszt-variaciok a Régi Zeneakadémian — Strobl Alajos és Liszt
Ferenc”. Artmagazin, 2015. (aprilis) 73. sz., 28-32.
21 Strobl Alajos: Liszt Ferencz. ((1883, mellszobor, carrarai marvany).(Szegedi Nemzeti
Emlékesarnok, a Dom tér nyugati arkadjai alatt)
https://www.sulinet.hu/oroksegtar/data/telepulesek_ertekei/szeged/a_nemzeti_emlekes
arnok/pages/010_nyugati_arkadok.htm
22 Strobl Alajos: Liszt Ferenc til§szobranak kicsinyitett masa. (1883, bronzzal bevont gipsz
- Liszt Ferenc Emlékmuizeum)
https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/372b21f609ff648fefe2f301f24605f8
2. Liszt Ferenc valogatott trasai. Vélogatta, forditotta, kisérd tanulmanyokkal és
jegyzetekkel ellatta Hankiss Janos. Zenemiikiad6 Vallalat, Budapest, 1959. II. 767—768.
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megformalasaval Strobl mintegy Liszt apote6zisat alkotta meg: a bejarat
folott tronold Lisztet a zene papajaként abrazolta.”24

A kortars képzémivészet, igy a ma is alkoto, illetve a
kozelmultban elhunyt miivészek Liszt emlékezetét 6rz6 alkotasait szintén
az életm{i kontextusadhoz kototten mutatom be. Pécs és Esztergom nevét,
évtizednyi eltéréssel, Liszt ugyanazon miivészi, alkot6i szandéka,
mégpedig az egyhizzene megujitasa koti 6ssze az életmiiben. Liszt 1846.
oktober végén Scitovszky Janos pécsi piispok meghivasara Pécsre
latogatott, két nagy sikerti koncertet adva az akkori pécsi szinhazban.
Majd két koncertjét kovetGen oktober 27-én a pécsi székesegyhaz
orgonajan féloras jatékkal kipraztatta el kozonségét. A pécsi piispok
bticstiebédet adott hires vendége tiszteletére, melyen a székesegyhiz
restauralasarol és annak avatasi tinnepségérdl is sz6 esett. Ennek kapcsan
Liszt Ferenc egy bejelentéssel lepte meg vendéglatdit: a pécsi
székesegyhaz felavatdsara {linnepi misét fog komponalni, és
honorariumarél lemondva, a zenemivet felajanlja a székesegyhaznak.
Ennek a pécsi koncertsorozatnak az emlékére avattak fel 1983-ban Varga
Imre (1923-2019) életnagysagu, a fiatal Liszt Ferencet abrazolo
szoborkompoziciéjat (Liszt Ferenc (kromacél, hegesztett réz, 1983, Pécs,
Piispoki Palota), melyen a zenemfivész a Piispoki Palota erkélyének
korlatjara tamaszkodik, mintha éppen most érkezett volna meg az
épiiletnek arra a részére, ahol 1846. oktoberében a piispok vendégeként
megszallt.25 Felbukkano6 alakja az erkélyrél kihajolva a pécsi székesegyhaz
felé néz, a helyi pécsi legenda szerint azért, hogy hallja a bazilika
harangjainak a jatékat és ihletett meritsen bel6liik. A pécsi székesegyhaz
restauralasa elhtizodott, 1850-ben Scitovszky Janos pécsi plispok pedig
Magyarorszag hercegprimasa lett, Esztergomba helyezve at székhelyét,
aki a székesegyhaz Gjjaszentelési iinnepségére Lisztet kérte fel egy tinnepi
mise komponalasara. Mint zeneszerzot, lelkesitette a gondolat, hogy 4j
egyhézi zenét irhat. Tehat az “Esztergomi mise” zeneszerz6i szandéka
ugyan Pécsett sziiletett, Am csaknem egy évtized mulva, az esztergomi
bazilika 1856. augusztus 31-i felszentelési linnepsége révén valosult meg
— mint 1855-ben Weimarban komponalt — az egyhazzenét megreformalni

24 Peternak Anna: Liszt-variaciok a Régi Zeneakadémian — Strobl Alajos és Liszt

Ferenc. Artmagazin, 2015. (4prilis) 73. sz., 31-32.

25 Varga Imre (1923-2019): Liszt Ferenc (kromacél, hegesztett réz, 1983, Pécs, Pilispoki
Palota)
https://www.irodalmiradio.hu/femis/muveszetek/4muveszek/v_menu/vargaimre/04vim
re.htm
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szandékozo6 zenem, jonéhany hazai intrikat lekiizdve.2¢ Liszt, ahogy err6l
Wagnernek sz616, 1855. majus 2-ai levelében beszamol, néhany hét alatt
fejezte be a partitarat: ,inkabb imddkoztam a mfiivet, mintsem
komponaltam.”?” Majd 1855. jinius 3-an kelt levelében igy ir miivészi
szandékardl az esztergomi hercegprimasnak: ,,Szerintem a m{ivészetnek
csak akkor van jogosultsidga a templomban, ha az imddsdgot a maga teljes
aldzatossagaban, ahitatdban és bensGségességében magaba szivja,
szellemi-testi mivoltaban atszellemiti és megdicsGiti.”28

Esztergomban, a Pazméany Péter utca elején, a Vizivaros
bejaratanal all Marosits Istvan szobraszmiivész (1943-) csaknem harom
méter magas Liszt Ferenc szobra (Liszt Ferenc, melyet 1986-ban avattak
fel, a zeneszerzé haladlanak szazéves évforduldjara.29 A beton, bronz,
bazalt és kromacél felhasznalasaval késziilt monumentélis szobor
talapzatanak szimbolikussdga Liszt Ferenc géniuszat és zenéjének
vilagsikerét jelképezi, mig a szoboralak a weimari korszak zeneszerzgjét,
az Esztergomi mise alkotdjat, arcat és kezeit realisztikusan elevenitve
meg.

Budapesten Marton Laszlo (1925-2008) szobraszmiivész
jonéhany, a varosképet is meghatarozo6 koztéri alkotasat fellelhetjiik, mint
példaul egyik utolso alkotasat, Babits Mihaly (2008) szobrat a Vérmezon,
és a Dunandl cimt, életnagysagi Jozsef Attila szobrat (1980). Marton
Laszl6 bronzbdl készilt Liszt Ferenc szobrat 1986-ban avattdk fel a
zenem{ivész nevét visel§ téren, melynek épitészeti hatterét Finta Jozsef
épitész és ifjabb Szlavics Laszldé szobrasz- és iparmiivész tervezték.so
Lisztet, a zongoravirtudzt jeleniti meg, jatékanak dinamikussaga — lobogo
hajaval és kezeinek felnagyitott aranytalansagaval jelzetten — ugyan
ellenpontozédik il6 helyzetének statikussagéval, am ez mégis egy
egységet képez, Liszt zenéjének maradandosagat hangsilyozva, miként az
is, hogy a zongorazo6 virtuézt hangszere nélkiil jeleniti meg, mintha azt

26 V§. Baro6ti Istvan: Liszt Ferenc: Missa Solennis (Esztergomi mise) el6adasanak
koriilményet a dokumentumok és a zenemti partitiraja alapjan. In: Lux Pannoniae
Esztergom, az ezeréves kulturalis metropolis konferencia 2000. jiinius 15-16-17.
Esztergom, 2001, 293-306. Online:
https://library.hungaricana.hu/hu/view/SZAK_BALA_Sk_o5_Lux/?pg=294&layout=s
27 Liszt Ferenc valogatott levelei (1824-1861)i. Valogatta és jegyzetekkel ellatta Eckhardt
Maria. Zenemiikiad6, Budapest, 1989, 175.

28 Jo. 177.

29Marosits Istvan: Liszt Ferenc (bazalt, beton, kromacél, bronz, 1986, Esztergom)
https://www.kozterkep.hu/236/liszt-ferenc-szobra

30 Marton Laszl6 (1925-2008): Liszt Ferenc (bronz, 1986, Budapest Liszt Ferenc tér)
https://www.kozterkep.hu/8622/liszt-ferenc
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iizenné, hogy Liszt zenéje targyi hordozok nélkiil is él. A szobraszmiivész
mintha olvasta volna Vahot Imre 1846-os méltatasat Liszt elGado-
miivészetérdl: ,Csupa szellem tet6t6l talpig, a miivészet legfényesebb
glorisjaval ovezve. (...) Es ez a rendkiviili iigyesség! Mintha az egész
ember csupa kéz volna, szaz és szaz mozgékony ujjal ellatva. Igen, § a
zenem{ivészet istenngjének jobbkeze

Kalocsan Eskulits Tamas (1947-) neves, kortars képzémiivész
bronzbdl késziilt Liszt-szobrat allitottdk fel, mely a F&székesegyhaz
mellett, a Szentharomsig téren, a gesztenyefak alatt kapott helyet.
Eskulits Tamas, akkoriban a kecskeméti miivésztelep neves
szobraszaként Vikar Béla, Bibd Istvan, majd Liszt Ferenc egészalakos
bronz-szobrat készitette el, kés6bb pedig a ,Lisztangyal” és a ,,Kodaly
csodaszarvas” ciml szobor-kompoziciéjat is. A klasszikus formékat
el6térbe helyezd szobrasz a nehéz fémeket konnyedén, szinte légiesen
alakitotta, melynek nyoman szobrai szinte életre kelnek, miként Liszt
bronzszobra nyoméan atérezhetjilk a harmoéniat sugall6 romantikus
lelkestiltséget és lendiiletet.3t

A kalocsai Liszt-szobor nem véletleniil all az érseki kastély
bejaratahoz kozel, ahhoz a helyhez, melyben a zenemfiivész szdmos
alkalommal vendégeskedett. Liszt és az Erdélybdl érkezé Haynald Lajos
piispok 1856. szept. 1-jén, az esztergomi bazilika felszentelésének
méasnapjan talalkoztak elGszor, ahol el6z6 nap Liszt maga vezényelte a
bazilikdban Esztergomi mise cimd egyhazzenei alkotasdnak elsd
bemutat6jat. 1862-t6l baratsaguk Haynald rémai tartozkodasa alatt
fokozatosan elmélyiilt, majd a pilispok kalocsai érseksége idején, 1870-t61
Liszt gyakorta jart Kalocsdn és nemcsak sziikebb korben zongorazott
ottlétekor, hanem néhény hangversenyt is adott, s6t, életének utolsé hat
évében szinte rendszeresen a nagyhétre érkezett és valamennyi
szertartdson részt vett.32 A kalocsai érsek, miként Lisztnek, ugy
Munkacsynak is a baratja volt, a Golgota pesti bemutatasakor beszédet is
mondott, Munkacsy pedig 1884-ben megfestette Haynald Lajos arcképét
is. A magyar zene- és énekmiivészet el6émozditasara még az 1870-es
években létrejott a Liszt-Egylet, melynek elnoki tisztét — Liszt személyes
kérésére — Haynald kalocsai érsek toltotte be. 1886-ban Haynald Lajos a
megszing Liszt-Egylet vagyonat Liszt-Egyleti AlapitvAnnya alakitotta 4t,

31 Eskulits Tamas (1947-): Liszt Ferenc (1986, bronz, Kalocsa, FGszékesegyhaz mellett, a
Szentharomsag téren) https://archivum.asztrik.hu/?q=en/node/3651

32 Lakatos Andor: Liszt Ferenc és Haynald Lajos — egy 19. szazadi baratsag emlékei
Kalocsan. Magyar Egyhaztorténeti vazlatok, 2011. 1-2. sz., 91-102.
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melynek évi jovedelmét a szegény budapesti zenetanarok segélyezésére és
a zenem{ivészeti tanulok 6sztondijazasara forditottak. 1886. jil. 7-én irta
ala Haynald Lajos Colpachban, a Munkacsy-kastélyban a dokumentumot,
Liszt Ferenc és Munkacsy Mihaly pedig taniként ellenjegyezték. Liszt és
Haynald ekkor talalkoztak utoljara. A zenemt{ivész élete utolso heteiben is
a magyar zenemivészet gondozasan faradozott.

A kecskeméti sziiletésii Orosz Istvan (1951-), a Nemzet M{ivésze
cimmel Kkitlintetett Kossuth-dijas grafikusmiivész és az MMA tagja,
animacibs-filmrendez6 és ird, 1990-ben fejezte be a Rejtett arcok cimi
grafika-sorozatat, melyben egy Liszt Ferencrél késziilt grafika is lathatd.
Grafikai tobbsége anamorfotikus, mialtal rajzai kultdr-, irodalom-, vagy
miivészettorténeti utalasokkal, rétegekkel telitettek, &m mégis egységet
képeznek a rétegek mogott rejt6z6 arcok életmiivével. Rejtett arcok
sorozatanak jellemz6 grafikai stilusa a 19. szdzadi metszetek technikajan
alapul, mésrészr6l a reneszansz miivész, Giuseppe Arcimboldot idézi fel,
aki a fik gyokereib8l, és novényekbdl épitette fel fejformait. E
sorozataban két zenem{ivész is helyet kapott, e két stilusjegyet hordozva:
Liszt Ferenc mellett Mozart. Mozart cimii grafikdjanak als6 harmadéat egy
kottas konyvekkel boritott kerek asztalka tolti ki, rajtuk egy fuvola és
felette pedig a Mozartrél fennmaradt arnyképet lathatjuk. A kis asztalka
‘csendéletét’ két oldalrél csavarodd fak agai fonjak korbe, kozépre egy
agra kotott, nyitott kalitka csiing, a madarak pedig korben iilnek a
fadgakon. A csavarod6 fak agai és harom madéar alakja altal keretezetten
bontakozik ki Wolfgang Amadeus Mozart profilja, mely hasonlatos az
asztalkan 1év§ arnyképhez. A fuvola, a szétszérédott madarak Mozart
operajat, a Varazsfuvolat és annak Papagenojat, a madaraszfiat
juttathatjik esziinkbe, aki zenéjével fogja be madarait.

Orosz Istvan Liszt-grafikaja a TivoLiszt cimet kapta,33 Tivoli és
Liszt nevét Osszecsusztatta, utalva a grafika téméjara és formai
megoldasara is, mely erre az atfedésre, egyuattal a nevezetes hely és a
zenemiivész kozotti kapesolodasra utal. A Roma kornyéki Tivoli kertje, a
szokSkutak és vizesések kozott allo 16. szazadi épitészet reneszansz
remekmiive, a Villa d' Este tobb miivészt is inspiralt, tobbek kozt Salvador
Dalit, miként Liszt Ferencet is, aki rendszeresen vendégeskedett itt. A
mult szazad mésodik felében keriilt a villa Gustav Hohenlohe biboros
(Wittgenstein hercegné vejének fivére) tulajdonédba, akivel Liszt jo
baratsagban volt és akitdl a tonzurat nyerte. A biboros 1864-t6l szinte

33 Orosz Istvan: TivoLiszt (grafika, 1990) https://www.kollergaleria.hu/art/tivoliszt-2632-
hu
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évente hosszabb-révidebb id6re meghivta Lisztet, akit inspirdlt a
gyonyor( kornyezet, a hatalmas, tobb szaz éves fak. 1877 Gszén két komor
darabot, egy-egy siratot ugyanazon a cimen, Villa d’Este ciprusai cimen
komponalt. A Villa d’Este sz6kékutjai cim(i darabjat szintén 1877-ben itt
komponalta, mely kivételesen deriis folt a kései miivek kozott. A
zenetorténet ezt tartja egy olyan impresszionista zenemiinek, mely
ugyanakkor mar az expresszionizmus felé is mutat.34

TivoLiszt grafika fels6 harmadaban a reneszansz villa agas-bogas
fai altal korbefonva a homlokzat lathato, alatta a ritmikusan ismétl6dé
boltivek a bejarati ajtohoz vezetik a tekintetet, melyet kagyldszerti boltives
berakas diszit, és amelyhez egy k6lépcsé vezet a kép als6 harmadaban. A
1épcsd elGterében kétoldalt antik szobortorzok allnak, a grafika legaljan
pedig a fiben egy silyos kétabla fekszik, rajta latinul az épiilet neve. A
villa épililetét mintha magiba olvasztana természeti kornyezete, a
hatalmas fak agai, indai. Mindez egyrészrél hattér a homlokzatra vetiild,
az ég felé tekint6 Liszt-archoz, masrészr6l egyes részei a portré
alkotbelemei is, mivel az arcvonasokat az épiilet kiilsé architektarajanak
elemei valamint a fik, a vastag indak vonalai egyiittesen rajzoljak
szemiink elé, igy érve el azt a vizualis hatast, hogy Liszt arca szinte lebeg
a villa homlokzata és az azt korbefond természeti kornyezet felett. A
braviros rajzon az elGtérben 1évé szobrok és az Gket koriilvevd
facsoportok és a homlokzat feketén-fehéren latszanak, mig Liszt Ferenc
arca és a bejarati kapu halvany voroses-kékes szinarnyalatiaval kissé
kiemelkedik. A grafika egésze az ember altal alkotott targyak, igy az épiilet
és a szobrok mulanddsagat ellenpontozza Liszt Ferenc szellemiségének,
miivészetének emelkedettségével, idén talisagaval.

34 VO. Hamburger Klara: Liszt kalauz. Zenemiikiado, Budapest, 1986, 325-333.
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Maczelka Noémi
LISZT FERENC OPERA-PARAFRAZISAI

Témavalasztidsomat — mi sem természetesebb — Liszt parafrazisainak a
szeretete motivalta. Els6sorban azért szeretem ezeket a darabokat, mert
nagyon szeretem az operakat. Ez vezetett még fGiskolas koromban ahhoz,
hogy egy rovid ideig a szegedi szinh4z operatarsulatanal korrepetitorként
dolgozzam. Persze a zenés szinhazat mar korabban megszerettem, hiszen
abban néttem fel. A kecskeméti szinhazban dolgoztak a sziileim, igy
minden el6adast lattam (t6bbszor is). Kiilondsen az operetteket, mivel
apukam a zenekarban fuvolazott. Sokszor a probakat is lattam: amikor
hidba mentem be gyakorolni, mivel a zongoras szobat a karmester
elfoglalta, gyakorolni nem tudtam, igy kicsit néztem a probakat. Ahogy
viccesen mondani szoktam: az én zenei anyanyelvem az operett.

De mi is az a parafrazis?

A parafrazis a 19. szazad virtuéz hangszeres miifaja, amely elsGsorban
népszerd dalok vagy operarészletek motivumaira épiil, el6adasa komoly
technikai felkésziiltséget igényel. Ezek a parafrazisok onallo kompoziciok,
mivel zeneszerz6ik az eredeti mi formai felépitését, s6t olykor dallamait
is megvaltoztathattdk. A Wikipédia ezt irja errél: ,Egy kifejezés tobb
szoval val6 visszaadasa. Hozzamondas, kifejtés, koriiliras, értelmezés;
atfogalmazas, részletesebb kifejtés, szabadforditas; tartalmi idézés. Egy
mi sajat szavakkal val6 elmondésa, atirasa az értelmezés, a népszer{isités
szandékaval, vagy valamilyen miivészi hatas elérése céljabol tartalmilag
hiien, de gyakran a miifaj és a terjedelem megvaltoztatasaval, mint
példaul az eposzok elbeszélésekké vald prozai atirasakor; a szinoniméaval
szemben nem a sz6, hanem a mondat szintjén érvényesiil§
helyettesités (az irodalom teriiletén). Egy ismert m{ dallamainak alapjan,
tobbnyire zongorara komponalt darab. Egyes dalok, operamelddidk
fantasztikus atirasa és kicifrazasa (zenemftivészet). Egy méar 1étez6 kép,
szobor, mas muialkotas tjraalkotasa méas eszkozokkel vagy mas stilusban,
tobbnyire egy masik miivész altal (képzémiivészet).”

Néha a reminiszcencia cimet adja Liszt ezeknek az &tiratoknak (pl. a
Norma) nézziik meg, mit ir err6l a Magyar értelmezd kéziszotar?
»1. Emlékezés, visszaemlékezés.  Emlék. Valamely irodalmi vagy
zenemlire, esetleg mis miivészi alkotasra, vagy annak valamely részletére
vald visszaemlékezés. 2. Irodalmi vagy zenemiiben, miivészi alkotasban
olyan részlet, gondolat, stilussajatsag, esetleg ilyeneknek az Osszessége,
amely szinte tudattalanul mas miialkotasok hatasa alatt keletkezett, és az
olvasot, a hallgat6t vagy a szemlél6t is az eredeti mi(vek)re emlékezteti.”
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Az 1970-es években (és tk. mar a 2. vilaghaborat kévetéen)
Magyarorszagon a zenész szakma komolytalan dolognak tartotta az
atiratokat, ezért tanulményaink sordn nem nagyon kockaztattuk a
vizsgajegylinket  ezek  jatszdsaval. Magam a zeneakadémiai
diplomakoncertemen jatszottam nyilvanosan el6szor egy Bach atiratot
Busonitoly, és nem sokkal ez utan végre megtanulhattam Liszt Rigoletto
parafrazisat. Kés6bb koncerteken jatszottam Verdi Rigolettoja mellett
Wagner Tannhduserébdl a Zarandokok karat, Bellini Norma4jat és Verdi
Trubadurjabdl a Miserérét. Persze atjatszottam a legtobb Liszt-
operaparafrazist.
Hogy mennyit valtozott a vildg, bizonyitékként bemutatom az ez év
szeptemberében lezajlott Liszt zongoraverseny anyaganak egy részét. A
versenyz6knek a maéasodik forduléban kotelez6 volt valasztani egy
parafrazist a kovetkez6k koziil:

e Réminiscences de Don Juan de Mozart, R. 288; S. 418
Réminiscenes de Norma [Bellini], R. 133; S. 394
Miserere du Trovatore S.433 (Verdi)
Rigoletto Paraphrase de Concert (Verdi) S. 434
Ouvertiire zu R. Wagners Tannhauser (Wagner) S. 442
Isoldens Liebestod aus Tristan und Isolde (Wagner) S. 447
La muetta de Portici [Auber], S. 386
La Valse de 'opera “Faust” [Gounod], S. 407
Saint-Saens-Liszt: Dance Macabre S.555 (original version)

A miivek melletti szaAmok az azonositast és az életmiiben torténé
elhelyezést szolgaljak. Ugyantgy, mint Mozartnal, Bachnal, Haydn-nal, a
zenetudobsok a szerzék halala utan készitették el a mi-sorrendeket. (Es
aztan persze néhany évtizeddel az elsé sorrend felallitasa utan egy masik
tudos helyesbitette, finomitotta a listat.)

Liszt miveit eldszor Peter Carl Ludwig Hermann Raabe (1872-1945)
szamozta be 1931-ben Franz Liszt: Leben und Schaffen c. munkéjaban
(R), majd kés6bb Humphry Searle (1915-1982) korrigalta az 1960-as
években a Grove Dictionary szamara (S). Kiilonosen fontos a szamozas
egy-egy mi tobbszori atdolgozasa esetén: ezek a szdmok segitik a miivek
egyértelmi meghatarozasat.

De miért is készitett Liszt ilyen sok atiratot? A nagy egyiittesekre késziilt
miivek atirata segitett megismertetni az operakat a kozonséggel olyan

1t Busoni, Ferrucio Benvenuto (1866-1924) német-olasz zeneszerzg, zongoramiivész, tanar,
zenetudods és karmester.
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helyszineken is, ahol nem volt operahdz, szimfonikus zenekar.
Virtu6zként tett koncertkoratjai alatt Liszt megismertette k6zonségével
az operakat, ill. ahol méar ismerték, orommel hallgattdk a kedvenc
melddiakat, kivaltképp olyan ragyogo6 el6adasban, mint amilyen Liszté
volt. Tobb mint valdszinl, hogy az atiratok el6szor rogtonzésként
sziilettek meg valamelyik koncertpédiumon, vagy arisztokrata palotaban,
és Liszt kés6bb irta le, majd jelentette meg nyomtatasban is. Ezek az
atiratok, koncertparafrazisok, reminiszcenciak - ahogyan
kiilonboz6képpen nevezte 6ket — nagyon nehezek, mind technikailag,
mind zeneileg nagy feladat elé allitjak az elGadét.

Liszt volt a zongorara komponalt koncertparafrazisok legjelent6sebb
mestere, 0sszes zongoramivei kiadasakor tobb kotetnyi az atirat. A
legkiilonb6z6bb szerzdktdl (beleértve sajat magat is) igen sok féle atiratot
készitett.

A kovetkez6kben valdszintileg az Gsszes atiratot sikeriil felsorolnom a
Wikipedia segitségével (nincsenek benne a négykezes és kétzongoras
atiratok, akkor még hosszabb lenne a lista...).

Abranyi
S.383a, Virdg dal (1881)
Alabieff
S.384, Mazurka pour piano composée par un amateur de St.
Petersbourg (1863)
S.384a, Tiszantli szép leany (1846)
Allegri és Mozart

S.461, A la chapelle Sixtine [els6/masodik valtozat] (1862, ?)
S.461a, Ave verum corpus, Kv618 (1862)
Auber
S.385, Grande Fantaisie sur la Tyrolienne de l'opera La Fiancée
[els6/méasodik/harmadikvéltozat] (1829, 1835, 1842)
S.385a, Tiroli dal (1856 koriil)
S.386, Tarantella a La muette de Portici-b6l (Auber),
operaparafrazis (1846, 1869)
S.387, Auber motivumok (1846)
S.387a, Ismeretlen téma (1847)
Bach
S.462, Sechs Praeludien und Fugen fiir Orgel [6 dal] (1850)
S.463, Orgona fantazia g-mollban [els6/masodik valtozat] (1860, ?)
Beethoven
S.388, Capriccio alla turca sur des motifs de Beethoven (Ruines
d'Athénes) (1846)
S.388a, Marche turque des Ruines d'Athenes (1846)
S.388Db, Fantasie iiber Beethoven's Ruinen von Athen [els6 valtozat]
(1837)
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S.389, Fantasie iiber Beethoven's Ruinen von Athen [masodikvéaltozat]
(1852)
S.389a, Beethoven: Piano Concerto No. 3 (1879)
S.463a, Symphonie No.5 [els6 valtozat] (1837)
S.463b, Symphonie No.6 [elsé valtozat] (1837)
S.463c, Symphonie No.6 [masodik valtozat (1863—64)
S.463d, Symphonie No.7 [elsG valtozat] (1837)
S.463e, Marche funébre (1843)
S.464, Beethoven szimfoniai, zongoraatirat [9 mii] (1863—-64)
S.465, Grand Septuor, Op. 20 (1841)
S.466, Adelaide [harmadik valtozat] (1847)
S.466a, Adelaide [els6 valtozat] (1839)
S.466Db, Adelaide [mésodik valtozat] (1840)
S.467, Sechs Geistlicher Lieder (Gellert) [6 dal] (1840)
S.468, Sechs Lieder von Goethe [6 dal] (1849 koriil)
S.469, An die ferne Geliebte [6 dal] (1849)
Bellini
S.390, Reminiscences des Puritains [els6/masodikvaltozat] (1836,
1837)
S.391, I Puritani — nyitany (1840)
S.392, Hexaméron, Morceau de Concert (1837)
S.393, Fantaisie sur des motifs favoris de l'opéra La Sonnambula
[els6/mésodik/harmadik valtozat] (1839, 1840—41, 1874)
S.394, Réminiscences de Norma (1841—43)
Berlioz
S.395, L'Idée fixe: Andate amoroso [els6/masodik valtozat] (1833 or
18467, 1865)
S.396, Benediction et Serment (Cellini) (1852)
S.470, Symphonie Fantastique (1833)
S.471, Ouverture des Francs-Juges (1833)
S.472, Harold en Italie (1837)
S.473, Marche des Pelerins de la sinfonie Harold en
Ttalie [els6/masodik valtozat] (18377, 1862)
S.474, Ouverture Le Roi Lear (1837)
S.475, Valse des Sylphes de la Damnation de Faust (1860)
Bertin, Louise
S.476, Esmeralda (1837)
S.477, Air chanté par Massol — 'Esmeralda’ (Bertin) (1837)
S.477a, 3 pieces form 'Esmeralda’ (Bertin) (1837?)
Bulhakov
S.478, Russischer Galopp [els6/masodik valtozat] (1843, 1843)
von Biilow
S.479, Dante's Sonnett — Tanto gentile e tanto onesta (1874)
Chopin
S.480, Six Chants polonais, Op. 74 [6 dal] (1847-60)
Conradi
S.481, Zigeunerpolka (18477?)
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Csajkovszkij
S.429, Polonaise (Eugene Onegin) (1879)
Dargomizsszkij
S.483, Tarantella (1879)
David, Ferdinand
S.484, Bunte Reihe, Op. 30 [24 dal] (1850)
Dessauer
S.485, Drei Lieder (1846)
Donizetti, Gaetano
S.397, Réminiscences de Lucia di Lammermor (1839)
S.398, Marche Funebre et Cavatine de Lucie de Lammermoor (1839)
S.399, Nuit d'Eté a Pausilippe [3 dal] (1839)
S.399a, Lucrezia Borgia — Grande fantaisie (1840)
S.400, Réminiscences de Lucrezia Borgia [els6/mésodik véltozat]
1840
S.401, Valse a capriccio sur deux motifs de Lucrezia et Parisina (1841)
S.402, Marche funébre de Dom Sébastien (1844)
Donizetti, Giuseppe
S.403, Giuseppe Donizetti egyik induldjanak parafrazisa (1847, 1848)
Draeseke
S.485a, Cantata, Der Schwur am Riitli (1870)
Egressy és Erkel
S.486, Sz6zat und Hymnus (1873)
Erkel Ferenc
S.405, Hattyiidal és indulé a Hunyadi Laszlobol (Erkel),
operaparafrazis (1847)
Ernst, II. (Szasz-Coburg-Gotha-i herceg)
S.404, Halloh! Jagdchor und Steyrer(1849)
S.485b, Die Grdberinsel (1842)
Festetics
S.405a, Pasztor Lakodalmas — Mélodies hongroises (1858)
S.487, Spanyol szerenad 1846
Franz
S.488, Er ist gekommen in Sturm und Regen 1848
S.489, Zwolf Lieder [12 dal] (1848)
Glinka
S.406, Tscherkessenmarsch (Ruslan i Lyudmila) [els6/masodik
véaltozat] (1843, 1875)
Goldschmidt
S.490, Liebesszene und Fortunas Kugel (1880)
Gounod
S.407, Valse de l'opéra Faust (1861 koriil)
S.408, Les Sabéennes. Berceuse de l'opéra La Reine de Saba (1861)
S.4009, Les Adieux. Réverie sur un motif de l'opéra Romeo et
Juliette (1867)
S.491, Hymne a Sainte Cécile (1866)
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Halévy
S.q409a, Réminiscences de La Juive (1835)
Herbeck
S.492, Tanzmomente [8 dal] (1869)
Hummel
S.493, Grosses Septett, Op. 74 (1848)
Kjui
S.482, Tarantella (1885)
Lassen
S.494, Lose, Himmel, meine Seele [els6/méasodik valtozat] (1861, 1872)
S.495, Ich weil' in tiefer Einsamkeit (1872)
S.496, Hebbel's Nibelungen & Goethe's Faust [4 dal] (1878-79)
S.497, Symphonisches Zwischenspiel ('Uber allen Zauber
Liebe') (1882—83 koriil)
Lessmann
S.498, Drei Lieder ('Tannhduser') (1882?)
Liszt
S.498a, Drei Stiicke aus der heilige Elisabeth (1857—-62)
S.498b, Zwei Orchesterstiicke aus Christus (1862—66)
S.498c¢, San Francesco — Preludio (1862—66)
S.499, Cantico del Sol di San Francesco d'Assisi (1881)
S.499a, San Francesco — Preludio per il Cantico del Sol (1880)
S.500, Excelsior! — Preludio (1875)
S.501, Benedictus und Offertorium (Missa Coronationalis) (1867)
S.502, Wethnachtslied I1 (1864)
S.503, Slavimo Slavno Slaveni! (1863)
S.504, Ave Maria II (in D) [els6/mésodik valtozat] (1870, 1873)
S.504a, Via Crucis [15 pieces] (1878-79)
S.504b, Choriile [11 pieces] (1878-79)
S.505, Zum Haus des Herrn (In domum Domini ibimus) (1884)
S.506, Ave maris stella (1868)
S.507, Klavierstiick aus der Bonn Beethoven-Cantata (?)
S.507a, Schnitterchor (Pastorale — Schnitterchor aus Prometheus)
(1850)
S.508, Pastorale. Schnitterchor aus dem Entfesselten Prometheus
(1861)
S.509, Gaudeamus igitur — Humoreske (1870)
S.510, Marche héroique (?)
S.511, Geharnischte Lieder [3 dal] (1861)
S.511a, Les Préludes (Poéme symphonique No. 3)
S.511b, Orpheus (Poéme symphonique No. 4)
S.511¢, Mazeppa (Poéme symphonique No. 6) (1870-79)
S.511d, Festklinge (Poéme symphonique No. 7) (1870—79)
S.511e, Hungaria (Poeme symphonique No. 9) (1872)
S.512, Von der Wiege bis zum Grabe (Poéme symphonique No. 13)
(1881)
S.513, Gretchen aus Faust-Simpfonie (b 1867 )

25



S.513a, Der ndchtliche Zug (?)
S.514, Erster Mephisto-Walzer (Els6 Mefiszto-kering) [eredeti
véaltozat] (1859—62)
S.514a, Erster Mephisto-Walzer (Els6 Mefiszto-keringd) [atdolgozott
véaltozat] (1859—62)
S.515, Zweiter Mephisto-Walzer (Masodik Mefiszt6-keringd) (1881)
S.516, Les Morts (Ode Funébre No. 1) (1860)
S.516a, La notte (Ode Funébre No. 2) (?)
S.517, Le Triomphe funébre du Tasse (Odes Funebre No. 3) (1866)
S.518, Salve Polonia (a. 1863)
S.519, Deux Polonaises de St Stanislaus (1870-79)
S.520, Kiinstlerfestzug [els6/masodik valtozat] (1857—60, 1883)
S.521, Festmarsch zur Goethejubildumsfeier [els6/masodik valtozat]
(1857, 1872)
S.522, Festmarsch nach motiven von E.H.z.S.-C.-G (1857)
S.523, Ungarischer Marsch zur Krénungsfeier in Ofen-Pest (1870)
S.524, Ungarischer Sturmmarsch [els6/masodik valtozat] (?, 1875)
S.525, Totentanz. Paraphrase on Dies Irae (1860—65)
S.526, Epithalam zu Eduard Reményis Vermdhlungsfeier (?)
S.527, Romance oubliée (?)
S.527bis, Romance oubliée (1880)
S.529, Fantasie und Fuge tiber das Thema BACH (B-A-C-H fantazia
és fuga) [els6/masodik valtozat] (1856, 1870)
S.530, L'Hymne du Pape. Inno del Papa. Der Papsthymnus (1864)
S.531, Buch der Lieder I [5 dal] (?)
S.532, Die Lorelei (Heine) [masodik valtozat] (1861)
S.533, Il m'aimait tant (Delphine Gay) (1842)
S.534, Die Zelle in Nonnenwerth (Felix Lichnowski)
[els6/mésodik/negyedik valtozat] (1842, 1860, 1880)
S.535, Comment, disaient-ils [Buch der Lieder II] (1845?)
S.536, O quand je dors [Buch der Lieder I1] (1847?)
S.537, Enfant, si j'étais roi [Buch der Lieder IT] (1847?)
S.538, S'il est un charmant gazon [Buch der Lieder II] (1847?)
S.539, La tombe et la rose [Buch der Lieder II] (1847?)
S.540, Gastibelza [Buch der Lieder II] (1847?)
S.541, Szerelmi 4lmok Nr. 1—3 (Liebestrdume) (kb. 1850)
S.542, Weimars Volkslied [els6/mésodik véltozat] (1857, ?)
S.542a, Ich liebe dich (?)
S.543, Ungarns Gott. A magyarok Istene (Petdfi) (1881)
S.544, Ungarisches Konigslied. Magyar Kiraly-dal (Abranyi) (1883)
S.545, Ave Maria IV (1881)
S.546, Der blinde Sdnger (Alexei Tolstoy) [Sz616 véltozat] (1878)
S.546a, O Roma nobilis (1879)

Mendelssohn
S.410, Hochzeitmarsch und Elfenreigen aus dem
Sommarnachtstraum (1847-50)
S.542b, Fanfare zur Enthiillung des Carl-Augusts Monument (?)
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S.547, Sieben Lieder (from Opp. 19, 34, 47) [7 dal] (1840)

S.548, Wasserfahrt and Der Jdger Abschied [2 dal] (1848)
Mercadante

S.411, Soirée italienne. Six amusements (1838)
Meyerbeer

S.412, Réminiscences des Huguenots — Grande fantaisie

dramatique [els6/masodik valtozat] (1836, 1842)

S.412a, Réminiscences de Robert le Diable — Cavatine (18467?)

S.413, Réminiscences de Robert le Diable — Valse infernale (1840)

S.414, Illustrations du Prophéte 1849—50

S.415, Illustrations de l'Africaine 1865

S.416, Le Moine (1841)

S.549, Festmarsch zu Schillers 100-Jahriger Geburtsfeier (?)
Mosonyi Mihaly

S.417, Fantaisie sur l'opéra hongrois Szép Ilonka (1865)
Mozart

S.418, Réminiscences de Don Juan (1841)

S.550, Zweit Transcriptionen iiber Themen aus Mozart's Requiem,

K626 [2 dal] (1862)
Pacini

S.419, Divertissement sur la cavatine "I tuoi frequenti palpiti” (1835)
Paganini

S.420, Grande Fantaisie de bravoure sur La Clochette (1832—34)
Pezzini

S.551, Una stella amica. Mazurka (?)

Raff
S.421, Andante Finale (Koning Alfred) (1853)
S.551a, Einleitung und Coda zu Raffs Walzer in Desz-dur (opus 54/1)
(1880)

Rossini

S.421a, Siege of Corinth (1839?)
S.422, Premiére grande fantaisie (Soirées musicales) [els6/masodik
valtozat] (1836)
S.422i, La serenate e l'orgia — Premiere grande fantaisie (Soirées
musicales) [els6/masodik valtozat] (1836)
S.423, Deuxieme grande fantaisie (Soirées musicales) (1836)
S.424, Soirées musicales [12 dal] (1837)
S.552, Ouverture de l'opéra Guillaume Tell (1838)
S.552a, Caritas(1847)
S.552b, La carita (1847)
S.553, Deux Transcriptions [2 dal] (1847)
Rubinstein
S.554, Zwei Lieder [2 dal] (1880)
S.554a, Einleitung und Coda sur des notes fausses (1880)
Saint-Saéns
S.555, Danse macabre, Op. 40 (1876)
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Schubert

S.425, Mélodies hongroises [3 dal] (1839—40)

S.425a, Mélodies hongroises (1846)

S.426, Schubert-indulok [3 dal] (1846)

S.426a, Marche militaire (1870 koril)

S.427, Soirées de Vienne [9 dal] (1852)

S.556, Die Rose [els6/masodik valtozat] (1832, 1837, 1838)

S.557, Lob der Trdnen (1837)

S.557a, Erlkonig [els6 valtozat] (?)

S.557b, Meeresstille [elsé valtozat] (?)

S.557b/bis, Meeresstille [els§ valtozat] (?)

S.557¢, Friihlingsglaube [els6 valtozat] (?)

S.557d, Ave Maria (Ellens dritter Gesang) [els6 valtozat](?)

S.558, 12 Lieder (1837—-38)

S.558bis, 12 Lieder (1839 koriil)

S.559, Der Gondelfahrer, Op. 28 (1838)

S.559a, Sérénade (1837)

S.560, Schwanengesang [14 dal] (1838—39)

S.560bis, Schwanengesang (1839 kortiil)

S.561, Winterreise [12 dal] (1839)

S.561, Winterreise [alternativ valtozatok] (1839 koriil)

S.562, Geistliche Lieder [4 dal] (1841)

S.563, Hat dal (Schubert), zongoradtirat [6 pieces, 1st by Weyrauch]
(1844)

S.564, Die Forelle [second version] (1846)

S.565, Six Mélodies favorites de La belle meuniere [6 dal] (1846)
S.565bis, Miiller-dalok (Schubert), zongoradtirat [6 pieces, revised
versions] (1879 koriil)

S.565a, Wandererfantasie (Grosse Fantasie in C-dur) (1868 koriil)
S.565b, Schubert's Impromptus [2 dal] (1868 koriil)

Schumann

S.566, Widmung, Liebeslied (1848)

S.566a, Widmung, Liebeslied (1848)

S.567, An den Sonnenschein, Rotes Réslein (1861)

S.568, Friihlingsnacht (Uberm Garten durch die Liifte) (1872)
S.569, Zehn Lieder von Robert und Clara Schumann [10 dal] (1872)
S.570, Provencalisches Minnelied (1881)

Smetana

Spohr
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S.570a, Einleitung und Coda zu Smetanas Polka (de salon, opus

7/1) (1880)
Sorriano
S.428, Feuille morte. Elégie d'aprés Sorriano (1844—45)

S.571, Die Rose aus Zemire und Azor (1876)
S.570a, Einleitung und Coda zu Smetanas Polka (de salon, opus
7/1) (1880)



Szabadi és Massenet

S.572, Revive Szegedin (1879)

Széchényi Imre

Tausig

S.573, Bevezetés és magyar indulo (1872)

S.571a, Einleitung und Schluftakte zu Tausigs dritter Valse-
Caprice (1880)

Tirindelli

S.573a, Seconda mazurka variata (1880)

Végh Janos

Verdi

S.430, Valse de concert (1882—83)

S.431, Salve Maria de Jerusalem (I Lombardi) [els6/masodik valtozat]
(1848, 1882)

S.431a, Ernani — Premiere paraphrase de concert (1847)

S.432, Ernani — Paraphrase de concert (No. 2) [els6/mésodik valtozat]
(b. 1849, 1860)

S.433, Miserere du Trovatore (1860)

S.434, Rigoletto Paraphrase de Concert (1859)

S.435, Don Carlos Coro e Marcia funebre (1867—68)

S.436, Aida Danza sacra e duetto finale (1877)

S.437, Agnus Dei a Requiembdl (1877)

S.438, Réminiscences de Boccanegra (1882)

Wagner

Weber

S.439, Phantasiestiick iiber Motive aus Rienzi (1859)

S.440, Spinnerlied aus Der fliegende Holldnder (1860)

S.4441, Ballade aus Der fliegende Holldnder (1872)

S.442, Ouvertiire zu R. Wagners Tannhduser (1848)

S.443, Pilgerchor aus Tannhduser [els6/masodik véaltozat] (1861,
1885)

S.444, O du mein holder Abendstern aus Tannhduser (1848)
S.445, Zwei stiicke aus Tannhduser und Lohengrin (1852)
S.446, Aus Lohengrin [3 dal] (1854)

S.447, Isoldens Liebestod aus Tristan und Isolde (1867, ?)

S.448, Am stillen Herd aus Die Meistersinger (1871)

S.449, Walhall aus Der Ring des Nibelungen (1875)

S.450, Feierlicher Marsch zum heiligen Graal aus Parsifal (1882)

S.451, Freischiitz-Fantasie (1840—41)

S.452, Leyer und Schwert [4 dal] (1848)

S.453, Einsam bin ich, nicht alleine (1848)

S.454, Schlummerlied mit Arabesken (1848)

S.455, Polonaise brillante (1851)

S.574, Ouverture Oberon (1846?)

S.575, Freischiitz-nyitany (Weber), zongoradtirat (1840—41)
S.576, Jubelouverture (1846)

S.576a, Konzertstiick, Op. 79 (1868 koriil)
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Wielhorsky, Michael
S.577, Lyubila ya [elsé/masodik valtozat] (1843, ?)
Zichy Géza
S.456, Valse d'Adele (1877)
Ismeretlen
S.458, Fantasy on Il Giuramento (Mercadante) (1838?)
S.460, Kavallerie-Geschwindmarsch [anonymous] (?)

Verdi operaibodl késziilt atiratokat szeretnék bemutatni, de miel6tt erre
sor keriil, nézziik, vajon talalkozott-e Liszt és Verdi? Eletkoruk miatt2
talalkozhattak volna, de ez mégsem tortént meg annak ellenére, hogy
egymast nagyra becsiilték. Két lehetGségiik lett volna a személyes
talalkozora: 1882-ben Richard Wagner, Liszt baratja, majd veje
Velencében tartozkodott. Liszt éppen latogatoban volt nala, amikor Verdi
is a varosba érkezett. Verdi szivesen taldlkozott volna Wagnerral, de
Wagner el volt foglalva sajat mfiveivel, els6sorban a Parsifal
bemutatéjaval, igy nem fogadta Verdit. Egyik este mindannyian az
operaban voltak, Liszt megpillantotta Verdit az operabdl kijovet, de nem
szo6litotta meg, valbszinilileg a mellette 1év6 Wagner miatt. A masik
lehet8ség 1886-ban adddott volna, amikor Liszt a tarsasdgaval szintén az
operaban volt, de most Parizsban. A nézétéren Verdi is jelen volt, de itt
sem talalkoztak, s6t lehet, hogy nem is lattak egymast a sotét nézétéren,
ugyanis Liszt csak az utolsé felvonésra érkezett...

A Gazzetta Musicale di Milano 1882. november 26-i szamaban igy irnak:
sLLiszt] tobb alkalommal fajlalta, hogy soha sem volt alkalma Verdivel
talalkozni, akinek a miivei irant lelkes csodalatot érez, ahogy ezt szamos
atiratdval bizonyitotta." Verdi is nagyra becsiilte Liszt munkassagat.
Liszt és Verdi személyiségében sok kozos, vonzoé tulajdonsag fedezhetd
fel, amely minden bizonnyal baratsaghoz vezetett volna kettejiik kozott,
ha személyes kapcsolatba 1épnek. Mindketten hiresek voltak nagyvonald,
jotékony céli adakozasaikrol, alapitvanyaikrol. Az 1879-es szegedi arviz
utan példaul a karosultak segitségére siettek: azt tudjuk, hogy Liszt t6bb
jotékonysagi koncertet adott, bar mar nem szivesen lépett fel
zongoristaként. Amikor a szegedi nagy arviz hire taviratilag elérte, éppen
Kolozsvaron tartézkodott, ahol Zichy Gézavals rogton szerveztek egy
jotékonysagi koncertet. Ez év juniusdban Parizsban is tartottak
jotékonysagi koncerteket, ott nem volt jelen Liszt. (Tiszteletb6l a

2 Verdi, Giuseppe (1813-1901); Liszt Ferenc (1811-1886); Wagner, Richard (1813-1883).
3 Grof zicsi és vazsonykdi Zichy Géza Emil Janos (1849-1924) ird, félkara
zongoramiivész, zeneszerzG, a Nemzeti Zenede elnoke, az Operahaz intendansa, Liszt
Ferenc patronaltja, majd baratja.
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szegediek a Nagykorat egyes szakaszait az ekkor segitségiikre sietd
varosokrol — koztiik Parizsrol — nevezték el.) Az egyik parizsi koncerten
hangzott el az a zenekari md, melyet Jules Massenet4 hangszerelt egy
bizonyos Szabadi Frank Ignéczs népszerli csardas-szerz6 ,, Torok-magyar
indulé” c. 1876-ban keletkezett mtivébdl ,Marche heroique” cimmel.
Ebbdl a zenekari darabbol Louis Soumis® készitett egy zongorakivonatot,
mely Liszt abbénak sz616 ajanlassal jelent meg Parizsban. Liszt Massenet
miivét atirta zongorara ,Revive Szegedin!” cimmel. (Az eredeti Liszt-
kézirat a szegedi Somogyi konyvtarban talalhato6.) Rejtély volt szamomra
sokaig, hogyan keriilhetett Massenet-hoz ez a magyar darab. Val6szintileg
az 1878-as parizsi vilagkiallitison hallotta, ui. egy ciganyzenekar ezt a
mivet is jatszotta ott. Liszt is ismerhette, mert zstiritag volt a kiallitason.
Az is lehetséges, hogy Massenet Pesten ismerkedett meg a darabbal,
hiszen jelen volt 1879-ben Lahore kiralya c. operdjanak a pesti
bemutato6jan, s ekkor meglatogattik Szabadit a vendégléjében.

Liszt adakozasa Szeged szdméara j6l ismert, de az talan kevéssé, hogy
bizony Verdi is segitett: 200 frankot kiild6tt a bajbajutottak szadmaéra.
Probaltam megfejteni, mennyi pénz lehetett ez mai értékre atszamitva:
kb. 1,5M Ft, ha j6l szamoltam.

Liszt az els6 Verdi —atiratokban egy-egy szamot valasztott ki feldolgozasra
(Ernani, Lombardok — mindkett6bdl egy-egy imat). A Rigoletto és a
Trubadur parafrazisban méar tébb szereplGs dramai szituaciot dolgoz fel.
A Rigolettobol a harmadik felvonas fantasztikus kvartettjét valasztotta ki,
melyrdl Victor Hugo igy nyilatkozott: "Feliilmiilhatatlan! Csodalatos! Ha
én is beszéltethetnék egyszerre négy embert dramaimban, gy, hogy a
kozonség értse szavaikat, sejtse érzelmeiket... hasonlé hatast érhetnék
el!" Verdi 1853-ban igy ir a Rigolettéval kapcsolatban Antonio
Sommanak?: "Véleményem szerint a legjobb szévegkényv azok kozott,
amiket eddig megzenésitettem, szinpadi hatast tekintve a Rigoletto.
Valtozatos, eleven, szenvedélyes. Kivalé dramai helyzetek adoédnak,
tobbek kozott a négyes jelenete. Ez szinpadi hatas tekintetében mindig

4 Massenet, Jules Emile Frederic (1842—1912) francia zeneszerzd. Legismertebb operaja a
(Le portret de) Manon és a Werther, ill. a Thais, Le Cid és a Don Quichotte.

5 Szabadi Frank Ignacz (1824-1897) rovid ideig Bécsben mérnoknek tanult és a bécsi
konzervatérium névendéke is volt, majd Eurépaban és Eszak-Afrikdban utazgatott. Késébb
vendéglGsként, hegediisként és zeneszerz6ként miikodott. Brahms Magyar tancok c.
sorozatanak 8. darabja az 6 ,,Luiza csdrdas”-at dolgozza fel.

6 Soumis, Louis-Marie (1827-1885) francia zeneszerzd.

7 Somma, Antonio (1809-1864) dramairé, Verdi: Alarcosbal c. operajanak librettistéja.
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’

az olasz operairodalom egyik legjobb jelenete lesz."
latta, tudta, érezte!

Az Ernani, a Rigoletto és a Trubadur parafrazisb6l 1859-ben késziilt a
végleges valtozat Hans von Biillow8-nak. A harom parafrazist egy kotetben
adta ki. ,Tartsa meg a szamok sorrendjét” — irta Liszt Biilownako. Batta
Andras ramutat, hogy Liszt mas zeneszerz6k zenéire épiilg
parafrazisainak témavalasztasakor milyen nagy hangsulyt helyezett a
sziiletendd zongorami oOnallésagara is. "Biztos, hogy tudatosan vagy
tudat alatt, de Liszt a leend6 zongoradarabbd atlényegiilé opera
kivalasztasakor szem el6tt tartotta az atvett anyag pianisztikus
lehetbségét” - irja. Ennek szemléltetésére egy részletet hallgassunk meg a
Norma reminiszcenciabo6l (Bellini operaja).

Verdi Aidajabol meghallgattuk azt a részletet, amib6l Liszt parafrazisa
késziilt, majd meghallgattuk magit a parafrazist is. Most a Trubadar
részlete kovetkezik, az ebbdl késziilt atirat a konferenciahangversenyen
lesz hallhato.

Milyen pontosan

Az el6adéas kozben elhangzott zenei részletek:

Verdi: Aida — I. felvonas 2. kép: Possente, possente Ftha (Orquestra
Filarménica de Minas Gerais, Roberto Duarte)
https://www.youtube.com/watch?v=-

tirztzjarY&ab channel=HenriquePassini

Verdi-Liszt: Danza sacra e duetto finale d’Aida (Daniel Barenboim)
https://www.youtube.com/watch?v=t4d7 botBuQ&ab channel=Alex
andreClaudio

Verdi: Rigoletto — III. felvonas Kvartett: Bella figlia...(Isola Jones, Joan
Sutherland, Leo Nucci, Luciano Pavarotti

https://www.youtube.com/watch?v=16S kxogDzc&ab channel=JesusV
illabrilleCastillo

8 Biilow, Hans von (1830-1894) német zongoramiivész, karmester, Liszt Ferenc tanitvanya,
Liszt Cosima elsé férje.

9 A Liszt-levél 1859. december 6-4n kelt. A felsorolas sorrendjébdl arra kovetkeztettem, hogy
ennek a sorrendnek a betartasara figyelmezteti Biillow-t. A J. Schubert & Ce kiad6 1860-as
els6 kiadasa azonban igy rendezi sorba a parafrazisokat: Trovatore, Ernani, Rigoletto.
Ennek a kiadonak egy késdbbi kiadasaban (én ebbdl tanultam) a kdvetkezd a sorrend:
Rigoletto, Trovatore, Ernani. (Még maradt harom lehet8ség, ha j6l szamoltam...)
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Liszt: Réminiscences de Norma (Bellini) (ea. Kocsis Zoltan)
https://www.youtube.com/watch?v=HcQAZgy-
nn8&ab channel=Krisgkris

Verdi: A trubadiir — IV. felvonds 2. kép Miserere (Anna Netrebko)
https://www.youtube.com/watch?v=wzKbYLtuXHo&ab channel=Oper

aLyrics

Liszt: Miserere du Trovatore (Verdi) ea. Maczelka Noémi a
konferenciahangversenyen.

Felhasznalt irodalom:

Dévid Géza—Gracza Lajos: Szabadi Frank Ignac Torok—magyar induldja
Jules Massenet és Liszt Ferenc feldolgozasaban, valamint Hajdar
bej Marche turco—hongroise cimii miive.
https://doi.org/10.24391/KELETKUT.2018.2.11

Domokos Zsuzsanna: Liszt és Verdi. In: Muzsika 2001. oktbber, 44.
évfolyam, 10. szam, 26. oldal

Hamburger Klara: , Liszt Ferenc: Revive Szegedin!” In: Bonis Ferenc
(szerk.) Magyar zenetorténeti tanulméanyok. Kodaly Zoltan
emlékére. Zenemiikiad6, Budapest, 1977. 317-319. oldal

Walker, Alan: Liszt Ferenc. Az utols6 évek 1861-1886. Zenemiikiado,
Budapest, 2003.
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https://www.youtube.com/watch?v=HcQAZgy-nn8&ab_channel=Kris9kris
https://www.youtube.com/watch?v=HcQAZgy-nn8&ab_channel=Kris9kris
https://www.youtube.com/watch?v=wzKbYLtuXH0&ab_channel=OperaLyrics
https://www.youtube.com/watch?v=wzKbYLtuXH0&ab_channel=OperaLyrics
https://doi.org/10.24391/KELETKUT.2018.2.113

Varjasi Jézsef Gyula
LISZT FERENC EGYHAZI KORUSMUVEI

A konferenciahangversenyen Liszt Ferenc két egyhazi kérusmiive szdlal
meg az SZTE JGYPK Enek-zene Tanszék vegyeskara eléad4saban (Ave
Maria, Salve Regina). Ezért el6addsomban az emlitett két korusmi révid
elemzésére véallalkoztam. Miel6tt bemutatndm a koérusmiveket,
fontosnak tartom ismertetni azokat az életrajzi eseményeket, melyek
motivaltak Liszt Ferencet az egyhazi korusmiivek megirasara.

Liszt Ferenc és a hit

Liszt Ferencet erds istenhit jellemezte gyermekkoratél fogva. Edesapja —
Liszt Addm — nevelésével jelentsen hozzajarult ehhez, ugyanakkor a
muzsikusi palya felé is terelte. Liszt Adam (1776-1828) gyermekkoraban
maga is zenei palyarol almodott. Tehetségesen zongorazott és
gordonkazott. 1790 el6tt Kismartonban, a Joseph Haydn vezetése alatt
all6 zenekarban is jatszott.

Liszt Ad4am 18 évesen a malackai ferences kolostorban tolttte noviciatus
éveit, rendi neve Maté testvér volt. Liszt Maté testvér a nagyszombati
rendhazba keriilt, ahonnan t6bbszor is kérte elbocsatasat. Erre végiil
1797-ben keriilt sor, de baratsaga a Ferences renddel halaldig megmaradt.
Ezt a baratsagot oOrokitette tovabb az apa fidra, Liszt Ferencre, akit
vélhet6en Assisi Szent Ferenc utan nevezett el.

Alan Walker igy jellemezte: ,Liszt kezdett6l fogva mélyen vallasos,
misztikus hajlamt gyermek volt.” (Walker, 2003, 138.) Apja bevezette Gt
a katolicizmusba, megismertette vele a vallasgyakorlas formait és
szertartasait, illetve tobbszor is elvitte a ferencesek kolostoraba
megmutatni neki a helyet, ahol noviciusként tevékenykedett.

Fiatalkori évei soran Liszt egyre inkabb elfordult az egyhaztdl, viszont
furcsamdd Weimarban, a protestans varosban Gjult meg hite. 1847 utan
tért vissza a katolicizmushoz élettarsa, Carolyne von Sayn-Wittgenstein
Osztonzésére. A hercegnével kozosen felallitottak egy imazsamolyt és egy
oltart, amelynél naponta egylitt térdelve imadkoztak.

Liszt 1865. jalius 30-an a Roméahoz kozeli Tivoliban, az Este palota
kapolnajadban Gustav Hohenlohe érsek 4ltal és IX. Pius péapa
jovahagyasaval a négy als6 papi rendet felvette (ostiarius-ajtonalld,
lector-felolvasd, exorcista-6rdoglizé, és acolitus, akolitus), ami a papi
felszentelés el6tti egyhazi szolgélatot jelentette. Ett6l kezdve hivtak
abbénak, s ett6]l kezdve viselhette az abbé oltozetet, vagyis reverendat,
amelyet ezutan élete végéig hordott. Liszt Ferenc igy az egyetemes papsag
része lett, melynek tagjait nem kototte a nétlenségi fogadalom. Ekkor ezt
irja magarol: ,Beléptem az egyhazi rendbe — de semmi esetre sem a vilag
irant taplalt megvetésb6l vagy még kevésbé, mert rauntam a

34



miivészetre ... A katolicizmushoz valé vonzalmam a gyermekkorom 6ta
Jjelen van és mara allandéan jelenlévé és uralkodo érzés lett.” A négy alsb
papi rend felvétele egyben feltétele is volt annak, hogy Liszt a Cappella
Sistina vezetdi allasat valaha betolthesse, ugyanis szerette volna betolteni
a vatikani Sixtus-k4polna korusanak vezet6i allasat, de ezt a Biborosok
tanacsa elutasitotta. Valamint szerette volna, hogy egyhazi miiveit
bemutassdk a Vatikdnban, de a pépai kdria semmit sem tett egyhazi

miuveinek bemutatisa ér-dekében.
Liszt kapcsolata a liturgikus egyhazi zenével

Liszt egyhazi miiveinek repertoarja igen gazdag. Eletmiivének jelentds
részét képezik egyhazi alkotasai. Miséket, oratoriumokat, korusmiveket
és orgonadarabokat egyarant komponalt, Am mégsem toltott be egyhézi
szolgalatot, zenészként nem miikodott soha kantorként vagy templomi
orgonistaként. Ennek ellenére a gregorian zene nagy hatassal volt ra. A
gregorian énekek harmonizalt kiséretében és azok t6bbszbélamu korusra
alkalmazasaban latta az 4j, mélté egyhazi muzsika alapjait.

Liszt egyhazi kérusmiveinek tobbsége a gregoridn zenébdl indul ki. A
tobb mint 60 énekkarra késziilt kompozicidja koziil sok Palestrina
zeneszerzési stilusat viseli magan. Domokos Zsuzsanna ,A rémai 19.
szazadi Palestrina-recepcié hatidsa Liszt miivészetére” ciml doktori
értekezése is err6l szol. Liszt torekedett arra, hogy a zenei romantika
elemeit atvigye a liturgikus egyhézi zene teriiletére. Egyhazi
kérusmiveiben is a zene tobbféle stilaris rétegének Gtvozetét kivanta
megvaldsitani (a gregorian dallamvilagot, a Palestrina kompozicios stilust
és a romantika karakterisztikus elemeit 6tvozi).

Liszt Ferencet foglalkoztatta a XIX. szizadi lehanyatlott és
felbomlott katolikus egyhazi zene megmentésének gondolata. Tervezte,
hogy az egyhazi szertartids keretében hasznalt énekek és korusmiivek
gylijteményét esetleges orgonakiséret hozzaadisaval -elkészitse a
katolikus egyhaz hasznalata részére, de végiil ez nem valésult meg. A
Vatikdni Levéltarban (Archivio Segreto Vaticano) nem sikeriilt
bizonyitékot talalni arra, hogy Liszt valéban benyujtott volna IX. Pius
papanak egy atfogd reformtervezetet. Els6sorban egy olyan zenei
kiadvanyra gondolt, amiben, a sajat kordban hasznilatos modern
kottairast akarta alkalmazni, mivel — elmondasa szerint — anélkiil nehéz
pontos és megfelel§ el6adast megvaldsitani. A hangszerek koziil csak az
orgonat tartja odaillének, amely az énekszolamokat aldtdmasztana és
erGsitené, a regiszterek segitségével a szinezetet is gazdagitana. Terveiben
az orgona azonban minden esetben csak ad libitum csatlakozik az
énekhez, hogy barmikor minden zenei veszteség nélkiil el lehessen
hagyni.
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Egyhazi korusmiiveinek attekintése

Keletkezés
éve

1840—49
1846, 1848
1846, 1852
1847, 1862
1848, 1869
1850

1853

1853

1853

1855, 1858,
1862

1855, 1857-58
1857—62
1858

1859
1859, 1862

1859—62

1860
1860
1860
1860
1862, 1880—-81
1863?

1863, 1866
1865—-66, 1868
1863?

1865

1865

1866
1866—67
1867-68
1868

1869
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Korustételt tartalmazoé egyhazi miiveinek cime

Ot kérus francia szévegre

Pater noster II els§/masodik valtozat

Ave Maria I els6/mésodik valtozat

Az ébredé gyermek himnusza els6/masodik valtozat
Szekszardi mise els§/masodik valtozat

Pater noster IV vegyes karra és orgonara

Domine salvum fac regem (Uram, mentsd meg a
kiralyt!)

Te Deum 1

A nyolc boldogsag

13. zsoltar (Herr, wie lange willst du meiner so gar
vergessen) els6/masodik/harmadik valtozat
Esztergomi mise els6/méasodik valtozat

Szent Erzsébet legenddja

Festgesang zur Eroffnung der zehnten allgemeinen
deutschen Lehrerversammlung (Unnepiének az
altalanos német tanargyiilés megnyitasara)

Te Deum I1

23. zsoltar (Mein Gott, der ist mein

Hirt) els6/méasodik valtozat

137. zsoltar (An der Wassern zu Babylon)
els6/méasodik valtozat

18. zsoltar (Coeli enarrant)

Ima Paolai Szent Ferenchez

Pater noster 1

Responsorien und Antiphonen

Szent Ferenc Naphimnusza els6/masodik valtozat
Christus ist geboren I Krisztus megsziiletett
els6/masodik valtozat

Slavimo Slavno Slaveni! elsé/méasodik valtozat
Ave maris stella elsé/masodik valtozat

Christus ist geboren I1

Missa choralis, organo concinente

Crux! Hymne des marins (Tengerész himnusz)
Dall'alma Roma

Magyar koronazasi mise

Requiem

Mihi autem adhaerere (a 73. zsoltarbol)

116. zsoltar (Laudate Dominum)




1869 Ave Maria IT

1869 Inno a Maria Vergine (Himnusz Sziiz Mariahoz)

1869? O salutaris hostia I

1869 Pater noster III [elsG/mésodik véltozat]

1869 Tantum ergo [els6/masodik valtozat]

1870? O salutaris hostia IT

1871 Ave verum corpus

1871 Libera me

1874 Szent Cecilia

1874 A strassburgi déom harangjai

1874 Anima Christi sanctifica me els/masodik valtozat

1875 Der Herr bewahret die Seelen seiner Heiligen (Unnepi
ének Karoly Agost emlékmiivének felavatdsara)

1876 utan Karacsonyi ének

1878 Gott sei uns gnddig und barmherzig (Egyhazi aldas)

1878 Septem Sacramenta. Responsoria com organo vel
harmonio concinente

1878-79 12 Alte deutsche geistliche Weisen (Chorales) (12 régi
német egyhazi ének)

1878-79 Via crucis

1879 Cantantibus organis

1879 O Roma nobilis

1879 Ossa arida

1879 Rosario [4 koral]

1880 Pro Papa

1880-83 129. zsoltar (De profundis)

1881 Szent Kristof, legenda

1883 Zur Trauung. Geistliche Vermdhlungsmusik (Ave Maria
III) (Egyhazi eskiivézene)

1883 Nun danket alle Gott

1884 In domum Domino imibus

1884 O sacrum convivium

1884 Mariengarten

1884 Qui seminant in lacrimis

1885 Pax vobiscum!

1885 Qui Mariam absolvisti

1885 Salve Regina

Liszt Ferenc kérusmiivei koziil els6ként az Ave Mariat elemzem. Két
Ave Mariat komponalt vegyeskarra, ad libitum orgonakisérettel. Az elsé6t
1846-ban irta, melyet 1852-ben atdolgozott.
A masodik, amely négy sz6lamra és orgonara irédott, 1869-ben késziilt el.
Ez utébbi valtozat népszer(ibb, mert konnyebben megtanulhaté és
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el6adhat6. El6adasmddja andante pietoso. Koztudott, hogy az andante
jelentése: mérsékelt gyorsasiggal, viszont a pietoso kifejezés méar nem
annyira egyértelmi. Tobbek kozt kegyes, jambor, irgalmas, ajtatos,
josagos, ahitatos, szanalmas, szanakozo6 stb... jelentéssel birhat.

Az orgona négyiitemes bevezetése els6fokti kvartszext-akkorddal
indul, melyet a D-dar hangnem dominansan megszélal6 orgonapont kisér
végig a basszus szélamban. Ez a romantikus stilusra jellemz§, feloldast
nem igényl6 kvartszext-akkord az 6todik fokon a 22. és hatodik fokon a
65. iitemben tujra el6fordul. A 26-27. iitemben talalunk romantikus
tercrokon-fordulatot, melyet Liszt elGszeretettel alkalmazott miiveiben. A
kérusmiiben tobbszor hasznél felfelé haladé kromatikus menetet
(basszus, tenor és alt sz6lamban), majd lefelé halad6 kromatikus menetet
az alt és a szopran szdlamban. Ugyancsak romantikus elemeket
fedezhetiink fel a korusmi utolsé részében két alkalommal is, amikor az
azonos alapra épiil6 dur szinezet moll szinezetté alakul at. Ezt a jelenséget
a zeneelmélet maggiore-minore terminussal jelzi.

1870-ben Liszt atdolgozta az Ave Mariat, és ugyanazt a darabot irta
sz6lohangra és orgonara (S681), és egyediil zongorara (S504).

A Salve Regina Liszt Ferenc utols6 és az egyik legkiilonlegesebb darabja,
mely 1885-ben keletkezett, rendkiviil egyszert és letisztult szerkesztést.
Azért is rendkiviili ez a kompozicid, mert egyike azon kevés
koérusmiiveknek, amelyekhez nem tartozik hangszeres kiséret. A Salve
Regina a XI. szazadbdl szdrmaz6 antiféna, melynek Liszt csak az els6
mondatét zenésiti meg. (Salve Regina, mater misericordiae — Udvoz légy,
Urnénk, irgalmassagnak asszonya!)

A miiben ugyan taldlunk — a szerzg altal ajanlott — dinamikai jelzéseket,
de a gregorian jellegli dallamszerkezet egyébként is megkovetel egy
visszafogott hanger6t és viszonylagos lassd tempdt. A dinamikai
tartomény tehat pianissimo-t6l mezzo piano-ig terjed, kisebb
fokozasokkal és tempoévaltasokkal. Mindez hitelesen visszaadja az
imadsag bensGségét. A szdlamok tobbnyire — kevés kivételtdl eltekintve —
1épésekben mozognak, gyakori a gregorian dallamvezetésre jellemzé
szillabika és melizmatika valtakozasa. A korusmt a Palestrina stilusra
emlékeztet§ ellenpontot, imitacidt és modéalis szerkesztést is rejt
magaban. A plagalis 1épések miatt érezhetjilk a modalis jelleget. A
szovegrészeket Liszt helyenként cezirak kozbeiktatasaval tagolja. Példaul
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a ,misericordiae” sz6 megzenésitésekor, mely minden esetben stlyos
iitemegységre es6 sziinettel kezdédik. Rendkiviil gyakori a valtohangos
szerkesztése, ugyancsak a ,misericordiae” szoveg esetében Liszt also6 és
fels6 kisszekund tavolsagra 1évé valtéhangokbol és a romantikara
jellemz6 valtoakkord alkalmazasaval alakitja ki a fesziilt sohaj-anyagot.
Az utols6 elhangzisa soran, az a-moll harmoénia egyszer(isodésével,
kitisztuldsaval (41. iitem elsé akkordja) egyiitt ez a dallamfordulat a
szopranban diatonikussa valik.

Felfedezhetjiik benne kései stilusanak alapvetd jegyeit is, amelyek altal
még bensGségesebbé valt a megzenésitett imadsag. Példaul a miivet indit6
dallam harmonizilasanak plagélis tercrokon fordulatai (I. VI. IV.) a
dallam visszatérésekor (22-23. ttem) a kromatikus basszus-
sz6lamvezetés kovetkeztében 1étrejové B-dar bévitett szeptim akkord
hangstlyos megszolalasa rendkiviil egyedi még a romantikaban is. A 10.,
12., 35. és 37. iitem els6 akkordja a nagyszekund tavolsigu distancia elv
alapjan épitkezik. A modalis jelleget mutaté harmashangzatok a mi zar6
iitemeiben négyeshangzatokka béviilnek a II. foka szeptimakkordjaiban
(45., 47. itemben).

A kompozicion keresztiil a szerz6 élete is mas megvilagitasba keriil.
Meglatjuk az iinnepelt zongoravirtuéz mogott rejlé kiizdelmes életli
zeneszerz6t, s azon tal a transzcendens gondolkozasmoédjanak zenei
vallomasét.

Irodalom:

Dobak Pal (1998): A romantikus zene torténete. Nemzeti Tankonyvkiado
Budapest

Gal Gyorgy Sandor (1968): Liszt Ferenc életének regénye. Zenemiikiado
Budapest

Kamp Salamon - Kovacs Andrea (2005): Romantikus egyhazi
koérusmiivek. Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Tanszék

Kro6 Gyorgy (szerk.)(1986):
A hét zenemiive. Zenemiikiad6 Budapest

Nador Tamas (1977): Liszt Ferenc életének kronikija. Zenemiikiado
Budapest

Szelényi Istvan (1956):
Liszt Ferenc élete képekben. Zenemiikiadé Budapest

Walker, Alan (2006): Liszt Ferenc III. - Az utols6 évek 1861-1886. Editio
Musica Bp. Zenemiikiadé KFT.
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Dombi Jozsefné
AZ ETUDOK ES TECHNIKAI GYAKORLATOK SZEREPE
LISZT, BARTOK ELETMUVEBEN

Bevezetés

A tanulmény az évfordulok jegyében foglalja Ossze Liszt és Bartok
etidjeit, valamint kitér a technikai tanulmanyok keletkezésére.
Bemutatja a szakirodalomban fellelhet6 etlid értelmezéseket. Feltarja
azokat az eseményeket, amelyek hatéssal voltak a szerz6kre, az ettidok
keletkezése idején.

Egykori hangverseny élményem is jelentGsen hozzijarult a
témavalasztashoz. 1962. december 16-an 14 éves koromban voltam
el6szor Szegeden a Konzervatéorium Nagytermében. Ekkor Ban Sandor
vilagtalan zongoramiivész adott hangversenyt. Ott hallottam él6ben Liszt
Transzcendens etlidjét, a Hoftvast. Az el6adas felejthetetlen élményt
adott. Bartok balkezes etidjét Velencében a Konzervatériumban
hallottam el&szor, amely a relevancia élményével hatott rAm. Ezek az
élmények vezettek arra, hogy a szakirodalom alapjan kozelebbrdl is
feltarjam az etlid jelentését, valamint Liszt és Bartok etlidjeinek
keletkezését.

Az etlid a magyar értelmez6 szotar szerint: valamely hangszerre irt,
féleg a technikai készség fejlesztésére alkalmas zenedarab; tanulmany.
Az etlid romantikus tipusa a technikai célt magasabb miivészi
tartalommal parositja (https://www.arcanum.com/hu/online-
kiadvanyok/Lexikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara-1BE8B/e-e-
2529E/etud-28C1C/) A Zenei lexikon (Bartha-Té6th szerk.1965)
megfogalmazasa szerint: hangszeres zenemii, amely tobbnyire
didaktikai célokat szolgdl. Valamilyen jatékforma kidolgozasara,
gyakorlasara ad lehetéséget. Az etiidirodalom magaban foglalja a
hangszertanulas minden fokozatanak megfelelé miiveket a kezdetektdl
a mitivészi fokig. A legrégebbi didaktikai célti miivek a 15-16. szazadbol
maradtak fenn lantra és orgondra késziiltek. JelentGs a barokk
irodalomban Francois Couperin: L’ Art de toucher le clavecin (1716),
Johann Sebastian Bach: Clavier-Biichlein fiir Wilhelm Friedemann
Bach (1720), és Domenico Scarlatti: 30 Essercizi per gravicembalo
(1738). c kotete. A tovabbi fejlédést jelentette Carl Philipp Emanuel Bach:
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen c. munkéaja (1753).

Az etlid szét valbsziniileg Reicha haszndlta el6széor az 1801-ben
megjelent ,Etudes ou exercices pour le pianoforte” c. gyiijteményében.
Az 1800-as években capriccio vagy caprice néven szerepeltek
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koncertetiidok (Paganini). A zongorairodalomban Clementi, Cramer,
Hummel, Czerny, Bertini, Heller készitik el§ azt a tipust, amelyben a
technikai célt mivészi tartalommal és virtuéz elem kiemelésével
kapcsolja 0ssze (Bartha-Toéth 1965) idézi
https://apps.lfze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/klebn
iczki gy%C3%B6rgy/tezis hu.pdf 6.p.

Liszt ettidok
Liszt 1832-ben hallotta Paganinit jatszani Parizsban, a koncert nagyon
nagy hatéssal volt ra. Ekkor hatarozta el, hogy a zongoran is kiprobalja
ezeket a virtuéz elemeket. Pierre-Etienne Wolff tanitvinyanak a
kovetkezdket irta: ,,Két hete immar, hogy szellemem és ujjaim tgy
dolgoznak, mint két megszallott - Homérosz, a Biblia, Plat6, Locke,
Byron, Hugo, Lamartine, Chateaubriand, Beethoven, Bach, Hummel,
Mozart, Weber mind itt vannak koriilottem. Tanulmanyozom O&ket,
meditalok folottiik, 6rjongve habzsolom G&ket; raadasul 4-5 é6rat
gyakorolok (terceket, szexteket, oktavokat, tremolokat,
hangismétléseket, kadencidkat stb.” (Walker, 1986.190.p). A mondat
kiilonleges értelmet ad Liszt latdsmodjanak. Nem az iires 1éleknélkiili
skalazas és egyéb technikai feladatok adjak a virtuozitast, ehhez nagyon
fontos a 1élek edzése, a sok olvasas és a mestermiivek tanulmanyozasa.
Liszt célja nemcsak a sajat virtuozitasanak fejlesztése, hanem egy uj
zongorarepertoar létrehozasa. Ennek els§ darabja a La clochette fantazia,
melynek kés6bbi atdolgozasa a La campanella.
Liszt Czerny tanitvanyaként kordn megismerkedett e miifajjal. A bécsi
tanulmanyok utdn Liszt apjaval Périzsba ment. Féleg Liszt Adam
leveleibél tudunk erre az idGszakra kovetkeztetni. Lisztet felkérték 1824-
ben a Don Sanche opera komponalasara, melyet masfél év utin be is
mutattak. K6zben apja szamos hangversenyt szervezett fia szamara Parizs
utan Angliaba is eljutottak. Kézben tobb zongoradarabot is komponalt
Erard zongoragyaros szamara: Allegro di Bravura, Rondo di Bravura,
tovabba Variacié sorozatot Rossini témajara (Walker, 1986.126.p).
Walker utal arra, hogy Lisztet mar koran érdekelték az etidok is. Liszt
sajat visszaemlékezése szerint 13 éves volt, amikor elkezdett dolgozni
ezeken a darabokon (Walker, 1986.139.p).
Liszt egy 48 darabbdl allo sorozat elkészitését tiizte ki célul, amelybdl 12
etlid késziilt el. Az els6 kiadas 1826-ban Marseille-ben latott napvilagot a
Boisselot &Fils Kiadonal op. 6 szdmmal. Az etlidoket Liszt Lydie Garella
holgynek ajanlotta. Ezt kdvetSen valoszintileg még ebben az évben vagy
a kovetkez6 év elején megjelent Parizsban is a Dufant & Dubois és az
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Aulagnier kiadoknal. Németorszagban Lipcsében 1838 vagy 1839-es
évben jelent meg a Hoffmeister kiadénal op. 1. szdmmal. Mivel
Németorszagban ez volt az elsé Liszt publikacid, ezért kapta az op. 1.
szamot. (Sulyok-Mezs, Z-12903. XI.p).  Magyarorszagon Zempléni
Kornél rendezte sajté al4, minden darabhoz kiilon magyarazatot irt. Az
1952-es kiadas 12 etlid zongorara cimmel az Editio Musica Budapest
kiadasidban jelent meg op. 1. szdmmal. A késébbi kiadasok op. 6.
szammal jelentek meg. Zempléni Kornél a darabokat nehézségi fokuk
szerint 3 csoportra osztotta. Az els6 csoportba a legkonnyebbek keriiltek:
C-dar, d-moll, Esz-dar, Asz-duar; a masodik csoportba az a-moll, B-dur,
Desz-dtr, b-moll; a legnehezebbek az F-dar, g-moll, c-moll, f-moll
(Zempléni, 1952. 1.p). Az etlidok hangnemi rendjében a C-duartdl a b-
mollig (Gesz dar, esz -moll kivételével) megszdlal 6-6 etiid.

Liszt Parizs utin Genfbe ment. Az akkor alakult Genfi
Konzervatéoriumnak felajanlotta segitségét. Egy évig tanitott, a 12 etlidot
atdolgozta, a 2. valtozat 1837-ben késziilt el. Az els6 sorozatb6l kihagyta a
Desz-dur et{idot, helyette a korabbi valtozat transzponalt és modositott
Esz-dar alakja keriilt. (Hamburger,2011. 258.p.) A sorozatot egy 4j Esz-
dar darabbal egészitette ki. A mésodik valtozat nem tartalmazott még
cimeket. A harmadik véltozat Transzcendens etidok néven latott
napvilagot Weimarban 1851-ben. A darabokat francia, angol, olasz nyelvi
cimekkel latta el. Az els6 darab C-duar Preludio, a 2. és a 10. darab nem
kapott kiilon cimet. A 2. a-moll tempojelzése molto vivace, a 3. F-duar
Pastorale, a 4. d-moll Mazeppa, az 5. B-dir Feux Follets (Lidércfény), a 6.
g-moll Vision (Latomas), a 7. Esz-dar Eroica, a 8. c-moll Wilde Jagd
(Vadaszat), a 9. Asz-dar Ricordanza (Emlékezés), a 10. f-moll, a 11. Desz-
dar Harmonies du soir (Esti harméniak), a 12. b-moll Chasse neige
(Hofavas).

A Transzcendens etlidoket a 6 Paganini etid Lkovette. A
Csengettytifantaziat kévetGen 1838-ban késziilt el az els6 Paganini-Liszt
sorozat a sz6l6 hegedli capricciok nyoman (Hamburger,2011. 264.p).
Paganini 24 caprice-t irt. A legijabb kutatasok kideritették, hogy Paganini
Locatelli L’arte del violino darabjait tanulmanyozta, amelyre egy
levéltarban bukkant ra. Ezek voltak nagy hatassal r4, amelyek inspiraltak
a capricciok megirasdra (Ormay, 1966.19.p). Féleg az els6 capriccio
esetében mutathatd ki ez a kapcsolat. Liszt a Paganini etidok soran 5
capricciot, valamint a h-moll hegediiverseny finaléjanak téméajat dolgozta
fel, melyek kiilonb6z6 jatékformak gyakorlasara is szolgélnak. Kiilon
cimet csak a 3. etlid kapott. Ennek a sorozatnak is tobb valtozata késziilt
el.
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Az els6, g-moll etlid a tremoldjatékot dolgozza fel. Ezt az etidot egy
elGjaték vezeti be, és egy utdjaték fejezi be. A masodik etid Esz-dtr,
Paganini XVII. caprice atdolgozasa. A 3. etlid gisz-moll, La Campanella,
Paganini h-moll hegediiversenyének finalé témajara. Ebben az ettidben
nagy ugrasok, repetélt hangok szerepelnek.
A 4. E-dtr et(id az I. caprice atdolgozasa. Az 5. E-dtr, a Vadaszat (La
chasse) a IX, caprice atdolgozasa. A hatodik etlid a-moll, 11 variacio
Paganini XXIV. caprice-ra. (Hamburger, 2011. 251-252.p).
A hat Paganini ettidot Harom hangverseny ettid kovette 1848 koriil
(Hamburger, 2011. 266. p). Az els6 megjelenés alkalmaval harom kolt6i
capriccio cimet viselte. A darabok nem pedagogiai célzatiiak, inkabb
improvizativ és kolt6i latasmodiak. A harom darab cimet is kapott. Az
els6 hangneme Asz-dar, Il lamento (Panasz), a masodik f-moll, La
leggierezza, a harmadik Desz-diar, Un sospiro (S6haj). A darab indit6
harmonikus felbontasa miatt ezt a darabot harfa ettidnek is szoktak
nevezni. Az ettidok 1849-ben Lipcsében a Kistner kiad6nal jelentek meg,
ajanlasuk Eduard Lisztnek szol.
https://hu.wikipedia.org/wiki/H%C3%A1rom_hangverseny-
et%C5%B1d_ (Liszt)
Liszt alkotoperiodusanak harmadik szakaszaban, 1863-ban jelent meg a
Két hangversenyettid. Megrendelésre késziilt Sigismund Lebert és
Ludwig Stark zongoraiskolaja szamara. Az ajanlds Liszt egyik
tanitvanyanak, Dionys Prucknernek szol.
https://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%Aot hangverseny-
et%C5%B1d (Liszt)
Az els6 etlid a Waldesrauschen (Erd6zsongas), hangneme Desz-dar. A
maésodik etlid a Gnomenreigen (Manok tanca), fisz-moll. Ezt az ettidot
gyakran jatszottak Liszt tanitvanyai, akiket 6vott a tal gyors temp6tol.
A Technikai tanulményokat Liszt szintén élete harmadik periédusaban
irta. Ebben az id6ben Italidban élt, és Antonio Solfanelli teol6giai tanarral
torténé  beszélgetések, magyarazatok sordn a  breviariumot
tanulmanyozta. Majd két honapra Grotta Mareba utaztak. Liszt délel6tt,
mint didk a breviariumot hallgatta, délutin pedig a technikai
tanulmanyokon dolgozott. Zongora nem Allt rendelkezésére. (Walker,
2015, 255. p).
Liszt fiatal koraban napi 5 6rat foglalkozott technikai tanulményokkal,
skalak, arpeggiok, trillak, tremoldk, repetalt hangok gyakorlasaval.
(Walker, 2015. 256.p). Ismerte Czerny: A kéziigyesség iskoldja és
Clementi: Gradus ad Parnassum koteteit. Mar ezekben a gyakorlatokban
nagy szerepe volt az ujjak fiiggetlenitésére, egyenrangtsigraa valo
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torekvésnek. Liszt az 1868-ban elkezdett technikai tanulmanyokban
olyan eszkozokre is ramutatott, amelyek az el6z8 szerzéknél még nem
jellemzSek. Igy nagy szerepet szant a nagy ugrasoknak, az
ellenmozgasban torténé ugrasoknak is, amelyet jol lehet kamatoztatni
pld. a La Campanella tanulasanal.

Liszt az el6szoban a kovetkezbket irta: Célszerti egyidejiileg gyakorolni
az ujjakat, a hallast, értelmet és a mechanizmussal egyiitt tanulni a
zenéhez szorosan hozzatartozo ritmust és dinamikat. Kévetkezésképpen
ezeket az els6 gyakorlatokat a hangeré minden fokan jatsszuk
crescendo, a pianissimotoél a fortissimébig és diminuendo a fortissimotoél
a pianissimoig. (Walker, 2015. 254 p). Liszt a Schubart kiadéval
allapodott meg a mii kiadisara, de 9 évvel ezutian sem volt kész a
revidedlassal. Végiil az els6 két kotet 1886-ban, Liszt halala utin jelent
meg.

A magyar kiadas Mez6 Imre nevéhez fliz6dik. (Mez6, 1983) A Technikai
tanulmanyok 3 kotetes. A német, angol, magyar elGsz6 Osszefoglalast ad
a darabok keletkezésérdl, és a kiadast gatl6 tényezdk torténetérdl. Az elsé
kotet bemutatja mindharom kétet felépitését néhany iitem kottapéldaval
szemléltetve, amelyben jol lathat6, hogy az els6 kotet Liszt 1-6 fiizetét, a
maéasodik kétet a 7-12 fiizetet, a harmadik kotet 12 ,nagy etidot” foglal
magaban.

Az elsé fiizet (Mez6, 1983. 3. p.) az egyes ujjak erGsitésére szolgalo
gyakorlatokat tartalmaz. Ebben tartott akkordok mellett kiilonb6z6
ujjrenddel repetitiv hangokat kell jatszani, a ritmikat is valtoztatva. Ezt
terc  repetici6,  oktavrepetici6, rotaci6  gyakorlatok,  majd
akkordtanulmanyok kovetik.

A masodik fiizet (Mez6, 1983. 45.p.) el6tanulményokat tartalmaz a dar
és moll skaldkhoz. C-d, D-E stb. elGszor 1-2 ujjrenddel, majd az Esz-dartol
kezdve 2-3 ujjrenddel. A Gesz-durtél kezdve 3-4 ujjrenddel, utan a H dar
skala kovetkezik 3-4 ujjakkal, majd az A-dar skalatél 4-5 ujjal ajanlja a
gyakorlatokat. Triolas beosztas C-D-E, D-E-F, E-F-G, 1-2-3 ujjrenddel, 2-
3-4 és 3-4-5 ujjrenddel. Ez utan tizenhatod értékben 1-2-3-4, 2-3-4-5
ujjrenddel. Ezt kovetik Gjra a repeticios gyakorlatok C-C-C-C 2-1-2-1, 3-1-
3-1, 4-1-4-1 yjjrenddel, 3-2-3-2, 4-3-4-3, 4-3-2-1 ujjrenddel Majd a jobb
kéz és kiilon a bal kéz tagito ugrasokat el6készit6 gyakorlata kovetkezik.
Ezt koveti a skala ujjrend és az akkordfelbontasok.

A  harmadik fiizet (Mez6,1983.77.p.) szext skalakat tartalmaz
ellenmozgisban, melyeket a terc-skildk kovetnek. Erdekes a skalak
valtott kézzel egy ujjal vald gyakorlata.
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A negyedik fiizet (Mez6, 1983, 101.p.) kromatikus skalakat tartalmaz,
melyeket kromatikus gyakorlatok kovetnek két kézzel. Ezt azzal neheziti,
hogy minden negyedre még egy masik hangot, vagy akkordot kell jatszani.
A fiizetet akkordzarlattal fejezi be.

Az otodik fiizet (Mez6, 1983,123.p.) terc, kvart és akkord repeticiokat
tartalmaz kiilonb6z6 ujjrenddel.

A hatodik fiizet (Mez6, 1983, 147.p.) di,-moll, kromatikus terc skalakat,
majd dar, moll kvart és kromatikus kvart skalakat tartalmaz.

A kotetrdl részletes elemzést irt Abrahim Mariann zongoramiivész
(Abraham, 1985).

Bartok Béla példaképe Dohnanyi Erné virtuéz zongoramiivész. Bartok
Dohnényi hatasara valasztotta tanulményai szinhelyéiil a budapesti
Zeneakadémiat, ahol Thoman Istvan, Liszt egykori tanitvanya tanitotta.
Mar a zeneakadémiai tanulmanyok sordn megismerkedett Liszt
ettidjeivel. A fennmaradt meghivok tanusitjak, hogy a Paganini ettidoket
jatszotta szivesen. A fiatal Bartok els6 koncertjein jatszotta sajat darabjait
is. A négy zongoradarab 1903 koriil keletkezett, ajanlasa Thoman
Istvannak sz6l. Ebbdl az els6 darab egy bal kézre irt etid6t tartalmaz.
Bartdk ismerte Zichy Géza grofot, aki egy vadaszbaleset révén elvesztette
jobb karjat, bal kézzel ellenben kitlinGen zongorazott. A bal kezes darab
keletkezésének isnpiracidjahoz ez a tény is kozrejatszhatott. A
Tanulmany balkézre c. kompoziciét Godowskinak és Koessler Janosnak
is bemutatta. ,Tegnap elvittem a balkezes szonatat Koesslernek.
Meg volt elégedve; aszonta ez eddig a legjobb kompoziciom (?!),
nincs kifogasolni valdja sem a format, sem a tartalmat illetéleg.
(Budapest, 1903. februar 15.) (Ujfalussy, 1974. 41.p).

Bartok Nagyszentmikloson az els6 6nallé zongoraestjén mutatta be a
Tanulmany balkézre és az Els6 abrand c. darabokat. A négy darab
sorrendben: Tanulmany balkézre, Els6 abrand, Masodik abrand és
Scherzo. Kocsis Zoltdn zenekarra is Aatdolgozta a Scherzot. 2021.
november 6-an, Kocsis Zoltan halalanak 5. évforduldjan is elhangzott a
Kocsis Zoltan Emlékhangversenyen.

A Bartdk Etidok op. 18. (Sz.72, BB 81) magas technikai kdvetelményeket
tdmasztanak az el6ado6val szemben. Bartok a darabot az 1919-es szerzGi
estjén mutatta be.
https://hu.wikipedia.org/wiki/Et%C5%B1d%C3%B6k_ (Bart%C3%B3k)
Az etlidok kiilonb6z6 karakterti és tempodja tételeket tartalmaznak:
Allegro molto, Andante sostenuto, Rubato-tempo giusto. Somfai Laszl
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tanulmanyabdl tudjuk, hogy Bartok tobb etlidot tervezett, de a kiado
oldalszamokban szabta meg a szerzGdést, igy Bartok dontése az volt, hogy
harom etidot ir.

http://zti.hu/mza/docs/A zene es a nagy haboru/Somfail.aszlo Bar
tok es a nagy haboru.pdf Bartok technikai gyakorlatokat a
Mikrokozmosz néhany darabjahoz irt, amelyek a Mikrokozmosz fiiggelék
részében talalhatok.

Osszefoglalva megallapithatjuk, hogy Lisztet és Bartokot az ettidok irasa
mar tanuldéveikben is foglalkoztatta. Az elsé miivek mar kozonségsikert
alkottak. Az ettidok még a szerzdk életében kiadasra keriiltek, a technikai
gyakorlatok sorsa ennél mostohabb volt. Liszt esetében csak a szerzd
haléla utan jelentek meg. Ha az etidok tovabb élését vizsgaljuk, akkor
megallapithatjuk, hogy Liszt esetében rendszeresen megszolalnak
hangversenyp6diumokon, zenei versenyeken. Bartok ettidjeit is ismerik,
de nehézségiik miatt ritkabban szo6lalnak meg. Ellenben lemezfeltételen
meg lehet hallgatni &ket, tanulmanyozasuk, hallgatdsuk Bartok
életmiivének részletesebb megismeréséhez jarulnak hozza.
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Ranki Katalin
BARTOK UNNEPLESE KAPCSAN

Egész orszag tinnepel,

Tele a zenei élet veled.

Mégis hidnyzik a 1ényeg.

Ki tudna ezt elmondani?

Csak a szerz6 teheti

Szobor, plakat, emlékezés

fras, beszéd, portré kevés,

A ,mandarinod” idegen.

A ,,Concertod” kozkincs gyonyor.
Az eszencia elillant,

Labjegyzetté valt a hang.
Allegrobol andante lett,
Mandarinbdl gyiimélcslét préselnek.

2007. jalius 10.

KORITES A LENYEG MELLE, URUGY ,BARTOK BELA UNNEPLESE
KAPCSAN” c. VERSHEZ
Sziilettem Budapesten 1941. julius 12-én. Szerencsém volt az induléssal,
mivel zeneszerzé csalddjanak lettem els6 palantija. Eletemet és
élményvilagomat a legnemesebb zene viligitotta és melegitette. Apam,
Ranki Gyorgy egyik f6 miive ,Az ember tragédidja” cimi misztérium
opera. 1970. december elsején mutatta be a Magyar Allami Operahaz
Erdélyi Miklos és Oberfrank Géza vezényletével a kozonség
megnyilvinulé tetszését bizonyité tapsorkant6l visszhangozva.
Humanista 1évén életmiivében sokoldalt tehetségét, humorat, dramai
érzékét tobbszorosen éreztette.
Ugy érzem, hogy Apu csak tiszta forrasbél meritett (Bartok
vezérmotivuma) az igazmondas terén mélton fejezte ki miivészi
meggy6z6dését. Pld.: Az ember tragédidja, Pomadé kiraly, Muzsikus
Péter kalandjai Hangszerorszagban, az 1514, a Cirkusz c. balett, Els6
vonosnégyes.
Imadom a természetet, ugyanakkor az urbanus kulttira szabta meg
palydmat. A szabadidém elt6ltésének kiilonb6z6 modja: olvasas,
zenehallgatas, koncert, kiallitds, mozi, ismereterjeszt6 el6adas. A zene
szerepe elsérendi volt és lesz is életemben. Koran magamba szivtam a
legnemesebb  gondolatok és érzések eszencidjat. A kommunikacios
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vagyam diktalta a nyelvtanulast. A vagy teljesiilni latszott. A
nyelvtanulasom 4llomasai Périzs, London, Perugia, Barcelona.
Kapcsolatépitési vagyam meghozta gyiimolcsét. Miiforditas, versek, egy
sz6 mint szaz: a kis patak elérte a tengert és belefolyt.

Tempo cimi versem - a Klaris folybirat 2012.12. szaimaban jelent meg - a
zene nyelvére utal (legato, giusto, allegro, andante). Atjarja a dallam, az
osszhangzat a verseimet. Igyekszem megadni a képletét, a zenéjét. A
»Romancok szoveg nélkiil”, ,Paul Verlaine”, a Palackposta c. kotetben
talalhatok.

Bticstizéul hadd koronazza az 1987. oktober 30-an, péntek este 8 drakor
Ranki Gyorgy sziiletésnapi szerz6i estje a Fészek Miivészklubban. Itt
hangzott el 6sbemutatoként az elsé vonosnégyes Bartok emlékére (1985),
el6adta a Bartok Vondsnégyes. Ezen esemény is motivalt arra, hogy
késGbb megsziiletett a ,Bartok iinneplése kapcsan” c. versem.
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Csehi Agota

KIVALO ZENEPEDAGOGUSOK, ZENEMUVESZEK, ZENEI
SZEMELYISEGEK A MAGYAR-SZLOVAK KOTODESEK
TUKREBEN ES AKTUALIS EVFORDULOIK

Bevezet

Jelen tanulmany abbdl az apropébol sziiletett, hogy tiszteletiinket
és halankat fejezziik ki azon személyiségek, alkotomiivészek el6tt, akik
felbecsiilhetetlen értéki{ eszmei és miivészi 6rokséget hagytak az utokor
szamara, tovabba valamilyen moédon kot6dtek a mai Szlovakia
teriiletéhez, vagyis a Felvidékhez. Némelyek ezen a vidéken sziilettek, itt
toltotték gyermek-és ifjukorukat, itt dolgoztak, alkottak, éltek, még ha
csak id6szakosan is.

A tanulmany kulturalis és miivészi {izenetét az a fontos tény is
emeli, hogy az aktualis kalendariumi évben — tehat 2021-ben, illetve a
kozelmiltban — azaz 2020-ban, és a kozeljov6ben — azaz 2022-ben a
bemutatott személyiségek sziiletésének vagy halalanak kerek évfordul6ja
keriil felelevenitésre. Minderre példa Erkel Ferenc, Liszt Ferenc, Thern
Karoly, Kéler Béla, Bartok Béla, Kodaly Zoltan, Németh Istvan Laszlo,
Szijjart6 Jend, Dobi Géza. Az 6 életiikbdl és munkajukbol vazoljuk fel és
emeljiik ki azokat a tényeket, momentumokat, amelyek a Felvidékkel, ill.
a mai Szlovakia teriiletével kapcsolatosak.

ERKEL FERENC (1810 — 1893)
Erkel Ferenc a magyar nemzeti opera meg-
teremtdje, Kolcsey Ferenc Himnuszanak meg-
zenésitdje, a 19. szazadi Pozsony kulturalis
életének is kiemelkedé alakja volt.
e A hires zeneszerzg, pedagdgus néhany évet Pozsonyban élt és alkotott
e 2020-ban emlékeztiink meg sziiletésének 210. évforduldjarol
ERKEL Ferenc és a 19. szazadi Pozsony
Erkel Ferenc és csaladja élete, multja Pozsonnyal hozhat6
Osszefiiggésbe. Tizenkét évesen keriilt Pozsonyba, ahol 1825-ig élt és
tanult. Pozsony 1830-ig a Magyar Kiralysdg Koronaz6 varosa volt,
tehat Erkel még e jelents id6szak alkonyat élte itt meg. Kozépiskolai
tanulmanyait a hires Bencés Gimnaziumban végezte (ahol megkozelitbleg
fél évszazaddal kés6bb Bartok Béla is tanult). Zenei tanulményokat,
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vagyis kompoziciét és zongorajatékot a kivalé zenésznél, zeneszerzonél,
tanarnal, a morvaorszagi szarmazasu Henrik Kleinnél tanult.

Erkelt pozsonyi tart6zkodasa alatt a zenei és
zongoratanulmanyok mellett életre sz6l6 felejthetetlen hatasok,
élmények érték. Gyakran orgonadlt a Notre Dame zarda miséin,
feltehetSleg ugyanazon az orgonan, melyen tobb mint fél évszazaddal
el6bb Vilmos dédapja. Rendszeres latogatdja volt a pozsonyi operanak is.
Itt hallotta az operairodalom kivalésagait, valamint a magyar verbunkos
iinnepelt virtu6zdnak, Bihari Janosnak aheged@jatékat is. Tizenhét
évesen fejezte be pozsonyi tanulményait, ahonnét Kolozsvarra koltoztek.

Erkel Ferenc Pozsonyba két évtizeddel kés6bb, mar elismert
zenész, karmester, zeneszerzéként tért vissza, pontosan két alkalommal.
El6bb 1844-ben, amikor a Nemzeti Szinhazban két operajat vezényelte,
a Bathory Mariat és a Hunyadi Laszl6t. A masodik és egyben utolsd
alkalomra 42 évvel késGbb keriilt sor, pontosan 1886. szeptember 22-én.
E napon adtak at Pozsonyban a Varosi Szinhazat (a mai Szlovak Nemzeti
Szinhaz torténelmi épiilete). Ezen apropdbdl keriilt sor Erkel Ferenc Bank
banjanak iinnepi pozsonyi bemutatdjara, a budapesti Filharmoniai
Tarsasag el6adasadban. Az elsé felvonast maga a szerzG, Erkel Ferenc
vezényelte. A rendezvényen részt vett a teljes magyar korméany, Tisza
Kalman miniszterelnokkel az élen, és Jokai Mor is tiszteletét tette. Az
el6adast kévetGen a 76 éves Erkel Ferencet innepélyes keretek kozott
kitiintették, valamint babérkoszoraval jutalmaztak, amelyet Karl Merger,
a varos polgarmestere adott 4t.

Erkel Ferenc nevét és alkotomunkassagat fia, Laszl6 folytatta
Pozsonyban, aki tobb mint hasz évig élt, alkotott, tanitott e varosban.
A 19. szazadi Pozsony Erkel Ferenc személyét és miivészetét olyannyira
értékesnek talalta, hogy nevével illettek egy utcat Pozsony egyik elGkels
részében. Az utcanevet az els6 vilaghaborua végéig ismerték és hasznaltak
Pozsonyban.

LISZT FERENC (1811 — 1886)
Liszt az alkoté Zseni, a miivelt és felkésziilt
Miivész, a segitbkész és nagylelkii Kolléga,
a humorral és lelki-érzelmi  gazdagsaggal
megdldott Ember, aki gazdag orékséget hagyott
a korabeli Pozsony és az utékor szamara.

t Klein Henrik (1756 — 1832): zeneszerz$ és pedagbgus. Pozsonyba ardnylag fiatalon
koltozott, ahol a Notre Dame zarda zenetanitoja lett. 1796-t61 a pozsonyi fG-nemzeti iskola
rendkiviili zenetanara volt. Kivalo tanitvanyai soraiban talalhat6 Erkel Ferenc is.
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e A vilaghird zongoramiivész, zeneszerzd, pedagbgus, tobb alkalommal
szerepelt Pozsonyban és maganjellegii latogatisokat is tett

e 2021-ben emlékeziink sziiletésének 210. évforduldjara és halalanak
a 135. évforduldjara

LISZT Ferenc, az el6adomiivész, a karmester, a zeneszerzd, az
ember Pozsonyban

Liszt Ferenc életének és alkotdbmunkassiganak egyes
mozzanatai is a korabeli Pozsony zenei életéhez kapcsoldodnak.
Zongoram{ivészi palyajanak kezdete épp e varoshoz kotédik. A kilencéves
»csodagyerek® 1820. november 26-an grof Eszterhazy Miklos és
apozsonyi fénemesség el6tt mutatta be kivételes tehetségét.
Zongorajatékat és improvizaciés tehetségét a Pressburger Zeitung
hasabjain is méltattak. ,,... rendkiviili felkésziiltsége, valamint gyors
attekintése a legnehezebb darabok eléadasat illetbleg, melyeket laprol
valé lejatszas céljabol eléje tettek, altalanos csoddlatot keltett és a
legnagyobb reményekre jogosit.”

A sikeres gyerekkori koncertje utan tizenkilenc évvel késGbb
latogatott ismét Pozsonyba, immar iinnepelt zongoravirtuézként. A varos
zenei életét Osszesen nyolc alkalommal gazdagitotta. EbbdSl hat
hangversenyt zongoramiivészi palyafutasanak csticsan adott, majd kett6t
életének utols6 idGszakaban.

El6bb 1839-ben, majd 1840-ben, harom-harom alkalommal
szerepelt Pozsonyban. 1839-ben aVigad6 nagytermében adta
hangversenyeit, melyen Liszt m{ivei mellett énekszdmok is felcsendiiltek.
E hangversenyek érdekessége, hogy Liszt a Pozsonyban é1§ és miikodd,
nagy elismerésnek 6rvendd ,zongorakészit6, zongoragyaros”, Schmidt
Karoly zongorijan jatszott.2 Ez azért figyelemremélt6, mert Liszt
braviros jatéka egészen kiilonleges igények elé Allitotta a zongora
mechanikajat, és Schmidt zongorai megfeleltek ennek az elvarasnak. A
kovetkezd pozsonyi szereplésekre 1840. januar 21, 22. és 26-an keriilt sor.
Az els6 hangversenyt a Megye-hdza termében tartottdk, a masodikat
Eszterhazy Kazmér feleségének meghivasara a csalad zenei szalonjaban,
a harmadik hangversenyt pedig ,Nagy énekes és hangszeres koncert®-
ként hirdették meg jotékonysagi céllal a varosi szinhdzban, mely

2 Carl Schmidt, Schmidt Karoly id. (1794 - 1872): koranak legismertebb
zongorakészitSinek egyike. Pozsonyba 1822-ben koltozott, és a Duna-utcai lakasaban
inditotta be a zongoragyartast. Megrendeldi soraiba olyan el6keld személyiségek tartoztak,
mint pld. Zichy Ferenc grof, Apponyi Jozsef grof, Szirmay barond, Kumlik zeneszerzé és
dirigens.
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fergeteges sikerrel zarodott. A hangverseny bevételét a pozsonyi
Egyhazzenei Egylet javara forditottak.

Liszt kovetkez6 koncertjeire tobb mint harom évtizeddel késébb
keriilt sor, tehat életének utols6é idészakaban. El6bb 1874-ben, majd
1884-ben, ismét a pozsonyi Egyhazzenei Egylet kozremiikodésével. A
Vigadoban 1874. aprilis 19-én 1épett fel sz0l6 zongoramfiveivel,
kétzongoras felallasban sikeres holgytanitvanyaval Sophie Menterrel,
tovabba az énekes miiveknél zongorakiséréként kozremiikodott, valamint
az egylet korusa is fellépett. A hangversenyt nagyszabast fogadas, a ,,Liszt
- bankett® kovette aZoldfa étteremben. Lisztet e hangversenyén
a pozsonyi Egyhazzenei Egylet egy koszortszalaggal ajandékozta meg,
drapp selyem arany felirattal, a kovetkez6 szoveggel: Dem grossen
Meister — der dankbare Pressburger Kirchenmusik — Verein 19. April
18743

Liszt utols6 pozsonyi hangversenyére 1881. aprilis 3-4n keriilt
sor, ismét jotékonysagi céllal, Pozsony sziilottének, Hummel Nepomuk
Janos zongorista és zeneszerzé emlékmiive javara. Liszt hangversenyére
a szinhazban Kkeriilt sor, Zichy Géza (zongora), Juhasz Aladar (zongora),
Kovats Fanni (ének), Irene Schlemmer-Ambros (ének)
kozremiikodésével. A hangverseny végén Liszt Rakdczi-induldja hangzott
el haromkezes atiratban Zichy Gézaval kozosen.4 A hangversenyt ismét
iinnepi fogadas kovette. Masnap Kozics miitermében megorokitették
Liszt képét (egyediil és Zichy Gézaval kozdsen). Ez volt Liszt utolsd
pozsonyi hangversenye.

Liszt szoros kapcsolatban allt a pozsonyi Egyhazzenei Egylettel,
amely kiemelkedGen fontos szerepet jatszott a varos kulturalis életében.
Sikeres egyiittmiikodésiiknek eredménye tobbek kozétt az 1884-ben
bemutatott Magyar korondzasi mise. Ezt maga a szerz6, Liszt vezényelte
a sziniiltig telt domban fergeteges sikerrel. Pozsony kozonsége tehat
Lisztet, a karmestert is megismerhette, életének és alkotokorszakanak
utols6 iddszakaban. Tovabbi alkalommal személyesen vett részt miive
bemutatéjan, konkrétan az Esztergomi mise bemutat6jan 1873-ban.

3 Ez a koszortszalag megtalalhat6 a budapesti Liszt Ferenc Emlékmuazeumban, hasonloképp
a koncert utani Liszt-bankettre sz616 meghivo is.

4 Zichy Géza (1849 — 1924): grof, zeneszerzG, szinmiir6, 14 évesen egy vadaszat soran
veszitette el jobb karjat, de kivételes ambicioval és kitartassal zongoravirtuézzi képezte
magat, "bal kézre". 1866-ban Pozsonyban 1épett fel elGszor félkezii zongorajatékaval, nagy
sikerrel. Mint ,egykezes“ zongoramiivész egész Eurdpaban ismert lett. A Rdkoczi indulé
haromkezes éatirataval Liszt Gszinte tiszteletét és elismerését fejezte ki baratja és kollégaja,
Zichy Géza irant.
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A miivészi tevékenységen kiviil viszont Liszt t6bb maganjellegli
latogatast is tett. Igy a Vrabeli csaladnal, a varosi posta igazgatoéjanak
csaladjanal, Hailler plispoknél és az ismert konyvtarosnal Jan Nepomuk
Batkanal. Személyesen részt vett kival6 novendéke, Hans von Biilow két
koncertjén 1872 és 1882-ben, valamint Anton Rubinstein Pozsonyban
adott hangversenyén 1885-ben.

THERN KAROLY (Igl6, Szepes varmegye, 1817 — Bécs, 1886)
Thern Karoly akorabeli Szepesi varmegye
kivételes tehetségti fiatal miivésze.
e Zeneszerz0, pedagogus, a 19. szazadi zenei élet egyik ismert szervezdje
és személyisége
e 2021-ben emlékeziink halalanak 135. évforduléjara
THERN Karoly, Igl6 sziilotte koranak népszeri zeneszerzdje

Thern Karoly =zenész csaladbol szarmazott, mely
csaladja Salzburgbdl keriilt a korabeli Magyarorszagra. Nagyapja Thern
Tamas orgona- és zongorakészit6 volt a Szepes varmegyei Iglon, ahol
Thern Kéroly sziiletett. Az ifja Thern Miskolcon és Eperjesen tanult. Mar
tanulmanyai soran kitlint tehetségével. Didkzenekarokat szervezett,
melyek szamara induldkat és tincdarabokat komponalt.

Tanulméanyai utan tanitoként tevékenykedett, elébb egy
lednynevel6 intézetben, majd magantanarként. 1853-ban a Nemzeti
Zenede tanarava valasztottdk, ahol 1864-ig volt a magasabb szintd
zongorajaték és zeneszerzés tanara. Zeneszerz6ként is sikereket ért el,
pld. megzenésitette Vorosmarty Mihaly Féti dalat és tobb operat is irt,
melyek a Nemzeti Szinhazban is bemutatasra keriiltek. Igy a Gizul (1841),
a Tihany ostroma (1845), a Képzelt beteg c. vigopera (1855). Tovabba
szinpadi kisérézenéket is komponélt, mint pld. a Peleskei nétarius
(1838), Szvdtopluk (1839).

Munkéssaganak egy része a pedagogiara osszpontosult. Elismert
tanari munkaja mellett maradandé értékd pedagogiai miiveket hagyott
hatra, azon beliill mindenekel6tt a zongora- és a koérusirodalmat
gazdagitotta.

KELER BELA (Bartfa, 1820 — Wiesbaden, 1882)
LElete végén is szeretett hazdjara, valamint
sziilbvarosara gondolt. Zenei hagyatékat
Bartfara hagyta.“ (Balassa Zoltan)

e Zeneszerzd, hegediis, pedagogus, karmester, a 19. szazadi zenei élet

egyik ismert reprezentansa
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® 2020-ban emlékeztiink meg sziiletésének 200. évfordul6jarol és 2022-
ben lesz halalanak 140. évforduldja
KELER Béla, Bartfa sziilotte és biiszkesége

Kéler Béla Bartfan (Bardejov) sziiletett 1820. februar 13-4n, a
hires gyogyfiird6 varos f6terén alld 41. szama hazban, f6nemesi csalad
gyermekeként. Ldécsén, Eperjesen, Debrecenben tanult. Mar fiatal
koraban megismerkedett a zenével, de sziilei kivansagara jogot tanult.
Husz évesen végleg a zenének kotelezte el magat. Neves eur6pai
zenekarokban jatszott és vezényelt, hires uralkodok tiintették Kki.
Szamtalan sikert aratott Bécsben, Berlinben, Hamburgban, Londonban,
Wiesbadenben, tobb szaz zenemiivével.

Kéler Béla Bartfa iranti szeretetét és tiszteletét egy
zongoramiivében is Kkifejezte, Bdrtfai emlék cimmel, egy csardas
miifajaban.

Sziil6hazat Bartfan 1906-ban dombormiives emléktablaval
jelolték meg, melyet Markup Béla készitett. Ez a tabla megkozelitSleg az
otvenes években bekeriilt a Sarosi Mizeum épiiletébe, és helyette egy kis
tablacskat tettek fel ,Vojtech Kéler hudobny skladate” (ford. Kéler Béla
zenszerz6) szlovak felirattal. 2012-ben, haldlanak 130. évforduldja
alkalmabél ismét visszahelyezték az eredeti tablat is. Igy szlovak és
magyar nyelven egyarant olvashat6 és lathato a személyiségére, életére
emlékeztet§ emléktabla, és a személyiségét méltatdo megemlékezés. Kéler
Béla miiveit szinte &lland6 jelleggel tlizik mfisorra Bartfa torténelmi
helyszinein, ill. a bartfai gyogyfird6 kornyékén, mindenekelStt a
kulturalis nyar rendezvényeinek keretén beliil.

BARTOK BELA (1881 — 1945)
LAz én igazi vezéreszmém, a népek testvérré
valasanak eszméje, a testvérré vdalasé minden
habortsag és viszaly ellenére.” (Bartok Béla)
e Népzenekutatod, pedagbgus, zeneszerzd; életének néhany évét, ill. egyes
id6szakait a mai Szlovakia teriiletén toltétte (tanulmanyok,
népzenegytijtés, hangversenyezés, csaladi kapcsolat)
e 2021-ben emlékeziink sziiletésének 140. évforduldjara
BARTOK Béla élete és gazdag alkotétevékenysége a mai
Szlovakia teriiletén
Bartok Bélat Szlovakidhoz szamos kapcsolat fiizte csaladi,
barati, miivészi és népzenekutatéi szempontbél egyarant. Edesanyja
Bartok Bélané, sziiletett Voit Paula csalddja a régi pozsonyi csaladok kozé
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tartozott, valamint masodik felesége, Pasztory Ditta is Rimaszombatbol
szarmazott.

A Bartok csalad Pozsonyban elGszor 1892-ben telepedett le, majd
egy év megszakitas utan 1894-ben Bartok a pozsonyi Kiralyi Katolikus
Gimnazium didkjaként végezte Kkozépiskolai tanulmanyait, itt
érettségizett 1899-ben. Zongoramiivészként Pozsonyban kilenc
alkalommal szerepelt nagy sikerrel, 6tszor Kassan, kétszer Eperjesen,
egy-egy alkalommal pedig Losoncon, Rimaszombatban, Komaromban.

A Liszt Ferenc Zeneakadémiin szlovakiai tanitvanyokkal is
foglalkozott. Itt emlithetjiik Albrecht Sandor, Gafforné Magyar Ilonka,
Németh Istvan Laszl6 (1945 utan Németh-Samorinsky) és Pasztory Ditta
nevét.

Bartok a mai Szlovakia teriiletén 1904-1918 ko6zott t6bb mint
negyven kozségben, Nyitra-, Komarom-, Hont-, Zélyom megyében, illetve
a Garam folyd folydsanak északi részén jegyzett le magyar és szlovak
népdalokat, jelentGs résziiket fonograffal is. Rendszeres szlovakiai
gyUjtéseit 1906-ban kezdte meg kisebb gomori kozségekben.5 1914 és 1918
kozott Bartok kizarolag szlovak népdalokra 6sszpontositott, el6bb a Hont
megyében, majd Zolyom megyében, valamint Besztercebanyarol
elindulva a Garam volgyének falvaiban, koévetve a szlovak népi
hagyomanyok és Gsi kulttira iranyvonalat, megismerve a szlovak népzene
egyik legoregebb és egyben egyik legértékesebb rétegét, a ,valach Gsi
pasztori kultarat®. Szlovakia teriiletén Barték 1906-t6l 1918-ig
Osszességében tobb mint 3400 szlovak népdalt gytijtott tobb mint 4000
szoveggel.

A szlovakiai népdalgytijtésének eredményeit tudomanyosan
mindenekel6tt a Szlovdk népdalok harom kotetében dolgozta fel. E
terjedelmes tanulmany a szerzd haldla utan latott napvilagot. Az els6
kotet 1959-ben jelent meg, a masodik kotet 1970-ben, a harmadik kotet
pedig tobb mint fél évszazaddal a szerzd halala utan, 2009-ben.

Az 0sszegyUjtott népdalok Bartok kompoziciés munkéjiban is
fontos szerepet kaptak. Szlovak népdalok forrasaira lelhetiink a Négy
szlovak népdalban (1907, 1917-b6l) a Tizennégy zongoradarabban
(1908), a Tiz konnyii zongoradarabban (1908), a Gyermekeknek 3. és 4.
kotetében (1908-1909), a Falun c. kérusmiiben (1924), a 44 Duéban két
hegedtire (1931). Szlovakiai magyar dallamok azonosithatok a Tizenot

5 Itt ismerkedett meg a szlovak népzene jellegzetes modalis hangsoraival, igy a 1id és a
mixolid hangsorokkal, amelyek késébb zenei nyelvének egyik jellegzetes vonasava valtak.
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magyar parasztdalban (1914-1918), a Gyermekeknek 1. és 2. kotetében
(1908-1909), a Hiisz magyar népdalban (1929).

KODALY ZOLTAN (1882 — 1967)
»Az ének szebbé teszi az életet, az éneklGk masokét
is. Nem sokat ér, ha magunkban dalolunk, szebb,
ha ketten oOsszedalolnak. Aztan mind tobben,
szazan, ezren, mig megszolal a nagy Harmonia,
amiben mind egyek lehetiink. Akkor mondhatjuk
majd csak igazan: Orvendjen az egész vilag.”
»Legyen a zene mindenkié!“ (Kodaly Zoltan)

e Népzenekutatd, pedagbdgos, zeneszerzé, a mai Szlovakia teriiletén

toltotte gyermek- és ifjukorat, valamint e teriileten értékes

népzenegytijtést és kutatast végzett

e 2022-ben emlékeziink meg sziiletésének 140. évforduldjarol

KODALY Zoltan és a mai Szlovakia

Kodaly Zoltan harom évesen keriilt Galantara és nagy hatast
gyakoroltak ra az itt toltott évek. MindenekelGtt iskolatarsai, a
»mezitlabas pajtasok”, akiknek a Bicinia Hungaricdt ajanlotta 1937-ben.
A Kodaly csalad hét évet toltott Galantan, majd 1892-ben Nagyszombatba
koltoztek, ahol a nagyszombati Erseki Fégimnazium didkjaként folytatta
tanulmanyait. Itt kot6tt baratsagot Mikulas Schneider-Trnavsky szlovak
zeneszerzGvel, itt kezdte meg zenei tanulmanyait, és itt sziilettek meg els6
ifjakori kompoziciéi is, mint pld. az Ave Maria énekre és orgonara,
Stabat Mater, Nyitany d-moll.

Kodéaly a mai Szlovakia teriiletén jelentés népdalgy(ijt6 munkat
folytatott. Felvidéki népzenegylijtéseit 1905-ben kezdte Matyusfoldon és
folytatta egészen 1918-ig, bejarva tobbek kozott Nyitra, Hont, GoGmor
vidékét. A 15 év alatt megkozelit6leg 2000 magyar és 140 szlovak népdalt
gytjtott. A felvidéki gytijtés hatisara jelent meg harom irdsa az
Etnographia c. folybiratban a Matyusfoldi gyiijtés, Zoborvidéki
népszokasok, Pétlék a Zoborvidéki népszokasokhoz cimmel.

Az 6sszegytijtott népdalok hatassal voltak zeneszerz6i munkéajara
is. A Szlovédkidban gylijtott népdalok jelentds részét Kodaly vokalis
miiveiben dolgozta fel, mint pld. a Magyar népdalokban (1906), a Két
Zoborvidéki népdalban (1908), a Matrai képekben (1931), a Harom
gomori népdalban, a Gomori dalban (1940). Tovabbi jelentés zenekari
miive a Galantai tancok, amelyet a,hires galdntai ciganybanda és
Mihék primds® miivészetének hatasara irt 1933-ban.
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Az 1930-as évektdl a volt Csehszlovakia magyarlakta teriiletein
Kodaly koérusmiivészete nagy elismerésnek orvendett. Kodély zenei
iizenetének népszertsitésében a Koddly Napok koérusfesztival, ill. a
szlovdkiai magyar felnétt énekkarok orszagos mindsité versenye
jatszott (1969-t81) és jatszik mai napig is meghatirozé szerepet.

NEMETH ISTVAN LASZLO (Somorja, 1896 — Pozsony, 1975)
Bartok Béla miivészetének, alkoto-
munkassaganak, zenei iizenetének tisztelGje,
népszeriisitdje, terjesztije.
e Pedagogus, zeneszerz0, orgonista, a Bartok Béla Dalegyesiilet alapitbja
e 2021-ben emlékeziink sziiletésének 125. évforduldjara
NEMETH Istvan Laszl6, Bartok Béla novendéke és
miivészetének elhivatott propagatora

Németh Istvan Laszld, szlovik nevén Stefan Német-
Samorinsky-ként ismert zeneszerz$, orgonamiivész, zenepedagdgus.
El6bb Budapesten, a Zeneakadémian tanult zongorazni, hegediilni és
zeneszerzést, majd Bécsben végzett zongora- és orgonaszakon (1923).
Tanari oklevelet Budapesten szerzett (1924). Bartok novendéke
a Zeneakadémia zongora szakan volt az 1920/1921-es tanévben.

1921 és 1942 kozott a pozsonyi Varosi Zeneiskola tanaraként
dolgozott, 1921-1953 kozott pedig a Szt. Marton-dom orgonistaja volt. A
masodik vilaghabort utin a pozsonyi Zenemfivészeti Féiskola oktatéja,
docense. A felvidéki magyar zenei élet kiemelkedd személyisége,
intenziven tevékenykedd alakja. Karnagya volt a Toldy Kor férfikaranak,
a késébbi Bartok Béla Dalegyesiiletnek, amely nevet a korus 1931-ben
vette fel. Az ilinnepélyes ,névad6é” hangversenyre 1932. januar 27-én
keriilt sor Pozsonyban, a Kormanypalotaban, a dalegyesiilet és Bartok
Béla kozos szereplése keretén belil. A rendezvény gazdag
sajtovisszhangnak is 6rvendett. A Hirad6 hasabjain a kovetkezd szavakkal
értékelték e rangos rendezvényt: ,A mult évben véglegesen megalakult
Barték Béla Dalegyesiilet szerdan este tartotta meg Bartok Bélanak, az
1j magyar zene eurdpai reprezentansanak kozremiikddésével
bemutatkozé hangversenyét. Az 1ij egyesiilet Bartok szellemében kivan
miikodni, az 1 magyar zenemiivészetet propagdlia, az igazi
zenekulturat akarja dapolni és terjeszteni, hogy a magyar kézonség
igényeit fokozza, izlését nevelje [...]”

Németh Istvan Laszlo zeneszerz6ként is termékeny volt, szaznal
tobb egyhazi, ill. vokalis, sz6l6- és kérusmiivet irt. Az 1950-es évektdl
kiilonbo6z6 szlovakiai magyar egyiittesek szamara is komponalt, mint pld.
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a Népes, az Ifju Szivek,a Csehszlovdkiai Magyar Tanitok Kozponti
Enekkara.

A szlovdkiai magyar zenekultiura mérlege (tan., 1941) szerzéje, valamint
ismert a Zongoramiivek gyermekek részére c. pedagogiai célu kotete,
melyben a kovetkezd ciklusai kaptak helyet: A kis kezdd, 14 apro
zongoradarab (1952), Harom darab zongorara (1958), Ifjusag részére,
20 szlovak népdalfeldogozas zongorara (1950).

SZiJJARTO JENO (Gélnicbanya/Gelnica, 1919 — Pozsony, 1986)
»Szijjarto Jenb zeneszerzd, zenei rendezd és
karnagy kétséget kizaréan a XX. szazad
derekanak kiemelkedd, a felvidéki magyarsag
zenel mitiveltségét meghatarozo személyisége.”
(Dunajszky Géza)

e ZeneszerzG, népzenegyljtb, karvezetd, a 20. szazadi szlovakiai magyar

zenei élet kiemelked§ szervezdje, személyisége

e 2021-ben emlékeziink halalanak 35. évforduléjara

SZIJJARTO Jené, a felvidéki magyarsag meghatarozo

személyisége, a kodalyi orokség hiteles folytatgja

Szijjarté Jendé 1919. jalius 17-én sziiletett Golnicbanyan
(Gelnica), a harom nemzetiség (németek, szlovakok, magyarok) lakta
banyavarosban. Zenei tehetségét vallomasa szerint édesanyjatol orokolte.
Zenei szakképzést a pozsonyi Allami Konzervatériumban szerzett, majd
Budapesten a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskolan tanult zeneszerzés és
zongora szakon.

Alkotomunkéssidga nagyon gazdag. Tobb szlovakiai magyar
egylttes alapit6ja és karnagya, mint a Népes (1953), az Ifjit Szivek (1955),
a Csehszlovdakiai Magyar Taniték Kézponti Enekkara (1964), mai nevén
Szlovdkiai Magyar Pedagdégusok Vass Lajos Kérusa. A Csehszlovak
Radi6 pozsonyi zenei szerkesztGje 1951-1954 kozott, majd 1954-1984
kozott a Népmiivelési Intézet szakel6adbja, késébb pedig a Szlovak Radio
zenei rendezéje volt.

Kodaly Zoltan és Bartok Béla példajat kovetve a népdalgytijtéssel
is behatban foglalkozott. 27 kdzségben tobb mint 500 népdalt jegyzett le.
Koérusmiiveket, dalokat komponalt kiilonb6z6 egyiittesek — koztiik az Ifji
Szivek — szAmara. Miivei koziil kiemelend§ az Ag Tiborral kozosen
készitett 100 szlovakiai magyar népdal (1958), Az anyai szb
korusgytijtemény (2007), Virdgok vetélkedése (valogatds népzenei
gyljtésébdl, 2001, 2008), Megzenésitett gyermekversek (2007).
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Munkajat, tevékenységét szamos kitlintetéssel ismerték el.
Eletmiidij a Szlovak Koztarsasag Kulturalis Minisztériumatél (2005), a
Magyar Kultira Lovagja (2007), a Magyar Orokség Dija (2014).
Szijjart6 Jenérél dokumentumfilm késziilt Zene és lélek cimmel 2008-
ban, valamint emlékezete megérzésére Szijjarté Jené Miivészi Oriksége
Eguyesiilet alakult. Toth Arpad 2012-ben kényvet irt munkassagardl ,Mert
torvény az anyai szo, gravitacié” cimmel.

DOBI GEZA (Gita, 1937 — Koméarom, 2011)
»~A komdromiak dltal nagyra becsiilt és tisztelt
felvidéki zeneszerzo, hegediimtivész,
zenepedagogus, a Pro Urbe dijas Dobi Géza 2017.
marcius 26-an lett volna 80 éves. Gazdag
életmtive, munkdssaga példaértékii.“ (Keszegh
Margit)

e Pedagbgus, zeneszerzd, afelvidéki és a komaromi zenei élet egyik

kiemelkedd alakja, szervezGje

e 2021-ben emlékeziink halalanak 10. évforduléjara

DOBI Géza 1937. marcius 26-an sziiletett. Alapiskolai
tanulmanyait Guatan végezte, majd Csehorszagban folytatta zenei
tanulmanyait. El6bb a pilzeni konzervatériumban, majd pedagobgiai
szakon tanult, hegedlim{ivészi diploméjat pedig Pozsonyban szerezte
a Zene- és Dramamiivészeti FGiskolan 1967-ben.

1959-ben kezdett tanitani a Koméaromi M{ivészeti Népiskolaban
(mai Miivészeti Alapiskola — ,Zeneiskola®), amelyben sikeres
heged(itanarként dolgozott mintegy Otven éven keresztiil. 1977-ben
nevezték ki az intézmény igazgat6janak. 2009-ben vonult nyugdijba.
Dobi Géza vezetésével alakult a helyi Csemadok mellett m{ikodé zenekar,
amely a ma is sikeresen miikodé Comorra Kamarazenekar elédje volt.

Zeneszerzoként is tevékenykedett. Tobb mint harminc szinhéazi
zenemiivet irt a Magyar Teriileti Szinhaz részére (a mai Jokai Szinhaz),
valamint az Ifja Szivek Dal- és Tancegyiittes részére. Korusmivek, sajat
gylijtésti népdalfeldolgozasok, és a ,.csehszlovakiai“ magyar koltGk altala
megzenésitett versek szerzGje. Dobi Géza nevéhez f(iz6dik a ,Martosi
népdalok” c. kompozici6 (2001), vagy az ismert ,, Uvegestdnc“ (1971).

Az 6 feldolgozasaban és a KT Kiad6 gondozasaban jelent meg a A
szlovdkiai zenei élet magyar és magyar szarmazasu képuviseldi c. konyv
(2004), a Magyar zeneszerzdk lexikona tanulék szamara (2003), a
Felvidéki zeneszerzbk életrajzi lexikona.
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LAz dltala oly nagyra becsiilt zenei tudast, a magyar kultira
apolasanak kotelességét, a mult értékeinek tiszteletét, tovabbaddsuk
fontossagat hagyta az 6t kéveté nemzedékre. Tartalmat és értelmet
adott Kodaly Zoltan azon gondolatanak, miszerint ,Akiben van
tehetség, koteles azt kimiivelni a legfels6bb fokig, hogy embertarsainak
mennél nagyobb haszndra lehessen.” (Keszegh Margit)

Dobi Géza meg nem élt 80. sziiletésnapja tiszteletére a Jokai
Kozmiivel6dési és Muzeum Egyesiilet kozosen a Gaudium Polgari
Térsulassal ,MINIATOROK” cimmel iinnepélyes emlékestet rendezett a
koméaromi Kulttrpalota disztermében. A miisorban egykori komaromi
tanitvanyai, ma neves miivészek 1éptek fel, ezzel is tisztelegve Dobi Géza
emléke, zenei és zenepedagogiai 6roksége elott.

Befejezés

Jelen tanulmanyban azoknak az alkotémiivészeknek az életébdl,
munkassagabol foglaltunk 6ssze fontos tényeket, amelyeknél kotGdések,
kapcsolatok fedezhet6k fel a mai Szlovikia teriiletével, vagyis a
Felvidékkel. Igy keriilt bemutatasra Erkel Ferenc, Liszt Ferenc, Thern
Karoly, Kéler Béla, Kodaly Zoltan, Bartok Béla, Németh Istvan LaszIo,
Szijjarté Jen6, Dobi Géza alkotdomiivészetének, életének egy-egy
szegmense.

A megemlékezés céljat az a fontos tény is megerdsiti, hogy az
aktualis kalendariumi évben, ill. a kozelmultban és a kozeljovében a
prezentalt alkotomiivészek sziiletésének vagy hal4dlanak kerek
évforduldjahoz érkeztiink. Ezeknek a személyiségeknek, miivészeknek az
eszmei lzenetét és miivészi Orokségét szeretnénk e tanulmény
segitségével (is) feleleveniteni, népszeriisiteni és a kovetkezd
generacidknak tovabb adni.
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Horvath Barnabas
EMLEKEZES A SZAZ ESZTENDEJE SZULETETT SZOLLOSY
ANDRASRA

Ebben a rovid irdsban meg szeretnék emlékezni az idén 100 esztendeje
sziiletett Sz6ll6sy Andras Kossuth-, Erkel-, Bartok-Pasztory- és
Széchenyi-dijas magyar zeneszerzérél, zenetudosrol, aki a Széchenyi
Irodalmi és M{ivészeti Akadémia tagja, valamint a Francia Koztarsasag
Miivészeti és Irodalmi Rendjének parancsnoka is volt - szdmos méas
kitiintetése mellett.
Sz6116sy Andras 1921. februar 277-én sziiletett a roméaniai Szaszvarosban,
Erdélyben. Sziileivel 1926-ban koltoztek Kolozsvarra, ahol Csipkés
Ilon&nal kezdte zenei tanulmanyait. Csipkés tanitasa életre sz6l6 hatast
gyakorolt rd. Gimnéziumi tanulményait a kolozsvari Reformatus
Kollégiumban végezte. 1939-ben Budapestre jott, de ekkor még nem
dontott véglegesen a zeneszerzGi palya mellett. A budapesti Pazméany
Péter Tudoméanyegyetem magyar—francia szakara iratkozott be, ahol
1943-ban doktori fokozatot szerzett. Ezzel parhuzamosan a
Zeneakadémian zeneszerzést tanult. ElGszor Kodaly Zoltan novendéke
volt, a masodik évt6l azonban — Kodaly nyugalomba vonuldsa miatt -
Siklos Albert lett a tanara. Siklés halala utan Viski Jdnos névendékeként
fejezte be zeneszerzés tanulmanyait. Kozvetleniil a vilaghaboruat
kovetben, 1947/48-ban 6sztondijat kapott Roméba, ahol a Santa Cecilia
Akadémian Goffredo Petrassi mesteriskolajaba jart. Hazatérése utdn nem
sokkal, 1950-t6] a Zenemiivészeti Féiskola tanéra lett, ahol Szabolcsi
Bence és Bartha Dénes mellett tevékeny részt vallalt a hazai
zenetudoményi tanszék 1étrehozdsaban. 1991-ig  oktatott az
intézményben. Budapesten hunyt el 2007. december 6-an.
Gondolkodasmodjara és miivészi hitvallasara — sajat elmondésa szerint -
hiarom helyszin gyakorolta a legnagyobb hatéast: Kolozsvar, ahol
gyermekkorat toltotte és ahol a zenei alapokat kapta; a budapesti E6tvos
Collegium, melynek szellemisége életre szo6l6 hatast gyakorolt ra; és
Roéma, a Petrassindl folytatott tanulményok, taladlkozasa az rbémai
kultaraval és élettel.
Sz6llGsy Andras barati koréhez tartozott Maros Rudolf, Ligeti Gyorgy,
Darvas Gabor és Halasz Kalméan, akik vele egyiitt (ij utakat kerestek a
magyar zeneszerzésben az 50-es 60-as évek fordul6jan.
Sz6ll6sy nem csak zeneszerz6ként alkotott maradandé értékdi miiveket,
hanem zenetudosként is jelent6s a munkéassiga. Publikacidkkal és
bibliografiakkal szolgélta a magyar zene két nagy mesterének, Bartoknak
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és Kodalynak a kultuszat. Leginkdbb a Bartok-filolégiaban szerzett
eléviilhetetlen érdemeket. Els6ként irt életrajzot Kodaly Zoltanrél — még
az 1940-es évek elején. Létrehozta Bartok miiveinek konnyen kezelhetd
és szamos nyelvre leforditott azonosit6d jegyzékét, amelyet ,Sz” bettivel
jelolnek, és amely ma is vilagszerte hasznalatos.
Sz6llGsy Andras legfontosabb publikaciéi zenetuddsként:
e Kodaly miivészete; Posa Karoly Konyvkereskedd, Bp., 1943
e  Bartok Béla valogatott zenei iradsai; 6sszeall. Sz6116sy Andras,
bev., jegyz. Szabolcsi Bence; Magyar Korus, Bp., 1948 (A
zenetorténet kézikonyuvei, 3.)
e  Sz6llGsy Andrés: Kodaly-jegyzék 1953
e Kodaly Zoltan: A zene mindenkié; szerk. Sz6116sy Andrés, sajté
ala rend. Martos Vilmos; Zenemtikiado, Bp., 1954
e  Bartok Béla vdlogatott irasat; sajtb ala rend. Sz6ll6sy Andrés;
Mivelt Nép, Bp., 1956
e Arthur Honegger; Gondolat, Bp., 1960 (Kis zenei konyvtar, 16.)
e  Bartok Béla dsszegylijtott irasai I.; kozread. Sz6l16sy Andras;
Zenemitkiado, Bp., 1966
e Bart6k Béla miiveinek jegyzéke (Bibliographie der Werke Béla
Bartdéks, 1972, magyarul 1976)

Zeneszerz6ként is a magyar zenetorténet legjelesebb alkotéi kozé
sorolhatjuk. Eletmiive — a szinpadi kisérézenéket, radidjatékokhoz irt
zenéket és filmzenéket nem szamitva — nem tekinthet6
nagyterjedelmiinek, de igen fajsilyos, jelentés miveket tartalmaz.
Benniik egy 20. szazad végi, nagy miiveltségi, humanista alkot6 tekint
reank, aki teljes mértékben benne élt a korszakban, melyben alkotésait
1étrehozta és aki zenéjével a ma €16 embernek is iizen.

Fébb zenemtivei:
zenekari miivek
e III. Concerto — 16 vonoshangszerre 1968
e IV. Concerto 1970
e Trasfigurazioni — szimfonikus zenekarra 1972
e  Musica per orchestra - In memoriam Zoltan Kodaly — Pest, Buda
és Obuda egyesitésének 100. évforduléjira 1972
e Sonorita - Goffredo Petrassinak 1974
e Lehellet 1975
e Tristia per archi (Maros-sirato) - Maros Rudolf emlékére 1983
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e Canto d’autunno 1986
kamarazene

e Tre pezzi per flauto solo e pianoforte 1964

e Pro somno Igoris Stravinsky quieto 1978

e Vondsnégyes 1988

e Elégia — favosotosre és vonosotosre 1993

e Passacaglia Achatio Mathé, in memoriam — szdélégordonkara
és vonosnégyesre 1997

e Addio Kro6 Gyorgy emlékére — szbélohegediire és vonds
kamaraegyiittesre 2002
szbélohangszer

e Paesaggio con morti — zongorara , Frankl Péternek 1987
vokalis zene
e Kolozsvari éjjel - énekhangra és favoskvintettre, Jékely
Zoltan kolteményére, 1955
e Nyugtalan §sz szolokantata — bariton és zongorara, Radnoti
Miklés versére 1955
e Toredékek — dalciklus mezzoszopran hangra, fuvolara és
mélyhegediire 1985 (a szoveget a szerz6 allitotta 6ssze Lakatos
Istvan kolteményeib6l)
kérusmiivek
e In Phariseos — vegyeskarra, 1982
e Fabula Phaedri — hat férfi szolistara 1982
e Planctus Mariae — néi karra 1983
e Miserere 1984
szinpadi mii
e Oly korban éltem én — balett 1963
filmekhez trt zenék - kivonat (6sszesen 31 filmhez irt zenét Sz6l1Gsy)
e  Pesti haztet6k 1961 (rendezte: Kovacs Andrés)
e Sodrasban 1963 (rendezte: Gaal Istvan)
e Feldobott k6 1969 (rendezte: Sara Sandor)
o A fekete varos 1971 (rendezte: Zsurzs Eva)
e Nyolcvan huszar 1977 (rendezte: Sara Sandor)
A felsoroltakon kiviill Sz6ll6sy Andras irt koriilbeliil 15 szinhézi
kisérézenét, tobbek kozott Vorosmarty, Moricz Zsigmond, Szophoklész,
Plautus, Shakespeare és Brecht darabjaihoz, valamint 18 zenét kiilonféle
radidjatékokhoz.
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Sz6llGsy Andras zeneszerz6i életmiive és zenetudomanyi publikicioi a
magyar zenemiivészet és zenetudomany megérzendd, egyetemes értékei
kozé tartoznak. Zenéjének els6szadmii hazai kutatdja, Karpati Janos
(1932-2021) mellett szerencsére fiatal kutatok is foglalkoznak
életmiivével. Elég, ha csak kett6t emlitiink az utobbi években rola késziilt
disszertaciok koziil:
o Palfi Csaba: A haldl és a gyasz Sz6ll6sy Andras miiveiben.
LFZE doktori iskola 2017
e Balogh Maté: Sz6ll6sy Andrés vokalis miivészete LFZE doktori
iskola 2018

A kortars zene avatott tolmacsol6i remélhetéleg a jovGben is sziviikon
viselik majd Sz6116sy Andras zenemiiveinek rendszeres megszolaltatasat
a koncerttermekben.

Felhasznalt irodalom:

Karpati Janos: Sz6llosy Andras. Magyar zeneszerzok 4. Magus kiado,
Budapest1999.

Karpati Janos (szerk.): Sz6ll6sy Andras. A magyar zeneszerzés
mesterei. Holnap Kiadd, 2005
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Péter Eva
85 EVE SZULETETT SZABO CSABA ZENETUDOS,
ZENESZERZO, PEDAGOGUS

Szab6 Csaba zeneszerzd, zenetudoés, f6iskolai tanar gazdag
életmiivébe tobb alkalommmal volt szerencsém betekinteni. ElsGként
egyhazzenei kutatasait ismerhettem meg, amikor az erdélyi reformatus
énekhagyomany irott forrasait vizsgalva, Orban Sigmond 1766-0s
kéziratos énekeskonyvének pontos bemutatasat, az 1999-ben megjelent,
Erdélyi Magyar Harménids Enekek a XVIII. szdzadbél cimi
tudomanyos munkajaban olvashattam. E mtivel Szab6 Csaba elnyerte a
Magyar Miivészeti Akadémia Milleneumi Alkotom{ivészeti Palyazatan az
Aranydijat. A harom kotet terjedelmii zenetudomanyi mti haromszéz
fakszimilét és azok zenei elemzését tartalmazza, mely a protestins
egyhazi éneklés XVIII. szazadi tObbszbolama gyakorlatit bizonyitja.
Szintén tanulmanyaib6l ismerhettem meg a szaszcsivasi harmonias
éneklés modjat, az improvizalt tobbszélami éneklés szabilyait, melyet
népdalra, egyhazi énekre egyarant alkalmaznak a falusi énekesek.! Szab6
Csaba pedagobgiai jellegii irasaib6l én magam is sokat tanultam, ezeket
ének-zene szakmddszertan 6rakon elemezziik a didkokkal.

Jelen el6adasban az életrajzi adatok és az életml rovid
attekintése utdn, Szab6é Csabat a pedagbégust mutatom be.
Marosvaséarhelyen, a Szentgyorgyi Istvin Szinmiivészeti Intézetben
oktat6 tanarként lelkiismeretesen iranyitotta az erdélyi magyar
szinjatszas ifji  generacidinak szakmai nevelését. Elete utolso
szakaszaban, Magyarorszagra koltozve, a szombathelyi Berzsenyi Déniel
Féiskola tanara volt.

Eletrajzi adatok

Szabb Csaba a Maros megyei Akosfalvéan sziiletett, 1936. aprilis
19-én. Apjanak, Szab6 Laszlonak gézmalma volt, igy a csalad jomodban
élt. Az elemi iskola elsé két osztalyat Kecskeméten végezte, ahol anyai
nagysziileivel élt rovid ideig. Mikor visszakeriilt csaladjahoz, apja mar

t A harmoniés éneklést bemutat6 legfontosabb tanulmanyai: A szaszcsdvasi hagyomanyos
harménia és Uj adatok a szdszesavasi népi tobbszélamiisagrol. In: Szabb Csaba: Zene és
szolgalat. Kriterion konyvkiado, Bukarest, 1980, 34-56. A jelzett helyen Szab6 Csaba igy
Osszegzi a harmoniés éneklés 1ényegét: ,,...a szdszcesavasi és szilagysagi népi tobbszélamiisag
a XVIIL. szazadi didkos éneklés folklorizalodott valtozata; nem egyszertien konzervélésa,
hanem annak él6 forméja. Szaszcsavason és Szilagysagban fejlett harmoniaérzékkel spontan
moédon alkalmazzak a harmonias éneklés sajatos szabalyait a kedvelt dallamokra.”
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Erdészentgyorgyon tevékenykedett, vizimalmot épitett a Kiikiillén. A
kisvaros gimnaziumaban tanult, zongoradérakra is jart.

1949-ben, amikor megalakult Marosvisarhelyen a Zenei
Szakiskola, annak tanarai tehetségkutatd Gton toboroztak a didkokat.
Igy keriilt Szab6 Csaba Marosvasarhelyre. Am a kizsakmanyold
osztalyhoz tartozo fitt, mivel apja malomtulajdonos volt, r6vid idén beliil
elkiildték az iskolabol. O el6bb inasnak allt a marosvasarhelyi
Kultarpalota hangszerjavité miihelyébe, majd tanit6 batyja lett torvényes
gyamja azért, hogy a Zenei Szakiskoldban tanulhasson. Tré6zner Jozsef
zeneszerz6, zenetanar noévendéke volt,2 zongorazni Erkel Ferenc
dédunokéajanal, Erkel Saroltanal tanult.

1953 és 1959 kozott a kolozsvari Gheorghe Dima
Zenekonzervatériumban, zeneszerzés szakon tanult. Két Kodaly
tanitvany iranyitotta képzését: Jagamas Janos és Jodal Gébor. Ezt
kovet6en a marosvasarhelyi Székely Népi Egytittesnél kezdte el munkajat,
ahol karmesterként és zeneszerz6ként tevékenykedett. Feladata volt a
népdalok énekkari feldolgozasa, zenekari meghangszerelése, valamint
tanc és daljatékok komponalésa.

1963-1987-ig a marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan
Szinmiivészeti Intézet tanara volt, ahol zeneelméletet, zenetorténetet, a
magyar beszéd ritmusa és hanglejtése cimii tantargyat tanitotta. Tagja
volt a Romaniai Zeneszerz6k és Zenetuddsok Szovetségének, és vezetGje
a marosvasarhelyi tagozatnak 1979 és 1986 kozott.

1988-ban  Magyarorszdgra  koltozott  csalddjaval, a
szombathelyi Berzsenyi Daniel FGiskola tanara lett. 2003. majus 23-an
bekovetkezett halalaig aktivan dolgozott a zenetudomany teriiletén.

Az életmi

ZeneszerzGként dalok, kérusmiivek, kamaramiivek,
szimfonikus miivek, misék, szinpadi zenék alkotdja. Angi Istvan
zeneesztéta véleménye szerint ,,Szabé Csaba alkotasait mar kezdetekt6l
a népzene iranti vonzalom, anyanyelve szeretete és kora legtijabb
kifejez6 eszkozeinek elsajatitasa jellemzi.”s A teljességre valo torekvés
nélkiil, megemlitek néhany példat a népzene ihlette mivek kozil. A

2 Szab6 Csaba igy értékeli tanara munkajat: “A kozépiskoldban Trozner Jozsef jovoltabol az
atlagosnal joval tobbet tanultunk ellenponttanboél... Hangszereléstant is tanultunk
hangszerismeret cimen.” Lisd. Lang Gusztiv, Arckép torténelmi hattérrel, In:
Uvegszilankok kézott — Szab6 Csaba emlékkonyv, Cellissimo kiad6, Budapest, 2013, 11. (A
tovébbiakban roviditve: Uvegszildnkok kézott)

3 Uvegszilankok kozott, 75.
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moldvai Pusztinan gytjtétt csangd népdalra komponalta ndikari
kompozicigjat Kimennék a hegyre cimmel (1958). 1968-ban sziiletett
Csangé dalok a tatar fogsagbél cimli kompozicidja, mely a
marosvéasarhelyi Enek- és tancegyiittes megrendelésére késziilt. A
népzenei hangszerek, cimbalom, furulya, kocsogduda, kolomp jelenléte a
miivekben tiikrozi a zeneszerz6 szoros kapcsolatit a népi kultdra
jellegzetes kifejez6 eszkozeivel. A cimbalom hallhaté tobb mtivében is:
Harom csangé népdal szopran-, tenorszolora és népi zenekarra (1957),
Az aranyszoril barany tancjaték (1958), Bokréta dalos tdncos parosito
(1962), A betyar balladaja (1966), Csangé dalok a tatar fogsagbol
(1968). A furulya az Uvegszilankok kozott cim( zenekarra frott
variiciosorozatban jelenik meg (1976). A mi érdekessége, hogy a
furulyasnak jaték kozben dudolnia is kell a jatszott hangokat. A
kocsogduda a Conversation cim@ miiben (1983), mig a kolomp a Szvit
szolégordonkara kolompokkal cimi kompozicioban jelenik meg (1978).

Az anyanyelv szeretetét tiikrozik Csokonai Vitéz Mihaly, Ady
Endre, Dsida Jend, Farkas Arpad, Kanyadi Sandor, Szilagyi Domokos,
Aprily Lajos, Babits Mihaly, Weéres Sandor, Illyés Gyula verseire épiils
kompoziciéi.4 Kisérézenét irt Katona Jozsef, Arany Janos, Vorésmarty
Mihaly, Tamasi Aron, St Andras, Bajor Andor darabjaihoz.

Kora legajabb iranyzatainak hatasara megjelenik a
tizenkétfokusag szerialis gondolkodasmédja Ot dal Dsida Jend verseire
cimi, szopran szbléra és zenekarra irt miivében, melyet 1969-ben
komponalt. Sajat bevallasa szerint ,A 60-as években kialakitottam
magam szamdra a Dsida Jend expresszionista kélteményeihez ill6 zenei
nyelvezetet. A kompoziciés terv ez volt: kozpontba dllitani a kolté
kozosségi lirajat, azokat a verseit, amelyeket leginkabb idbszertieknek
éreztem (...) A zene dsszes hangjegyével a kolteményekhez kotédik. Nem
puszta illusztracidja azoknak: szandékom szerint a koltéi képek
transzformacidja.”sA dodekafon szerkesztés tiikr6z6dik mas miiveiben

4 Csokonai vers az ihletSje a Tartézkodé kérelem cimi, 1956-ban keletkezett dalnak; Ady-
vers ihlette Tanc az 6s kajannal cim@ zongoramiivet (1953); Dsida koltészete ihlette az Ot
dal Dsida Jend verseire cim(, szopran szolora és zenekarra komponalt miivet (1969),
mellyel a szerzé elnyerte a Romaniai Zeneszerz6k Szovetségének dijat; Farkas Arpad verse
ihlette a Harangok cimi miivet, amint annak alcime is tiikrozi azt: Recitativo és Arietta
Farkas Arpad verseire (1970). Hasonl6 ihletettségli miivek: Ot dal Kanyadi Sandor
verseire, baritonra és zongorara (1979); Tiicsok és hangya — kisérézene Szilagyi Domokos
versére (1982); Harom tavaszi dalocska Aprily Lajos verseire, gyermek-szopranhangra és
gordonkara (2001); Téredékek Babits Mihaly verseire (2003); Ot kis kérus Wedres Sandor
verseire — gyermekkarra (1971); Rangrejtve. Négy kérusmii Illyés Gyula verseire (1972)

5 Uvegszilankok kozott, 77.
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is, pl. a fuvola-zongorara irt Sonata con ritmo di ballo (1963), Ot dal
Kanyadi Sandor verseire, baritonra és zongordra (1979); Enekek éneke
— férfikari mtiben (1972); valamint a Ké6zmondasok. Négy tizenkétfoku
kanon-ban (1972).6

Kiilonleges hanghatasokat keresve preparalt zongorara irja a
Mikor Csikbol kiindultam (1974), valamint a Moving away — Tdvolodva,
nyolc vari4ciébél allo zongoramiivet (1981). Ujszerti hangzast a Szondta
rézfuvdsotosre és magnetofonra (1975), valamint Imak hegediire,
orgondra és magnetofonra (1999) miive.”

Bartoki hatast vélnek felfedezni komponisztikdjdban miivei
elemzdi. Pl. a Koncertdarab fagottra és zongorara cimti miiben (1957),
Elekes Marta muzikologus szerint ,,A témaformélas ezen médja Bartok
némely dallaméira emlékeztet”.8 A Rondo concertante hegediire és
zenekarra cimi alkotasban (1961), Németh G. Istvin zenetOrténész
véleménye szerint: ,...a népdal kozelségével, egyes hangrendszerbeli
jellemzGivel, asszimmetrikus ritmusaival és féleg sodrd lendiiletével,
elementaris hatdsaval Bartok mint4jara utal.”e Miveinek teljes
felsorolasa olvashat6 a Szab6 Csaba Nemzetkozi Tarsasag honlapjan.

Zenetudosként a népzene, zenetorténet, prozodia, zenetanitas
kérdéseivel foglalkozott. Zenekritikai, recenziéi, zenetudomanyi cikkei
folyo6iratokban, gytijteményes kotetekben jelentek meg. ElGadasokat
tartott Erdélyben, Magyarorszagon, az Egyesiilt Allamokban,
Franciaorszagban. A Mtivel6dés cimii folydirat szerkesztd bizottsaganak
is tagja volt. Koérustaldlkozokat, szakmai tanfolyamokat szervezett
zenetanaroknak, karnagyoknak. 1977-ben  megszerkesztette a
Zenetudomanyi irasok 1. kotetét, ugyanabban az évben megjelent
Hogyan tanitsuk korunk zenéjét cim( konyve, majd 1980-ban a Zene és
szolgdlat cimi cikkgyidjtemény a Kriterion Konyvkiad6é kiadasaban.
1982-ben Budapesten, a Kodaly szimpozionon A magyar népzene ot-fokil
hangsorai cimd tanulmanyat mutatta be.l> 1999-ben jelent meg az

6 A négy kanon cime: 1. Senkinek a szép sz6 nem szakasztja szdjat; 2. Szegény ember
szandékat boldog Isten birja; 3. Kis korsé nagy korsé torkomat 1jité, ruhdm rongyosito;
4. Pereg a nyelve, mint a pergd rokka.

7 Magndszalagrol kozvetitett hang

8 Elekes Marta In: Uvegszilankok kozétt, 132.

9 Elekes Marta marosvasarhelyi muzikolégus az Uvegszildnkok kézott cimii kétetben kozolt
miielemzése soran (112-es lap) utal Németh G. Istvidn zenetorténész hangverseny
beszdmolojara, mely Szabd Csaba elddei és utoédai cimmel a www.fidelio.hu internetes
oldalon jelent meg.

10 A felsorolt adatokat a zeneszerz§ feleségével 2016-ban folytatott beszélgetés, valamint a
Szab6 Csaba Nemzetkozi Tarsasag honlapjan olvashatok alapjan jegyzem.
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Erdélyi Magyar Harmoénids Enekek a XVIII. szdzadbél cimi
tudomanyos munkaja, mellyel elnyerte a szakma megbecstilését.

Szabo Csaba a pedagogus

A marosvaséarhelyi Szentgyorgyi Istvan Szinmiivészeti Intézet
tanaraként zeneelméletet, zenetorténetet, a magyar beszéd ritmusa és
hanglejtése cim tantargyat tanitotta. A szinészképzés sarkalatos pontja
a tiszta beszéd, a szavak szabalyszerid hangstalyrendjének betartasat célzo
oktatds. Nem csak gyakorlati o6rdkon foglalkozott a kérdéssel,
tanulmanyban vizsgalta a nyelv és prozodia kérdéseit. A hangzé nyelv
cim@ tanulmanyiban bemutatja, mi a j6 prozddia ismérve: ,Zenének,
nyelvnek és mozgasnak egyarant meghatarozoja a hangstly. Ebbdl adodik
a jo prozodia alapvetd kovetelménye: a szoveg és zene hangsilyainak és
ritmusanak egyeznilik kell.”'t Népzenei és miizenei példakat idéz a jb
prozddia bemutatasara, ugyanakkor kitér a szotorés fogalmanak
magyarazatara? és szemléltetésére is. A szoétorés elkeriilésére a
magassagi kiemelés vagy értelmi szinképa alkalmazasat ajanlja, melynek
lényege, hogy a sitlyt a magassag potolja. Rogton feltarja az
osszefliggéseket is, honnan ered a megoldas: ,...a zene a szotérések
elkeriilése érdekében alkalmazott magassagi kiemeléseket is az élG
beszédtdl tanulta.”3 A Magyar Népzene Tara 1. kotetébe foglalt, nagy
szekundot 1ép6 mondokakat elemezve megallapitja, hogy ,,...az esetek
tobbségében a hangstlyos szétag a magasabbik hangon szblal meg.”14

Vizsgélja a hangzok hosszanak kiejtését (a, e, 4, é, 1) irodalmi
nyelvben és koznyelvben. Feltarja a kiillonbségeket, majd zenei példdkon
keresztiil illusztralja a szoveg és a zene ritmusdnak egyméashoz valb
viszonyat. Vizsgélja a befejezett és befejezetlen kozlés és a kérdés
hanglejtésének dallamivét, lehajlé vagy emelked6 hangkozugrasanak
tagassagat. A gyermekdalok zenei motivumainak vizsgilata nyoman
kovetkeztetéseket von le arra vonatkozbdan, hogy mely motivumok
kapcsolodnak oOssze befejezett kozlésekkel és mely motivumok
befejezetlen kozlésekkel. A kérd6 mondatok hanglejtése kapcsan
megkiilonbozteti a kérd6 névmassal vagy e kérdGszocskaval ellatott
szavak és mondatok lejtését a kérddszocska nélkiili kérdés hanglejtésétdl.

11 Szab6 Csaba: Zene és szolgdlat. Kriterion konyvkiado, Bukarest, 1980, 87.

2 .sz6torésrdl akkor beszéliink, ha hangsilyos szotag hangsilytalan iitemrészen és az 6t
kovetS hangsulytalan szotag hangsilyos iitemrészen, felfele 1épve szekundnél nagyobb
tavolsagra szolal meg.” (Zene és szolgalat 88.)

13 Zene és szolgalat 89.

14 Zene és szolgdlat 92.
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A tanulmanyban Kodaly Kecskejaték cimt miivével nyujt példat a kérdés
és kozlés énekbe valo helyes transzponalasara. Végiil Ion Chirescu roméan
zeneszerz6 koérusmiivének rossz prozodiaju, magyar nyelvi forditasa
kapcsan leszogezi: ,,...elmélyiilt prozodiai ismeretek nélkiil a forditas nem
sikeriilhet.”15

Miért voltak fontosak a tanulmanyba foglalt elemzések? A
szerz6 kovetkeztetése: ,..az irodalmi nyelv ismerete, a prozddia
szabalyainak elsajatitdsa nélkiilozhetetlen az énekesek, karvezetfk,
muzikologusok és zeneszerzék nevelésében.”® A Szentgyorgyi Istvan
Szinmiivészeti Intézethez benyujtott Tantervi javaslataban a kovetkezo
témak olvashatok: ,Az els§ félévben a didkok megismerkedhetnek az
irodalmi nyelv normainak elméleti és gyakorlati kérdéseivel. A gyakorlati
orakon elébb néhiny hangi, majd mind nagyobb hangkészleti
lejtésformak zenei transzformacidit végeznék. A félév méasodik felét6l mar
ratérhetnek a legkivalobb szinészek beszédének jegyzésére. A mésodik
félév feladata lenne a tulajdonképpeni prozodia elsajatitasa, ideértve a
koltészettan formavildganak és zenei integralasanak tanulmanyozasat.”7
Jo tervezet volt, ma is alkalmazhato lenne.

A roméan radié magyar nyelvli miisoraiban tapasztaltak alapjan
megallapitja, hogy a hivatasos bemondék nem beszélik szépen, elég
igényesen a magyar nyelvet. Ostorozza 6ket a pattogos beszédért, vagy
ennek ellentétéért, az agynevezett leppegéssel mondott szévegekért; vagy
a hosszit maganhangzok leréviditéséért (Mezbségen gyakori), a rovidek
megnyujtasiért (Székelyfoldon jellemzG). Kritizdlja a hangsilyozasi
hibakat: az igekot6, vagy kotészavak helytelen kiemelését; a névutok,
szamnevek vagy a jelzGs szerkezetekben megjelend hibas hangsulyozast;
a személynevekben a keresztnév kiemelését. Foglalkozik a
mellékmondatok helyes intonél4saval, a nyelvi kakofénia'8 elkeriilésének
lehetGségeivel. Azt koveteli: ,Tegyiik szaballya: el6re megirt szoveget
hibas kiejtéssel senki sem olvashat fel miisorainkban.”19 Véleményem
szerint a tanari munkaban is érvényesiteni kellene e szabalyt.

A zenei neveléssel kapcsolatos munkéi az 1970-es években
jelentek meg. 1971-ben részt vett a zene tanterv megalkotasaban, majd
munkatarsaival (a  zenemfivészeti  szakiskoldk, valamint a
Konzervatorium tanéraival) 4j zenei tankonyvek és énekgytijtemények

15 Zene és szolgadlat 101.
16 Zene és szolgalat 100.
17 Zene és szolgalat 102.
18 rossz hangot” jelentd gorog szobol ered§ kifejezés
19 Zene és szolgdlat 109.
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kiadasat tervezték 6vodai, elemi iskolai és kozépiskolai zenei oktatas
szamara. Alulrdl felfelé tervezte a zeneoktatas vilagszinvonalon valo
fejlesztését, az 6vodatdl a fGiskolaig.20

Az erdélyi magyar zeneoktatds szinvonalanak emelése
érdekében a zeneiskolak, szakkozépiskolak tanarai szdmara 6sztondijat
szerzett, Kodaly Zoltanné Péczely Sarolta kozbenjarasaval, hogy a
Kecskeméten 1975-ben megnyilt Kodaly Intézet nyari tanfolyamaira
eljussanak erdélyi zenepedagbégusok. Fontosnak tartotta a Kodaly
koncepci6 erdélyi alkalmazasat. Megfogalmazisa szerint a Kodaly
koncepci6 1ényege: ,Egészen leegyszertisitve koriilbeliil ennyi: annak a
kozosségnek a legnemesebb zenéjét kell a gyermeknek megtanitani,
amelybe belesziiletett. A zenei anyanyelvre kell épiteni a zeneoktatést. Es
a jatékra. Minden nap énekeljenek a gyermekek.”2! Kitagitja a tanitand6
zenemiivek korét: ,,A zenei anyanyelv tanitdsanak tehat a népdalokon kell
alapulnia, de magaba kell foglalnia a klasszikus és modern zeneszerzék
legjobb alkotasait is.”22 Arra a kérdésre, hogy az erdélyi magyar
gyermekek zenei oktatasdban miként kellene alkalmazni a Kodaly
koncepciot, valasza: ,A magyar zenei nyelv tanitisanal a modszer
adaptalasat a romaniai magyar miizenei példak beépitése jelenthetné.”23

Nem csupan felsorolja, de részletesen be is mutatja A romaniai
magyar zeneszerz6k miivei cimi irdsaban a pedagogiai céllal irott
miizenei kompozicidkat.24 Els6ként a Pimpimparé cimt konyvre utal,25
melyben Vermesy Péter (1939-1989) kolozsvari zeneszerzd Szilagyi
Domokos kolt6 (1938-1976) szOvegeire irt, pedagobgiai célzata
gyermekdalai olvashatok. Hangrendszerek fejl6dése, zeneelméleti
tudnivaldk, a zenei forméalas elvei olvashatok ki a kisgyerekeknek szant
zenei anyagbol. Ezt kovetGen Terényi Ede (1935-2020) Gdgogé cimil
kompozicidjat ajanlja, mely kétszolami kdnon jatékos ostinato-kisérettel.
Szovegi alapjat Kanyadi Sandor kolteménye képezi. Szintén kéanon
éneklésre, a tobbszolamd hallas korai fejlesztésére torekedve, Csiki
Boldizsar (1937) Wedres Sandor versére irt Almodozds cimi, 6/8-os
iitemben ringat6z6 dallamat ajanlja. A biciniumok koéziil Jagamas Janos

20 A kotelezd tananyag cimii fejezetben olvashatok az emlitett gondolatok. In: Zene és
szolgalat, 127.

21 Zene és szolgdlat, 148.

22 Zene és szolgalat, 132.

23 Zene és szolgalat, 134.

24 Eladasként elhangzott a I1. Nemzetko6zi Kodaly-szimpozionon, Kecskemét, 1975;
nyomtatiasban megjelent In: Zene és szolgdlat, 163-180.

25 Szilagyi Domokos — Vermesy Péter: Pimpimparé. Kriterion konyvkiado, Bukarest, 1976.
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(1913-1997) Anyam, anyam, édesanyam és Szalay Miklos (1930-2003)
Edesanyam cimii népdalfeldolgozasét javasolja. Kiemeli Zoltan Aladar
(1929-1978) tevékenységét, aki az 1960-as években 28 gyermekkari
miivet komponélt azzal a céllal, hogy a ,pentaténiatél a dodekafonidig” a
XX. szazad elsé felének jellegzetes hangrendszereit megismertesse. Bi-,
tritonalis, vagy egyidejiileg négy kiilonb6z6 hangnemben mozgo, vagy
akusztikus hangsorokon alapul6 kompozicidk ezek.26

A hangszeres miivek koziil Chilf Miklés (1905-1985) zongora és
Kozma Géza (1902-1986) gordonkara irott modalis intonaci6ja és
dodekafon kompozicibira hivja fel a figyelmet. Terényi zongoradarabjai
kapcsan megjegyzi, hogy azok célja: ,...bevezetni a tanul6kat a Bartok
utdni kor zongorairodalmiba, megismertetni a zongoratechnika uj
elemeit.”27

Arra a kérdésre, hogy ,...hany éves korban kezdjiik el az
asszimmetrikus litemekben komponélt zene tanitasat, és milyen rend
szerint tanitsuk azt?” 6 maga ajanl megoldast. Az ének-zene tankonyvek,
a hegedd-, =zongora- és gordonkaiskoldk, valamint Bartok
Mikrokozmoszanak anyagara utalva javasolja, hogy a népzenébdl kell
kiindulni, majd a zeneirodalom darabjain keresztiil kell eljutni szdzadunk
miizenéjéig. Egy pentaton hangkészletli, 8/8-os iiteml, konnyl kis
népdallal28 szemlélteti, hogy akar elsG osztdlyban is tanithatunk
asszimmetrikus iitemeket a ritmusérzék fejlesztése céljaval. Ajanlja a
2+3-as tagolasa 5/8-0s, majd a 10/8-0s litem és a 7/8-0s litem tanitasat,
de mindig népdalbol miizenei példak felé haladva. Utal Bartok tanicsara:
~Ami (...) a bolgar ritmusféleségeknek pedagogiai hasznat illeti, ez azt
hiszem, vitan feliili. Ajanlatos lenne a zenetanulas legkezdetén is ilyen
ritmusproblémak felvetése.”29

Amint korabban jeleztem, élete utolsé masfél évtizedében a
szombathelyi Berzsenyi Daniel F&iskola tanara volt. Az ének-zene szakos
tanarképzés teriiletén tevékenykedett: zeneelméletet, népzenét tanitott,
szamitogépes kottagrafika specialkollégiumot inditott. Tanarként sajat
tudomanyos eredményeibdl épitkezett. Kozzé tette a korabbi évek zenei

26 Példaként Szabd Csaba a Kényadi Sandor versére irt Bokor aljan ibolya cim miivet
mutatja be.

27 Zene és szolgdalat, 177.

28 Most jottem Erdélybdl,/hat l6val, hintéval,/Hat léval, hintéval,/s egy rongyos
szolgaval.

29 3zab6 Csaba Zene és szolgdlat cimi kitete 173-as lapjan utal Bartok kijelentésére. Lasd:
Barték Béla osszegytijtott irdsai, kozreadta Szollésy Andrés. Zenemiikiad6 Vallalat,
Budapest, 1967, 505.
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neveléssel kapcsolatos irdsait. Elméleti kutatasait nyilvanos el6adasokon
mutatta be. LegjelentGsebbek: Bardos szimpoézium, 1991, A magyar
népzene hangrendszere cimi el6adas; 1993, Budapest, Kisszekundos
pentatéonidk a finn népzenében, a gregorianban és a népies magyar
miidalokban cimi elGadés.

A prozodia kérdésével foglalkozd kutatdsok tovabbra is
pedagbgiai munkassaga kozéppontjaban Aallottak. T6bb évtizedes
kutatasainak eredményeit tartalmazo, terjedelmes és gazdagon
dokumentalt kotete, Adalékok a népzene prozodia kérdéséhez, mar csak
halala utan néhany hénappal latott napvilagot.3© Tari Lujza, a konyv
recenzidjaban3s! igy jellemzi a mivet: ,Szabdé Csaba elemzéseinek
eredménye (...) tobb mint prozddia: akusztika, formatan, esztétika és
miivészetpszchologia is.”32

A harmonias éneklés teriiletén végzett tovabbi kutatasai
bizonyitottak, hogy nem csupan Erdély teriiletén, hanem Karpataljan is
élt ennek hagyomanya. Egyik tanitvanya, Sapy Szilvia, Tiszahaton is
gydjtott valtozatokat. A discant-rogtonzés modjat Szabd Csaba
zeneelmélet oOrain is tanitotta. Kételes Gyorgy véleménye szerint ,,...a
harmoénias ének a reformétus kollégiumok altal 6rzott és tovabbadott
kozépkori 6rokségiink. (...) Felélesztésében pedagogiai lehetdséget latott,
a hallas kimtivelésének, a kreativitas fejlesztésének és a stilusismeretek
elmélyitésének eszkozét.”s3

Moldvai gytijtéseit is felhasznilja a fGiskolai oktatasban.
Népzene orakon példikat tanit a Csangémagyar daloskonyv-bbl.34
Néhiny dallam késébb helyet kap egy kozép- és fels6foka
szolfézsoktatisra szant gylijteményben is.35

A Magyarorszagi Reformatus Egyhaz 4ltal szervezett
kantorképzésbe is bekapcsolodott, alkalomszertien. Nehezményezte,
hogy tobbszazados istentiszteleti énekek kiilonb6z6 vidékeken mas-mas
véltozatban élnek. Javasolja azok egységesitését. Ohaja, hogy a keresztény
felekezetek jussanak el kozosen el6adhaté, mindeniitt egyforman

30 Genius Savariensis Alapitvany kiadasa, Szombathely, 2003.

31 Tari recenzidjanak megjelenési helye: Magyar Kodaly Tarsasag Hirei, Budapest, 2004, 2.
43-46. )

32 Tari {raséra utal Koteles Gyorgy az Uvegszilankok kdzott kotet 356 lapjan.

33 UJvegszilankok kozott, 357

3 Csangémagyar daloskényv. Moldva 1972-1988. Héttorony Konyvkiado (Seres
Andréssal), Budapest, 1991.

35 Kerényi Eszter: Zenei antolégia a szolfézs és a zenetorténet anyagahoz. Nemzeti
tankonyvkiad6, Budapest, 1997.
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megszo6lald  énekvaltozatokhoz: ,Sziikség van az egész magyar
nyelvteriileten egységesen el6adhaté népénekre.”36

Tanszékvezet6i megbizatasa idején szakinditas is tortént. Ekkor
indult az Egyhazzenei Specialkollégium, csak katolikus felekezet szamara.
A képzés végzettjei iskolai ének-zenetanirként és egyhazkarnagyként
helyezkedhettek el. Maganének és hangszeres tanar szak alapitasira
vonatkoz6 inditvanya viszont nem valdsult meg. Azonban a pedagogus
tovabbképzés sikeres. Altalanos- és kozépiskolai énektanarok, valamint
zeneiskolai tanarok szamara is szervez tovabbképzést.

Kovetkeztetések helyett Angi Istvan zeneesztéta szavait idézem:
»Szabd Csaba alakja alkotasaiban, kitartdé kiizdelmében, keserti
csaldédasaiban, sikereiben, cseppekben mért elégedettségében és forrongd
elégedetlenségében percrél percre, 6rardl 6rara, naprol napra elénk tiinik,
és minket, baratait, munkatérsait, ismerdseit parbeszédre késztet
mindarrél, ami pillanatra sem hagyta megnyugodni, s amit téliink is
szamon kérne tovabbra is: mindenek el6tt a hiteles miivészi értékek
védelmét, a tudoményos kutatds kompetenciajat s nem utols6 sorban
annak birtokbavételét, ami mar régen sajatunk kellene legyen, vagy ha az
volt, akkor annak is kell maradnia...”37
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Karol Mednansky
JURAJ HATRIK (01.05.1941 — 21.05.2021) A VIOLA DA
GAMBA (VENOVANE PAMIATKE SKLADATETIA)

Abstract:

Since the beginning of the 20t century, the composers' interest in
historical musical instruments has manifested itself to a significant
extent. It is conditioned by the search for new sound and new means of
expression, which these instruments provide to a large extent. In
Slovakia, Juraj Hatrik (May 1%t, 1941 — May 21%t, 2021) belongs to such
composers. He, based on the impulses of the artistic director of the
Musica Historica Presov ensemble Karol Mednansky, composed for viola
da gamba in various casts Light Sonata-Cantata and tre per alt, Viola da
Gamba and Harpsichord (1996), and Tre canzonetti per Soprano e Viola
da gamba (2001). Both compositions met with great understanding and
recognition from both the audience and music critics.

Key words:

Historical musical instruments. Interest. New options. Juraj Hatrik. Two
compositions. Apprehension.

Uvod

Historické hudobné néstroje svojim zvukovym koloritom stéle
viac lakaja skladatel'ov hudby 20. a 21. storo¢ia. Zaujimavou sa pre nich
stava tak osobitost farby zvuku, ako aj vyuZivanie technickych moznosti,
ktoré sa na hudobnych nastrojoch pouzivanych od 19. storodia do
stcasnosti nevyskytujal. Prvym historickym néstrojom, ktory sa presadil
v hudbe 20. storoéia bolo ¢embalo. Spanielsky skladatel Manuel de Falla
(1876 — 1946), v ktorého tvorbe dochadza k symbibdze narodnych prvkov
s impresionistickymi elementmi, kombinovanymi s vyraznymi vplyvmi
hudobnej historie, pise v roku 1924 Koncert pre ¢embalo so sprievodom
flauty, hoboja, klarinetu, husli avioloncela, pricom c¢embalo moéze
nahradit aj klavir.

Medzi néstroje, ktoré putaju pozornost skladatelov hudby 20.
a 21. storocia patri aj viola da gamba. Zaujimavou zhodou okolnosti
zaujala aj vyznamného slovenského skladatela a hudobného pedagoga
Juraja Hatrika (01.05.1941 — 21.05.2021).

1 Zaujem o historické hudobné nastroje sa prejavuje uz od konca 19. storocia, pricom
vyrazne sa presadzuji v hudobnej praxi az od 60. rokov 20. storodia.
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Predkladana sttdia vznikla prepracovanim jednej kapitoly nasej
monografie Minulost' a sti¢asnost violy da gamba (Presov 2014 ISBN
978-80-555.1203-7, s. 126 — 140). Cielom na$ej $tadie je poukazat na
moznosti violy da gamba ako néastroja, ktory je schopny splnit zvukové
avyrazové predstavy skladatela hudby 20. a 21. storo¢ia. Pri naplitiani
naSich cielov sme sa opierali predovSetkym o historicki metédu
a analyticko-syntetickii metédu. Oporou ndm boli informaéné zdroje,
popri vlastnych, aj od Ivana Mérku, Annette Otterstedt, Katariny
Godarovej, osobnej korespondencie sJurajom Hatrikom, ¢i
z internetovych zdrojov.

1 Viola da gamba v tvorbe skladatel’ov 20. a 21. storod¢ia

Viola da gamba vSak v prvej polovici 20. storodia skladatelov
vyraznej$im sposobom neinspiruje. V hudobnej praxi sa na niu pozera ako
na dvojicku violoncéela ainterpreti v prevaznej miere vychadzaja
z repertoéru 16. az 18. storo¢ia. Castokrat sa stava, Ze sti¢asni violonéelisti
hravaji bezne barokovy gambovy repertoar2, pricom treba konstatovat,
7e tomu je tak az do stcéasnej doby3. Vznikaju vSak aj zaujimavé
kompozicie skladatelov, ktori si vytvorili akysi osobny obdiv ku
skladatelom hudobnej minulosti. Ako vzor nAm moéze poslazit Tombeau
de Marin Marais od franctizskeho skladatela Pierre Bartholomée (*1935)
pre violu da gamba, ¢embalo a orchester. V 20. storo¢i sa vsak velkej
oblube te$i stiborova interpreta¢nd prax vychadzajica ztradicie
predovSetkym anglickej consortovej literatiry. Consorty svojim
neopakovatel'nym zvukovym koloritom inspiruja aj skladatel'ov v druhej
polovici 20. storocia, ked D. Krickeberg komponuje vo Stvrtténovej
ststave v rokoch 1994/95 Fantdaziu pre 4 gamby4.

Skladatelia sa k priamemu komponovaniu diel pre violu da
gamba nechavaja inSpirovat spravidla samotnymi interpretmi, pri¢om
dochidza k pomerne tzkej vzajomnej spolupraci. Viola da gamba, ako
nastroj nizsich zvukovych rovin sa vyznacuje znacnym akordickymi
moznostami, pretoze vzhladom na jeho kvartovo-terciové ladenie sa daja
akordy hraf v tzkej harmonii, ¢o ani jeden z modernych slacikovych
néstrojov neposkytuje.

2 Vtejto stvislosti len pripominame, Ze prvou sélovou skladbou pre violonéelo je 12
ricercarov od Giovanni Battista degli Antoniiho (1640 — 1698), ktoré v roku 1687 publikoval
Gioseffo Micheletti (MERKA, 1995, s. 83). Giovanni Battista degli Antonii je povaZovany za
prvého sblovo vystupujticeho violonéelistu (MERKA, 1995, s. 28).

3 Mnohé akordicky ponimané kompozicie pre violu da gamba nie st bez zasadnych tprav
vhodné pre violonéelo.

4 OTTERSTEDT, 1998, s. 1580
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Na druhej strane sa daji na nej vyuzivat aj moderné techniky hry, ako hra
sul tasto — hra sla¢ikom nad hmatnikom vyvolava velmi jemny zvuk, ¢i
sul ponticello — hra tesne pri kobylke, vyvolava drsny zvuk az tragického
charakterus. Podobne spdsob hry sld¢ikom oznacovany ako col legno,
kedy sa na strunach nehra obvyklym sposobom vlasmi, ale sa udiera alebo
tahd po strunich drevom slacika, ¢im sa dosiahne zvukovo velmi
posobivy efekt. Ostatne je len pochopitelné, Zze hraci na viole da gamba,
ktori inklinujd aj khudbe vychadzajicej znajmodernejsich
skladatel'skych technologii st presvedéeni, Ze viola da gamba méze byt do
uréitej miery aj nastrojom hudby 20. a 21. storocia. Ostatne, ked sa to
podarilo ¢embalu®, preco by sa o to nemohla pokusit aj viola da gamba

Medzi skladatelov, ktori vo svojom kompoziénom diele venovali
priestor aj viole da gamba patri slovensky skladatel Juraj Hatrik (1941 —
2021), nemecky skladatel Wolfgang-Andreas Schultz (*1948) a madarsky
skladatel Dénes Legany (1965 — 2000). Diela tychto skladatelov mal
autor tejto Stdie pocas pdsobenia v stibore starej hudby Musica historica
Presov v pozicii umeleckého vedticeho a hrd¢a na violu da gamba vo
svojom repertoari.

2 Viola da gamba v tvorbe Juraja Hatrika

Juraj Hatrik je jediny slovensky skladatel hudby 20. storodia,
ktory vo svojej tvorbe venoval pozornost historickému nastroju — viole da
gamba. Pre subor starej hudby Musica historica Presov skomponoval dve
kompozicie s vyuzitim violy da gamba:

1: Svetlo Sonata - cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo
(I. Svetlo - II. Tieri - III. Plamert) — text: baseti SU TCHING Ked’ pojdes
okolo mdjho okna... Premiéra bola 20.11.1996, 19.00 hod. v Presove
v koncertnej sale PKO-Cierny orol v ramci XXXI. PreSovskej hudobnej
jesene.

2 Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (Andante con
mestezza - Andante funebre - Andante con moto e grazioso) — premiéra
bola 24.06.2001, 16.00 hod. v Presove v SariSskej galérii v ramci
Presovského kulttirneho leta.

Obe skladby sa stretli pri premiérach s velmi dobrym prijatim publika.

5 Iba pripomenieme, Ze tento sposob hry skladatelia uz na prelome renesancie a baroka, za
priklad moze sluzit tvorba T. Huma.

6 Mame na mysli aj tvorbu ¢eskych skladatelov a Bohuslava Martini (1890 — 1959) a Viktora
Kalabisa (1923 — 2006) , ktory venovali éembalu vo svojej tvorbe pomerne velka pozornost.
Ostatne ¢embalo ako registrova sacast elektronickych hudobnych nastrojov — klavinova —
sa pouziva uz uplne bezne tak v réznych smeroch populérnej hudby, ako aj v dzezovej hudbe.
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Okrem tychto dvoch kompozicii napisal J. Hatrik aj skladbu
Quattro pezzi pre violu da gamba a chalumeaux, ktora v§ak doteraz — do
roku 2021 — nebola uvedena.

2.1 Osobnost Juraja Hatrika

Slovensky hudobny skladatel a pedagog Juraj Hatrik patri medzi
poprednych tvorcov svojej generdcie. Narodil sa 1. maja 1941
v Orkucanoch pri Sabinove. V rokoch 1955 — 1958 Studoval sikromne
kompoziciu u Alexandra Moyzesa (1906 — 1984). Nasledne nasttpil na
VSMU v Bratislave, kde vrokoch 1958 — 1963 $§tudoval kompoziciu
u Alexandra Moyzesa a te6ériu hudby a estetiku u Otta Ferenczyho (1921 —
2000). Vrokoch 1963 — 1965 poOsobil ako pedagdg na Konzervatbriu
v Kosiciach. V rokoch 1965 — 1968 bol a$pirantom na VSMU v Bratislave
v odbore kompozicia a na Filozofickej fakulte UK v Bratislave v odbore
hudobn4 psychologia. V rokoch 1968 — 1971 pdsobil ako odborny asistent
na Katedre hudobnej teérie na VSMU v Bratislave. Na zaklade politickych
represalii dostal vroku 1971 zikaz vykonavat pedagogickti ¢innost
amusel zVSMU odist. N4sledne bol v roku 1972 aj vylaéeny zo Zvizu
slovenskych skladatelov. Vrokoch 1972 — 1990 bol J. Hatrik
administrativnym pracovnikom Hudobného informac¢ného strediska
Slovenského hudobného fondu. Po rehabilitacii v roku 1990 sa vracia
opit k pedagogickej ¢innosti na Hudobnej fakulte VSMU ako pedagbg
skladby a teérie hudby. Na tejto vzdelavacej institacii sa v roku 1991
habilitoval na docenta a v roku 1997 inauguroval na profesora. Na VSMU
posobil ako vysokoskolsky pedagdg v rokoch 1990 — 2014. Popritom
vrokoch 1995 — 1999 vyufoval na Katedre hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty UKF v Nitre, vrokoch 1997 — 1998 na Katedre
hudobnej vychovy Fakulty humanitnych a prirodnych vied PreSovskej
univerzity vPreSove avrokoch 2000 — 2011 na Zilinskej univerzite
v Ziline7.

Zomrel v Bratislava 21.05.2021 vo veku 80. rokov.
2.2 Znaky tvorby Juraja Hatrika

Hudobny skladatel' a pedagdg Juraj Hatrik inklinoval aj k inym
druhom umeniam, ako je literattira a poézia8, zaoberal sa vSak aj
estetikou a filozofiou hudobného diela. Ustrednou myslienkou je ho
skladatel'skej tvorby je kontrast a boj protikladov: dobra a zla, krasy

7 Zdroj: http://www.hec.sk/hudba/osobnost-detail/360-juraj-hatrik - 23.11.2014 - 22:25
hod.

8 Podra jeho osobného priznania v mladost sam pisal poéziu.
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a osklivosti, lasky a nenavisti. Tento jeho filozoficky pohl'ad na hudobnt
tvorbu sa premietol do vyrazovych prostriedkov jeho kompozicii. Vyrazné
postavenie vjeho tvorbe méa ludsky hlas ako nositel myslienok textu,
pricom mu prislicha Gloha humanizacie hudobného diela. V prvej etape
jeho skladatel'skej tvorby sa pridrziaval tradiénych formovych druhov
vjasnych kontdrach, podporenych melodicko-rytmickou Struktarou
uréitych tvarov, preferujic rozsirend tonalitu. Od polovice 60. rokov
upieral svoju pozornost na nové skladatel'ské technolégie implantované
do vlastnej osobitej hudobnej rec¢i.V zrelom obdobi svojho
skladatel'ského vyvoja nahradzoval kontrastné prvky metaforou
a meditaciou. Je priekopnikom tvorby pre akorde6n na Slovensku,
pricom spociatku sa nechal inspirovat interpretaénym majstrovstvom
kosického akordeonistu Vladimira Cuchrana (1941 — 2010). V§znamné
miesto vjeho tvorbe zaujimaja kompozicie pre deti, ktoré podporuji
pestovanie kreativity a cez hudobno-scénické projekty prindsajui nové
in$pirac¢né zdroje pre hudobni edukiciu na $kolachs.

2.3 Prierez tvorbou Juraja Hatrikat°

Juraj Hatrik vo svojej tvorbe zasiahol takmer do vSetkych
hudobnych druhov a zdnrov. Vzhladom na zameranie nasej monografie
menujeme iba najvyznamnejs$ie kompozicie.

Pomerne pocetna je jeho tvorba pre akordeodn, ktor4 sa prelina
celym jeho aktivnym skladatel'skym Zivotom. Vyberidme =z nich:
Introdukcia, figa a finale (1965),4 monolégy (1965 — 67), Pulzacie 1.
(1977), Sondta (Pulzacie II. — 1987), Partita giocosa (1992), Prieniky pre
akordeédn a klavir (2003).

Z ostatnych sélovych nastrojov venuje J. Hatrik pozornost, hlavne
klaviru a organu, ale aj husliam a gitare: Sonata cis mol pre klavir (1965),
Toccata pre Klavir (1963), Sondata ciaccona pre Kklavir(1971), Devdt
malych prelidii pre Klavir (1993), Motyl, intermezzo pre klavir (2000),
Styri intermezza pre klavir (2011), Balada o rovnobezkdch pre organ
(1968), Ciaccona interotta pre sélové husle (1976), Sonatina pre gitaru
(1981).

Zo skladieb pre komorny stbor uvadzame: Kontrasty pre husle a klavir
(1963), Diptych pre husle, violoncelo a klavir (1988), Requiem za Irisku

9 GODAROVA, 1998, s. 116. 3
10 Zdroj * GODAROVA, 1998, s. 116 — 118. Cunderlikov4, 2003, s. 2002 — 2008.
Cunderlikové, 2013, s.132 — 140.
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pre herca, hlas, flautu, hoboj, violoncelo, klavir, akordeén, Orffov
inStrumentar (1998),

Z orchestralnych skladieb dominuja: Dvojportrét (1970), Symfénia
¢é. 1 ,Sans souci” (1979), Symfonia ¢. 2 VICTOR [V. Jara] pre tenor,
miesany zbor a orchester (1986 — 1987), Litanie okamihu, symfonicka
basenn podla Artura Lundkvista pre velky orchester (2000, Ecce quod
Natura, koncertantna fantazia pre klavir a orchester na motivy z cyklu
»Nie som clovek — predsa Zijjem“ (2001 — 2002).

Charakteristickym znakom skladieb pre hlas a nastroje je, Ze
v mnohych pripadoch si J. Hatrik pise sam text: Introspekcia (text autor)
pre sopran a orchester (1967), Tri nokturna (text autor) pre sopran husle
a 4-ruény Kklavir (1971), Dennik Tane Savicovej [autenticky rusky text],
pre sopran, flauta, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh (1976), Canzona in
memoriam Alexander Moyzes [R. Thakur] pre alt, husle a organ (1984),
Moment musical avec J. S. Bach [52. zalm] pre sopran, flautu, lesny roh,
husle, kontrabas a klavir (1985), Svetlo Sonata - cantata a tre per alt,
viola da gamba e cembalo (1996), Tre canzonetti per Soprano e Viola da
gamba (2001).

Tvorba pre hlas, zbor a orchester prinisa viacero zaujimavych
skladieb Domov sii ruky, na ktorych smies plakat [M. Valek] pre
recitatora, tenor, mieSany zbor a orchester (1967), Pod’ sa so mnou hrat
[L. Feldek] pre baryton, tenor, sopran, detsky zbor a orchester (1975).

Zo zborovej tvorby uvadzame: Canto responsoriale [V. Mihélik, Sv.
Pavol] pre dva miesané zbory atympany (1965), Madrigal podla
Gesualda pre miesany zbor (1980).

Skladby pre deti predstavuji velmi pocetnti skupinu skladieb,
z ktorych prinidSame struény vyber: 3x3=9x1 pre klavir (1968), Varidacie
na synovu tému pre klavir (orchester) (1976), Melancholicka suita na
synove motivy pre klavir (1976), Sonatina pre husle a violoncelo (1979),
Spievaj klavir! Pre klavir (1998).

Vyrazni skupinu kompozicii predstavuji hudobno-scénické
kompozicie pre deti a mladez: Turcan Poni¢an, humoreska na
autenticky Skolsky text pre detsky zbor, recitatora, klavir a bicie (1985),
Statoc¢nyj cinovy vojacik, spevohra na motivy rozpravky H. Ch. Andersena
pre mezzosopran, barytén, rpzpravaca, 3 tane¢nikov akomorny orchester
(klavir a syntezator — 1994), Bdjky o Levovi, spevohra na motivy
Ezopovych bajok svyuzitim ludovych piesni a uhorskych hudobnych
pamiatok z XVIIIL. storodia vdvoch dejstvach pre detsky zbor, sdla,
tane¢nikov, pantomimu, rozpravaca, aklavir s moZnostou doplnit
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olahko ovladatelné nastroje, Legenda o Breze, spevohra pre deti
a mladeZ na motivy basne M. Razusovej Martikovej (2013).
Okrem toho je autorom filmovej hudby a tprav I'udovych piesni.

2.4 Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e
cembalo

Skladba vznikla na objednavku stboru Musica historica Presov
z podnetu jeho umeleckého vedaceho a hraca na violu da gamba Karola
v roku 1996 a v tom istom roku bola aj premiérovana 20.11.1996, 19.00
hod. vPresove vkoncertnej sile PKO-Cierny orol v ramci XXXI.
Presovskej hudobnej jesene. Stbor Musica historica Presov hral v zloZeni:
Marta Polohova — alt, Klara Ganzerova — ¢embalo, Karol Mednansky —
viola da gamba. Skladba sa stretla za osobnej tcasti autora s vrelym
prijatim u publika. Zial, z réznych dévodov k dalsiemu uvedeniu tejto
skladby v podani s@iboru Musica historica Presov uZ nedoslo. Dalsie
uvedenie vSak bolo na Bratislavskjch hudobnych slavnostiach v roku
1998 v podani: Ida Kirilova — alt, Daniela Varinska — ¢embalo a Rebeka
Ruso6 — viola da gamba
Sam autor o skladbe hovori: ,,<Svetlo> - je to podla mia jedno z mojich
najzavaznejsich diel vSeobecne... 1%,

Skladba charakterizuje hlavné principy hudobnej reci J. Hatrika,
prepojenost textu a hudby v najuZzSom moZnom vyznamovom spojeni.
O texte v skladbe autor hovori: ,,V tom ¢ase, v roku 1996, dvadsat rokov
po "Fragmentoch", som vSak - ndhodou ? - natrafil na poéziu ¢inskej
stiéasnej poetky Su Tching, na jej baseri "Ked’ pojdes okolo mojho okna”.
Upozornila ma na rniu moja manzelka. Lyrickym subjektom je tu opat
Zena, trpiaca, a predsa silou vniitorného svetla vitaziaca bytost. Aj tu je
vystavba basne akoby vopred pripravend na strukturovanie do cyklu —
na casti "Svetlo"” - "Tient" - "Plamen". Aj tu je jemne archaizujiica,
nadcéasova vyznamova rovina, religiozny, a pritom vasnivy vyraz,
ktory krasne vystihol Paul Eluard v predhovore k "Portugalskym
listom": "Kazdé vyznanie lasky nesie so sebou istil velebnost. Zahrriuje v
sebe tictu. Kazdé polaskanie, telesné, ¢i slovom, je posvdtné..." Ponttkané
obsadenie s violou da gamba priam volalo po "vyvoldvani duchov". A tu
sa nad poéziou Su Tching vynoril obraz "nezndmej Zeny" z Fragmentov
z dennika: prenikol ako zo spojenej nadoby, presiakol do materialu i
gestiky. Ako inStrumentalne incipity sa presadili niektoré metaznakové
spojenia melodiky a harmoénie s priznaénymi prvkami autentického

u Zdroj: mailova korespondencia — 10.11.2014.
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textu, napr.: Ty mi odpustis, ked’ moje cesty nebudu vzidy
spravne. Som nevedoma a slepa.. (cembalovy twod k 1. Casti).
Zaverovy chordlovy idiom na slova Viem to, viem..., v texte
nasledujiice az po sekvencii o snivani o novej laske, ktora bude "Cista,
silna...", som vynal, osamostatnil a pouzil ako kontextudlne nezavisly
hudobny symbol pokoja, spocinutia, viery...2. cast cyklu "Svetlo",
nazvana "Tien," je uvedend violovym sélom a cembalovym chérom
vyuzivajucim hudbu, vo Fragmentoch spojent so slovami: Musim
verit, Ze sa znova nesklamem... Vo vntitri hudobného procesu tiez
vyuzivam motivy zo zborovej skladby — aj v inStrumentalnej, aj vo
vokalnej vrstve, predovsetkym motiv lasky (Je €éista, silna...), ritualnu
otazku osudu (Kedy pride ten den ?) — v centralnom mieste 3. ¢asti.
Najvyraznejsie prenikol material Fragmentov do 2. ¢asti - ako impulz k
harmonickej evoliicii. Primdrna textovd vrstva z basne Su Tching
obsahuje slova: Svetlo hori a odraza tiert mojho tela, akoby v
hortckovitom sne opakované, blitdiace v neuréitom priestore. Hudobny
material pochadza - naopak - z katartickej fazy Fragmentov ( 5. ¢ast’)
na slova: Az teraz viem, ¢o je to, ked’ ¢lovek tiizi po Cistom
prameni...

Tieto ambivalentné kontexty, komplementarity a protiklady som z
hladiska skladby "Svetlo" volil a vyberal z "Fragmentov" skér na
zdklade ich hudobnych ako primarne vyznamovych vlastnosti.
Metaznak hudby zo starsej skladby sa presadil do vyrazu i Struktiry
novsej - aj napriek tomu, Ze primdrna situacia nie je rovnakd, ba
naopak, je skor protikladna: v prvom pripade je Zena opustena,
hladajiica vo Svetle titechu a novy zmysel — v druhom pripade Zena -
sice osameld, mozno aj opustend, ale silna — Svetlo, ktoré si vybojovala,
opatruje a strazi pre chvilu porozumenia a vykupenia z bolesti a
utlaku...

Svetlo hori - a svojim vasnivym plameriom

odpoveda na nekoneéné pozdravy.

Svetlo hori -

vznesene, hrdo a s opovrhnutim

hladi na utlak

otvoreny i skryty.

Ach, odkedy hori takym jasnym a silngym plameriom ?
Odvtedy, ¢o mi rozumies.

Pretoze svetlo stale hori,
pozZehnaj ma,
ked’ pojdes okolo méjho okna...
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(text Su Tching - k 3. ¢asti cyklu "Svetlo", zvukova ukazka)

Uvedomujem si, Ze autocitaty a metaznakové stvislosti, ktoré som vyuZil
v komornej kantate "Svetlo”, nemusia byt a uréite ani nie st
bezprostredne zrozumitelné a Citatelné pre nezasvdteného posluchaca.
O to mi ant neslo; 1iéinok som postavil na jednoduchom predpoklade
materialového kontrastu. Incipity, citaty, aluzie na starsie dielo
"Fragmenty" sti zvdcsa kontrastné oproti druhej vrstve tejto hudby,
ktora je odvodend od akordu prazdnych strin violy da gamba a je
harmonicky Cistejsia, statickejSia, menej vniitorne napdta - ma iny
kolorit, ale aj intt kresbu...Chcel som dosiahnut’ dvojprojekciu oboch
Zenskych situacii a charakterov, ktoré majit vela spolo¢ného, len sit na
ceste ludského utrpenia a obete z lasky na injjch bodoch kontinua. Casto
citujem Aragona, ktory povedal, Ze sa nehanbi za tych ludi, ktorymi
kedysti bol, lebo bez nich by nebol tym, ¢im je v pritomnosti. Moje dva
duchouné portréty Zeny, Celiacej s ¢istym srdcom zrade, nelaske, nasiliu
st aj projekciou mria samého (i - jungovsky povedané - mojej "animy")
v dvoch, dvadsat’ (dnes uz takmer tridsat) rokov od seba vzdialenijch
sttuaciach. Zostava mi len verit, Ze som — bludiac, ako sa to muzom
obycajne stava — svoje svetlo v okne osudu neprehliadol“:2.

Vintenciach citovanych zamysleni nad textom pristupuje J.
Hatrik aj ku komponovanie svojej skladby Svetlo Sonata-cantata a tre
per alt, viola da gamba e cembalo. Interpretacia kompozicie vyzaduje
¢embalo a nie je mozné ho nahradit spinetom. Na premiére bol vyuzity
dvojmanuélovy néastroj znacky AMMER, ktory je majetkom PKO
v Presove a v ¢ase premiéry v roku 1996 bol v pomerne dobre technickom
stave. Skladba sa vyznacuje pomerne c¢lenitymi metro-rytmickymi
$truktGrami striedajacimi sa na malych plochach.

So zameranim sa na sadzbu violy da gamba konstatujeme, Ze
skladatel si osvojil jej zadkonitosti, napriek tomu, Ze vytvoril moderné
dielo vychadzajtce z estetiky tonalnej hudby 20. storocia a z poetiky
skladatel'ovho rukopisu.

Skladatel vyuZiva violu da gamba v jej oboch charakteristickych
podobach — ako néastroj melodicky, ¢i ako nastroj akordicky. Obe tieto
jeho dve dimenzie stoja takmer vo vyrovnanom pomere. Zaciatok II. ¢asti

12 Zdroj: HATRIK, Juraj. 2011. ,Na poéiatku bolo slovo“ spracovanie starSieho textu,
predneseného na konferenciii Melos-Etos 2003 pre konferenciu o slovenskej vokalnej
hudbe, Banskd Bystrica, 20.0ktobra 2011 — poskytnuté autorom na zaklade mailovej
koreSpondencie — 10.11.2014.
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— Tiert — prinasa najvyznamnejsie melodické miesto v ramci celej skladby
podloZené jednoduchym sprievodom cembala, ¢o eSte zvyraznuje
expresivitu violy da gamba situovanej do tenorovej polohy.

Viola da gamba ma vcelej skladbe vo vzfahu k spevnému
altovému partu tplne rovnocenné postavenie — vyvara k nemu v znacénej
miere dvojhlas, ¢i proti hlas, ¢i dokonca v spojitosti s céembalom
trojvrstevné melodické pasmo.

Hatrikovo Svetlo...predstavuje kompoziciu respektujicu vsetky
zakonitosti nastrojovej sadzby oboch historickych nastrojov — violy da
gamba acembala. Napriek tomu skladatel nezlavuje nié
z charakteristickych znakov svojej hudobnej reci, skor naopak, vytvoril
kompoziciu neoby¢ajnej emotivnej hibky a vieplatného filozofického
posolstva.

2.5 Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba

Skladba vznikla v roku 2001 na podnet gambistu a umeleckého
vedticeho stitboru Musica historica PreSov — autora tejto Stadie — Karola
Mednanského, ¢o skladatel aj néalezite vyjadril v podobe dedikacie
(Priloha ¢. 1) Ide o pomerne tutle dielko — ¢as trvania je 6 mintut a 35
sekind - rozclenené do 3 Casti:

|I. Andante con mestezza,

Il. Andante funebre,

I1l. Andante con moto e grazioso.

J. Hatrik ponima sopran ako hudobny néastroj, ¢o zdoraziuje

predpisom — senza parole.

Kazda z troch casti vSak prinasa osobité rieSenie vztahu oboch sélovych
hlasov — sopranu a tenor-basovej violy da gamba.

V 1. Casti Andante con mestezza v 3/2 metre prinisa v soprane
pokojnii diatonicky vystavani meldédiu pohybujicu sa skor v nizsej
frekvencnej rovine jeho hlasového rozsahu. Viola da gamba sa na druhej
strane prezentuje ako nastroj melodicky, pricom v celej tejto Casti hra
v dvojhmatoch. Ma to vel'mi logické opodstatnenie, preto na jednej strane
pomocou prazdnych strin nastroja vytvara zdkladny harmonicky podorys
skladby a na druhej strane v pohybe $tvrtovych n6t3 harmonicka vypli
skladby.

Podobné riesenie sopranového partu zvolil skladatel aj pre 2. ¢ast
svojich Troch canzoniet — Andante funebre — metrum 4/4. Na druhej
strane rieSenie partu violy da gamba prindsa odliSny pohlad na tento

13V 3/2 metre predstavujacich de facto pohyb osminovych not.
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néastroj, aj ked' z historického hladiska tplne opodstatneny. Viola da
gamba sa prezentuje tak, ako tomu bolo mnohokrat v hudobnej historii,
ako nastroj akordicko-melodicky. J Hatrik vSak prinasa zaujimavé
rieSenie tohto spdsobu hry na tento nastroj:

e vpodobe dvojhmatov, pripadne so6lovej koncipovanej
protimelddie, vytvara k sopranu druhy hlas a sti¢asne
akordicky sprievod,

e sucasne brnkanim - pizzicato - hrad rytmus
charakteristicky pre smuatoény pochod, ¢im navodzuje
celkovii naladu skladby, uvedenti uz vtempovom
a naladovom oznacenti tejto Casti.

Tretia ¢ast Andante con moto e grazioso prinasa dvojhlas dvoch
rovnocennych fenoménov — sopranu avioly da gamba, pricom cela
skladba prebieha v 5/4 metre. Viola da gamba sa pohybuje v prevaznej
miere v tenorovej zvukovej polohe, ¢im vytvara so sopranom, ktory sa tiez
pohybuje skor v nizsich frekvenénych rovinach — zvukovo kompaktny
dvojhlas.

Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba Juraja Hatrika
predstavuju zaujimavy skladatel'sky prispevok do repertodra tohto
néastroja, hlavne pre interpretov, ktori vidia svoje uplatnenie aj v hudbe
21. storocia. Skladatel' pri celkovej néastrojovej koncepcii tohto opusu
vychadzal z podstaty pojmu canzonetta — pesni¢ka, na zaklade ¢oho
prevlada spevnost oboch nastrojov, teda aj sopranu. PouZitie talianskeho
nazvu skladby chce nesporne poukazat na krajinu, odkial sa viola da
gamba zacala v 16. storoci Sirif do ostatnej hudobnej Eurépy. V pripade
violy da gamba autor vyuZiva obe historicky overené podoby néastroja —
ako néastroja akordického a melodického. V pripade rozsahu néstroja
nejde nad rozsah prazcov — posledny je na téone a2 J. Hatrik pre
korespondenciu oboch néstrojov voli zvukové oblasti, ktoré vo vlastnom
suzvuku tvoria homogénnu vysledntt podobu. Tre canzonetti per
Soprano e Viola da gamba Juraja Hatrika sti nesporne, podobne ako
Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo vitanym
obohatenim kazdého stiboru historickej hudby.

Zaver

Skladby Juraja Hatrika s obsadenim violy da gamba predstavuja
vyznamny prinos pre literatiru venovand tomuto néstroju v hudbe 20.
a 21. storocia. Treba vSak konstatovat, Ze vzhladom na skuto¢nosft nizkej
preferencii tohto nastroja na slovenskych koncertnych podiach, boli tieto
skladby, napriek svojej vynimo¢nej umeleckej kvalite, odstidené na adel
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zabudnutia.’4 Situacia sa vSak moZe v najblizSom obdobi zmenit
k lep$iemu. Cisto ndhodou, ¢ riadenim BoZej Prozretelnosti, sa stretol
v septembri 2021 pred koncertom so svojim spoluziakom z Akadémie
starej hudby pri Ustave hudobnej vedy FF Masarykovej univerzity v Brne
— Ceskd republika Petrom Krivdom, pdsobiacim v Spanielsku.
Pozoruhodné je, ze sa venuje aj interpretacii hudby 20. a 21. storocia pre
tento néastroj. Po zaslani not je predpoklad, Ze tieto vynikajice skladby
s odstupom 25 rokov opét zazneji na koncertnom p6diu, o to to bude
jednoduchsie, Ze Krivdova manzelka je koncertna spevacka a v sibore, v
ktorom posobia obaja v Spanielsku majt aj hra¢a na ¢embalo. Treba len
dafat, ze Coskoro ich bude pocut nielen $panielske publikum, ale aj
publikum na Slovensku, pripadne v d’al§ich eurépskych krajinach.

Pramene:

HATRIK, Juraj. Svetlo Sonata - cantata a tre per alt, viola da gamba e
cembalo (I. Svetlo - II. Tieri - III. Plameri) — text: baseii SU
TCHING Ked’ pdjdes okolo mdjho okna — rkp. — dar autora.

HATRIK, Juraj. Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (Andante
con mestezza - Andante funebre - Andante con moto e grazioso)
rkp. — dar autora

Literatara:
MEDNANSKY, Karol. 2014. Viola da gamba minulost a sti¢asnost.
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove 2014,
ISBN 978-80-555-1203-7, 163 s.
MERKA, Ivan. 1995. Violoncello. Ostrava: Montanex, a. s. 1995, ISBN 8o-
85780-05-4, 414 s.
OTTERSTEDT, Annette. 1994. Die Gambe. Kassel; Basel; London; New
York; Prag: Barenreiter, 1994 ISBN3-7618-1152-7, 245 s.
Text — Priloha €. 1: Titulna strana diela J. Hatrika TRE
CANZONETTI

14 Autor tejto Stidie bol do roku 2020, jedinym aktivhym hra¢om na violu da gamba na
Slovensku. Vzhl'adom na pandemicki situéciu a svoj vek sa v rok 2020 rozhodol aj ukon¢it
svoju umeleck ¢innost.
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Marosvari Dorottya
VOLKMAR ANDREAE SVAJCI ZENESZERZO (1879-1962)

Bevezetés

Honnan jott e téma otlete? Koncerteket szerveztem duém szdmaéra, és a
programhoz kerestem egy svajci zeneszerzét. Ekkor lettem figyelmes
Volkmar Andreae! heged{i-zongora szonatajara, amely rogton magaval
ragadott Kkicsit impresszionista, kicsit Strauss-os hangvételével. A
zeneszerzorol azonban kordbban még soha nem hallottam. Elhataroztam,
a darabot mindenképp felvessziik a programba, annal inkabb, mivel
Andreae még Svajcban is igen ritkan jatszott zeneszerz6.

1. Andreae, a karmester

Andreae nagyon sokat tett a ziirichi zenei élet felviragoztatasaért. Hogy
lassuk, milyen lehetett Ziirich az 1900-as évek elején, vizsgaljuk meg az
Andreae el6tti id6szakot. El6dje, Friedrich Hegar (1841-1927) sokat tett a
zenészképzés javitasaért: 1876-ban konzervatériumot alapitott, valamint
az 1867-ben életre hivott Tonhalle Gesellschaftot félamatér egyiittesbdl
professzionalis zenekarra fejlesztette. Az j Tonhalle épiiletét is 6 avatta
fel 1895-ben Johannes Brahms koérusmiivével, a szerz6 vezényletévelz.
Tulajdonképpen 6 volt az, aki felébresztette ezt az addig zeneileg alvo
varost.

Andreae karrierjének felivelése pedig azzal kezd4dott, hogy 1902-ben
kinevezték a ziirichi vegyeskar (Gemischter Chor) karnagyinak. Ezt a
tisztséget egészen 1949-ig toltotte be. Ezutdn 1906-ban a Tonhalle
Orchester vezet6 karmesteri posztjat vette at Hegarto6l, amelyet szintén
1949-ig mondhatott magaénak. 1914-41 kozott pedig a konzervatoérium
igazgatoja volt. Lathatjuk, hogy a harom legjelentGsebb zenei intézmény
élén hosszu ideig 6 4llt. 1911-ben még a New York-i Filharmonikusokhoz
is meghivtak, ahol Mahler utédja lehetett volna, de a felkérést elutasitotta.
Karmesterként az igazi ismertséget Bruckner-el6adasai hoztak meg
szamara. A Tonhalle zenekar élén két szezonban is vezényelte Bruckner
Osszes szimfoniajats. Az osztrak radi6 szaméra 1953-ban els6ként lemezre
veszi az Osszes szimfonidt. Most pedig — hogy hallhassuk dirigensi

1 Kiejtése: Folkmar Andrée
2 Johannes Brahms: Triumphlied op. 55 nyolcszélami korusra, baritonra és zenekarra
31927/28-as és 1942/43-as szezonban
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nagysagat — hallgassunk meg két részletet Anton Bruckner elsé, c-moll
szimfoniajabola.

Erdekességként szeretném megemliteni a rdadasokkal kapcsolatos
allaspontjat. Andreae ellenezte a raadast a koncertek végén, s6t be akarta
azt tiltani. Azon a véleményen volt, hogy a rdadasokkal a szolistak csak
iinnepeltetik magukat, a kozonség pedig nem a miisoron szerepl6
darabokkal foglalkozik. Szerinte a koncert nem a szoélistakrél, hanem a
felhangzo6 miivekrdl szél. Igy torténhetett az meg, hogy a ziirichi
kozonséget 1épésrol 1épésre leszoktatta a raadasokrols.

2. Andreae, a zeneszerzo

ZeneszerzGi tevékenysége sokrétii, a kovetkez6 miifajokban alkotott:
opera, versenym, korusmivek, dalok, kamarazene és sz6l6 zongora.
Legjelent&sebb miiveit a kovetkezd felsorolas foglalja 6ssze:

operak:

+  Ratcliff

» Casanova kalandjai
szimfénidk:

+ C-darop. 31

«  F-dur op. Post.

*  Musik fiir Orchester Op. 35
versenymiivek: zongora-, hegedi-, oboaverseny
kérusmftivek:

»  Das Gottliche Op. 2

* Vier Lieder nach Gedichten von Max Wetter Op. 5

»  Zwei Gesinge fiir Mannerchor Op. 6

*  Drei schlichte Weisen Op. 8

«  Zwei Mannerchore a capella Op. 17

*  Vater Unser Op. 19 (1911)

* Andie Hoffnung Op. 21

+  Sechs Gedichte von Conrad Ferdinand Meyer Op. 10

*  Vier Gesidnge Op. 12

+  Sechs Gedichte in schweizerdeutscher Mundart Op. 16
*  Chilbizyte Op. 18

4 Anton Bruckner 1. c-moll szimfénia (linzi valtozat) Wiener Philharmoniker, Volkmar
Andreae, 1953
5 In: M. Orelli: Volkmar Andreae: Dirigent, Komponist, Visionar p.52-53
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»  Vier Gedichte von Hermann Hesse Op. 23 (1912)
» Li-Tai-Pe: Acht chinesische Gedichte fiir Tenor und Orchester
(1931)
kamarazene:
»  D-dar hegedti-zongora szonata op. 4
* 1. f-moll zongor4as tri6 op. 1
» 2. Esz-dar zongoras trib op. 14
* d-moll vonostrié op. 29
»  B-dar vondsnégyes op. 9
+ e-moll vonbsnégyes op. 33

Most hallgassuk meg a harmadik dalt a Négy Hermann Hesse-vers cim(
ciklusbol: Spezia-nal.
Vier Gedichte von Hermann Hesse Op. 23 (1912)

1. Ravenna

2. Gebet der Schiffer (Adriatisches Meer)

3. Bei Spezia

4. Barcarole
Hermann Hesséhez baratsag flizte Andreae-t. Amikor Hesse Dél-Svajcba
koltozott, a zeneszerz6 kozvetitésével talalt maganak egy lakohazat.
A kovetkezd zenei részlet a bevezet6ben mar emlitett D-dar hegedi-
zongora szonata 1. tétele.
D-dur hegedii-zongora szonéta op. 46

1. Allegro molto

2. Lento

3. Presto
3. Magyar vonatkozasok, érdekességek
1926-ban Kodaly Psalmus Hungaricus-dnak elsé kiilfoldi bemutat6jat
vezényli Ziirichben. Geyer Stefi hegedlim{ivészndvel lemezre veszi a
Geyernek ajanlott Othmar Schoeck-hegediiversenyt. Két miivét, a Vier
Gedichte von Hermann Hesse Op. 23 cimii dalciklusat, valamint Vater
Unser Op. 19 cim{ koérusmiivét Durigo Ilonénak, a kor nemzetkozileg
elismert mezzoszopranjanak ajanlotta. Thomas Mann Doktor Faustus
cimii regényében név szerint emlitésre keriil, mint az 1922-es ziirichi
Tonhalle-beli koncert karmestere. Unokéja, Marc Andreae szintén
karmester, 22 évig vezette az olasz-svijci zenekart (Orchestra della
Svizzera italiana).

6 Koncertfelvétel: Duo Skylla (Ursula Fortin-heged(i, Marosvari Dorottya-zongora) Kloster
Einsiedeln, 2021. szept. 3.
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Altorjay Tamas
A BIBLIAI SAMSON ALAKJANAK ES
TORTENETENEK ZENEI FELDOLGOZASAI

Jelen tanulmanyban Samson torténetének harom zenei feldolgozasat
ismertetjiik, és elemezziik. A téma valasztasinak oka, hogy az
ismertetetett miivek szerzdi koziil kett6jiiknek — Camille Saint-Saéns és
Szokolay Sandor — is nevezetes évforduldjuk van 2021-ben. Saint-Saéns
100 éve halt meg, mig Szokolay 9o éve sziiletett. A harom elemzett m:
G.F. Hiandel — Samson cim{ oratériuma

C. Saint-Saéns — Samson et Delila cim1 operija

Szokolay Sandor — SAmson cim{ operaja

Samson alakjat a Biblidban a ,,Birak konyvének” 13-16. fejezetei
ismertetik. Birdk ideje: i.e.1200-1050 kozotti idészakot oOleli fel.
Torténetének tanulsaga: az elnyomatis oka a vallastalansidg, mig a
gy6zelem Izrael Istenéhez valoé visszatérés kovetkezménye. Az
aldbbiakban a négy bibliai fejezetet és a 9. fejezetet roviden ismertetjiik:
13. fejezet: a filiszteusok kezébe Kkeriilt Izrael, 40 évig. Samson
szarmazéasa: Manoah — apja — Szoreabél és Dan torzsébél vald volt. Az Ur
angyala hozta a hirt, hogy a medd6 feleség fitt fogan mégis. De:
tisztatalan italt és ételt ne fogyasszon terhessége alatt. A sziiletendd
gyermek Isten ,nazirja” (elkiilonitett, felszentelt, Istennek szentelt) lesz.
Borotva ne érintse fejét. Az apa halabol kecskedldozatot mutatott be az
Urnak! Sdmson felnétt és az Ur lelke Mahane-Dén tdboraba iranyitotta.
14. fejezet: Samsonnak Timnaban megtetszett egy filiszteus lany, akit
feleségiil akart. A Timnai sz6l6hegyen megtamadta egy oroszlan, amit
Samson megolt. Id6vel a helyszinre visszatérve darazsfészket talalt az
oroszlan csontvazaban, amibdl 1épes-mézet tudott kostolni. Hét napig
tartott Timnaban a lakodalom. A menyasszony 30 kisérGjének -
fogadasbol — talalos kérdést tett fel. A talalos kérdés igy szolt: ,,Eledel jott
ki az er6bdl, s édesség keriilt ki az er6sb6l.” Harminc ingben és harminc
valtéruhdban fogadtak. A kisér6k az ifju feleséget kérték arra, hogy a
megfejtést tudja meg Sdmsontdl. A feleség addig kérlelte, érzelmileg
zsarolta Sdmsont, mig — belefaradva a vallatasba — elmondta a talalos
kérdés megfejtését. A feleség mivel igy elarulta, Sdmson elveszitette a
fogadast. Bossztibol Sidmson Askalonban megolt 30 filiszteus férfit és
kirabolva Gket, meg tudta adni 30 kisér6-megfejtének a tartozasat.
Haragra gerjedve visszatért apja hazaba. Feleségét kozben hozzdadtak
egyik baratjahoz.
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15. fejezet: A gabona aratasa idején Samson Gjra elment feleségéhez, és
halni akart vele. Az aposa elutasitotta, mivel mar méshoz adta kézben
feleségiil. SAmson bosszija: 300 rokat fogott, amiket farkaiknal fogva
0sszekotott és csovakat kotott a farkukhoz, amelyeket meggydjtva a
rokakat a filiszteusok vetéseire szabaditott, tonkretéve azokat. A
filiszteusok bosszija: Sdmson feleségét és annak csaladjat elégették.
Samson bosszija: megverte a tetteseket és Etam sziklabarlangjaban
telepedett le.
A filiszteusok Juda f6ldjére mentek timadolag. Sdmson kiadatasat kérték.
3000 zsid6 férfi elment a barlanghoz - megkotozve, de életét megkimélve
— levitték Samsont Lehibe, és atadtak a filiszteusoknak. Azok
diadalorditassal fogadtak Samsont, de 6 egy szamarallkapoccsal
agyonvert 1000 filiszteust. A hely neve azéta Ramét- Lehi (drama
Lehiben). A Lehi barlangban — Samson kérésére fakadt egy forras
melynek neve: Ain-Hakkoré. Sdmson 20 évig volt Izrael biraja.
16. fejezet: Samson Gazaba ment, egy szajhahoz. A varoslakok Grséget
allitottak a kapunal, hogy megoljék. O éjfélkor felkelt, keretesttil-
szarnyastil kikapta a varoskaput és felvitte a Hebron-ra nézé hegy
tetejére.
Szoérek volgyében beleszeretett Delilaba, a szépséges filiszteus papnébe.
Delilat megkornyékezték a filiszteus fejedelmek, hogy tudja meg Samson
erejének titkat, 1100 eziist sékelt ajanlva fejenként. Samson Delila
konyorgéseire haromszor félrevezeté modszereket — kotelek, hajfiirtok
Osszefonasa stb. — ajanlott legyengitésére. Negyedszerre, azonban —
Delila zaklatasaitol, szemrehényasaitél halalra faradtan — elarulta ereje
igazi titkat. Delila elaltatta, és lenyiratta hajat. Az Ur elfordult SAmsontol.
A filiszteusok elfogtak, kett6s lanccal megkotozték, megvakitottak és
Gézaban malmot hajtattak vele.
Telt-mult az id§, SAmson haja Gjra kinétt. A filiszteusok — isteniiket -
Dagon-t iinnepelték. Samsont is el6hivtak a malom-bortonbél, hogy
szorakoztassa Gket. Samson jatszott nekik korabeli pengetés hangszeren.
A sziinetben arra kérte a vakvezet6jét, hogy vezesse az épiilet tart6-
oszlopaihoz. Fohaszkodott az Urhoz és visszatért erejével — lancait
szétszakitva — a filiszteusokra és magara dontétte az épiiletet. Sokkal tobb
embert 61t meg haldlaban, mint életében. Apja — Manoah — sirboltjaba,
Szorea és Estanol kozott temették el.
9. fejezet: Abimelek — testvérgyilkos, onjelolt — kirdlya volt Izraelnek,
akinek vesztét végiil egy n6 okozta, aki Tebec varos bastyajabol egy fels6-
malomkovet hajitott Abimelek fejére, O0sszezizva koponyéajat, amikor
embereivel elfoglalta azt, és fel akarta gyudjtani a bastyat, ahova a
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varoslakok menekiiltek. A haldoklé Abimelek fegyverhordozojat kérte
meg, hogy 6lje meg, nehogy azt mondhassak, hogy egy n6 6lte meg. Ez lett
igy gonoszsidganak végzete.

A zenei feldolgozasok a Birdk konyve 16. fejezetére Gsszpontositanak,
Samson és Delila — férfi és a n6 — kapcsolatanak tanulsigaira. A tobbi
fejezet ismertetését az indokolja, hogy a feldolgozasokban megjelennek
korabbi fejezetekben szerepl6é személyek, vannak utaldsok Samson
korabbi tetteire, kapcsolataira, tovibba Samson személyiségének jobb
megismerését is segitik. A 9. fejezet ismertetésére azért tértiink ki, mert
Abimelek személye — bar mas mindségben, mint Gaza satrapaja — Saint-
Saéns operajaban szerepel.

G. F. Hiindel (1685-1759): Samson HWV 57

Szerz6: Hindel Londoni miikodése soran eleinte olasz nyelvii librettokra
komponalt operdkat. 1731-ben Esther c. bibliai témaji operajanak
szinpadi el6adasat a londoni plispok nem engedélyezte. Ekkor fordult az
oratorium miifaj felé, igy elkeriilve az egyhazi hat6saggal a fesziiltséget.
Leghiresebb bibliai téméaja oratoriumai: Esther (1731), Deborah (1733),
Saul (1738), Izrael Egyiptomban (1738), Messias (1741), Samson (1742),
Belsazar (1745), Jozsef és testvérei (1748), Judas Maccabeus (1746),
Jephta (1751).

Az elemzett zongorakivonat forrasa: Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen; Printed for S.J. Button &Whitaker (London)

A hasznalt lemezfelvétel link-je:
https://www.youtube.com/watch?v=_GoftGhlL.xaM&t=205s

Az elemzés soran a kiemelt részletek kottan és felvételen beliili pontos
helyét jeloljiik.

Keletkezése: Bemutat6: 1743, London. A szovegkonyvet Milton —
Samson Agonistes c. - draimaja alapjan Newburgh Hamilton irta.
Samson lelki fejlédése — blintudat-> onhibaztatis—> onfelaldozas — a
bibliai leirassal 6sszhangban van, de Delila lelki fejlédésére — csabito,
arul6 - bilinban6-> jot akard, szeret$ asszony — nincs utalas a biblidban,
tehét ez a szerz6k leleménye. Szintén eltérés a bibliatdl a kitalalt filiszteus
orids — Harapha - , valamint Samson baratjAnak — Micha -
szerepeltetése.
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SzereplSk/ hangfajuk: Samson, egy Zsido6, egy Filiszteus, Hirnok
(tenorok), Delila, egy Zsidon6, egy Filiszteusné (szopranok), Micah
(Samson baratja, alt), Manoah (Samson apja) és Harapha (filiszteus
orias) basszusok; korusok (vegyeskarok), zenekar, continuo.
Felépitése: 3 felvonas, 92 szam: nyitany, 29 aria, 3 duett, 21 koérus, 32
recitativo, 6 recitativo-accompagnato.

Cselekmény:
I. felvonas: nyitiny (3 tétel: pomposo, allegro, minuetto) — a
megvakitott Simson a malomban dolgozik. Mellette Manoah — apja — és
Micah - baratja — nagy egyiittérzéssel. Ide hallatszik a Dagon
temploméaban Orvendezd filiszteusok korusa.
Kiemelend6k Sdmson ariai: ,Torments alas! are not confined = Kinok jaj!
nincsenek korlatozva!” (28-30.0ldal; 21’307-25’30”) Szaggatott, marcato-
s, akkordikus kiséret festi a kint.
»Total eclipse! no sun, no moon! = Minden Gsszeomlott, sem nap, sem
hold!” (37-38- oldal; 31°40”- 35’20”) vagyakozast kifejez6 ritmikusan
emelkedd dallam és kvintugrasok felfelé.
~Why does the God of Israel sleep? = Mért alszik Izrael Istene?”(58-61-
oldal; 54'507-59'40”) Izgatottsagot, Isten felrazasat abrazold aria,
melynek jellegzetessége hosszi szakaszokon tizenhatod mozgasd,
unisono kiséret.
II. felvonas: Samson apja — Manoah — és baratja — Micah -
konyorognek az Urhoz Sdmsonért. A héberek kérusa is bekapesolodik a
szakaszban. Ari4janak jellegzetes kezdése a panaszos n6 dallami felugras
(,Return o God of Hosts!= Térj vissza seregek Istene!” 86-88. oldal; 1h
18’15”- 1h 23’107).
Delila megjelenik a malomban. Hegedii-sz616s kiséret(i aridjaban 6zvegyi
szomorusagat panaszolja. ,With plaintive notes”= Panaszos nyogésekkel.
(97-101. oldal; 1h 30’ 10”- 1h 3720”). Delila bi{inbanatat, kérlelését
egyszolamu néi kar — sziizek kara — is er6siti. El akarja vinni magahoz
Samsont, és egész tovabbi életét a jovatételre akarja szanni. Samson
eltaszitja, mert nem bizik mar benne. Egymast vaddolo, indulatos, allegro
duettben zarjak le kapcsolatukat. ,Traitor to love”= Szerelem &ruléja.
(118-120.0ldal; 1h 54’55” — 1h 56’ 35”). Micah és a héberek korusa erésiti
Samsont.
Megjelenik Harapha a filiszteus 6rias és hetyke, kérked6 hangon gtnyolja
Samsont! ,Honour and arms.” = Becsiilet és fegyverek. (131-134 oldal; 2h
5'357- 2h 11'18”). Samson a sértésektfl haragra gerjed, és kihivja
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parviadalra a filiszteust. Duettben csapnak képletesen Ossze: ,,Go, baffled
coward, go.” = Menj értetlen, gyava, menj. (138-142 oldal; 2h 15°4”- 2h
17°20”). Samson szo6lama folényesen szerkesztett. Csak Samson tudja,
hogy id6kozben hajanak visszanovésével, ereje is visszatért. Héberek
kérusa fohaszkodik az Urhoz.

A templomban Dagon linnepére késziilnek. Tenor sz616, majd a filiszteus
papok koérusa hangol az linnepre. A II. felvonas zarasaként kett6s korus
énekel. A szopran szolamban Delila és sziizei Dagont, mig a tobbi
szolamban Jehovat dics@itik. A zene ilinnepélyes, gondtalan. A tétel
érdekessége, hogy a basszus szolamban egy-egy sz6l6 megszolalassal
Manoah és Harapha vetélkednek. (155-160. old; 2h 27°38”- 2h 30’30”).
II1. felvonas: Harapha felszélitja Samsont, hogy Dagon tiszteletére
mérkdzzenek meg a templomban. Sdmson ezt visszautasitja. Harapha
Ujabb 4ridban sértegeti Samsont. Visszatérve az iinnepségen valod
részvételre kényszeriti Samsont, akinek kételyeit eloszlatni Micah segit,
és az a tudat, hogy az égi-ajandék ereje visszatért. Samson a szabadulasrol
vizional. (,Thus when the sun” = Igy, mikor a nap) Micah és a héberek
koérusa batoritjak a harcra.

Filiszteusok tenor szoélistaja, majd a kara dics6iti a gy6ztes Dagont, és
buzditanak az iinnepre. A korus szerkesztése kanon és unisono
szakaszokat is tartalmaz. A barokk hagyomany szerint ez az abrazolt
csoport negativ jellemzésére utal.

Rovid kozzene utdn Manoah érzékeli els6nek a rémes kialtast.
Filiszteusok kara énekel a megsemmisiilésiikr6l és halalukr6l. Hirnok
hozza a hirt: Sdmson magara és a filiszteusokra dontétte a Dagon
temlomot!

El6szor Micah, majd a héber kar siratja Sdmsont. Manoah utasit fia
eltemetésére. Szimfonikus tétel &brazolja a méltdsigteljes temetési
menetet. Ustdob és valtott favos szolokkal. (197. oldal; sh 7’55”- 3h 11°).
Tobb koérustételben — melyeket Micah és Manoah recitativoi szakitanak
meg — bucstzik a nép Samsontol. Kiemelkedik a zaroétételek koziil a
szopran éaria: ,Let the bright Seraphins” = Engedjétek a fényes
szerafinokat! (= angyalok kara; 204-205 oldal; 3h 18°25”-3h 21'39”),
amelyben a szolista az angyalok és kerubok dics6it§ énekének és
zenélésének engedésére biztat. A zard-kdrus az égi karral akar egyestilve
dicséiteni!
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Camille Saint-Saéns (1835-1921): Samson et Delila

Szerz6: csodagyermekként indult. Charles Gounod (1818-1893) és
Jacques Fromental Halevy (1799-1862) tanitvanya volt. Nagy hatassal
volt ra Liszt Ferenc (1811-1886). Templomi orgonistaként miikodott, és
mellette komponalt. 16 operaja koziil a Sdmson a legnépszertibb.

Alkotéi vezérelve: ,,Ovakodjunk minden talzéstol. — Erintetleniil Grizziik
meg az értelem épségét.”

Az elemzett zongorakivonat forrasa: L. Parent, Grav: Rodier
49.Durand&Schonewerk, Editeurs, Paris

A hasznalt lemezfelvétel link-je:
https://www.youtube.com/watch?v=sOqTx4 3xv4

Az elemzés soran a kiemelt részletek kottan és felvételen beliili pontos
helyét jeloljik.

Keletkezése: 1877-ben Liszt mutatta be Weimarban.  Tovabbi
bemutatok: Parizs 1892, Budapest 1904. Libretto — Ferdinand Lemaire
miive. Saint-Saéns ragaszkodott leginkabb a bibliai torténet hiteles
abrazolasahoz. Delila személyiségét — bosszualld, csabité — gy formélja,
hogy démoni, erotikus vonzereje Sdmson bukasat, emberi esend&ségét
leginkabb magyarazza.

SzereplSk: Samson (tenor), Delila (mezzoszopran vagy alt), Abimeleh
(basszus), Dagon fépapja (basszus), Filiszteus hirnok (tenor), Oreg zsido
(basszus), filiszteusok és zsid6k (vegyeskar)

Felépitése: 3 felvonas; 1. felvonas: 6 jelenet; II. felvonas: el6jaték, 3
jelenet; IIL. felvonas: 3 jelenet, egy kozjaték és egy balett-betét.

Zenei rétegek:

A két, szembenall6 tabor koérusainak kidolgozasa és a szemben 4ll6 felek
jellemzése a legsikeriiltebb. A francia — grand — opera hagyomanyainak
megfelel6 a balett betét a 3. felvonisban. Dramai jelenetekben
sziikolkodik a mt, valbsziniileg azért, mert eredetileg oratériumnak
szanta a szerz6. A dallamokban és a hangszerelésben keleti vonasok
jelentkeznek. Gregorian dallamokat is feldolgozott a szerz6.

Cstcspont Delila csok-aridja. Saint-Saéns feldolgozasaban tiinik
leghitelesebbnek — a Birdk konyvéhez hiinek — Delila figuraja. N6i
vonzerejét gatlastalanul a bosszti és a gigantikus ereji férfi térdre
kényszeritésének szolgalataba allitja.
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Hires részletek: I. felvonas: Arrétez o mes fréres! = Alljatok meg
testvéreim!(Samson); Maudite & jamais soit la race = Orokké atkozott
legyen a faj (F6pap 3. jelenet); Printemps qui commence = Kezd6dik a
tavasz (Delila I. felvonas, 6. jelenet; Amour! viens aider ma faiblesse =
Szerelem! gyere segits a gyengeségemen (Delila, II. felv. 1. jelenet); Mon
coeur s‘ouvre a ta voix = Szivem megnyilik a hangod el6tt (Delila -
Csokaria II. felv., 3. jelenet);

Cselekmény:

Palesztinaban, Gaza varosaban jatszodik a torténet i.e.1150-ben.

I. felvonas: helyszin - tér Dagon temploma el6tt. 1. jelenet: a zsidok
karanak és Sdmsonnak a parbeszéde. Sdmson az égi jeleket latva biztatja
népét, hogy kozeleg szabadulasuk a filiszteusok uralma alél, mert az Ur
nem hagyta el valasztott népét (23-33. oldal; 10’357-15'25").

2. jelenet: Abimelech — gaza satrapaja — érkezik, gyalazza Izrael Istenét
és a népet, és felszblitja a rabszolgasorban tartott zsidokat, hogy
hodoljanak a gy&ztes filiszteus istennek, Dagonnak. A felbdsziilt Sdmson
azonban megoli. 3. jelenet: Dagon f6papja, papok kiséretében jelenik meg
Dagon temploméanak kapujaban. Megdobbenve latja, hogy Abimelech
holtan fekszik. 4. jelenet: filiszteus hirnok hozza a hirt, hogy a felb&sziilt
zsidok, Samson vezetésével felddljak a termést. 5. jelenet: Izrael vénei
hélat mondanak Izrael Istenének.

6. jelenet: a filiszteusok templomkapuja feltarul és megjelenik Delila
viragdiszes lanyokkal és asszonyokkal a tavaszt és a gy6ztest koszonteni.
Delila — Dagon szépséges papndje — gy tesz, mintha beh6dolna Izrael
Istenének. Az Oreg zsid6 (bsz) figyelmeztetése ellenére megszéditi, és a
szépségén til, Dagon papndjének ,megszerezhet trofedja” is felcsigazza
Samsont. Dagon papndinek rovid tancbetéte kovetkezik, majd Delila
tavaszt és szerelmet dicsGit6 ariaja (88-93. oldal; 40°18”- 46’°40”). Delila
csele sikeriil, Simson vakon koveti Delilat. Delila ari4ja két 8 iitemes téma
tobbszori ismétlésébdl épiil. Vagyakozo, ereszkedS, E-ddar hangnemii
dallamok. A zenekari kiséret harfaval gazdagodik.

II. felvonas: helyszin - Sorek volgye. A rovid zenekari elGjaték dramai
elGérzetet kelt. 1. jelenet: Delila hazanal. Delila szerelemrol, hoditasrol,
Samson legy6zésérdl, bosszirol szolo kétrészes Esz-dur Aariaja.
Szerkezete: A / Av (97-102. oldal; 49’25”- 53’30”). 2. jelenet: Dagon
f6papja érkezik, és vérdijat ajanl fel Samson lefegyverzéséért. Delila
elutasitja, mert 6t a bossza fiiti a zsid6 nép ellen, és bizik vonzerejében. A
f6pap tavozik. Az egyediil maradt Delila kételyeivel kiiszkodik: ,,vajon a
szerelem elveszejtheti-e erejét?”
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3. jelenet: A szerelmes Samson érkezik, de esze és szive egymassal
viaskodik. Delila szerelmi vallomast var. Parbeszédiik soran Izrael sorsa
iranti egylittérzésér6l is — megtévesztGen — biztositja Samsont. A
szerelem istenségét helyezi mindenek folé. Hires ,csokariajaban” lassan
emelkedd, majd ereszkedd dallamszakaszok strofikusan ismétlédnek,
majd szekvencialisan ismétl6ds, jellegzetes Kkisszeptim fellépések
abrazoljak a vagyakozast, csabitast. Ebbe a szakaszba kapcsolddik be
Samson is a kisszeptim fellépésekre tiikor-mozgassal kisszeptim
lelépésekkel felelve. A zenekari kiséretet harfa és klarinétsz6l6 gazdagitja
(147- 156. oldal; 1h 1750”7~ 1h 23°40”). A duett-szakasz végén Delila
varatlanul — a bizalom és szerelem jogan — jra koveteli Simson erejének
titkat. Samson eleinte ellenall. Egi jelek — villaimlas, dorgés — is
figyelmeztetik, de végiil enged Delila zsarolasdnak. A sértédotten a
hazaba visszavonulé Delilat koveti, és kisvartatva — Samson kialtasat
elfojtva (Arulas!) — a héazat el6zonlik a filiszteus katonak! A szinpadon
nem jelenik meg SAmson hajvagésa és elfogatésa, igy az opera egy dramai
jelenettel ad6s marad.

II1. felvonas: helyszin — malom. 1. jelenet: SAmson hajat levagtak, és
megvakitottak. Egy filiszteus malomban hajtja a malomkovet. Sdmson
bocsanatért konyorog Istenhez. A zsidok korusa — kiils6 karként — vadolja
Samsont bukasaért. Zenekari kozjaték alatt filiszteus katondk jonnek a
malomba, és elvezetik Samsont. Helyszin: Dagon templom belseje. 2.
jelenet: iinnepre gytiltek Ossze a Dagon f&papja, filiszteus papok és
katonak, Delila és fiatal holgyek. A nép — vegyeskar — koszonti a reggelt
és az iinnepet. Balett betét, francia opera elidegenithetetlen része (194-
209. oldal; 1h 42’407- 1h 49’30”). 3. jelenet: Dagon f6papja, és Delila is a
tomeg el6tt sértegetik Samsont — az tinnepség {6 attrakcidjat — és Izrael
Istenét. Ezutan a f6pap és Delila kdnon duettben dics6itik Dagont. A
duettbe bekapcsolodik a filiszteus tomeg vegyes-kara, helyenként
unisono énekelve. Simsont az oltarhoz hivjak, hogy Dagon el6tt, a porba
térdepeljen. Amig a filiszteus tomeg Dagont élteti, Simson a kisérd
gyermeket arra kéri, hogy a terem két marvany oszlopahoz vezesse. Az
iinnepség kellGs kozepén Samson Izrael Istenéhez fohaszkodik, hogy adja
vissza erejét, hogy az Ur bosszlijanak eszkoze lehessen, majd az
iinnepl6kre donti a templom tet6zetét. Ez a grandiézus esemény viszont
a szinpadon megjelenik! ,, Souviens toi de ton serviteur” (Zar6-kép: 261-
264 oldalak; 2h3’20”- 2h 5°).
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Szokolay Sandor (1931-2013): Samson

Szerz6: Szabé Ferenc és Farkas Ferenc tanitvinyaként végzett a
Zeneakadémiin. Nagyon termékeny zeneszerzé volt. Eletmiivének
gerincét operii jelentik. Samsonon kiviil tovabbi operai: Vérnasz (1964),
Hamlet (1968), Ecce homo (1984), Margit, a hazanak szentelt adldozat
(1995), Szavitri (1998), Boles Nathan (1997/98).

A felhasznalt zongorakivonat kiadéja: Magyar Allami Operahaz (1973)
Lemezfelvétel: Hungaroton 1976 11738-39. Az elemzés soran a kiemelt
részletek kottan és felvételen beliili pontos helyét jeloljiik.

Keletkezése: Németh Laszl6 (1901-1975) verses draméja alapjan a
szerzG irta a szovegkonyvet. Az Gsbemutaté 1973-ban a Budapesti
Operaban volt.

Ebben a feldolgozidsban a birdk konyvének 14-15 timnai torténései
osszevonddnak Delila személyében. Delila egyben Samson timnai
felesége is, akit a feldolgozas szerint nem 6ltek meg honfitarsai — mint a
biblidban — csak Sdmsontol elvalt, és Timneus személyében 1j férje van.
Delilat nem papndi bosszid, csupan asszonyi kivancsisag flitotte SAmson
titkanak megfejtésére. A timnai feleség haromszori megtévesztésére is
utalnak a malombeli jelenetben, ami a Birak konyvének 14. fejezetében
olvashat6. A bibliatol szintén eltér Jefte szerepeltetése.

Szerepl6k: Sdmson —bariton; Delila — szopran; kiraly — bariton; f6pap
— basszus; Timneus (Delila férje) — tenor; Jefte — tenor; molnar — tenor;
vénasszony — alt; Eskon —tenor, Kodron — bariton, Efton — basszus (a
kiraly tanacsadéi); vegyeskar;

Felépitése: 1. felvonas — el6jaték, 9 jelenet; II. felvonas: 1. kép — 5
jelenet; 2. kép — 9 jelenet.

Zenei rétegek: meghallgatisra javasolt részletek youtube link-jei:
https://www.youtube.com/watch?v=0FhYX5qbnrw

Timneus alomfejtése a kiraly el6tt (I1. felvonés, 1. kép, 2. jelenet. A felvétel
3’25”-5'40” szakasza.
https://www.youtube.com/watch?v=MLAOjv2q7r8 Samson bevezetése
a kiraly elé. (II. felvonas, 1. kép, 4. jelenet)
https://www.youtube.com/watch?v=-c6xjT3szyM Finalé, ahol Samson
Izrael Istenéhez fohaszkodik (3’45”- 5°20”), és az tinnepl§ filiszteusokra
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donti a templomot. (II. felvonas, 2. kép, 8. jelenet). Dramai, marcato
akkordos kiséret.

Az énekszolamok kezelése népdalos, balladisztikus, melizmas
szerkesztéstiek.

Cselekmény:
Prologus: zenekari el és utdjaték kozott a zsidok vegyes-kara meséli el
Samson elfogatasat, megvakitasat, malom-bortonbe vetését. A szdlamok
egymas motivumait ismételgetik.
L.felvonas:
1. kép: helyszin — malom. 1. jelenet: A vak SAmsont a malom-bortonben
a hajnali nap fényérdl és melegér6l abrandozik (17-21. oldal). 2. jelenet:
egy kegyetlen molnar ginyolva hajtja a munkara Samsont. Orletd
asszonyok vididm kara szinezi a jelenetet.3. jelenet: Delila alruhaban
felkeresi a malmot, és arrdl probal tajékozodni, hogy Sdmson megfeleld
ellenérzés alatt van-e. 4. jelenet: SAmson megérzi Delila jelenlétét, igy
leleplezve alruhéja ellenére a molnar el6tt. Delila megvesztegeti pénzzel a
molnart, hogy beszélhessen Samsonnal. 5. jelenet: Delila és Samson
duettje (79-99. oldal). Delila még mindig azért perel SAmsonnal, hogy
nem volt és most sem Gszinte vele. Titkot tart, és ezt egy asszony nem
viseli el. Erejének megfékezésére is harom megtéveszté modszert
mondott eskiivGjiikkor is. Samson azzal védekezik, hogy Delilat nem
asszonyi kivancsisdg hajtotta, hanem az hogy elarulja férjét népének a
filiszteusoknak! 6. jelenet: Delila nyoman Timneus — 4j férje — érkezik a
malomhoz. A kvartett soran Samson és Timneus szoparbajat és
fenyeget6zését halljuk. Delila probalja fékezni az indulatokat és a molnar
unszolja munkara Simsont. A jelenet végén Jefte — Timneus hi katon4ja
- érkezik és jelentkezik Sdmson szigort, durva Orzésére. 7. jelenet:
Samson rovid monolégja a maganyrol. 8. jelenet: Jeftérdl kideriil, hogy
ismeri Samson sziileit, és ,falubeli” is! igy Samson bizalméba férkdzik.
Neki elarulja Simson, hogy haja megnovésével egyiitt ereje is visszatért.
9. jelenet: érkeznek az Orlet6 asszonyok, orvendezve a friss lisztnek.
Kés6bb csatlakozik hozzijuk a férfikar és egyiitt hangolédnak Dagon
balvanyistenség kozelgd nagy linnepére. Ezzel pArhuzamosan eltervezik a
kozelg6 tinnepen - SAmson és Jefte - a bosszut a filiszteusok ellen. Sdmson
felismeri Delila Alménak j6sl6 hitelét.
I1. felvonas
1. kép: helyszin — a kirdly fogadoterme. 1. jelenet: Delila probalja
lebeszélni férjét — Timneust — arrél, hogy alméval riogassa a kiralyt. 2.
jelenet: A kiraly és kiséretének érkezését, valamint az {innepi hangulatot
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hatsz6lamu vegyeskar teremti meg. Thimneus megprébalja meggy6zni a
filiszteus kiralyt, hogy Samson vakon is veszélyes! S6t Delila egy
célzatosan értelmezett adlmara — Samson ilt Delila agya szélén és
szemgodrébdl vér-patak folyt, amely elsodorta a filiszteusok taborat;
Samson levagott hajabol kigyok keltek életre, amelyek a kiraly satrahoz
érve a kiralyt haldlra martdk - is hivatkozik. (4lomértelmezés a
zongorakivonat 33-43. oldalain). A kiraly, azonban Dagon iinnepén mégis
bohocként akarja a népnek Kkiszolgaltatni a tehetetlen hdést.
Tanacsadoinak is megoszlik Sdmsonr6l a véleménye. 3. jelenet: Jefte
érkezik a kiraly és Timneus elé. Arrol faggatjak, hogy milyen erénléte és
lelkiallapota Sdmsonnak. Jefte megnyugtatja 6ket, hogy veszélytelen a
rab. 4. jelenet: Sdmson monolédgja. Erzi, hogy ismeretlen helyre keriilt.
Szokatlan, hogy 6rei nem 16kdosik, titlegelik (82-91- oldal). 5. jelenet: a
kiraly és Timneus is 6rommel latjadk Simson elesettségét. A kiraly arra
kéri Samsont, hogy Delila almat értelmezze. Sdmson csak Timneus
cselének mindsiti az almot. Megnyugtatja a kiralyt. A kiraly kéri, hogy
legyen a filiszteus iinnepen j6 bohdc. Cserébe tagasabb kalitkat igér
Samsonnak.

2, kép: helyszin - Dagon temploma. 1. jelenet: az iinnepségre gyiilekez6
nép izgatott varakozasat vegyes-kar énekével és kilenc-szélamu suttogd
kanonkarral abrazolja a szerz6 (136-140. oldal). 2. jelenet: Dagon
iinnepére bevonul a kiraly és kisérete, valamint Delila. 3. jelenet: a f6pap
elégedetten jelzi, hogy 50 tulokbol és szamtalan kosar lisztbdl késziilt ég6
aldozattal hdodoltak a ,roppant orrlukd” Dagon istenszobra el6tt. 4.
jelenet: a kirdly az tnnepi lakoma el6tt tancos, gladiatoros, és
emberaldozatos mutatvanyokat kinal népének, de a nép mindenaron
Samsonon akar szoérakozni! 5. jelenet: a lancra vert Sdmsont ganyolja a
nép. A kiraly ezt leinti, és arra kéri Sdmsont, hogy jatssza el hdstetteit.
Jefte is biztatja.

6. jelenet: Delila kérleli Samsont, hogy jatssza el vidaman egykori
Timnéti eskiivGjiiket. Timneus is kérleli erre, mert a torténetbél kideriil,
hogy az erds, bator Samson titkat hogyan csalta ki Delila. 7. jelenet: egy
vénasszony jelentkezik a szinjatékra, hogy Samson cstufsagara eljatssza az
ifju feleséget. Felemlegetik SAmson bujalkodésat is a Gazai parazna n6nél.
8. jelenet: Jefte kérésére bemutatja azt is, hogyan vitte fel a gzai
varoskaput a hegyre. (Ez konkrét utalas a Hebronban tortént esetre, lasd.
Birdk 16. fejezet). Ekkor vezetik két oszlop kozé. Sdmson Izrael Istenéhez
imadkozik régi erejéért. Delila kegyelemért konyorog, de Sadmson a
filiszteusokra donti a templomot! ,D6l a fal, inog és rank omlik!” (250-
270. oldal)
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Asztalos Andrea
AZ ENEKLES PSZICHOLOGIAI HATASAI

Bevezetés

A dalnak, az éneklésnek kiilonds ereje van, s énekelni a zeneileg képzetlen
emberek is tudnak, hiszen a zene iranti fogékonysag szinte minden
emberben megtaladlhat6. Az emberiség az id6k kezdete 6ta énekszoval
fejezi ki érzelmeit. Az embereknek minden érzésre vannak dalaik, vannak
dalok, amelyeket akkor énekelnek szivesebben, amikor banat éri 6ket, s
vannak olyanok, amelyeket leginkabb kicsattand, 6romteli pillanatokban
énekelnek inkabb. Egy-egy szép dal esetenként annyira sziviinkhoz nd,
hogy szinte sajatunknak érezziik azt. Az éneklésnek lehet célja mtivészi
produkci6é létrehozasa, de nem feltétleniil csak arra val6. A dallal
mindenekelStt érzelmeket kozvetitiink, de nem feltétleniil csak egyéni,
hanem kozosségi érzelmeket is. Az énekszd sokunk szdmara spirituélis
élményeket is hordoz, hiszen az istentiszteleten énekelt himnuszok vagy
zsoltarok nemcsak a transzcendens vilaggal vald specialis kotelék érzetét
segitenek 1étrehozni, hanem a templom emberi k6zosségéhez tartozast is
ergsitik. Michael Jackson és Lionel Ritchie: We are the world cim(i dala
emberek milli6it segitett felsorakozni az afrikai éhezés megsziintetésére
iranyul6 globalis jotékonysagi iigy mellé, amelyre azbta is a tarsadalmi
felelGsségvallalas egyik gyonyori példajaként tekintiink (Nemes, 2016).

A zenei nevelés hatasai
A magyarorszagi zenei nevelés a Kodaly koncepciora épiil, melyet éneklés
kozponttsag jellemez. Nemcsak az egyéni, hanem a csoportos éneklés is
kiemelked§ szerepet kapott Kodaly torekvéseiben, és a zenei altalanos
iskolak rohamos novekedése mellett tobbek kozott ennek koszonhetd a
magyarorszagi korusmozgalom kialakulasa is az 1950-es években. Habar
koncepcidja kialakitasakor Kodaly nem tdmaszkodhatott kisérleti
eredményekre, meggy6z6déssel vallotta, hogy a zene jelentGs hatést
gyakorol az emberi l1élekre és a személyiség fejlédésére. 1956-ban igy
Osszegezte gondolatait: ,A zenével nem csak zenét tanulunk. Az ének
felszabadit, batorit, gatlasokbol, félénkségbdl kigyogyit. Koncentral, testi-
lelki diszpozicion javit, munkara kedvet csinal, alkalmasabba tesz,
figyelemre fegyelemre szoktat.” (Kodély, 1956)

A Kodély-koncepci6 alapjan zajlo zenei nevelés hatasvizsgalatat
Kokas Klara és Barkdczi Ilona vezetésével végezték el a hatvanas és a
hetvenes években. Kokas kutatdsainak célja a zenei nevelés
transzferhatasainak kimutatasa volt. Eredményei a hangi és vizualis
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megfigyel6képesség, valamint a szamolas és a helyesiras terén mutattak
kiilonbséget az emelt 6raszamban ének-zenét tanuld gyerekek javara.
Vizsgalatai azt is igazoltak, hogy a zenei osztalyokba jaré tanulok jobban
teljesitenek a mozgasos feladatokban, és kielégit6bb fizikai allapottal
rendelkeztek, mint azon tarsaik, akik nem vettek részt zenei oktatasban.
Ezenkiviil a zenét is tanul6 diakok jobban teljesitettek a kiilonb6z6 fizikai
erénlétet mér§ feladatokban, valamint nagyobb tiid6kapacitassal is
rendelkeztek.

A Barkédczi Ilona és Pléh Csaba altal vezetett vizsgalat soran két
kecskeméti altalanos iskoldban négy éven keresztiil kovettek négy also
tagozatos osztalyt: két emelt 6raszamu ének-zenei, illetve egy-egy normal
osztalyt. Az egyik iskolaba atlagos, a masikba alacsony szocialis statusza
gyerekek jartak. Nagyon fontos eredménynek mutatkozott, hogy azoknak
a tanul6knak, akik emelt 6raszamban vettek részt ének-zene o6rakon,
jobbak voltak a tanulmanyi atlag eredményeik az altalanos iskola elsé
négy évében, mint a normél Oraszamu kontrollcsoport tagjainak.
Maésrészt azok az alacsony szocialis statusza gyerekek, akik tobb énekdoran
vettek részt, tanulmanyi eredményeikben felzark6zo6 tendenciat mutattak
a normal szocialis statusza gyerekekhez képest (Barkoczy, P1éh 1977). E
vizsgalatok els6sorban a kognitiv és emocionalis képességek teriiletén
bizonyitottak a Kokas Klara altal korabban igazolt transzferhatasokat.

Az utébbi évtizedekben féleg angol kutatok kezdtek
szisztematikusan foglalkozni az éneklés terapias hatasaival, kiilondsen
koruséneklésben rendszeresen részt vevé embereket vizsgélva.

Az éneklés pszicholégiai hatasai
Mindenekel6tt el kell mondanunk, hogy az éneklés valgjaban egyfajta
fizikai tréning, amely a test izmainak nagy részét megmozgatja, tehat a
rendszeres éneklésnek hasonlé pozitiv hatdsa lehet, mint a
testmozgasnak. Az éneklés természetesen hat a szivmiikodésre és a
1égzésfunkciokra, vagyis az énekléssel megel6zhetd, illetve egyes forrasok
szerint csokkenthet6 a szivbetegségek kialakulasanak esélye, idGsebb
korban pedig az éneklés hozzasegit a j6 egészségi és fiziologiai allapot
megOrzéséhez. Az utobbi kb. tiz évben nagyon komoly érdeklédésnek
orvend az éneklés terapias hatasainak vizsgalata, kiilonos tekintettel az
altalanos jollét és az egészség vonatkozasaira. Kanadaban 2009-ben
tobbéves nemzetkozi kutatasi projekt indult AIRS néven (Advancing
International Research on Singing), melynek egyik fontos célja egy olyan
program kidolgozisa, amely révén javithat6 és/vagy megérizhet6 a
tarsadalom jo egészségi allapota az éneklés segitségével.
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Egyre tobb kutatasi eredmény utal arra, hogy a koruséneklés
jelentGs pozitiv hatassal lehet a pszicholdgiai jol-létre (Clift és Hancox,
2010; Clift és mtsai, 2008; Stewart és Lonsdale, 2016). Példaul a
koruséneklés valoszintileg pozitiv hatissal van az egyén hangulatara,
csokkenti stresszt és szorongast, fokozza a szubjektiv jolétet és noveli a
boldogsagot (Clift és mtsai., 2007; Clift, Nicol, Raisbeck, Whitmore, és
Morrison, 2010; Grape, Sandgren, Hansson, Ericson, és Theorell, 2003;
Kreutz, Bongard, Rohrmann, Hodapp és Grebe, 2004; Linnemann,
Schnersch, és Nater, 2017; Sanal és Gorsev, 2014). Azonban nem vilagos,
hogy ezek a hatasok kizarolag a koruséneklésnek tulajdonithatéak, illetve
az sem tisztazott, hogy milyen mechanizmusok allnak a koruséneklés és a
j6 kozérzet kozotti latszolagos pozitiv kapesolat mogott.

Az egyiitt éneklés nagyszerti élmény mindazok szamara, akik
részt vesznek benne, és jo esetben azoknak is, akik hallgatjak. T6bb
tanulmany is vizsgalta az éneklés pszichologiai és biologiai hatterét. Akik
kérusban énekelnek, altalaban egy adott kozosséghez tartozonak érzik
magukat, és ennek — mint egyfajta szocialis aktivitaisnak — 6nmagéaban is
nagy érteke van (Brown és Theorell, 2006). Clift és munkatarsainak
(2010) Aattekint6 tanulménya Osszefoglalta a koruséneklés terapias
hatisainak legfontosabb szempontjait. Mintegy kétezer korustag
beszamol6it gytjtotték ossze Europa-szerte, és a kovetkezd
megallapitasokra jutottak az eredmények alapjan. A vizsgalati alanyok
tobbsége elmondta, hogy az éneklés szdméira oromteli tevékenység,
relaxaldé hatast, ugyanakkor energetizal, pozitiv érzelmeket general, és
segit legy6zni a stresszt. Ugy tiint, hogy azokat, akik kérusban énekelnek,
e tapasztalat hozzisegitette ahhoz, hogy pozitivabban gondolkodjanak
magukrol, ami egészségesebb Onértékelést és nagyobb Onbizalmat is
jelenthet. A koérushoz, mint kozosséghez tartozas egyfajta szocidlis
tamogatast is jelent a kérustagok szdmara, ami szintén fontos tényezgje
az egészség meglrzésének.

Clift és Hancox (2010) kutatasa a koruséneklés hat pozitiv hatasat
igazolta:

e javul a hangulat,

e koncentralt figyelem,

o  mélylégzés,

e szocialis tAmogatés,

e kognitiv stimulacié,

e rendszeres elkotelezettség
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Ez a tanulmany azt vizsgilta, hogy a korusénekesek magasabb
pszichologiai jolétrdl szamolnak-e be, mint azok, akik rendszeresen részt
vesznek més szabadidGs tevékenységekben és ha igen, a korusban valo
éneklés mely aspektusai lehetnek felelsek ezekért a hatasokért.

Clift és Hancox (2010) feltérképezték a (korus)-éneklés
egészségvéds hatasainak kulcsdimenzi6it. Ezek a kovetkezbk:

1. Pozitiv érzelmeket indukal, és ellensiilyozza a negativ érzéseket, ezaltal
segit a depresszi6 kialakulasanak megel6zésében.

2. Fokozott koncentracioét kivan mivelGit6l, ezért megakadalyozza a
talzott aggodalmaskodast,

és elGsegiti a relaxalt allapot fenntartasat.

3. Magaban foglalja a 1égzés szigort kontrolljat, amely segiti a
megkiizdést a stresszel

és a szorongassal.

4. Szocialis tamaszt nyajt a résztvevéknek, megkimélve Gket a magany
érzésétdl.

5. Folyamatos tanulas, ezért szinten tartja és fejleszti a kognitiv
funkcidkat.

6. Folyamatos fizikai aktivitds, mely hozzajarul a test j6llétének
megOrzéséhez.

Beck (2000), Grape (2003) és Kreutz (2004) azokat a lehetséges
élettani mechanizmusokat igyekeztek feltarni, amelyek meger6sitik az
énekléssel kapcsolatos pozitiv, am szubjektiv tapasztalatok tényét mind a
koruséneklés, mind a szo6loéneklés teriiletén. Kreutz vizsgalataban
huszonharom (29-74 éves) né vett részt, akik rendszeresen jartak egy
miikedvel6 korusba. Két vizsgalati helyzet volt a kérusproban: az egyik
alkalommal a megfigyelt nék is énekelték Mozart Requiemjének tételeit,
a masik alkalommal azonban csak hallgattdk a mivet tarsaik
eladasaban. Mindkét helyzet el6tt és utan vizsgaltak a résztvevlk
érzelmeit. A nyalbol vett mintan a stressz mérésére alkalmas faktorokat,
illetve az immunrendszer aktivitasat ellendrizték. Azt a hipotézist
allitottak fel, hogy mind a zenehallgatas, mind a kéruséneklés pozitiv
érzelmek megjelenését, illetve a szervezet immunkompetencidjanak
novekedését fogja elGsegiteni. Az eredmények azt mutattik, hogy az
éneklés a negativ érzések jelentGs csokkenéséhez vezetett, és novelte a
vizsgalati személyek pozitiv érzéseit, valamint az immunrendszer
aktivitasat. Ugyanakkor a zenehallgatas (e konkrét esetben) inkabb a
negativ érzelmeket erGsitette, és nem okozott jelentés véaltozast az
immunrendszer aktivitAsidban. Hozz4 kell tenniink: ez annyiban érthet6
is, hogy a Requiem hallgatasa soran val6szinfisithet6 a szomortsag
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érzésének megjelenése, am ez nem feltétleniil van jelen, amikor valaki
énekli a mivet. A vizsgalat eredményei tehat megeréGsitették a kutatok
alapvet6 feltételezését: az éneklés hat a pozitiv érzelmek megjelenésére,
és noveli a szervezet immunfunkciéinak miikodését.

Emellett tovabbi kutatasok bizonyitjak, hogy az éneklés jelentds
élettani hatasokat valthat ki, példaul csokkenti a kortizolszintet és javitja
az immunvalaszt (Beck, Cesario, Yousefi és Enamoto, 2000; Beck,
Gottfried, Hall, Cisler és Bozeman, 2006; Grape és mtsai, 2003; Kreutz
és mtsai, 2004; Valentine és Evans, 2001). Valoban, egy kozelmultbeli
szisztematikus feliilvizsgalat kiemelte az éneklés, mint terapias
beavatkozis lehetséges pszichoszocialis elényeit (Clark és Harding,
2012). Ez a tanulmany a korus és a szol6ének pszichologiai jollétre valo
hatésat kivanta 6sszehasonlitani olyan énekesek esetén, akik részt vettek
mas szabadidfs tevékenységekben is. A kutatasok arra is ramutattak,
hogy az énekes produkcidkban valo aktiv részvétel pozitiv hatassal van az
emberek érzelmi allapotara, az Onérzetére és az altalanos kognitiv
funkciokra, tovabba bizonyos esetekben segithet lekiizdeni a
pszicholbgiai traumékat is (Costa-Giomi, 2004; Gold, Voracek, és
Wigram, 2004; Hallam, 2010). A kérusban val6 éneklés pozitiv hatissal
van az egyén oOnbecsiilésére (Costa-Giomi, 2004). A koérusban valb
éneklés pozitiv hatassal van az idGsek pszicholbgiai jolétére (Creech,
Hallam, Varvarigou, McQueen, 2013; Hays és Minichiello, 2005),
tovabba mélyrehaté hatissal birnak az egyének érzelmi és kognitiv
képességeire (Hallam, 2010). Ennek a tanulménynak a célja az volt, hogy
a korus- és szoléénekeseket 0sszehasonlitsa azokkal a személyekkel, akik
mas szabadidés tevékenységekben vettek részt, amelyek magukban
foglaltdk a nem vokélis zenélést (azaz sz6lozenészek és zenészek)
zenekarban/zenekarban), valamint akik nem zenei tevékenységekben
vettek részt (pl. csapatjatékosok és egyéni sportolok).

Stewart és Lonsdale (2016) megallapitottdk, hogy a
koérusénekesek és a csapatsportoldk 1ényegesen magasabb pszicholbgiai
jol-1étrél szamoltak be, mint a sz6l6énekesek. Pearce és mtsai. (2016) azt
is kimutattak, hogy aki egy korus kollektiv csoport vagy ,kozosség”
tagjainal er6sodik a pszichologiai és fizikai jol-1ét.

Graham Welch professzor, oktataskutat6 5 f6 pontban foglalta
Ossze az éneklésnek az tanulok testi-lelki jollétére kifejtett jotékony
hatasat (Welch 2012): Project: An evaluation of the National Singing
Programme 'Sing Up' in England (2007-2012)
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Az éneklés pozitiv hatasa 5 {6 teriileten:
o fizikai

e pszichologiai

e szocialis

e zenei

e nevelési

Az éneklés fizikai hatasai

1. Légzésre és a sziv miikodésére gyakorolt hatasa jelentGs. Az éneklés
testgyakorlat, egyfajta aerobic, amelyben a gyakorlat formaja javitja a test
sziv-, és érrendszeri miikodését, melynek bizonyitott pozitiv hatdsa van
az ember altalanos egészségi allapotara. Az aerobic tevékenység noveli a
vér oxigénszintjét, amely javitja a teljes éberséget. Az énekléssel egylitt jar
a mellkasi aktivitds, mely a légzési mechanizmus alapstruktiréja,
funkcidja. A felsGtest legtobb izomcsoportjat megmozgatja az éneklés.
Azonkiviil ez a fajta testmozgas, amit az éneklés jelent, a hossza élethez,
a stressz csokkenéséhez, az altalanos egészségi allapot egész életen at valo
fenntartasdhoz nagymértékben hozzjarul.

2. Az énekléssel a finom és nagy motoros kontroll is fejl6dik.

3. Az éneklés az idegrendszeri miikodést is befolyasolja. Hatassal van az
agyféltekék fejlédésére és interakcibjara. (Welch, 2012, 2017)

Az éneklés pszicholégiai hatasai

1. A zenén keresztiil az intraperszonalis kommunikacié és az egyéni
identitas is fejlédik. A biztos és egészséges hanghasznalat pozitiv hatassal
van az ember Onképére és a kommunikicios képességeire. A sikeres
éneklés tAmogatja az 6nbecsiilést, az altalinos magabiztossagot. A hang
kulcsfontossdga alkotéeleme annak, hogy kik is vagyunk mi. A
hanghasznalatunk tiikr6zi a hangulatunkat és az altalanos pszicholbgiai
hogylétiinket. A masokkal val6 kommunikaci6 fontos eszkoze.

2. Az éneklés katartikus tevékenység. Az éneklés az egyik legsokszintibb
modja érzelmeink kifejezésére. Az énekléssel jaro fizikai aktivitason és az
ezzel Osszefiiggd endokrin rendszer miikodésén keresztiil az éneklés
folyamén jobban érezziik magunkat. (Welch, 2012, 2017)

Az éneklés az interperszonalis kommunikacié egyik fontos
eszkoze

Az éneklés szocidlis hatdsai: Az éneklés javitja az ember szocidlis beleérzé
képességét. A jo éneklési képesség szoros Osszefiiggésben van a pozitiv
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szocialis beleérzd képességgel, és a kozosségi érzéssel. A masokkal vald
éneklés javitja az empatikus kapcsolatok kialakitasanak lehetGségét
magunk koriil. Az egyiitt éneklés, mint pl. korus-, vagy a kamaraéneklés,
erdsiti a csoportosszetartast (Welch, 2010).

Az éneklés zenei hatasai
¢ A mizeneilehetfségeink megvaldsitasanak az eszkoze az éneklés.
Az éneklési tevékenység soran értjiilk meg a zenei szerkezeteket,
frazisokat; a zenei memoéria (ismétléssel, varialassal) és a
hangszinérzék is fejlodik.
o Segit az egyéni zenei repertoire megteremtésében, a zenei izlés
kialakitasaban (legyen az hallgat6, el6ado, vagy mindkettd).
(Welch, 2012, 2017)

Az éneklés nevelési hatasai: Ergsodik az emberben a koriilottiink 1évé
vilagrol alkotott tudas, megértés és képesség a zenében és a zenén
keresztiil egyarant. Az éneklés jobban hozzaért6vé tesz a sajat nyelviink
megértésében és az olvasasi képességek fejlédésében. A szovegolvasashoz
és a zenei olvasashoz sziikséges jeldekodolas feldolgozasa ugyanabban az
idegpélya régioban torténik. (Welch, 2012, 2017)

E tanulmanyban emlitett pozitiv hatasok egyiittesen
alatdmasztjak, hogy az emberi aktivitas egyik legpozitivabb forméja az
éneklés, mely tAmogatja a fizikai, mentéalis és szocidlis egészséget és az
egyéni fejlédést ezeken a teriileteken. Az éneklés fontos, mert fejleszti az
onbizalmat, 6nbecsiilést, mindig magaba foglalva az emociokat, szocialis
beleérz6 képességet; tamogatja a szocialis képességek fejlédését és
alkalmassi teszi a kiilonbo6z6 kort és képességili fiatal embereket, hogy
egyiitt csinaljanak valami kiillonleges miivészeti alkotast.

Babits Mihaly
~Megmondom a titkat, édesem a dalnak
Onmagdt hallgatja, aki dalra hallgat.
Mindenik embernek a lelkében dal van,
és a sajqt lelkét hallja minden dalban.
Es akinek szép a lelkében az ének,
az hallja a masok énekét is szépnek.”
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Asztalos Bence
DIGITAL TRANSFORMATION TRENDS IN MUSIC
TEACHING AND TRAINING SYSTEMSt

SUMMARY. The pandemic has greatly accelerated the need for
modernisation and digital transformation of education and training
systems. NERa2 (A New Era of Digital Platforms in Music E-
ducation) Erasmus+ Strategic Partnership emphasises digital
creativity in teaching and focuses to actively contribute and support
the process of recovery. The partnership promotes intercultural
dialogue approaches linking digitalised music education and
training. Higher education institutes from various parts of Europe
bring their digital music pedagogical expertise to provide a universal
and comprehensive tool for the international academic environment
based on real practice and experience. The study examines NERa’s
implementation of digital components and viewpoints into the
traditional music teaching and training systems.

Keywords: NERa, music, education, digital transformation,
pandemic

The current coronavirus crisis has been spreading all around the
globe, affecting almost every aspect of daily life, including the very deep
human aspiration towards education and culture. Therefore, we had to
find our own responses, acting in accordance with the common, universal
effort to follow changes in the digital media consumption, also to find the
proper responses and reactions, essential for the cultural and educational
organisations to stay alive and open. “In 2019, finding a business
conference where the topic of digital transformation is not mentioned as
a challenge [...] is almost unimaginable.”3 stated economists one year
before the pandemic. Now specialists from the field of education could
sum up the current situation with the same wording.

t This article is an edited version of the original, published in Studia UBB Musica. 2021/2,
Cluj-Napoca (ISSN 1844-4369) with the same title.

2 NERa Erasmus+ Strategic Partnership was founded in 2020 by the Eszterhazy Karoly
University (H), University of Rzeszow (PL), Conservatorioa Lorenzo Perosi Campobasso (I),
Conservatorio Ottorino Respighi Latina (I), Academy of Arts Banska Bystrica (SK), Babes-
Bolyai University (RO), Zeneiroda Kft. (H).

3 Majo-Petri Zoltan, Pronay Szabolcs, Huszar Sandor and Dinya Lészl6 (2020): "Digitdlis
transzformacié az egyetemeken — Egy témeges, nyilt, online oktatdsi mitkodési modell,
és az egyetemistak digitalis oktatdashoz fiizodo attitiidjének vizsgalata.” in:
Informdacios Tarsadalom 20/1. pp. 72-94, p. 73
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The pandemic has hit music industry — both in its performing and
educational aspect — particularly hard, becoming therefore one of the
most disadvantaged area, in every respect. The traditional, personal way
of music education and training — as the traditional mode was not
passable anymore — needed to undergo a rapid digital adaption. The
coronavirus pandemic revealed: reality makes us always creative. The
digital environment raised a lot of tricky factors: besides being aware of
these, we realised the immediate necessity of “recycling” the traditional
elements, and/or finding creative, new focuses. There has been an
ongoing, clamant need to enhance skills development and digital
competences that reinforce creativity, contributing to the recovery and
resilience of the music education sector. We have to become aware and
acknowledge that all the challenges the cultural and creative fields are
facing in this global crisis, represent also the opportunities for them to
renew approach and methods, also find a new, creative way of music
teaching, without sacrificing its main definition.

In response of the pandemic situation, NERa aims to obtain updated,
qualitative, digital tools and resources for music education. Through a
multidimensional, multifocal, complex, transformative approach it helps
the implementation of digital components and viewpoints into the
traditional music teaching and training, enhancing also the recovery of all
the paths of communication in/through music. The partnership
cooperation complements and adds up the efforts to help the cultural
sector recover from crisis situations, supports the use of the European
frameworks on digital competences of educators. “To ensure the effective
development of digital literacy and tackling disinformation through the
education and training process, teachers and educators need to be further
supported with guidance and hands-on examples.” emphasises the
Digital Education Action Plan 2021-2027 of the EU.4

NERa members gain new inspirations by putting together their
experience, and get a deeper and more complex understanding and skills
in the area of digital teaching and training in music/arts and music/art
communication, in all its segments; it also serves for more effective start-
up of an institution, by expanding its portfolio of activities. All NERa
members shall improve the quality of their educational tools and rethink
their pedagogical approach to their students. The extensive contribution

4 Digital Education Action Plan 20212027 of the European Union. #DEAP,
#EUDigitalEducation
https://ec.europa.eu/education/education-in-the-eu/digital-education-action-plan_en
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to the modernisation and digital transformation of NERa members’
education and training systems, the partnership builds digital education
readiness, and faces the challenges presented by the recent sudden shift
to online and blended teaching, training. NERa teachers and trainers
improve their digital teaching competencies by implementing tasks from
the real, constantly changing teaching environment and performance
practice; implement a more comprehensive, blended teaching/training
process. An improved interfacing between practice and theory will be
created, to a resistant, still dynamically changing theory, which could
dramatically improve and enforce our quick adaptation to possible crisis
situations. Raising the interest towards digital education readiness
responds to real life requirements, as such providing benefits for both
music industry and its labour market.

NERa members searched and used logical framework methods in
order to achieve effective treatment of insufficiency in digital music
education readiness. Developing competences of educational experts
reinforces the ability of education and training institutions to provide
high quality, inclusive digital education. Networking of institutions,
sharing of resources and expertise, collaboration with digital technology
experts — through their different experiences, profiles and specific
expertise — produce relevant and high-quality project results. These
activities will also lead to consequently educate students more effectively.
They benefit from these results and can demonstrate their
responsiveness, adaptability and flexibility. According Sandrine Desmurs
and the Strengthening Music in Society (SMS) Digitisation Working
Group “the debates surrounding the introduction of new technologies in
education are quite divisive, and research on the subject, which is not
new, allows us to qualify the views of both the anti (digital is a problem)
and the pro (digital is a solution)”.5 In this sense, NERa contributes to the
debate on the side of pro digital.

Innovativeness in NERa activities

NERa innovativeness consists of various steps. The partnership
defines innovative, specific methodological elements and procedures for
music instrumental, vocal and theoretical teaching and training in order
to approaching more digital and resilient recovery from Covid-19. NERa

° Desmurs, Sandrine and the members of the SMS Digitisation Working Group (2021): A new
season for digital music education? https://sms.aec-music.eu/digitisation/a-new-season-for-digital-
music-education/
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adopts new, creative, music teaching and training practices on a digital
platform, in each special segment of music. Innovation becomes a
comprehensive methodological tool, the whole of the educational process
is set on new foundations, where teaching staff will be active actors,
simulating real situations. This new approach will be supervised by the
digital experts, helping with both theoretical and practical expertise.

The following NERa activities therefore result in a more problem-
solving and critical way of thinking, contributing to the respond to the
circumstances created by the pandemic:

— Define innovative, specific methodological elements and
procedures for music instrumental and vocal teaching and
training in order to approaching more digital and resilient
recovery from Covid-19.

— Create and extend innovative audio database of parts/voices of
the vocal, instrumental music compositions comprised within the
music curriculum, to meet the need for modernisation and digital
transformation of music education and training systems.

— Prepare, implement, test, and evaluate online and blended
(personal and online) music teaching, training activities to
deploy digital tools and methods, and deliver quality and
inclusive education through virtual means with HEI educational
staff, digital technology experts and students.

— Develop progressive integrated digital curriculum of vocal,
instrumental, theoretical music teaching and training subjects at
partner HEIs.

—  Provide E-platform for music educators, trainers and performers
for digital content exchange, teaching/training material sharing.

— Through academic publications communicate project results for
digital education readiness, inform the educational community
about the project outcomes.

NERa Outputs

The methodological guide for creation and utilization of the audio
database in the vocal, instrumental, theoretical music teaching process
consisting of:

— Designation of starting point, needs assessments of digital tools

and resources; defining fields and subjects of vocal, instrumental,
theoretical music teaching and training system where digital
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transformation is possible according to universities’ teaching and
training portfolio

Case studies of NERa universities’ Covid-responses in their
educational activities since March 2020

Collecting perspectives of digital platforms already available
worldwide in the music industry; usage know-how; online
copyright, investigating the copy right limitations and potential
solutions of these platforms

Defining desired affects of utilization of audio database
Developing digital training concepts for universities’ staff by a
digital technology expert

Selecting repertoire (curricular music compositions) for the
digital resource

Selecting techniques, equipment supporting the online access to
the methodology and tool

Defining the selection criteria for the venue for testing database

Group work with special personal presence, a basic element of music
teaching and training process, is unachievable in the pandemic. Creating
a collection of freely available, gap filling audio database tool of
parts/voices of the vocal, instrumental music compositions comprised
within the music curriculum for the academic environment of all partner
HEIs will hopefully effectively cover the demand of effective digital
teaching in crisis situations. Using this digital transformation resource
and tool of distance teaching, teachers will be able to implement
digitalised vocal and instrumental music educational activities in the
following segments:

Consistent and accurate intonation with increasing control
Demonstrate a free-tone quality with minimum tension

Increase students’ individual practice abilities, demonstrate an
increasingly advanced level of performance skills

Establish beneficial practice habits to help growth and
development

Utilize warm-up methods

Giving access to performing in a group both with vocal and
instrumental accompanied works
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This output consists of a) recording, b) testing, ¢) creating open access
processes:
a) Recording - According to the methodological guidelines, teaching staff
of NERa members record (instrumental play, singing) parts/voices of the
compositions. The adequate interpretation of compositions of all
representative styles, including character, stylish correctness is a sine qua
non criteria. The recordings should be made in a way, that tonality and
tempo can both be converted (transposed/changed), highly important in
working with different voice ranges. The repertoire of the recorded
compositions is determined in the methodological guidelines.
b) Testing - The testing process of the methodology guide and the audio
database focuses on concert activity, the indispensable test phase of
utilization of the audio database and methodology in teaching and
training process. During the testing process NERa members’ mixed
ensembles (duo, trio, quartet, etc.) of teaching staff and selected students
perform compositions from the database in live concerts and giving these
live concerts for online viewing streamed. The performers will have had
studied the selected compositions through the digital tool and resource
before the testing phase. Leveraging the innovative IT tool, the rehearsing
process will be minimised or completely left out in the testing phase.
c¢) Creating open access processes to the audio database - NERa creates
open access to the database, which can be used as an innovative digital
music education tool through an E-platform. This platform also serves as
a platform for feedback, using crowdsourcing model in which educational
community is involved with best practices of using the digital tool. During
the pandemic and other possible crisis circumstances which may occur,
establishing the use of these digital resource and tool makes possible the
achievement of the aims, contents, schedule and competence
development formulated previously in HEIs’ curriculum. Due to its digital
form, the audio database shall be available for HEI's educators, students,
present and future generations, regardless of their social and cultural
background from all over the EU region, allowing them to be successful
innovators in their profession.

Using the methodology and the digital tool in formal education
needs upgraded, progressive and integrated digital curriculum of vocal,
instrumental, theoretical music teaching and training subjects, which is
one of the main utilization fields of NERa outputs. This hybrid, more
digital approach and pedagogical development in constructing e-learning
environments enhances a resilient recovery from crisis situations. The
consortium identifies possible curricular areas in the partner countries,
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where the digital tool and the methodology can be used: course types,
aims, competences to develop, schedule, education management, method
of assessment. Once this method has been put into practice, the
methodology will be complemented in the future by recommendations
and guidelines based on further experience gained.

Academic publications communicate project results for digital
education readiness, best practices gained from crowdsourcing model,
and they are the most appropriate way to inform the educational
community about the NERa outcomes. The multiplication process will
highlight and present outputs and their impact on beneficiaries as a final
result of the joint collaboration. These outputs should cover a wide range
of areas and topics all dealing with pandemic impact mitigation, digital
transformation of the education system. The target audience will be HEIs’
teachers, trainers, students, professional musicians, IT experts,
researchers, local/regional decision-makers. The multiplication activities
will present the structure, method of use of the outputs, and also invite
additional partners and organisations or experts to contribute to the
outputs through further development.

NERa expects to prove that the digital skills of educators/trainers in
higher education will be increased. They will obtain new, high quality and
meaningful digital vocal and music instrumental teaching and training
tools, knowledge, attitudes, values and methodologies, thus becoming
real experts in combining theory and practice in online and blended
classrooms. Getting in touch with the variety and complexity of problems
from real life crisis situation experiences and problem-solving practices
will considerably widen music educators’ view. The crisis-related effective
educational process, the digital approach allows a more efficient and
beneficial approach of teachers to students, also as a result of the specific
training and knowledge transfer. Through NERa outputs students will be
better prepared to face and respond efficiently unpredictable situations
in real life. Graduates represent an especially targeted group of students,
as they will be better prepared for labor market demands, and they will
be able to examine and acquire new skills, work in a team — moreover, in
a transnational context — effectively. Besides the digital adaptation of
teaching/training system, HEIs are expected to enhance the promotion of
intercultural competences and dialogue that contributes to social
inclusion through the arts, also by fostering innovative participatory and
intercultural dialogue approaches embedded in a digital frame of
education.
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The developed teaching and training tool may be used as part of the
formal digital approach for music education. NERa promotes the
collaboration with digital technology experts to develop tailor made
solutions adapted to local challenges and realities. It may positively
influence the digital adaptation and development of the HEIs curriculum;
thus, it could have a significant impact on teaching methodology, and its
performance. At the regional and national levels, the project will also
contribute to the recovery resilience of the arts and art communication
sector.

Sustainability

NERa will be responsible for the long-term sustainability of the
project results. Thanks to standardisation of the innovative IT method
and the common language of music, any foreign HEI may enter, supply,
update the developed database and methodology, respectively following
the challenges that higher education sector is facing in light of this global
crisis. The project will equip partnership institutes with valuable and
modern tool and resource, usable not only in pandemic and other crisis
situations, but also at getting back to the so-called normal life
circumstances/educational environment. As the teaching, training staff
utilizes the new technologies and tools in educating, the updating of these
materials will be not only for their own interest, but keeping this research
database updated prolongs its lifespan and usability, the impact would be
maximized, ensuring quality material for teaching for the years to come.
Crowdsourcing model would ensure not only the sustainability but also
the further development of the outputs: a constant, post project
evaluation of feedback is received and reintegrated into the outputs, a real
possibility and opportunity where the whole of the educational
community can be involved.®

The pandemic has not only limited the way people can relate to each
other and perform their most basic everyday-tasks, but has also had a
significant impact on the regular delivery of education and training. “At
such a critical time for our societies, access to education is proving, more
than ever, to be essential to ensuring a swift recovery, while promoting

6 The utilisation of NERa opens paths to other fields of education, where the physiological
mechanisms, tools and forms of music within pedagogy and therapy are explored. Szabadi
Magdolna: “A zeneterapia alkalmazési lehet8ségei a pedagogiaban”. in: Fejleszt6 Pedagégia
32.2021/1-3. pp. 145-151
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equal opportunities among people of all backgrounds.”” The current crisis
has greatly accelerated the need for modernisation and digital
transformation of education and training systems. NERa has a strong
digital adaption dimension, it aims to shape a specific, still missing, yet
demanded type of digital music professional, much needed for the music
industry, who (trained by project outputs) will have better opportunity to
work in various fields. In the context of digital transformation, educators
will be ready to meet the expectations of employers, respectively market
expectations of the arts and art communication sector.
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Blaho Attila
Akkord és skalarelaciok a jazz tekintetében

A jazz rogtonzés gyakorlataban a harménidkhoz skaldkat kapcsolunk.
Minden akkordhoz t6bb skéala is illeszkedik, ezeknek mind mas szinezetiik
van, és az el6add szabadon valaszthatja meg ezeket. Az improvizacibé a
korai jazz korszakaban a dallam varialasabol allt, majd kés6bb Louis
Armstrong volt az els6k kozott, aki a dallamtdl elvonatkoztatott, szabad
improvizaciot kezdett jatszani. Ebben a jatékmoédban az Gj dallamok
mellett megjelentek a harmas és négyeshangzat bontasok is. Ezt a
gyakorlatot kovetve az akkordhangok kozotti diatonikus atmendhangok
is megjelentek a rogtonzésben, igy kialakultak a hétfoka rendszerek, veliik
egyltt a hangkészletek, melyet a modern jazz-improvizacié alapjanak
tekinthetiink. Ezek a rendszerek az ’50-és évek elején jelentek meg a jazz
oktatds intézményesitésével, mivel a skalarendszerekkel tudunk
legkdnnyebben megjeleniteni improvizacios hangkészleteket.
El6addsomban betekintést szeretnék nydjtani ennek gyakorlataba,
hogyan rendeliink skaldkat a négyeshangzatok mellé.

A jazz dallamok harmoénidi tébbnyire a diatonikus fokokra épiilnek. A
klasszikus Osszhangzattan alapvetése, a funkciok hasznélata itt is
uralkodé jelenség. Igy kialakultak tonikai akkordra jatszhato, vagy éppen
dominéns funkcibra jatszhato6 skalak. A diatonikus skalak rendszerébdl a
jazz a dar skala, az Osszhangzatos és dallamos moll skala moduszait
hasznélja elGszeretettel, igy 21 hétfoka skéla 4ll rendelkezésiinkre. A dar
moduszok elnevezése megegyezik a klasszikus zenében hasznalatos ion,
dor, frig stb. elnevezésekkel, de a moll méduszoknél leginkabb a
fokszdmozéasra hagyatkozik, mint pl: 6sszhangzatos moll III. foku skala,
vagy dallamos moll IV. foki médusz. Ez utébbi kivételt képez, mert tobb
elnevezése is megjelenik, mint pl: Bartéki akusztikus skala,
felhangrendszer-skala, Prométeusz skala, vagy a dar moduszok
elnevezésébol jovo 1id-mixolid skala. A kivételes elnevezésekre tobb példa
is talalhato, tobbnyire azok a moll m6duszoknal, amelyeket stirtibben
jatszanak a zenészek. Ilyen a lokriszi #2, vagy az alteralt skala. A lokriszi
#2 a dallamos moll skala VI. m6dusza, az alteralt skila pedig ugyanennek
a skalanak a VII. fokira épiil6 skala. Az alteralt skala angolszasz
orszagokban elterjedt elnevezése a szupelokriszi. Az 6sszhangzatos moll
moduszai a bévitett szekundlépés miatt kevésbé terjedtek el.
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Az els6 kottapéldaban a dar skala és a két moll skala diatonikus
négyeshangzatai szerepelnek, C alaphangra. A dar skalara épiil§
diatonikus akkordokhoz kapcsol6do skaldk megegyeznek az ugyanarra a
fokokra épiilé modalis skalakkal. igy a masodik fokra épitett moll-szeptim
kapcsolodé skalaja a dor lesz, az otodik fokra épitett dar hetes akkord
pedig a mixolid skalaval jar egyiitt. Ha a teljes rendszert, mind a 21 fokra
épiilé négyeshangzatot szamba vessziik, akkor 5 helyen taldlunk moll
hetes akkordot. Ez a legtobbszor megjelend négyeshangzat ebben a
rendszerben. Megtalalhat6 a dar II. III. és VI. fokan, az 6sszhangzatos
moll IV. és a dallamos moll skala II. fokan is. Ez a rendszer alapjan a moll
hetes akkordhoz 5 kiilonféle hétfoki skalat kapesolhatunk. A d-moll hetes
akkordra vetitve: d-dor, d-frig, d-eol skalak mellett az 6sszhangzatos moll
skala IV. fokti modusza és a dallamos moll skala II fokd moddusza is
jatszhato ra. Az ide tartozé moll moduszok elnevezése az 6sszhangzatos
moll IV. foklt m6dusz esetében lehet még dor #4 skala, a dallamos moll
II. mbdusz esetében pedig frig #6 skala. Ebbdl az Gsszevetésbdl azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a négyeshangzat 3 f§ pillére, az
alaphang, a terc és a szeptimhang nem moddosul egyik esetben sem, igy
megmarad az akkor jellege. A félhangok elhelyezkedése viszont minden
esetben més fokok kozé esik, igy 5 kiilonféle hangzast tudunk ennek a
latasmobdnak koszonni.

A mésodik kottapéldaban egy jellegzetes jazz kadenciat mutatok be I1.-V.-
L.-VI fokokkal. A hatodik fok kivételével minden fok diatonikus, igy a II.
moll hetes, az V. dar hetes, az I. fok pedig dar major akkord. A hatodik
fokra épiil6 akkord mellékdominans funkciéval rendelkezik és
megerGsitve a dominans jellegét fél-egész skalat jatszhatunk ra. Ez a skala
mesterséges oktoton skala és az alternalé distancia skalak csaladjaba
tartozik. Ez a skila az A alaphanghoz viszonyitott t6bb alteraciot is
tartalmaz, mint a bog, #9, #11. A fél-egész skala a legelterjedtebb
mesterséges skala a jazz gyakorlatiban és szlkitett skaldnak is
nevezhetjik.

Kiilonleges jelenség, hogy a skaldk emelked6 iranyban nyolcados
mozgéssal kirajzoljadk az akkordot magat. Ez annak koszonhet8, hogy a
paros nyolcadok els6 tagjai akkordhangokra esnek, a feliitések pedig
atmend hangokra. A jazz improvizaci6 legfontosabb mozgisforméja a
nyolcados jaték. Az ebben a példaban megjelend A7 akkordra jatszott fél-
egész skala az A sziikitett akkordot jeleniti meg. Mivel az improvizacios
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gyakorlatban a skaldkat ereszkedd mddban is elGszeretettel hasznaljak,
viszont természetes allapotukban ezek a skalak nem a megfelel6 akkord
hangjait rajzoljak ki a mar emlitett nyolcados mozgassal, igy mar a ’30-as
évekre visszamenéleg megfigyelhet6 az a gyakorlat, hogy egy
kozbeiktatott kromatikus hanggal az ereszked6 skalat is alkalmasséa teszik
arra, hogy a megfelel§ akkordot jelenitse meg. A legtobbet hasznalt ilyen
jellegti skala a mixolid skaldhoz kapcsolt be-bop skala ami kiegésziil egy
nagy szeptimmel, igy alakitva a skala hangzasat az akkord jellegéhez.
Ennek a skalanak négy egyszerti megjelenése talalhaté a masodik
kottapéldaban és egy hosszabb, két iitemen keresztiil ativel§ frazis, amely
végig megtartja az iitések és akkordhangok viszonyat.

Akkord és skdlarelaciok a jazz tekintetében
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Coca Gabriela
A VALLASI UZENET ZENEI ABRAZOLASA GARDONYI
ZOLTAN HAROM NAGYHETI KEP CIMU MUVEBEN!

Géardonyi Zoltan (1906-1986) Harom nagyheti kép cimi miivét 1966-ban
komponalta. Ekkor professzora volt a budapesti Liszt Ferenc
Zeneakadémianak. A miivet orgonéra és vonosegylittesre irta (1. hegedd,
2. hegedd, bracsa, cselld, nagyb&gd). Harom tételes mii, ahogyan a cime
is elarulja, Harom nagyheti kép.2

Gardonyi Zoltan mélyen vallasos lelkiiletdi ember volt, és teljes szivvel
atérezte a nagyhét szellemi toltetét, amikor jelen miivét komponalta. A
ml bemutaté el6adidsa még abban az évben megvolt, Budapesten, a
Kelenf6ldi Reformatus Templomban, a nagypénteki istentiszteleten. Az
akkor 20 éves fia, Girdonyi Zsolt jatszotta az orgonaszbélamat.

Negyven évvel kés6bb, Szegeden is bemutattdk a miivet egy
viragvasarnapi istentiszteleten.

Az els6 kép (tétel) cime ,Olajfdk hegye” megirasaban a kovetkezd
bibliai idézet inspiralta: Es dicséretet énekelvén, kimenének az olajfak
hegyére” (Maté evangéliuma, 26. rész, 30. verse), melyet a zeneszerzd be
is irt a kézirataba. A zene dallami lényegét a Reforméatus énekeskonyv 148.
zsoltardnak egyik 17. szazadi feldolgozasa képezi, amely az akkori
énekeskonyv 278. dicsérete, melynek cime: , Dicsdéiilt helyeken, mennyei
paradicsomban”. Lasd: Digitalis Reformatus Enekeskonyv - Reformatus
Enekeskonyv (reformatus.hu). A mostani Reformatus Enekeskényvben
ennek a dicséretnek a szima a 196.

A zeneszerz6 e dicséretnek a dallamat G-darba transzponéilja, és az 1.
képet (tételt) G-dirban komponalja meg. Az 1. tétel folyamén a von6sok
sz6lama folyamatosan valtakozik az orgona szblaméaval. Ez a parbeszéd
szinte a tétel végéig tart. A két ,,szerepld” csak a tétel zarasat megel6z6 6t
iitemben jatszik egyiitt, a 64-69. iitemek kozott.

1 Jelen dolgozat megirasat a Magyar Tudoméanyos Akadémia a Domus
Hungarica palyazat altal, kutatasi 6sztondijjal tamogatta. Szerzédésszam:
1934/13/2021/HTMT.

2 A nagyhét viragvasarnappal kezd4dik, ez a hiisvétra valo felkésziilés legintenzivebb
szakasza, hiszen Jézus szenvedése, halala s feltamaddasa egyre kozelebb van.” In: A
nagyhét legfontosabb szokésai - Netfolk: népmiivészet, hagyomanyok (blog.hu)
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1. stréfa 2. stréfa

Bev. A atv. A atv. B atv. Avl atv. Av2 a&tv. Bv1 toldas Codetta
50. 10. 14, 19, V23, 36. 41. 43, 48 50 V61 V64 69. T1.
Vonésok | 4 4 4 5 5 1 5 1

Orgona 5 5 13 2 2 3 5 | 2 Ii

A fenti tablazat abrazolja a szegmentumok iitemterjedelmét. Lathatéan a
kvadrat, 4 és 2 litemes szegmentumok valtakoznak a paratlan
iitemtartamu szegmentumokkal, agymint 3, 5, 11, 13. Talnyom6 részt a
szegmentumok kozott Osszekot6 akkordok vannak (lasd a tablazat
vastagitott vonalait). 11 6sszek6td akkordbol 10 = G-dar (!) és 1 = D-dur.
Harom esetben a szegmentumok kozott nines 6sszekot6 akkord (lasd a
tablazat hullimos vonalait). Az 6sszekoté akkordok azonossdga G-dar
akkordként nem teszi monotonna a harmonizilast. A szerzé e tétel
mindegyik motivumat szinezi kromatikaval, t6bbnyire kromatikus alsé
valtbhangokkal, de szamos atvezet6hang és alsd, valamint fels6
késleltetés is taldlhato (lasd az 1-4 litemeket).

A zeneszerz6 a kromatikus diszit6 hangok altal annyira szinessé teszi a
hangzast, hogy bizonyos szegmentumokat nem konnyti feladat elemezni.
Gondolok itt tobbek kozott a Bvi formarész egyes iitemeire (52-55. i.).

A csell6 szdlama (1-4. 1i.), majd a 2. heged{i, bracsa és csell6 szélama (52-
55. U.) illusztrativ programatizmussal abrazolja a ,vonulé” nyolcadok
altal a mozgast: ,,kimenének az olajfak hegyére” — mondja a szoveg — ez
tipikusan barokk megoldas, mellyel mar J. S. Bach zenéjében is
talalkozunk.

Az 1. strofa 34. iitemig tart. Ebben az orgona manuéaljanak a fels§
szo6lama intonalja a dicséret dallamat, zenekari kozjatékokkal. BAR
formaban van megkomponalva (A A B avagy Stollen, Stollen, Abgesang).
Sémaja igy néz ki:

1. Stroéfa:

Stollen Stollen Abgesang
Bevezets A atvezetd A atvezetd B atv.
(1-5.0.)  (5-10.0.) (10-14.0.) (14-19.0.) | (19-23.0.) (23-34.0.) (34-35.0)
4u0.  + 5o + 40.  + 5o + 4u. + 120, + 20
G-dur, G-dur D-dur DGeGeDGeaG___
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A masodik Stollen atvezetGje ugyanaz, mint az elsG Stollen bevezetdje.
Hangnemileg a két kezd6 formarész stabil G-dar, mig a B (Abgesang)
formarészben a szerz6 D-darba moduldl, majd das kromatikaval 9
modulaciot 1étesit 12 iitem alatt, a kovetkez6 hangnemekbe: D-dar — G-
dar — e-moll - G-dar — e-moll — D-dr — G-dar — e-moll — a-moll
— G-dar. A 32-35. litemek, avagy az 1. strofa zaro litemei, és az atvezetd
a 2. strofaba hozzak meg Gjra a hangnemi stabilitast G-ddrban.

A 2, stréfa a 36. iitemben kezdddik. Ebben a vonosok intonaljak a
dicséret dallamat, az Avi szegmentumban a mélyvondsok: cselld és
nagybdgd, az Av2 szegmentumban pedig az 1. hegedd. A két formarész
kozott egy 2 ilitemes atvezet6 van, 1+1 szekvencia, melyet az orgona
jatszik. Az Av2 és Bvi formarészek kozott is van egy 2 iitemes atvezetd,
melyet szintén az orgona jatszik szekvencidkban és egy kisszext
kanonban.

A 2, stréfa séméja:

Stollen Stollen Abgesang Codetta
Av1 atvezetd Av2  atvezetd Bv1 toldas
(36-41.0.) (41-42.0.) | (43-48.0.) (48-49.0.) (50-60.0.) (61-69.0.) (68-71.01.)
5. + 20 + 50+ 20 + 110, + 3+50. + 40 (1 ttem
atfedéssel)
DGFghGcgeaDG -
G-dur. G-dur. D-dar G-dur.
GCgG

A Bvi formarész (Abgesang) az 50. litemben veszi kezdetét, és keretében
az 1. hegedii folytatja a dicséret dallamanak intonaci6jat, a tébbi vonos
hangszer pedig ellenpontozza (48-51.i.).

Az 1. str6fadhoz hasonléan a Bvi formarész kétszeres méretd az Av

formarészekhez képest. Hét iitemes toldéssal folytatja a zeneszerz6 a B
formarészt, mely két szakaszbdl ll, 3+5 titem, 1 item atfedéssel a Codetta
kezdg iitemével. A toldas els6 szakaszdban az orgona jatszik, és a manual
fels6 sz6lamaban intonalja a dicséret dallamét, mig a masodik szakaszban
az orgona kisérd szerepet véllal, és a dicséret zaré motivumat, frazissa
augmentalva, unisonoban jatsszak a vonosok. A nagybGgé egy iitem
eltolodassal jatssza a motivum fejét (14sd a 65. iitemet).
Négy ilitem Codettaval zarja a szerzd ezt az els6 képet, melyben kitartott
G akkord alapon az orgona manudal jobb kézben jatssza a mozgast
abrazol6 motivumot a H2-ig emelve a zar6 hangjat (a motivum
legmagasabb pontja a miiben).
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A tétel folyaman harmoniai szempontbdl érdekes megoldasokkal
talalkozunk, mint példdul distancia elvii jelenségekkel. Igy a 48-49.
iitemek kozotti atvezet6 orgona szbélama.

Ezen kiviil szamos szeptim és nona akkorddal szinezi a zeneszerz6 e kép
harmoéniavilagat, szamos kromatikus elemmel talalkozunk, és sok
esetben hasznélja az akkordok szext megforditasat.

Modulacibit kozeli, 1. és 2. fokti rokon hangnemekhez 1étesiti.

A mozgéast illusztralo egyenletes nyolcad pulzus, hangszerr6l-hangszerre
atvéve szinte végig szovi az egész tételt, melynek tempodja egyenletes
Andante con moto, és metruma 2/2.

Dinamikéja az A formarészekben forte, mig a B formarészekben mf. A
zar6 toldas mésodik szakasza az 53. litemt6l, valamint a Codetta még
jobban megemeli a dinamikat ff-ra, mintegy megérkezésként az olajfak
hegyének tetejére.

A masodik kép (tétel) cime, Getsemané” és megirasiban a zeneszerzét
a kovetkezé bibliai idézet inspiralta: ,Es 6 megsebesittetett biineinkért,
megrontatott a mi vétkeinkért...” (Ezsaias konyve, 53. rész, 5. versének
kezdete).

A zene dallami lényegét az Evangélikus énekeskonyv ,0 drdaga
Jézus, vajon mit vétettél” passid-dallama képezi: Evangélikus
Enekeskonyv - 198. ének: O, draga Jézus (lutheran.hu)

E dallamot, mely az énekeskonyvben f-mollban van, a zeneszerzé
e-mollba transzponalja. Amint az 1. képet az egyenletes nyolcad menet
szGtte at, ezt a tételt a gyaszindulb pontozott, vagy tizenhatod sziinettel
szétszaggatott ritmikéja szovi at szinte elejét6l a végéig (2. kép, 1-4. 0.).
A 2, tétel formai képlete a kovetkezé:

A atvezetd Av1 atvezetd Av2 Av3 atvezetd Avd Codetta
1-10.0. | 10-14.0. | 15-24.0. | 24-29.0. | 29-41.0. | 41-49.0. | 50-55.0. | 55-66.0. | 66-72.0.
10 Q. 40. 9 0. 50. 12 Q. 9 0. 50. 12 0. 6 0.

| e-moll fiszdC |adfisz |GgdC |hdisze |AacC |eaD e
e-mo
"~ |hg aeG G gaeC |[CdH e
D F fisz
GC

Formailag a tétel varidci6, melynek f§ részei 9, 10, 12 {itemes
szegmentumok, a f6 részek kozotti atvezet6k pedig 4-5 litemesek. Két
formarész kozott nincs atvezet§, és ez az Av2 és Av3, viszont a tObbi

133


https://enekek.lutheran.hu/enek198.htm
https://enekek.lutheran.hu/enek198.htm

formarészt a zeneszerzé atvezetGkkel kapcsolja Ossze. A tétel egy 6 litemes
Codettaval zar.

A 6 részekben a passi6 dallama az orgona mély és sotét regisztereiben
szétszaggatva talalhato (2. kép, 1-10. litemek, orgona pedal).

A szétszaggatott dallamot a vonosok kisérik a gyaszindulé6 motivumaéaval,
alternativ diatonikus és kromatikus akkordokban. A f6 formarészek
dinamik4ja mindig piano, és a végén rovid, erételjes forte-ba fokozodik.
Az atvezet6 részek lépcsGzetes szekvencidk, melyek a kovetkezd
motivumot dolgozzik fel. Jellemz6 a motivum dallamrajzara a forditott
kromatika, avagy a visszavont alteracio (2. kép, 10-15. ii.).

A motivumok tiilkor megforditisban is megjelennek, forditott
sorrendben, a bracsatol a 2. hegedd veszi at, majd az 1. heged(i (14sd a 24-
29. litemeket). Tort dallamukkal, forditott kromatikijukkal furcsa
szinjatékot keltenek és kiilonos hatast. Ehhez minden esetben hozzajarul
az atvezet6 szegmentumokra jellemzé forte dinamika is. Az atvezet6
részeket az orgona Osszesiti, mintegy végkovetkeztetésként az 50-55.
iitemekben. Az oktavot lehajlé dallam forte-bdl piano-ba csokken (2. kép,
50-55. 1i.).

Sok a modulaci6 ebben a tételben. Csak a kezdé 6 iitem és a zar6 15 litem
van stabil e-mollban. Ezeken az iitemeken kiviil minden szegmentum,
legyen az f6 formarész, vagy atvezet6 rész, bévelkedik modulacidkban.
Konkrétan: 72 {itembdl 21 stabil tonalisan, 51 pedig a zaklatottsag érzését
kelti. Hozzdjarul ehhez az érzéshez a forditott kromatika és a non-
oktavidns dallamalkotds, valamint az akkordelemek moddositasa
kromatizalas altal.

A Codetta iitemeiben az orgona emelked§ akkordjai kiilonos vibrato
hatést valtanak ki, a zeneszerzg altal a kottaba irt +Tremulant utasitisa
nyoman (2. kép, 65-72. ii.).3

A tétel tempoja stabil Grave, metruma 2/4.

A harmadik kép (tétel) cime ,,Golgotha”. Megirasaban a zeneszerzot
Lukacs Evangéliumanak 23. részébdl a 44-45. versek inspiraltak, melyek
igy szblnak: ,44. Vala pedig mintegy hat 6ra, és sotétség l6n az egész
tartomdanyban mind kilencz érakorig. 45. Es meghomalyosodék a nap
és a templom karpitja kozépen ketté hasada.” A zenei tétel utols6 (Cvi)

3 “Tremulant. Angolrél forditva — A tremulans egy olyan eszkéz, amely egy csGszerven
talalhaté, és amely egy vagy tobb osztds csovének szélellatasat vdaltoztatja. Ez
amplitiddjuk és hangmagassaguk ingadozasat eredményezi, tremolo és vibrato hatdst
valtva ki. Egy nagy szervnek tobb remegdje lehet, amelynek a csovek kiilonb6z6 sorait
érintik” (forras: Tremulant - Wikipedia).

134



https://en.wikipedia.org/wiki/Tremulant

formarészének hangulatatél motivalva, hozza tenném a 46. verset is: ,,46.
Es kialtvan Jézus nagy széval, monda: Atydm, a te kezeidbe teszem le
az én lelkemet. Es ezeket mondvdn, meghala”4
Zeneileg e tételben a szerzé a Reformétus Enekeskonyv 339. dicséretét
dolgozza fel: ,Jézus, Istennek Baranya”. Digitalis Reformatus
Enekeskonyv - Reformétus Enekeskonyv (reformatus.hu). A jelenlegi
kotetben a dicséret 497.-ként szerepel.

A zeneszerz6 e lengyel dallamot g-mollba transzponalja — amely
a 3. kép (tétel) kezd§ hangneme.
A tétel formai sémaja:

A B toldas | Av1 Bv1 atv. Av2 atv. C Cv1 | toldas | Coda

1-12.0 | 13-28. | 29-34. | 356-44. | 45-52. | 53-54. | 65-64. 64. 65-72. | 73-82. || 83-89. | 88-97.

120. | 160. 6. 100. 8u. 20. 100. 10. 8u. 100. 7u. 100.

gB g BFB | Asz d gdC | d gfisz |ga G G (E)
Esz gFb | gesz Fd Asz B | fisz G (E)
gdg | Aszg fbfb | fb gdg | Aszb G
fiszg | BEsz B esz Asz g
dB |g desz | Aszb
digg Desz | Gesz
aesz | bfd

asz

A 3. kép egy sajatos rond6 formaban alakul, melynek részei variélt
véltozatukban is visszatérnek. A formarészek méretei rugalmasak, a f§
részek 8, 10, 12, 16 litemesek. Az olykor megjelend toldasok és atvezetések
rovidebbek, 1 iitemt6l legfeljebb 7 {itemig terjednek.

Az A formarészben a dicséret dallama az 1. heged(inél jelenik meg
szétszaggatva, valamint az orgona hullimz6 tizenhatodjainak 1-2.
itemrészén (3. kép, 1-4. Q.).

Mig a vonbsok piano-ban pizzicato jatsszak a dicséret dallamét, addig az
orgona tizenhatodjai poco forte-ban hullimzanak a manuéalon, egy
hosszan kitartott G orgonapont folott. Az egész zenei torténésnek az
Agitato tempo is meghatarozza a zaklatott 1égkorét. A kezdd iitemek
er6sen modulatérikusak is, az antecedens frazis 7 modulaci6t tartalmaz
(lasd a formai séma tablazatdban a hangnemeket). Ezek g-moll 1. és 2.
foki rokon hangnemei, tilnyomodrészt moll hangnemek. A tripodikus
zenei periddus medidns frazisa mar csak két hangnemet tartalmaz (d-

4 Szent Biblia, azaz Istennek O és Uj Testamentomdban foglaltatott egész Szent Irds.
Magyar nyelvre forditotta Karoli Gaspar. Printed and bound in Great Britain by Courier
International Ltd, Tiptree, Essex, Great Britain.
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moll, g-moll), avagy egyetlen moduléaciét, mig a konzekvens frazis
tonélisan stabil g-mollban.

A 13. litemtdl a B formarészben megvaltozik mind a vondsok faktiraja,
mind pedig az orgonajaték. Megszakad a G pedél, és az orgona trillaszer(
jatékra valt, sorozatban sziikitett oktavokat szélaltatva meg, mig a
vono6sok ingamozgast és tetracordokat valamint tetratonokat jatszanak. A
dicséret dallaménak 3. sora az 1. hegediinél jelenik meg szétszaggatva (3.
kép, 13-16. ii.).

A B formarészben a hangnemek szélesebben teriilnek szét, és itt a
zeneszerz6 a g-moll 1-2. fokd rokon hangnemei mellett mar egy iitem
erejéig leereszkedik Asz-durba (lasd a 17. iitemet).

Egy 6 iitemes toldas vezet félkromatikus ivel§ tizenhatod menetekkel és
kitartott orgonapontokkal a kovetkez6, Avi formarész felé. A bracsa és a
csell6 tizenhatodokban ismételt forte hangjainak, valamint a nagyb6gé
negyedhang forte pizzicato-inak leple alatt, mely félelmetes hatast kelt,
az orgona manualja folytatja a toldis utolsé két iitemének tizenhatod
jatékat, kromatikus valtbhangokkal, kvartokkal és szekund iitk6zésekkel
okozva disszonanciakat. A dicséret dallamat az orgonapedal szolaltatja
meg negyedhangokban, nyomatékos forte-ban (3. kép, 35-39. ii.).

Ebben a formarészben a zeneszerzé nagyon sliri hangnemi ugrasokat
1étesit, sok a modulacio, 10 litem terjedelme alatt 15 hangnemet cserél. Itt
is talnyomorészt moll hangnemekben komponal és leereszkedik olyan
mélységekbe, mint: b-moll, desz-moll, asz-moll.

A Bvi formarészben az orgona manuélja folytatja az el6z6 formarész
hulldmz6 tizenhatod meneteit, mig a mélyvonosok kitartott hangokkal
jatsszak a dicséret harmadik sordnak hangjait, majd pedig pizzicato
negyedhangokkal kisérik az orgona pedaljaban is megszo6lald dicséret
dallam 3. soranak folytatasat (3. kép, 45-48. i.).

Nagyon sotét hangnemi szinekkel abrazolja a zeneszerzd ezt a formarészt,
s6t kimegy a kvintkorrdl is, és olyan hangnemekbe modulal mint: gesz-
moll (1), majd Gesz-dur, b-moll. Az Avi formarész mellett ez a formarész
a legzsifoltabb hangnemileg. Nyolc iitem leforgéasa alatt 12 hangnemet
taldlunk, mindet hangnemi ugrassal hozza be. Sorozatban hasznalt
kromatikus akkordok, szekundok, sziikitett kvartok teszik disszonanssa
és nagyon zaklatotta ezt a formarészt.

Két iitem ismételt hangt tizenhatod triolakkal ritmizalt dtvezetd utan egy
Av2 formarész keretében még egyszer megszolal az orgona manuéljaban
a dicséret kezd§ dallama forte-ban. Folotte a vonosok tizenhatodokban
sreszketd” triolakat jatszanak (3. kép, 53-56.). Nagyon dds hangzasu és
zaklatott ez a formarész, viszont hangnemileg a modulacidk
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szell6zottebbé valnak, a zeneszerzd visszaemeli a tonalis szineket g-moll,
d-moll, C-dar, F-dar-ra.
Egy iitem atvezet§ utan elemi erével ,betor” a C formarész, Beethoven
sors-motivumara emlékeztet6 sejttel. A mélyvon6ésoknal minden
iitemrészt hangsilyoz a szerz. Emlékeztetéiil: ,46. Es kialtvan Jézus
nagy széval, monda: Atydm, a te kezeidbe teszem le az én lelkemet. Es
ezeket mondvan, meghala”.s A C formarész masodik frazisa meno agitato
gyonyordi  dallammal folytatja Jézus szenvedését a Kkereszten.
Zenedramaturgiai ismereteim is arra 6sztonoznek, hogy ezt a formarészt
emeljem ki, mint a teljes haromtételes mi salypontjat (3. kép, 64-72. ii.).
Modulaciéi megritkulnak, és tjra g-moll koré csoportosulnak.
Disszonanciaként hatasos a 67. iitemben megszolal6 kvart-akkord, mely
fortissimo-ban Jézus kialtdsa. Megismétli a zeneszerz6 ezt a
szegmentumot Cvi forméaban a 73-82. itemek kozott, majd G-darba valt
elGjegyzést és a C formarész konzekvens frazisanak dallamat szétteriti a
hangszeregyiittes szbolamaiban egy toldds és egy Coda keretében
Tranquillo jelzéssel, avagy csendben, nyugodtan (3. kép, 83-97. ii.).
Végezetiil idézem a kiadott kottanak a mii leirdsaban megjelen6
zar6 mondatat:
»A darab végén egészen halkan felfelé szallé dallamvonal a Megvalté
haldalara, egyben a feltamadas mennyei reménységére utal.”
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Fekete Miklos
ANGYALI MUZSIKA FOKUSZBAN: HANS MEMLING
NAJERAI OLTAKEPENEK HANGSZEREIROL

A b6 fél évezredes memlingi oltartriptichon egy figyelemre méltd
hangszertorténeti pillanatképe a kés6kozépkor és korareneszansz
adtmeneti id&szakanak. A tanulméiny a festményegyiittesen Aabrazolt
hangszereket igyekszik hangszertorténeti és  hangszerismereti
szemszogb6l bemutatni, ugyanakkor megprobal utdnajarni par olyan
kérdésnek is, melyeket a képzémiivészeti alkotas a hangszerek kinézete,
hasznélata és jatékmoddja kapcsan felvet.

Memling és a najerai oltarkép

Hans Memling (1435 koriil-1494) egy szarmazasdban német, de fest6i
stilusdban németalfoldi festd, kire erdteljes hatassal volt a késGgotika
festészete és a korareneszansz 4j stilusa is. A németalfoldi Jan van Eyck
(1390 koriil-1441) késégotikus miivészi nyomvonalan elindulva, van der
Weiden miihelyében tanulta el mesterét6l a késGgotika és a
korareneszansz stilusjegyek finom egybefizését. 1465-ben, mestere
halalat kovetGen, Bruges-ben telepedett le, sajat miihelyt nyitott, és ott
miikodott élete végéig. A neki tulajdonitott csaknem szaz fennmaradt
festménnyel az 15. szazad masodik felének egyik legtermékenyebb és
legjelent&sebb alkotdja (Borchert 2005, 11).

Legismertebb munké&ja, a Krisztus az énekld és zenélé angyalokkal nevet
visel§ triptichon, mely az 1485-1490-es évek tajékan késziilt el, egy
hatalmas oltarkép-egyiittes részeként. Bruges-ben megfordulé spanyol
keresked6k kozvetitették a hirneve cstcsan levé Memling felé az 1j
megrendelést. Az oltarképet a Kasztiliai kiralysaghoz tartoz6 spanyol
kisvaros, Néjera, Santa Maria la Real templomaba rendelték, melyet
akkor éppen atalakitottak. Najera ekkor egy zarandokhely volt, és az
eredeti Szt. Jakab zarandokut egy fontos allomasa is.

Az eredeti teljes oltarkép Sz(iz Maria mennybemenetelét abrazolta
apostolok, martirok, szentek tarsasdgaban. A memlingi alkotis a 17.
szazad végéig volt az szentélyben, amikor a teljes képegyiittest egy 4j,
barokk féoltarra cserélték. Ekkor a memlingi oltarképeket félretették,
melyek — a triptichon kivételével — idével eltlintek. A 19. szazad végén, a
hényattatott sorsu triptichon a miivészeti piacra keriilt, és 1895-ben
Belgium visszavaséarolta. Azéta az Antwerpeni Kirdlyi Szépmiivészeti
Muzeumban taldlhat6. Memling triptichonjanak énekl§ és zenél6
angyalait nagy valdszintiséggel a nagy példakép, Jan van Eyck (Jan és

139



Hubert van Eyck) 1432-es hires Genti oltarképe ihlette (Borchert 2005,
38), melynek fels6 oldals6 szarnyain lathatok az énekld, illetve a
hangszereken jatszé angyalok. A najerai oltar triptichonja egy teljesen
szimmetrikus képet mutat: a k6zéps6 kép Krisztust dbrazolja, aki mogott
— kétoldalt — harom-harom énekes angyal all, a két oldals6 kép pedig
egyenként 6t-6t — hangszeren jatszd6 — angyalt abrazol. Mivel a tablok
magassaga 165 cm, a képeken szerepld figurak majdhogynem teljesen
emberméretliek. Ez egyrészt egy meghokkentSen életszerli érzésben
részesiti a képet megtekint6t, masrészt lehetSséget is biztosit a fest6nek,
hogy a modellt {16 hangszeresek hangszereit és jatékmodjat a lehet6
legpontosabban visszaadhassa (Montagu 2007-B, 505).

1. kép — Memling: Ndjerai oltarkép (1485-90, olaj) — Forras: KMSKA

(https://kmska.be/en/masterpiece)

Hangszerek

A két oldals6 festményen szerepl§ tiz hangszeren jatsz6 angyal Gsszesen
kilenc kiilonb6z6 tipusi hangszeren jatszik, igy a képegyiittes —
hangszertorténeti és hangszerépitészeti jelentGséggel bir6 — summaéja a
korszak jelentGsebb hangszereinek. Jelen vannak a hdros hangszerek
(mind a penget6s, mind a vonos tipusaikal), fa- és rézfvos hangszerek és
korai billentytis hangszerként a hordozhat6 orgona. A kézépkor és majd a
reneszansz zenéje is elsGsorban vokalis fogantatis, ezért is kiemelten
fontos, hogy a fest6 nem csupan egy-két hangszert emel be a képbe,
hanem egy teljes ,zenekart” abrazol.

Amiként Memling fest6i stilusa mind a kés6kozépkori, mind a
korareneszansz jegyeket magén viseli, gy az abrazolt hangszerek is a két
korszak kozotti atmeneti idGszak jellegét és sajatossagait tiikrozik. A
hangszereket attekintve egyértelmi a kozépkori oOrokség: olyan
meghataroz6 hangszerek jelennek meg a festményen, mint a kozépkori
egyenes trombita, a kisméretli portativ orgona, a tromba marina, a
paszaltérium, a lant vagy épp a fidula korabeli tipusa. A reneszansz
iranyaba torténd eléremutatoé jel a nagyobb méretli és keskenyebb
korpuszti harfa, a kétszeresen hajlitott, an. kengyelformaji trombita
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(kivaltképp, ha ezek valamelyike tolotrombita), vagy épp a trombita és
duplanadnyelves Schalmei parositasa (mint a késGbbi, reneszansz alta
cappella hangszercsoportosulas két legfontosabb tagja).

A hangszerek bemutatasanal fontos a hangszertorténeti kontextus
felvazolasa, hisz ebben az Osszefliggés-matrixban lehet csak helyesen
elhelyezni és értelmezni a hangszereket.

Harfa

A harfa a kozépkor egyik legfontosabb és legelterjedtebb hangszere volt,
és a kozépkori orgonaval egyiitt a tobbszolamt jatékra alkalmas
legrégebbi hangszerek kozé tartozott (Meer 1988, 20). Rendszeresen a 8-
9. szazadtol kezdddben talaljuk meg a festményeken, rendszerint
kisméreti valtozatban (kb. 70-80 cm), nagyon eltér6 hiarszammal.
Guillaume de Machaut a 14. szazadban gy nyilatkozott, hogy a harfa a
legjobb az Osszes halkhangti hangszertipus koziil (Munrow 1976, 22).
David Munrow, a korabeli hangszerek kutatoja és jjaélesztGje megjegyzi,
hogy a kés6kozépkori harfasok sajnalatos médon nem alakitottak ki a
lantosokhoz és orgonistakhoz hasonl6 tabulattras jelolési rendszert, igy
sokkal kevesebbet tudunk a hangszerrdl, annak jatéktechnikajarol és
repertoarjarol. Az irasbeli feljegyzések egy gyors ujj-jatékra épiilé virtuoz
jatéktechnikara utalnak, és a nagyon tag szolé-repertodr — lejegyzés
hianydban — a memorizalasra és improvizativ készségre tdmaszkodott
(Munrow 1976, 22). A virtuozitis és a polifonikus jatékmod irdnyaba
tortén kisérletek ellenére a hangszer elsGdleges szerepe — a tobbi korabeli
hangszerhez hasonléan — a dallamjatszas.

A romén stilust kisméretii, robusztos kozépkori harfa a 9.
sz4zadtdl ismert. Legelterjedtebb a mai szigetorszag (Irorszag, Skocia,
Anglia) és a mai Franciaorszag teriiletén volt. A korabbi szazadok kelta
bardjainak éneklési és hangszerjatszasi hagyomanyat 6rokolték meg a
kozépkori ir és wales-i kelta bardok is, akik a 13. szazadig, Wales
elfoglalasaig (I. Edward angol kiraly altal) kivaltsagokkal és elGjogokkal is
rendelkeztek (ezt torolte el ,Edward kiraly, angol kiraly”). Bar a harfa
angol kozvetitéssel méar a 9-10. szazadban is atszivargott az eurdpai
kontinensre, a bardok az iildoztetés miatt Europa szdmos orszagaba
szétszorodtak a 13. szazad méasodik felében, széles korben elterjesztve a
harfazas kultarajat (Darvas 1961, 158). Igy, a trubadtrok, trouvérek és
Minnesdngerek egyik ismert hangszereként 1atjuk viszont.

A kozépkor végén, a 14-15. szdzadokban (Memling koraban) a
kisméret(i, roman stilusti harfat egy konnyedebb, hosszabb, karcsibb,
egyenes oszlopt goétikus harfa valtotta fel, mely féként a német
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kultarteriileten lett kozkedvelt. Ezzel a hangszertipussal taldlkozunk a
németalfoldi festdk, s igy Memling alkotasain is.

A tobbszolamusag felviragzasaval, és a hangmodositasok gyakori
alkalmazasanak koszonhetéen ez a kés6kozépkori diatonikus harfa egyre
lathat6bban a hattérbe szorul. Amiképp a korabbi egyik legnépszeriibb és
legjelentGsebb pengetés hangszert, a lirat kiszoritja a kozépkori harfa a
hasznélatboél, azonképp a harfat is kiszoritjadk a reneszansz lantfélék és
csembal6félék. Munrow szerint (1976, 21) rejtély marad, hogy a
kozépkori, diatonikusan hangolt hangszerek meg tudtak-e szolaltatni
jatszas kozben moddositott hangokat. Feltételezések vannak, de Munrow
szerint erre csekély lehetGség lehetett, és a korabeli ismert festmények
sem utalnak ra egyaltalan (Munrow 1976, 74). A félhangot emeld
hurkapcsoldkat alkalmazé kampos harfa — mely az ir népzenébe atterjedt,
és él a mai napig — joval késGbbi, elsG ismert tipusai a 17. szazadbdl valok.
A reneszansz harfa csak kismértékben moddosul a karcsibb, gotikus
késGkozépkori valtozathoz képest: mérete el6bb kb. 1 méterre né, majd a
reneszansz végére és barokk elejére 1,3—1,5 méterre, és harjai szdma 24-
26-nal allandosul (kb. harom és fél oktav hangterjedelem). A hangszer
tovabbra is diatonikus marad, jaték kozbeni dthangolasi lehetGség nélkiil
— bar vannak egysoros, s6t kétsoros és haromsoros kromatikus
harfavaltozatok is: ez utébbi lesz a tipikus barokk harfatipus, az arpa
doppia.

Memling ezen az oltarfestményen egy német-gall tipusd, 20-
haros gotikus harfat 4brazol, nagyon precizen és pontosan. A
hangszertorténészek és hangszerkészit6k ki is emelik, hogy a festmény
egy esetleges rekonstrukcié elkészitésében pontos alapot jelenthet.
Kiemelend§, hogy mind a htsz harhoz megfeleltetheté egy-egy
hangolészeg, és a lathat6 tartészegek elrendezése és hurokhoz
kapcsolodasa is talal. A festmény egyetlen kisebb hidnyossagként — ami a
lant esetében is észrevehetd lesz — az emlithet§ meg, hogy a htirok csupan
a hangoloszegek kozepéig haladnak, de mér az orsbszer(i racsavarodast
Memling nem abrazolja (Montagu 2007-B, 512). A harfanak érdekessége
a hartart6 szegek melletti, rezonétortestbe illesztett kis derékszogi faék,
melyhez penditéskor a rezonalé hir hozzaért, egy ziimmog6-zsongd
hanggal gazdagitva a lagy hang hangszer hangjat (Montagu 2007-B,
512).

Pszaltérium

A pszaltérium a kozépkor ismert pengetGs hangszere. Neve a gorog
psallein kifejezésb6l ered, mely pengetést jelent. Korabeli testvér-
hangszere a hasonl6 kinézetli dulcimer-cimbalom, melyt6l ekkor csupan
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megszodlaltatasdban kiilonbozik: ez utbébbit ugyanis iitével szoblaltattak
meg (Munrow 1976, 23). A kozépkori pszaltérium a mai kiilonféle népi
citerafélék eldje.

Kezdetben  teljesen  diatonikusan  hangoltdk, késGbb
kromatikusan. Méretiik és hirszdmuk a kozépkor alatt végig nagyon
valtozo volt. A keresztes haboruk alatt keriilt at Eur6paba Kozel-Keletrdl,
és rendszeresen a 12. szazadtol lathaté az eurdpai abrazolasokon. A
tipikus kozépkori pszaltérium ivelt szarq, trapéz alakd hangszer, de nem
ritka a hdromszog, négyzet vagy téglalap alaka hangszervaltozat sem. Mar
a kozépkori hangszeren is megjelennek az azonos hangra hangolt dupla-
vagy tripla hdrozasok (htrkérusok), melyek egy erételjesebb, athatobb
hang elérését szolgaltak. Huaros tarsaihoz hasonléan dallamhangszerként
szolgalt.

Memling hangszere az elterjedt tipust, trapéz alakd, dontGen
ivelt szara hangszer, négy rozettds hanglyukkal. A hangszer oldals6
pereme képezi a két hosszanti hiirlabat, melyek kozott fesziilnek a htirok.
A hangolokulcsok a hangszer oldallapjan vannak, ami egy nagyobb
feszitéshez nyujt stabilitast. A képen jol kivehetd, hogy az angyal ladtoll-
szerii keskeny penget6t tart a mutato és kozéps6 ujja kozott, azzal jatssza
a dallamot. A hangszert megfigyelve az els6 meglepd dolog a rengeteg hur.
Memling hangszerén 6sszesen 83 hurt talalunk: 61 széltél szélig terjedd
hart, illetve 22 kozbeiktatott, rovidebb huart. A korszak hangszeréhez
hasonlban, vélhet6en Memling is egy olyan hangszert tervezett lefesteni,
melynek hurjai dupla vagy tripla htirkérusokba tomoriilnek. Sajnalatos
moédon az abrazolds a hurduplazisokat vagy hurtriplazdsokat nem
tiikrozi, hisz nagyjabol egyenl§ tavolsdgra vannak a festményen a
hangszer harjai. Ha spekulacidkba bocsitkozunk, és a 61 hart kiilon
hangoknak vessziik, akkor egy teljesen kromatikus, 6t oktavos hangszert
kapunk. Ekkora ambitusti hangszer abban az id6szakban nem létezett, és
a relativ kis hangszertesten nehezen elképzelhet6 (konkrétabban:
lehetetlen) ily hairstirtiségben a hangszerjaték. Valoszint, hogy a modelliil
szolgal6 hangszeren dupla- és tripla hurkoérusok voltak. Jeremy Montagu
hangszertorténész kiemel még (2007-B, 505-506) két, nehezen
értelmezhet§ részletet. Az egyik az, hogy a hangszer fels6, szélesebb
részén az oldalsé szarak egy rovid szakaszon teljesen parhuzamosak (nem
trapézszeriien ferdék), mely kovetkeztében a 14, sz€lt6l szélig terjed6 har
hossza (elméletileg) teljesen azonos. Nehezen elképzelhet6, hogy ennyi
hir esetében méas lenne a huarvastagsag vagy a hurfeszesség, ami a
kiilonboz6 hangmagassagokat eredményezhetné. A masik tisztazatlan
részlet a 22 kozbeiktatott htr kérdése. Jol kivehet6 a hangszertesten levd
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22 hurtart6 csap/szeg, ahonnan a hiirok indulnak. A kézbeiktatott hiarok
a mellettiik lev6 hosszabb hurok méretének kb. 2/3-adat teszik ki. Ha
azonos hurvastagsagot és hurfeszességet feltételeziink, akkor a hosszabb
hir kvintjére lehetett hangolva (a 2/3-o0s arany erre enged kovetkeztetni),
mely egy mixtiras hangzast eredményezhetett. Sokkal inkabb
valoszintsithetd, hogy vékonyabb hir lehetett, és oktavval magasabban
duplazta, erdsitette a hosszabb hur hangmagassagat, egy sajatos, fényes
szinezetet kolcsonozve a hangszernek. Montagu agy véli (2007-B, 506-
507), hogy a dupla és tripla hirkérusok kialakitasaval hasznalhato és
megszolaltathato hangszert kaphatunk.

Kérdés marad, hogy egy ilyen kisméreti hangszeren, melynek
oldallapja — az angyal kézfejméretéhez aranyitva — kb. 35-40 cm, hogyan
fér el két-harom sorban 83 hangoloszeg, és milyen tartéerGvel bir.
Ugyancsak kérdés, hogy mennyi idébe keriil a hangszer felhangolasa
(mégha a huarok kettds-harmas hirkorusokba is tomoriilnek)? Ha a
reneszansz lantosokkal kapcsolatban epésen jegyezték meg, hogy
hangszerhasznalatuk idejének felét hangolassal toltik, akkor mennyi id6t
vehetett (volna) el a pszaltérium-jatékostol, mig egy 83-hiiros memlingi
pszaltériumot (rendszeresen) felhangol?

Lant

A kozépkori Eurdpdban, a 9-10. szidzadokban kétféle lanttipus volt
ismeretes. Az egyik a kozépkor els6 szakaszaban gyakoribb és ismertebb
mandora, vagyis az Okori tambura-lanthoz hasonlatos kiskorpuszi,
hosszinyakd, 2-3 hturos hangszer. A mésik a kés6bb meghonosodo,
nagyobb korpuszt, révidebb, de szélesebb nyaka, 4-6 harral (htrparral)
rendelkezd, érint6k nélkiili, hatratort hangol6fejli hangszer. A révidebb
nyaki lant (a kés6bbi nyugati lant Gse), az arab ud, a 10. szdzadban jelenik
meg D-Eur6paban, az arab-moér tdmadasokat és a keresztes hadjaratokat
kovetGen. A 10-11. szazadban mar fellelhet§ szamos spanyol és francia
abrazolason, dombormiivon. A nyugati tipusi nagyobb korpuszq,
zomokebb nyakd, tort hangolofeji lant kb. a 13. szazadtol
dokumentalhat6 (Munrow 1976, 25). Ez a lanttipus tobbnyire négy
harparral rendelkezett, és az udhoz hasonléan kvarthangolasa volt (pl.:
c-f-a-d?). Tobbnyire mas hangszerekkel egyiitt jatsz6 dallamhangszer
volt, ritkdbban szb6lohangszer, bar mar ekkor is hasznaltak a sz6l6 ének
erésitésére, alatamasztasara (Munrow 1976, 25).

A hangszer el6bb érint6k nélkiili, csupan a 15. szazadto6l
alkalmazzak rajuk az érint6ket. Dallamhangszer-mivoltanak bizonyitéka,
hogy nem ujjakkal, hanem penget&vel szblaltattak meg. A kezdeti négy
huarpar a 15. szdzad masodik felére — Memling korara — 6t htrkérusra
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béviilt, és a korabbi penget6vel valdé hangszerjatékot felvaltotta az
ujjakkal valé pengetés. Ez valt alapfeltételévé annak, hogy polifon
tobbszolamiisagot is megvaldsitd szolohangszer lehessen. Ekkor
kezd6dott a hangszer igazi fénykora, mely a 17. szazad végéig tartott.

Az els6 fennmaradt lanttabulatirak is a 15. szazadb6l valdk:
kezdetben csak kézzel irott tabulatirak késziiltek, majd a 15-16. szazad
fordulojatol a Han- és Petrucci-féle kottanyomtatas elinduldsato6l
kezd6dben, nyomtatasban is megjelentek.

A 16. szazadban hatkérusossa béviilt a hangszer: a legmagasabb
dallamhr, a chantarelle azonban t6bbnyire szimpla hiir maradt. Késébb,
a 17. szazadra akar 8-11 hurparra is kibdviilhetett. Ekképp valhatott a
hangszer nemcsak szolistava, hanem a basszus-regisztert is magaba
foglal6 continuo-hangszerré. A tipikus hatkérusos reneszansz tenorlant
hangoldsa méar a tenor viola da gamba hangoldsahoz volt hasonlé: a
hiarokat kvartonként hangoltik, kivéve a 3-4. harpar kozotti nagyterc-
hangolast, melyet mar a 15. szdzadtdl alkalmaztak a hangszeren.

A najerai oltarkép lantjan egybdl feltinik a nagyobb korpusz, a
reneszanszra is jellemzs rozetta, de az is, hogy nyaka nem tal széles: hat
szimpla har fut rajta, ami azért is furcsa, mert a két évszdzaddal korabbi
udt6l kezd6dSen nem taldlunk szimpla htiros lantot, azok mindig
harparokban jelennek meg. A hangszer funkci6jat és lehet6ségeit egybol
megsejteti veliink az a tény, hogy a lantot egy tollszerli pengetével
szélaltatja meg az angyal (hasonlé a pengetési modd, akarcsak a
pszaltériumnél: a mutaté és k6zéps6 ujjak kozott fogja a tollszarat, amit a
hiivelykkel rogzit). Ez nyilvanvaléan a reneszénsz szoélbhangszer el6tti
idére utal, amikor a lant kizardlag dallamhangszer volt. Eszrevehetd
tovabbi hiinyossdg is, mint amilyen az érint6k elhelyezésének
helytelensége: a bundok egyenl§ tavolsigra vannak egyméastol a
fogblapon, holott a hangol6fejt6l minél inkabb eltadvolodunk, a hirmércék
annal kozelebb kellene keriiljenek egymashoz (Montagu 2007-B, 508).
Montagu azonnal idézi Laurence Libin hangszermiivész és
hangszertorténész, a New York-i Metropolitan Museum of Arts
kuratoranak megéllapitasat, miszerint ,It's a painting, not a
photograph!”: képz&miivészeti alkotasként ne varjuk el a fényképszeri
tokéletességet, ugyanis a festmény egy oltarképnek, és nem egy
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Fidula

A fidula nagyon népszert hangszere volt a korabeli Bruges-nek (is), és igy
a templomi 4brazolasoknak is. Elterjedtségét és népszeriiségét jelzi, hogy
a 12. szézadi Portico de la Gloria (Santiago de Compostela, Szent Jakab-
székesegyhaz) huszonnégy vénjének tobb mint fele a hegedid 6sén, a
fidulan és a rebeken jatszik. Memling képein is nagyon gyakori.

A néijerai oltarkép fiduldja egy othtiros hangszer, két szimmetrikus,
kecsesen  hulldmositott  C-hanglyukkal, és a tipikus lapos
kulcsszekrénnyel, melybe feliilr6l becsavart kulcsok rogzitik és hangoljak
be a harokat. Az angyal a korabeli hangszertartast alkalmazza, vagyis a
fidulat a vall alatt, a mellkas fels6 oldals6 részének tdmasztva tartja.
Talalunk ugyan szdmos hangszertorténeti utalast véallon tartasra is, de ez
csak késGbb lesz &ltalanos, amikor a hangszerjaték nehézsége ezt a
rogzitettebb hangszertartast megkoveteli. A képen lathat6 vond mérsékelt
ivelésti (a korabbi vonok nagy ivéhez képest), igy a kapaval kifeszitett
16sz6r mar kozelebb Kkeriilt a bothoz, és jobban ellen6rizhetévé,
kontrollalhatova tette a vonozast. A kép kiemeli a von6z6 jobb kéz hiivelyk
ujjat, mely a szdrzet feszességét hivatott kontrollalni/valtoztatni jaték
kozben. A képen jol kivehet6k a viszonylag révid fogoblapra kotozott
harmércék is, melyek az 1300-as évektdl kezd6dden terjednek el széles
korben a fiduldkon. A memlingi fidulan hét htrmérce talalhatd,
egymastol nagyjabol egyenlé tavolsagra, ami a félhangtavot jelenti.
Jeremy Montagu hangszertorténész szépséghibaként emeli ki (2007-B,
510), hogy az els6 érint6 nagyon kozel, csupan negyedhangnyi tavolsagra
van a nyeregtol.

A memlingi fidula egyik érdekessége, hogy a hartart6 vége, és a
féstiformaju harlab is teljesen egyenes, igy a hiarok ugyanabban a
vizszintes sikban helyezkednek el, megnehezitve, vagy egyes kozéps6
harok esetében lehetetlenné téve a hur kiilon torténé megszolaltatasat.
Megfigyelhet8, hogy a harok koziil a legmélyebb htr (mely mar nem a
fogolap mellett haladé bourdon-hir) vastagabb a t6bbinél, nyilvanval6an
az alaphang mélyebb valtozatanak megszdlaltatasa érdekében. A kozépso
hirok megszolaltatasakor azonban az egysikGi hidrrendezés miatt
Ohatatlanul a dallam mellett a tébbi hdr is megszolalt. A korabeli
dbrazoladsokra tdmaszkodva a hangszertorténet aldhtizza, hogy a
késGkozépkori fidulan megszokott és gyakori az egyenes, lapos hurlab,
mely kezdetben alacsony, majd id6vel egyre magasabb lesz. Létezik
ugyanakkor mar ebben az idgszakban is az enyhén ivelt harldb. A harok
szama a kezdeti haromrol négyre, majd otre (ritkdbban hatra) né. A 13.
szazadtol kezd6dGen gyakori, hogy a legmélyebb hur a fogélap mellett
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fut6 bourdon-har. Ez az alaphangot hoz6 basszushiar konnyen
megszo6laltathatd mind vonéval, mind a bal kéz hiivelykujjanak
pengetésével (Munrow 1976, 29). A bourdon-huar alkalmazasa a 14-15.
szazadoktol folyamatosan visszaszorul, ezért Memling hangszerén az
otodik hir is mar a fogélap folott fut.

A zenetorténeti feljegyzések és ismeretek megerdsitik, hogy a trubadarok,
trouvérek, jongleurok vagy vandorzenészek gyakran kisérték, erGsitették
énekiiket a fidulajukkal. Christopher Page (1979, 77-98) és Linda Marie
Zaerr (2012, 90-102) kutatok felhivjak a figyelmet, hogy szamos jelent6s
bizonyiték tamasztja ald azt, hogy a kés6kozépkorban, Italiatol
Franciaorszagig és Anglidig kozismert gyakorlat volt a fidulaval torténd
sajat énekkiséret, mely — az egyenes huarlab kovetkeztében — nem csupan
egyszolamu dallamerGsitést, hanem az alaphang és a kvint, a dallammal
egyszerre tortén6 megszolaltatasat is jelentette.

Hieronymus de Moravia domonkos-rendi szerzetes 1280 koriil, Parizsban
elkészitett Tractatus de Musicajdban bemutatja az akkori fidulat.
Kiemeli, hogy a hangszer 6thtros, és rendszerint ezek egyike bourdon-
har. Az altala leirt harom hangolasi tipusbol az elsé kett6t idézziik: a) d-
G-g-di-di, és 2) d-G-g-di-g1. Lathato, hogy az 6t har tulajdonképpen két,
egymassal kvintrokonsagban allo, kiilonb6z6 regiszterben megjelend
hang. gy, a htrok szdamanak ellenére a fidula nem egy nagyambitust
dallamhangszer, hanem egy mérsékelt hangerjedelemben jatszo,
tAmaszt6-erdsit6 hangszer. Zaerr ki is emeli (2012, 98), hogy ezek a
hangol4sok valdjaban ravilagitanak arra, hogy tulajdonképpen — annak
ellenére, hogy sokan a fidulajaték egyik legalapvet6bb szempontjként
értékelik — nem is lényeges kérdés, hogy egyenes vagy mérsékelten ivelt
volt-e a korabeli fidula hirtart6 laba, hisz ilyen hangolassal mindkettGvel
ugyanazt a tipusa jatékmoédot alkalmaztak: a dallamhangok mellett
mindig megszoélaltattak mas hirokat is. Hogy pontosan hanyat, az fiiggott
a vonotartastol, a vonotipustol, a 16szér kifeszitettségétol, és — némiképp
— a hartarto6 1ab iveltségétdl is. Hieronymus de Moravia a traktatusaban
mar megemliti a fidulan torténd kett6sfogas lehetdségét is, mely
legtobbszor a parhuzamos kvart- vagy kvintjatékot jelenti (Zaerr 2012,
99). Ez az eljaras a Moravia-korabeli t6bbszélamt vokalis zenének, a
parhuzamos organum-éneklésnek a sajatja, és a hangszerjaték is a vokalis
zene utanzasaként adaptalta jatékmodjaba.

Id&vel jelentGsen megvaltozott a hangolasi mod, a hartarté 1ab iveltsége,
a htrok feszessége, a hirok egyméshoz viszonyitott tavolsaga, a fogoélap
hossza, a hangolasi mod (kulcsszekrény), a hirmércék alkalmazasanak
kérdése, a hangszertest felépitése és mérete, vagy akar a vono kialakitasa.
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A reneszansz, az a cappella éneklés dominanciaja ellenére egyre ligyesebb
és 6nallobb hangszereket kivant meg, {6képp a vilagi tinczenében, de sok
esetben az egyhazi miivek szb6lamainak erdsitésében is. A valtozas
gyorsasagat jelzi, hogy a barokk korszakra a hegeddi, a maga
tokéletességében allhatott a zenekari heged{isok rendelkezésére.
Tromba marina

A tromba marina (Trumscheit) egy- vagy kéthiros vonos
hangszer. Hangja a trombitdhoz hasonléan erds, rezes, innen a neve is.
Els6 abrazolasai a 12-13. szazadi francia teriiletekrél valok, és vélhetGen a
korabeli francia szovegekben felbukkané monochorde d’archet (vonds
monochord) kifejezés erre a hangszerre utalt. A 15. szazadtdl kezdve
els6sorban a német teriileteken levé apacakolostorokban hasznaltak a
trombita helyettesitésére, mivel a kor erkolcse a nék szdmara tiltotta a
favos hangszerek hasznalatat. A 18. szazadig volt hasznalatban, de soha
sem jelentGs vagy meghataroz6 hangszerként.
A korai tromba marina rendszerint egy haromoldald gula, nyitott
talprésszel (hangtolesérrel), és a felsd, elkeskenyedd részen a hangold
fejjel. Innen indulnak a hirok, mely végigfutnak a hangszertesten, és lent
rogziilnek. A hossz har ala ékelt hurlab viszont szokatlanul
aszimmetrikus, és csak az egyik talpa tamaszkodik a tet6re, a mésik
csupan megkozeliti azt. A htrlab Ggy van kiegyenstlyozva, hogy vonozas
kozben, a hangrezgés kovetkeztében a lebegd hurtalp folyamatosan a
tet6hoz csapodik, és — a trombitahoz hasonlé — erés és recsegé hangot ad
ki. A vonozas — a fidulatél eltér6en — a hangolofej és a balkéz-hirérintés
kozott torténik. A kiilonb6z6 hangmagassagokat itt nem a htr fogblapra
torténé ranyoméasaval érik el, hanem a har ardnypontjainak érintésével.
Ekképp, a hosszti, mély hangra hangolt hur kiilonb6z6 rezgési
moduszainak, tiveghangjainak megszoélaltatasaval jon létre a dallam. A
korabeli trombitahoz hasonlban, a tromba marina hangkészletét is a
természetes felhangsor els6 par hangja adja. A korai hangszer 120-150 cm
hosszisagi volt, és az oldallapok vékonysaga kovetkeztében stlyban
viszonylag konnyl, igy mellkasnak tdmasztva, felfelé-tartasban, egy
kézzel is viszonylag kénnyen tarthat6. Kés6bbi hangszertipus-variansai
mind hosszban, mint stalyban jelentésen megnovekedtek, ezért a foldre
tamasztva szoblaltattadk meg.
Memling a korai hangszertipust 4brazolja. Tobb korabeli abrazolason
megtalaljuk ezt a hangszertartast (ilyen a himmelkroni egykori
apacakolostor angyal-dombormive, vagy Hans Holbein egyik Haldaltanc-
metszete), ezért — barmily furcsan is hat a képen — Memling kordban nem
volt szokatlan, és nem igényelt emberfeletti (vagy angyali) er6t, hogy
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felfelé-tartasban  lehessen = megszdlaltatni a  hangszert. A
hangszertorténészek valdszintsitik, hogy gyakran a hangszer fenti részét
is megtamaszthattak, ugyanis a harérintés és a konnyed kézcsusztatas
technikajat a stabilizalt hangszertartas elGsegitette.

A memlingi hangszeren — a korabeli hasznalathoz hasonléan — két har
van: egy hosszabb és egy rovidebb. A mélyebb alaphangq, hosszabb har
biztositja a magasabb felhangok megszolaltatasanak lehet&ségét, és
ezaltal a dallamjatszast (az aszimmetrikus htrldbnak készonhetSen
ennek a htrnak recseg6é hangzasa hasonlit a trombita érdes-fémes
hangjara), mig a rovidebb hiur a felhangsorbdl hidnyz6, de a dallamokhoz
sziikséges hangok potlasat szolgélja.

A memlingi hangszeren bejel6lt hét érintési pont a hosszabb har 3-16.
felhangjainak megszolaltatasat biztositja, amit a masodik hiar felhangsora
egészithet ki. A lanttal ellentétben, itt az aranypontok megfelelGen vannak
abrazolva (Montagu 2007-B, 507). A hangaszertorténész(ek) fel is teszi(k)
a kérdést (Montagu 2007-B, 508), hogy vajon Memling jobban ismerte
ezt a hangszert, mint a lantot és a pszaltériumot, vagy a kép készitéséhez
rendelkezésére 4all6 hangszeres modell pontosabban felvilagositotta?
Tény, hogy szinte fénykép-hiiség(i az abrazolas.

Portativ orgona

A kozépkori orgona fejlddésében egy meghatirozd idGszak a 12-14.
szazadok. A kisebb méreti hangszereken kisérletezték ki mindazt, ami a
nagyobb hangszer ugrasszerli fejlédésében tetten érhet§. Ekkor
alkalmazzak a hangok megszo6laltatdsara a cstsztatott helyett a lefelé
torténd billent6 mozgast, aminek hatasara a sokkalta finomabb billentési
technika a hangszerjatékot megkonnyitette és felgyorsitotta. Ebben az
id6ben alakitjak ki a korabeli billentytizetet is, és ugyancsak a 13. szazad
az, amikor a kétkezes jaték is kialakul, elterjed (Munrow 1976, 15). A
korabbi cstsztathat6 botok bettikkel torténd felcimkézésébdl alakul ki az
Ujabb, modernebb hangszer lejegyzési modja, a tabulattiras irdsmad is,
aminek koszonhet6en a hangszer lehetGségeir6l is tobbet tud a
hangszertorténet. A hangszer virtuézabb jatékmoédja a 14. szdzad
folyamén alakult ki (Munrow 1976, 15-16).

A portativ vagy organetto a 13-16. szdzadok széles korben elterjedt
hangszere volt. Irasos feljegyzésekben mar a 11. szdzadban is fellelhetd,
de csupan a 13. szazadtol lesz elterjedt. Fejlédésének csiicspontja épp
Memling kora, majd a 16. szazadtol fokozatosan eltlinik (Meer 1988, 24).
El6bb diatonikus hangszer volt, de a 14. szdzad soran — a kor igényeinek
megfeleléen — kromatikus hangszerré alakitottak. A templomi nagy
orgona mellett — mely a portativiél ugyan atvette a billentytizet-
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kialakitast, de még j6 ideig nehezebben kezelhet§ hangszer maradt — a
portativ orgona elsGdleges szerepkore a vilagi zenében volt tetten érhetd:
iinnepélyek, tdncmulatsagok kedvelt hangszere volt. Népszer(iségének
koszonhetGen valik gyakran abrazoltta, és igy keriil az angyali karok
hangszeregyiittesébe is. A két tipus kozott volt a pozitiv orgona, mely
mind az egyhazi, mind a vil4gi zenében helyet kapott (Munrow 1976, 16).
A memlingi portativon jol kivehet6 az egyszemélyes hangszerhasznalat:
bal kéz fajtat, jobb kéz a billentyt{izeten jatszik. A nagy orgona és a pozitiv
orgona Kkétkezes billentytijatékaval ellentétben, a portativ orgona
~egykezes” billentytijatéka is jelzi a hangszer kizardlagos dallamjatszo
funkcigjat. Memling oltarképén a hangszer billentytizetének csak a vége
latszik, de ez is elegendd, hogy észre lehessen venni, hogy nem a mai
megszokott lapos, egymés melletti billenty{ik vannak a hangszeren (mely
billentyt{itipus mar Memling koraban is egy b6 szdzada ismert volt — lasd
az emlitett 1432-es Eyck-festmény orgonéajat), hanem a korabbi tipusq,
sokkal kezdetlegesebb kialakitasi, T-alaka nyomogombos billentytizetet.
Memling tébb mint tiz festményen abrazolta a portativ orgonat, és
érdemes megvizsgalni a tobbi festmény hangszereit is, melyeken mas
szogbdl, jobban kivehetGen 4brazolja a billentytizetet. Igy példaul a Sziiz
Maria a gyermek Jézussal a rozsakertben (1490 koriil, Alte Pinakothek,
Miinchen), a Szent Katalin eljegyzése (1474-79 kozott, régi Szent Janos-
koérhaz, Bruges), vagy a Donne-triptichon (1480 koriil, National Gallery,
London) festményeken jol latszik az, ami a néjerai oltarképen csak alig: a
kétsoros, kromatikus billentytizet.

A ndjerai oltarkép hangszerén a legszembet{inGbb a sipok sorozata. Ezek
két parhuzamos sorban helyezkednek el, soronként 16 sippal, paronként
azonos magassagban. Kellemes, bar szokatlan a mai szemnek, hogy mind
a 32 sip atmérdje azonos: nincsenek keskenyebb és szélesebb sipok a
magasabb és mélyebb hangok megszoélaltatasara (ez ugyanakkor el6ny is
a sipkészitéskor), hanem a kiilénb6z6 hangmagassagot a sipok valtozo
hossza adja. Memling portativ-abrazolasai koziil ez a legtobb sippal
rendelkezé hangszer. Ohatatlanul is feltessziik a kérdést: miért egyforma
hossztak a najerai oltarkép hangszerének sipparjai (legalabbis fent)? Ha
azt feltételezziik, hogy a sippar ugyanarra a hangra volt hangolva, és egy
regiszterkapesolo segitségével a halkabb-hangosabb jatékhoz egy vagy két
sipot kapcsoltak a billentytizethez, akkor a lathatéan kromatikus
billentytizetd hangszer 16 hangja egy decima ambitust fedhetett le. Ha a
kromatikus portativ minden sipja kiilon hangmagassagra volt
behangolva, a 32 kromatikus hang b6 két és fél oktavos hangterjedelmet
jelenthetett. Az elsé elképzelés, azonos hangra hangolt sipparok, két dolog
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miatt tlinik kevésbé valoszintinek: egyrészt, mert a duplasipos jaték
kétszeres leveg6t igényel (egy amugy is kis fajtatobdl), masrészt, mert
mas memlingi portativ-abrazolasokon megfigyelhetiink kevesebb sipa, de
két oktav koriili hangterjedelemmel rendelkezé kromatikus billentytizetet
(mint példaul a Szent Janos oltarképen is, ahol tobb mint két oktavos
kromatikus billentytizet lathato).

Mivel a hangszerkészit6k az esztétikai szempontokat is mindig figyelembe
vették (jelen esetben a sippar-magassag esetében is ezt sejthetjiik),
feltételezhetjlik, hogy Memling egy olyan bd kétoktav-hangterjedelmt,
kromatikus siprendszert abrazolt, melynek sipparjai fent azonos
magassaguak, viszont az also, kiviilrél nem lathato résznél tetten érhetd a
siphossz-kiilonbség. Biztosat allitani nem tudunk, igy tobb egyéb
kérdéshez hasonlban, ez is nyitott marad.

Schalmei

A kozépkori Schalmei — korabeli feljegyzések tiikrében —, a kettGs
nadnyelves megszdlaltatasanak koszonhet6en egy er6Gteljes hangzast
hangszer volt. Nem véletlen, hogy a hangszert, majd késébb a
hangszercsalddot a szabadtéri zenélésben, a tanczenében, sé6t, a
harcaszatban is megtalaljuk (Baines 2012-A, 113). Kozkedveltségének
koszonhetGen, a 16. szazadra az egyik leggyakrabban hasznélt faftivos
hangszerré valt. Marin Mersenne még az 1636-os Harmonie Universelle
traktatusiban is kiemeli, hogy a Schalmei szolaltatja meg a trombita
mellett a leghangosabb, legerételjesebb hangot. Ennek kdszonhetGen
keriil a hangszer a reneszansz alta cappella (alta musica)
hangszercsoportba, a rézfavés hangszerek mellé. A zajos, hangos
hangszerekt6l kezdetben 6dzkod6 egyhazi zene a 14-15. szazadokban
fogadta be igazan a Schalmeit és a rézfivosokat (Baines 2012-B, 98). A
hangszer egyre elterjedtebbé valt, mignem a 16. szazad egyik
leggyakrabban hasznalt fivos hangszerévé valt.

A hangszer — szamos htiros pengetGs hangszerhez hasonléan — a mor
tamadasoknak és a keresztes hadjaratoknak betudhatéan Kkeriilt be
Eurépaba a 12. szazad folyaman, és elGszor a spanyol teriileteken terjedt
el (Meer 1899, 42 és Munrow 1976, 8). Az eur6pai Schalmei a 13-14.
szazadokra mar eltdvolodott keleti tarsainak kinézetétdl és szamos tipusa
alakult ki. Mérsékelt hangterjedelme miatt alakitottak ki a kiilonb6z8
méretl és hangfekvésii hangszereket (igy alakult ki a négy-6t taghol 4ll6
hangszercsalad), mely a reneszansz idejére consort-hangszerré valt: a
hangszercsalad tagjaival homogén consortot, mas hangszerekkel egyiitt
heterogén consortot alkotott. Ett6l kezd6dGen talalkozunk a Schalmei
megnevezés mellett a Pommer, a Bombarde megnevezésekkel is, melyek
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a mélyebb fekvésti hangszertipusra utalnak. A hangszercsaladként
magasan jatszo, diszkant valtozata a barokk oboa elddje.

A ndjerai oltarképen megjelend hangszer egy diszkant Schalmei.
Memling abréazolasa pontos, preciz. A fivoka melletti pirouette hianyzik
ugyan, de el6fordulhat, hogy ez a modell-hangszeren sem szerepelt,
ugyanis — elterjedtsége ellenére — hidnyozhatott is. Korabeli fafavos
tarsaihoz hasonl6an az egy darabbol késziilt hangszer eliils6 oldalan hét
hanglyukat, a hatoldalon egy hiivelyklyukat taldlunk. A lyukak
elhelyezésével kapcsolatban Jeremy Montagu kiemeli (2007-B, 510),
hogy az eliils6 lyukak mind az 4brazolt hangszer fels6 felén helyezkednek
el (ami kissé szokatlan, bar tobb korabeli példa is van erre), viszont
felr6ja, hogy a kisujj-lyuk a tobbivel egy vonalban helyezkedik el, és nem
a kézfej anatomiajahoz igazodva kissé oldalt. A kozépkorban gyakran
talaljuk az oldals6 kisujj-lyukat tiikorben, a masik oldalon is duplazva,
hisz ekkor még a hangszerest6l fiiggott, hogy melyik kezét helyezi feliil,
melyiket alul — a nem hasznalt lyukat viasszal betomték. A hangszertest
furata konikus, folyamatos kapszer( szélesedéssel, végén kis tolcsérrel,
mely a Schalmei er6s hangjat még harsinyabbi teszi. A hangszer
elédeinél nem ritka a még szélesebb tolcsér, melyet sokszor fémbdl
készitettek. Atiit6 hangjanak koszonhetéen keriil Memling festményén is
a trombita mellé, annak fafavés parjaként. De mivel a Schalmei egy
virtu6z hangszer volt, vizsgaljuk meg, miképp lehetett mélt6 szélamtarsa
a mellette all6 clareta-trombita.

Trombitak

A ftriptichon szamomra legizgalmasabb kérdése — ami miatt jelen
tanulmany is megsziiletett —, hogy Memling a 15. szdzad legvégén milyen
rézfivos hangszereket dbrazol. A hangszertorténészek kozott éles vita
alakult ki arrél, hogy a harom trombita (két clareta-trombita, vagyis a
kétszeresen hajlitott, Gn. kengyelformji trombita és egy busine-
trombita, vagyis egyenes-trombita) koOzott van-e Ugynevezett
tolétrombita (tromba da tirarsi, trompette de menestrel), vagy
mindegyik csak egyetlen alaphang felhangjait felhasznalva formalhatja
meg a dallamot (ha egyaltalan lehet sz6 dallamrél a par felhangot
megszoélaltatni tudo, inkabb jelzd szereppel birdé hangszer esetében). A
tol6étrombita ugyanis az a fajta hangszer ,lenne”, melynél cséhiivelyben
torténd csisztatassal — cs6hosszabbitassal vagy cs6roviditéssel —
valtoztatni lehet az alaphangot, és ezaltal a raépiil6 felhangsor hangjaival
igényesebb dallamalkotast lehetne megvaldsitani. Csakhogy egyetlen
ilyen tipust korabeli hangszer sem maradt az utékorra, mely tényszertien
bizonyithatné akkori 1étezését (Baines 2012-B, 94). Ismert tény, hogy az
1480-as években mar a harsonaszerdi U-alaki kettGs csGestsztatas széles

152



korben ismert és alkalmazott volt (a korabeli Sackbut révén), tehéat
elméletileg a szimpla tolétrombita nem kellen kérdés legyen. A gond csak
ott van, hogy tobb ismert és neves hangszertorténész a tolotrombitat,
mint hangszert kérdGjelezi meg. A legerGsebb tidmadéas talan Peter
Downey The Renaissance Slide Trumpet: Fact or Fiction (1asd Downey
1984) cim@ tanulméanya. Azt véleményezi, hogy a természetes
egyenestrombita (busine) és az U-alaku, kettGs csGcsusztatasa Sackbut
kozott nincs atmenet, nincs koztes 1épcss, és a szimpla tolétrombitara
semmi igazol6 bizonyiték nincs az abrazolasokon kiviil, melyek akar
tobbféleképpen is értelmezhet6k. Ross Duffin, valasztanulmanyaban
(Duffin 1989) pontrol pontra cafolni vagy djraértelmezni igyekszik a
Downey-féle allitasokat és vadakat.

Szamomra a legérdekesebb Jeremy Montagu hangszertorténész
véleménye (2007-B, 516-517), mely 6vatosan kozeliti meg a vitatott témat.
Nem foglal hatarozottan allast sem egyik, sem masik valtozat mellett: a
vizsgalt memlingi triptichon esetében hosszas értelmezést kovetGen
inkabb valo6szintitlennek tartja a tolotrombita jelenlétét, de az Utolsé
itélet triptichon kapcsan felvillantja a tol6trombita hasznalatanak
lehetGségét. Anthony Baines egy teljes alfejezetet szentel a reneszanszkori
tolétrombitanak (2012-B, 94-107), kiemelve, hogy minden vita ellenére
mar Sebastian Virdung az 1511-es, majd Martin Agricola az 1529-es
hangszerismereti traktatusban a tolétrombitit magat6l értet6dének
tekintették.

Egy 2020-2021-es projekt azt célozta meg, hogy az Antwerpeni
Szépmiivészeti Muzeumban restauralt triptichon hangszereit
attanulmanyozva rekonstrualjak és megszolaltatjak 6ket. Az idén meg is
jelent a Paradisi Porte — Hans Memling’s Angelic Concert CD-je, melyen
a memlingi hangszerekkel korabeli — f6ként — egyhizi muzsikat
szo6laltatnak meg. A tudomanyos vita apropdjan megkerestem Geert van
der Heide hangszerkészit6t, aki a trombitakat keltette életre. Konklazidja
az volt, hogy a kép alapjan lehet pro és kontra is érvelni, viszont a kor
hangszeres zenéje tobbet kovetelt a hangszert6l, mint amit az egy
alaphangt természetes hangszer, az akkor kihasznilhat6 felhangsora
révén nydjtani tudott. Kiemelve, hogy az 6§ dontése inkdbb gyakorlati,
semmint tudoményosan megalapozott, § beépitette a toldbmechanizmus a
memlingi hangszer csérendszerbe. Tobb vélemény is kiemeli (pl. Baines
2012-B, 107), hogy a Schalmei parositasaban csak olyan hangszer tudott
igazi partner lenni, amelyik a tolomechanizmust is igénybe vette. Igy a
legtobben egyetértenek abban, hogy legalabb a bal szdrnyon megfestett
clareta-trombita toloétrombita (érdekes, hogy a fuvoka fogisa eltér a
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maésik kett6t6l), még ha a jobb szarnyon levé busine és clareta trombitak
nem is.

Kitekintés

Memling hangszerabrazolasai egy hiteles és szines Osszefoglalé képet
nytjtanak a 15. szazad végi jelentGsebb hangszerekrol, melyek a késGbbi
szazadok  forradalmasitdsainak  koszonhet6en a  klasszikus
hangszeregylittesek és zenekarok nélkiilozhetetlen hangszerei lesznek.

Kérdés, hogy tudnak-e, vagy tudnanak-e a ndjerai oltarképen
szerepl6 zenél6 angyalok egy kés6kozépkori vagy korareneszansz
consortot alakitva egyiitt jatszani? Mivel a hangszerek k6zott egyesek halk
hangszerek, masok hangosak, igy valdszinti, hogy ebben a felallasban és
hangszeraranyban ezek csak a képen szerepelhetnek egymés mellett.
Ellenben, ha belegondolunk a kor tipikus, valtakozo6, antifonalis ének- és
hangszerjaték-modjaba (1asd a velencei iskola coro spezzati alkalmazési
modot), akkor mar lehetéségét latjuk annak, hogy a hangos és halk
hangszerparositasi  csoportok egy mivon  belil valtakozva
megjelenjenek.

Végezetiil egy kérdésfelvetés. A kozépkori és reneszansz
templomabrazolasok olyan kortars hangszereket mutattak be, melyekkel
az emberek mind a templomban, mind a hétk6znapi életben nap mint nap
talalkoztak (a fejedelmi palotak hangszerjatékosaitol a mesterdalnokogig,
a vasari jongleurokt6l a falusi tanczenészig). Vajon milyen lenne ez a
gyakorlat ma? Milyen lenne, ha a most készitett templomi oltarképeken
kortars hangszereket adnanak a képzémivészek a zenél6 angyalok
kezébe?
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Morel Koren! - Adoram Erell2
SOLFY: AN INTEGRATIVE SOLUTION FOR PROMOTING
MUSIC LITERACY IN GENERAL EDUCATION

Abstract

Singing is part of music curricula in all countries and can lead to
tremendous emotional, cognitive, physical, and social health benefits,
bringing joy to singers and audiences. In addition, learning and
practicing Solfege opens the doors to music literacy for most students
who do not have the privilege to receive paid private music lessons. Solfy
is an interactive software program, artificial intelligence-based, that
includes technological innovations in singing synthesis & analysis and
machine learning, together with new music learning methods (besides
others proposed in the past by Kodaly, Orff, or Dalcroze). Solfy sings
Solfege from digital scores, listens, records, appreciates users’
performance, gives feedback, and keeps progress records. It will help
teachers, students (and parents) practice singing from the score —
especially outside the class, without any additional musical instrument.
Learning to sing Solfege is equivalent to learning a new language: in our
case, the (intimate) language of (western) music.
It is an aid for music teachers and general teachers in approaching this
subject locally or remotely and is especially effective as an interactive tool
for students to practice Solfege
individually at home. Practicing solfeges with Solfy at home, 30+ minutes
a week, may add many hours of individual guided works on music to the
education system — without requiring a particular budget for that. In
addition, it can develop the musical ear, singing from score skills, paving
the way to music literacy, and helping reduce verbal aggressiveness in
day-to-day communication — that can facilitate reducing physical
violence. Finally, Solfy allows self-practice and auto-evaluation, keeping
the user's recordings and statistics, simplifying organizing, monitoring,
and coordinating music literacy progress worldwide in general and
vocational education.

Keywords: music education, music literacy, singing, solfege, artificial
intelligence

1 Music Teacher, Bar Ilan University, Solfy co-founder, Israel. morelkoren @gmail.com
2 Principal engineer, DSPG Hertzlya, Solfy co-founder, Israel. adoram.erell@gmail.com
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Introduction
"Singing, independent of an instrument, is the real and profound
schooling of musical abilities. Before rearing instrumentalists, we must
first rear musician.”

Zoltan Kodély (in Kremer 2018, p. 9)

Singing and vocal activities could be among the basic music
education activities at primary schools (almost) in all countries. They are
part of general education and also of artistic education. But in
primary/elementary schools, singing is taught and practiced almost only
orally, intuitively, by heart, or by the ear. However, less than 15% learn
music literacy in vocational schools or private lessons, while more than
85% don’t! Using Solfy will change this reality, opening doors to music
literacy to those who cannot afford private-paid lessons.

Solfy is a didactic solution, a digital interactive program AI-
based, an option to stimulate and update music literacy beginning with
the primary/elementary cycle. It is teaching support in the classroom or
online and an interactive and integrative study tool for preparing
homework, practicing solmization. Solfy is modular and can serve
teachers and students from the formal system of education, vocational
schools, and Schools for Teachers’ Education.

It was presented at the Musicology Colloquia at the National
University of Arts “George Enescu” Iasi, Romania, in the 2020 and 2021
Editions and at the EAS Freiburg Conference 2021. In addition, the joint
article Perspectives for music education in schools after the pandemic
written by Music Teachers Associations Network describes Solfy on p. 53-

59-

The initial pilot began in Israel at the end of 2019 and spread to
other countries, such as Romania, Moldova, Greece, Cyprus, Canada, and
the United States, aspiring to have a dissemination rate similar to the Sing
Up program - England in 2007. Although still under development, Solfy
is in use in schools free of charge (at least until the end of August 2022).

Description of Solfy (https://www.4solfy.com/); registration

Connecting to Solfy, a user will arrive at the Welcome to Solfy
page, containing a toolbar with two options: Program and Practice.

The Program function does not require the user to register,
allows access to all teaching materials without restrictions, allows
listening to Solfeges via the “Play” function, and does not allow using the
“Record” function.
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The Practice (solfege) function will provide feedback after each
recording. But, it demands users to register, require users to use a
headset, be in a quiet environment, and go through the exercises and
lessons progressively, as stated by Solfy in short text messages.

A new user must register by completing a standard form (using

the Sing In button).
In addition to the usual registration details for a site (username, email,
password, full name), the form asks to mention the type of voice (child or
adult) and the native language. In the Your group/class section, teachers,
or independent users, will choose the Independent category upon
registration. Next, students will tick the name of the Group created and
communicated in advance by their teacher. Teachers will contact the Solfy
team by email (4solfy@gmail.com) to receive teacher status. Those who
can prove affiliation with an official educational institution will receive
the teacher status.

After registration, the student listens to a Solfege exercise in
practice mode by pressing the “Play” button and visually follows the
digital score notes. Then, equipped with the audio headset with
microphone, activates the “Record” button and sings the respective
Solfege, receiving feedback on the performance's quality. Inaccuracies in
interpretation, such as note names, intonation, duration, and intensity,
will appear in the feedback in red. The correct performances will be
displayed in green on feedback and reward the user with an
accompaniment (mentioned as “with Orchestra” and automatically added
to the “Record” submenu). The accompaniments were prepared by the
composers Bogdan Focsaneanu (Romania, Canada), Michael Dulitsky
(Ukraine, Israel), and Inon Zur (Israel, USA).

The feedback on score allows the revision and self-evaluations of
the present and previous recordings facilitating the comparison between
the Reference and Feedback windows.

The Review function will allow users to check the results (the
feedback) of previous recorded Solfeges in a statistical table and a
traditional score. The statistical table shows the exercise’s name, the type
of audio guide used, the tempo, the number of successful performances,
pitch, duration, syllables, and dynamics errors. The traditional score
allows to re-play (play-back) de recorded solfege and check the received
feedback.

The Adapt to Your Voice function enables intermediate and
advanced users - who already know (basic) music notation - to take a
short test. It consists of singing and recording three solfege exercises
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designed to help Solfy build an acoustic profile of the user’s voice and
assess the performance as much as possible. In addition, Adapt Solfy to
your voice (or Voice Enrollment) displays the notes’ names (also) as text
to warn the user to pronounce them clearly and firmly.

After receiving the teacher status, a teacher will see in the Solfy
bar two more functions: My Students, which will allow him to monitor
and coordinate remotely, asynchronous students’ activities and create
new groups, and In-Class, which will help singing solfeges together with
the whole class.

Using Solfy

Based on the teacher’s recommendation, pick an exercise for
practicing and press Play. Follow the notes on the screen and listen to the
Solfege several times through a speaker or headset. Once you feel ready
and are in a quiet environment, press the Record button, listen to the
metronome and the guiding sounds through the headset and sing the
Solfege into the microphone. Several seconds after the recording, the
feedback will appear in a new window.
The Record button has a few options for recording: with MIDI+beats
(instrumental guide + metronome); with Beats (only with metronome
sounds); with Orchestra (with an excellent accompaniment that is active
only after “winning” the option — its means after a successful performance
of solfege); with Mute (without any audio support from Solfy, but only
visual support). Errors in singing will appear in red. There may be errors
in the name of the note, pitch, duration, and intensities of the sung notes.
If necessary, you can listen to the exercise repeatedly following the
marker and perform it again for improvement. If the feedback is entirely
green, the user’s singing is correct. After correctly performing the
exercise, Solfy will play the performance with a musical accompaniment
(the Orchestra) as a “reward” for the successful performance.

Implementing Solfy in schools

Solfy proposes to enthusiastic and passionate teachers from
general and vocational education first to test the program, become
familiar with it, then implement it in their classes. Advantages of
implementing the program in (primary) schools:

- For the teacher — interactive and integrative didactic materials

progressively organized, the ability to remotely monitor and coordinate
students activities asynchronous.
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- For the student - individual practice at home, immediate
feedback, personal progress, ability to review and correct the works.

- For the education system - practicing outside of school adds
countless hours of guided practice to the system, without the need to add
an extra budget for frontal hours.

Minimum requirements:

1. Computer, sound card, laptop, electronic tablet or smartphone,
internet.

2. Currently, Solfy works on Windows™, Android™, MacOS™, with
Chrome™, Edge™.and, Opera™, but not on iOS™ (iPhone and iPad).

3. Headset - a pair of headphones with a microphone near the mouth.

Solfy in the classroom (singing togethers) or online - as in the
COVID-19 time

At this time, Solfy has three (more to come) levels of studies, each
Level having around 26-28 progressively4 lessons, each with two exercises
and two short repertoire songs.
In class, only the teacher use Solfy with a laptop and projector, for
approximatively 10 minutes: 5 minutes for singing together with the pupils
the solfeges from the previous week, and 5 minutes to explain the new
lesson, the new element/concept/subject, exemplifying the new solfeges.
Then assigning homework, asking pupils to practice the solfege with Solfy at
home, three times a week, each time, at least 10 minutes. In the classroom,
the focus is on singing together, while at home, the focus is on individual
and personalized practice with Solfy. Next, the teacher will explain how to
use the program at home, practicing singing from the score and then singing
by heart.

Solfy outside the classroom — at home, for individual study:

The Play (the Reference) function displays the notes and sounds of
the solfeges; the pupil/s listens, follows, sings with the inner voice, and
learns. After listening, when the pupil is ready to perform, he hit the record
button. A metronome and an instrumental melodic guide will sound in the
headset, giving support in rhythm and intonation. Following the notes
visually on screen and listening to the metronome and the audio guide, the

3 Here is a video with a K-5 class from Romania filmed less than 3 months after the beginnign
of the pilot with Solfy. The school director was present in the classroom, filming, and looking
happy with the results -
https://www.youtube.com/watch?v=PAyonLNMWJI&t=18s.

4In general, each new lesson adds a new concept, or maximum two simple
concepts/notions.
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user will concentrate on singing the Solfege on the headset’s microphone,
with the correct syllable, pitch, duration, and intensity. A few seconds after
the recording is finished, the software will display the musical notes of the
recorded Solfege and the feedback on the accuracy and quality. Accuracies
will appear in green and inaccuracies in red.

To move on to the next Lesson, students must complete and record all
four Solfeges from the current Lesson, succeeding in at least one of them.
Students who need more practice can repeat the weekly homework to
achieve satisfactory results.

Solfy's advantages:

e Solfy "sounds" the scores as solfeges sung by a human
(synthesized) voice, with the traditional syllables: do, re, mi, fa,
sol, la, si. Thus, singing Solfege, the user consciously expresses
the sonic meaning of the written musical language, proving
knowledge acquisition.

e The analysis system provides feedback on the interpretation's
quality, mentioning mistakes, allowing the user to record again
and correct them.

e The user can compare the feedback window with the reference
window to be aware of the differences and insist on correcting
them.

e Solfy rewards successful performances with a pleasant
accompaniment, creating a feeling similar to the one created by a
public appearance on stage.

e The teacher decides the frequency of weekly progress, giving only
one Lesson (or more) as homework.

e Teachers can prompt pupils to Practice solfeges at home in
different modes: Tempo = 100, or 120, Record with MIDI+beats
(MIDI synthesized melodic guide and metronome), Record with
Beats (only with the metronome), Record with Orchestra (that is
possible only after winning this option), and Record with Mute
(without any auditory support).

e Students can advance independently - accordingly with the time
they will invest in practice.

e Solfy is a solution for stimulating music literacy in formal
education, and it invites teachers to test it by themselves and
implement it in their classes.

Conclusion

Nowadays, we are witnessing that pupils quickly learn the alphabet, the
phonological system, digits, numbers, basic operations, and study a foreign
language in the first year of primary school. In that case, we can hope and
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expect that learning five musical signs and sounds with five different
durations signs values can be quickly assimilated, opening the way for
music literacy from the first grade. Therefore, practicing with Solfy will bring
satisfaction and joy to pupils, teachers, and parents, giving them the feeling
that they are in a chain of micro-shows, on the beginning of a new road
toward music literacy from elementary.
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Pintér Tiinde Kornélia
AZ ENEK-ZENE MEGITELESE AZ ISKOLAI TANTARGYAK
RENSZEREBEN

Bevezetés és elméleti hattér

Az iskolai zenei nevelés helyzete évtizedek o6ta foglalkoztatja a
zenetanarokat és kutatokat; mivel magyarazhatdé az ének-zene iskolai
tantargyak kozott elfoglalt alacsony megitélése, mikézben a
zeneoktatasunk alapjat képzs, és egyben Kodaly médszerként hiressé valt
zenepedagdgiai koncepcié szamos orszagban (mint példaul Amerikaban
és/vagy Japanban) fokozott elismerésnek orvend. Az 1950-es években
Kodaly Zoltan zenepedagogiai koncepcidja alapjan miikodd ének-zene
tagozatos iskolak futotlizként kezdtek elterjedni az orszag kiilonb6zd
varosaiban és falvaiban, példat mutatva a tobbségi iskolak szaméra.
Habar a Kodaly modszer érdemben a zenetagozatos iskolakban tudott
érvényesiilni (Pintér, 2020), az alapelvek orszagosan valamennyi
tobbségi iskola szdmara egyarant mérvadoak (Nemzeti alaptanterv,
2020). Azonban Kodaly halalat kovet6en a zenetagozatos iskolak
fokozatosan kezdtek hattérbe szorulni.

A hanyatlas elGszor az ének-zene tagozatos iskolak és a tagozatokra
jelentkez6 tanuldk szaméanak csokkenésében volt érzékelhetS, ezt
kovették a kiilonboz6 tantargyi attitlidvizsgalatok visszajelzései, melyek
az ének-zene tantargyak kozotti alacsony presztizsére mutattak ra. Csikos
Csaba (2012) tanulmanyaban az ének-zene a masodik legkevésbé
tantargynak bizonyult, mig Dohany Gabriella (2014) eredményei méar
pozitiv képet festettek le az ének-zene helyzetérél. Kutatasiban a
megkérdezett gimnazistak a készségtantargyak koziil az ének-zenét
szerették a legjobban, ugyanakkor a szakkozépiskolas tanulok az ének-
zenét talaltak a legkevésbé kedvelt tantargynak. Janurik Marta és Jozsa
Krisztian (2018) kutatiasaban a testnevelés volt a legkedveltebb tantargy
a hetedik évfolyamos tanulok korében, mig a rajz és az ének-zene a
kozépmezonyben végzett. ElGzetesen kutatasainkban kimutattuk, hogy a
tanul6k tobbsége fokozott ellenallast tanusit az éneklés irant (Pintér,
2017), kiilonosen a tarsak el6tti énekléssel kapesolatban (Pintér és Csikos,
2019; Pintér, 2021a). Ugyanakkor az iskolai zeneoktatas egyik céljanak a
tanulok az éneklést, a zenei alapismeretek megszerzését, valamint a zenei
élményszerzést talaljak (Pintér és Csikos, 2020). Ennek kovetkeztében
felmeriil a kérdés, mely tényezGkkel magyarazhatjuk a tanulék ének-
zenéhez fiz6d6 negativ attitlidjének okait.
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Jelen tanulméinyban altaldnos iskolas tanuldk és gimnazistak
iskolai tantargyakhoz fiz6d§ attitlidjére kivanok ravilagitani. A felmérés
soran a kovetkez6 kérdésekre keresem a valaszt: Milyen az ének-zene
megitélése az iskolai tantargyak rendszerében a tanulok korében? Van-e
szignifikans kiilonbség a zene- és a nem zenetagozatos tanuldk attittidje
kozott? Van-e szignifikans kiilonbség az évfolyamok kozott? A kutatast
megel6zGen feltételeztem, hogy az ének-zene az egyik legkevésbé kedvelt
iskolai tantargy a tanulok korében (H1). Feltételeztem, hogy a
zenetagozatos osztalyokba jar6 tanuldk szignifikdnsan pozitivan
viszonyulnak az ének-zenérakhoz, mint a tObbségi osztilyokba jaro
tarsaik (H2). Tovabba feltételeztem, hogy az életkor elérehaladtaval a
tanul6k valamennyi tantargyat, koztiik az ének-zenét is egyre kevésbé
szeretik (H3).

A kutatasrol

A kutatas két vizsgalatbol all: egy el6mérésbdl és egy nagymintas
felmérésbbl. Az el6mérés folyaman egy egyhézi altalanos iskola 1-8.
évfolyamos, zenetagozatos és nem zenetagozatos tanuldit (N=500)
kérdeztiik meg. Ennél a kutatasnal célunk az altalanos tajékozodas és
tudakozodas volt, ennek értelmében az ének-zenét - a hazai
felmérésekhez hasonléan - valamennyi (a tanulok altal tanult)
tantarggyal 5-fokt Likert skalan vizsgaltuk meg.

A pilot mérést kovetGen vildgossa valt szamunkra az ének-zene
tantargyak kozott elfoglalt helye. Ezt kdvetGen figyelmiink az ének-zene
tantargyak  kozott  betoltott  szerepének  és  fontossiganak
meghatarozasadra iranyult. Ebbdl kifoly6lag az ének-zenét ezuttal
mindossze 5 iskolai tantarggyal (a magyar nyelv és irodalommal, idegen
nyelvvel, matematikaval, testneveléssel és a rajzzal) hasonlitottuk Ossze
Wigfield és Eccles (2000) elvaras-érték elmélete alapjan. Ennek
kovetkeztében az emlitett tantargyakat az érték, a feladat nehézség és a
kompetencia nézet mentén vizsgaltuk meg (McPherson és O’Neill, 2010).
A nagymintis mérésben 1550 altaldnos iskolas tanulé és gimnazista vett
részt 1-10. évfolyamig 10 megyei-jogi varosban miikodd iskolabdl.
Tekintettel arra, hogy a kutatds soran kiilonos figyelmet szenteltiink az
évfolyamok és a tagozatok kozotti eltérések feltirdsara, a mintaban a
zenetagozatos (N=761, 49,1%) és nem zenetagozatos (N=789, 50,1%)
tanulok egyenl$ aranyban vannak jelen.

A pilot mérés eredményei

Az eredmények azt igazoltak, hogy a kutatasban résztvevé 1. évfolyamos
tanulok mindkét tagozaton szeretik az ének-zenét; 5-fokt Likert-skalan
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mérve az ének-zene a zenetagozatosok korében 4,47, mig a nem zenei
osztalyba jar6 tarsaik korében 4,70-es atlagot kapott. A
készségtantargyak tekintetében a zenetagozaton a testnevelés és a rajz
megelGzte az ének-zenét, mig a nem zenetagozaton a testnevelés
bizonyult a legkedveltebb tantargynak. Ett6l eltekintve az eredményekbdl
kirajzolédik, hogy bar az ének-zene nem a kedvenc tantargy, de
alapvet6en szeretik a gyerekek.

A mésodik évfolyamba 1épve a zenetagozaton az ének-zene megérizte
elismertségét a tantargyak soradban, azonban a nem zenei osztalyokban
szamottevl csokkenés mutatkozik meg a tanul6k ének-zenéhez f{iz6d6
attittidjében. A nem zenetagozaton a tobbi készségtantargy, mint példaul
a testnevelés, a technika és a rajz tovabbra is népszertiségnek 6rvend a
didkok korében, ezzel ellentétben az ének-zenét a legutols6 helyre
soroltdk a megkérdezett nem zenetagozatos tanulok. Az eredmények
alapjan elmondhatjuk, hogy a negativ attitidok mar az altalanos iskola 2.
évfolyamat6l megjelennek.

A harmadik évfolyamon a nem zenetagozatos tanulok korében
tovabb csokkent az ének-zene megitélése, ezzel ellentétben a negyedik
évfolyamon az ének-zene mindkét tagozaton pozitiv megitélésben
részesiilt. A hattérkutatés folyaman az eredmények azt igazoltik, hogy a
pozitiv eredményeket a tantargyat tanit6 énektanar személyében kell
keresniink; a vizsgalat folyaman kideriilt, hogy az iskolaban egyszerre
tobb pedagoégus tanitotta az ének-zenét, ebbdl kifolyolag a negyedik
évfolyamon torténd pozitiv visszajelzések minden bizonnyal az
évfolyamon tanit6 énektanar érdemének koszonhetd.

Fels6 tagozatba 1épve az ének-zene helyzetének drasztikus
hanyatlasat tapasztaltuk mindkét tagozaton. Az ének-zene a
zenetagozatos osztalyokban a kozépmezGnyben, mig a nem zenetagozatos
osztalyokban a legkevésbé kedvelt tantargyak kozott végzett. A negativ
attitidok hatterében minden bizonnyal dontd szerepet jatszik a pubertas
kor kezdete és annak hatasai. Ugyanakkor fontos megjegyezniink, hogy a
készségtantargyak koziil a testnevelés és a rajz a fels6 tagozaton tovabbra
is megdGrizték pozitiv megitélésiiket az énekkel és a technikaval szemben.

Mindemellett a zenetagozat hanyatl6 allapotat kit{inSen jelzi, hogy a
kutatisban részt vevg iskoldban a 8. évfolyamra drasztikus mértékben
lecsokkent a zenetagozatos tanulok 1étszdma, amely egytttal a tagozat
megsziintetését vonta maga utan a 8. évfolyamon. Az ének-zene
tantargyak kozotti helyzetét az 1. és a 2. tablazatban foglaljuk Gssze.
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1. téblazat. Tantargyak hierarchidja éltalanos iskola also6 tagozatan tagozat, évfolyam és atlag alapjén

1. évfolyam 2. évfolyam 3. éviolyam 4. évfolyam
Rangsor Zenetagozat Nem Zenetagozat Nem Zenetagozat Nem Zenetagozat Nem
zenetagozat zenetagozat zenetagozat zenetagozat
1 Hittan Testnevelés Hittan Technika (4,62) Hittan Rajz Testnevelés Testnevelés
(4,73) (4,93) (4,92) (4,57 (4.9 (4.84) (4,96)
2. Testnevelés Matematika Testnevelés, Rajz Rajz Testnevelés Rajz Rajz
(4:55) (4,8) EHNN Hmwi,.m (4,55) (4.41) (4,23) (4,72) (4.83)
4,7
3 Rajz gmﬂ.uwbo Magyar nyelv és  Kdrnyezetismer Testnevelés  Hittan (4,17)  Hittan (4,68)  Informatika
(4:52) (4,7) és irodalom (4,6) et (4,38) (4,39 (47
Technika (4.7)
4 Enek-zene Rajz Kornyezetismer Hittan Technika (4,17) Kérnyezetismer Enek-zene  Enek-zene és
(a.a7) (4.62) et (4.48) (a.24) et(2.7) (4.64) Hittan (4.48)
5 Matematika Hittan Enek-zene Testnevelés Enek-zene Technika Technika és Technika
(4.45) (457) (4,20) (4,11) (4.03) (3:53) Informatika (4.17)
6. Magyar Magyar nyelv és Matematika Magyar nyelv és Matematika ~ Matematika ~ Kérnyezetismer Idegen nyelv és
nyelv és irodalom (4,43) (4,12) irodalom (3,54) (3.97) (3.4) et (4,24) Magyar nyelv és
irodalom r.om&oE (4,04)
(4,34)
7. Kornyezetis Kérnyezetismer Matematika Kornyezetismer Magyar nyelv és Magyar nyelv és Kérnyezetismer
meret (4,03) et (3.43) et (3.82) irodalom  irodalom (4,16) et (3,96)
8. Technika Enek-zene Magyarnyelvés Idegennyelv  Idegennyelv  Matematika
(3,69) (3.30) irodalom (3,69) (3,28) (4.04) (3.78)
9. Idegennyelv  Enek-zene Matematika
(2.19) (2.77) (2.84)
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2. tablazat. Tantargyak hierarchiaja altalanos iskola felsé tagozatan tagozat, évfolyam és atlag alapjan

5. évfolvam 6. evfolyam 7. évfolyam 8. évfolyam
Rangsor Zenetagozat Nem Zenetagozat Nem Zenetagozat Nem Nem
zenetagozat zenetagozat zenetagozat zenetagozat
1 Testnevelés (4,46) Hmmgﬂ,&mm és Rajz Testnevelés (4,46) Idegen nyelv (4,14) Rajz (4,58) Idegen nyelv (4,14) Testnevelés (4,15)
(4.58)
2, Rajz (4,36) Idegen nyelv (4,45) Torténelem (4,19) Testnevelés (4,10) Technika (4,43) Torténelem (4,05) Torténelem (4,07)
3 Természetismeret Magyar (4,28) Hittan (4,12) Torténelem (3,63) Hittan Testnevelés (3,79) Idegen nyelv (4,02)
(4.12) (4,42)
4. Torténelem (4,04) Torténelem (4,25) Rajz, Idegen nyely, Termeészetismeret Idegen nyelv Matematika és Rajz és Technika (3,57)
Magyar (4,00) (3:46) (4:38) Rajz (3.53)
5 Matematika (3,80) Matematika (4,2) Technika (3,73) Rajz (3,27) Tesinevelés(4,29) Kémia (3,36) Fizika (3,52)
6. Enek-zene (3.5) Természetismeret Enek-zene (3,63) Hittan Torténelem Fizika Matematika (3,48)
(3,88) (3,18) (4,00) (3:33
% Magyar (3,29) Hittan (3,8) Matematika (3,00) Informatika (3,08) Kémia oww Magy; Hittan (3,28) Magyar (3,22)
(3,88)
8. Idegen nyelv (3,18) Informatika (3,69) Informatika (2,92) Matematika (2,98) Enek-zene (3,79) Technika (3,19) Informatika (3,13)
9. Technika (2,89) Technika (3,15) Termeészetismeret Magyar (2,88) Biologia (3,75, Biolagia (3,16) Foldrajz (2,83)
(2,73)
10. Informatika (2,71) Enek-zene (2,77) Enek-zene (2,63) Informatika és Magyar és Hittan (2,78)
Matek (3,50) Enek-zene (3,14)
1. Technika (2,6) Fizika Informatika (2,91) Enek-zene (2,7)
12. Foldrajz (3,14) Foldrajz Kémia (2,67) és Biologia
(2,83) (2,63)
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A nagymintas mérés eredményei

A pilot mérés eredményei az el6zetes kutatasok kimutatasait tAmasztottak
ala, amely soran figyelemmel kisérhettiik az ének-zene tantargyak kozott
elfoglalt helyét, illetve megitélésének alakulasat az évek elérehaladtaval.
Ezt kovet6en a nagymintas mérés folyamén az ének-zenét ot iskolai
tantarggyal hasonitottuk Gssze az érték (a tantargy tanuldsanak fontossaga
és hasznossaga, a jO jegy fontossaga), a kompetencia nézet (,,mennyire
vagyok j6 az adott tantargybdl”), illetve a feladat nehézség (,,mennyire
konnyt az adott tantargy tanulasa”) tényez6k alapjan.

Osszességében elmondhatjuk, hogy az osszesitett eredmények
alapjan a tanul6k pozitivan viszonyulnak az emlitett tantargyakhoz. Az
eredmények azt mutattdk, hogy valamennyi évfolyamon a megkérdezett
tanuldk a rajzot és a testnevelést kedvelik a legjobban, ezt koveti az idegen
nyelv és az ének-zene. Ellenben a magyar nyelv és irodalom és a
matematika a tanuldk korében megoszté tantargyaknak bizonyultak. A
tantargyak tanulasanak fontossaga, hasznossiga, valamint a tantargyakbol
szerzett érdemjegy fontossiga tekintetében azonban szamottevéen az
érettségi tantargyakat talaltak fontosnak a didkok. A készségtantargyak
koziil a tanulok kizarolag a testnevelés talaltak a sajat fejlédésiikre hasznos
tantargynak, mig az ének-zene és a rajz szempontjabol figyelmiik
els6sorban a tantargyakbdl szerzett érdemjegy fontossagéara iranyult. Ezt
kovet6en a tanuldok tobbsége mind a hat tantargy esetén alapvetSen
pozitivan itélték meg a tantargyakhoz fliz6d6 kompetencidikat. A feladat
nehézség szempontjabol azonban csupan a készségtantargyak tanulasat
talaltdk kevésbé nehéznek az érettségi tantargyakkal szemben, mig
kiilonosen a matematikat és a magyart az évek elteltével a megkérdezett
didkok egyre nehezebbnek érezték. Az eredményeket a 3. tablazatban
szemléltetjiik.

Az évfolyam és a tagozat tekintetében egészen mas eredményekkel
talalkozhatunk. A pilot méréshez hasonléan altalanos iskola 1. évfolyaman
pozitiv attitidoket fedeztiink fel a tanul6k korében. Azonban altaldnosan
elmondhat6, hogy minél idGsebbek a tanuldk, valamennyi tantargyat — igy
az ének-zenét is — annal kevésbé szeretik, kivételt képez az idegen nyelv,
amelynek tanuldsa az évek el6rehaladtaval egyre nagyobb érdekl6dés
kovetett a tanulok korében. Az eredmények azt mutattak, hogy az ének-
zene az altalanos iskola 1—4. évfolyamain pozitiv megitélésben részesiil, a
zenetanulastol valo elhidegiilés szamotteven az 6todik évtdl volt jelentds.
A megkérdezett tanulok a 6. és a 10. évfolyamokon szerették a legkevésbé
az ének-zenét mindkét tagozaton.
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3. tablazat. A tanuldk tantargyak tanulasarol alkotott nézetei atlag és
szoras alapjan

Tantargy Attitdd Fontos Hasznos Jojegy Kompeten- Feladat
-sag -sag fontossaga cia nézet nehézség
Magyar
nyely & 398 454 4,56 469 425 3,04
irodalom (0,90) (0,73) (0,76) (0,62) (0,79) (0,95)
Mat?' 3:78 4358 4:59 4372 4315 3)72
matika (1,24) (0,76) (0,75) (0,58) (0,93) (1,14)
Idegen 4,14 4,71 4,78 4,66 4,31 3,73
nyelv (0,90) (0,66) (0,62) (0,69) (0,81) (1,06)
a1 4,03 3,82 3,88 4,19 4,45 4,32
Enek-zene (1,13) (1,18) (1,17) 1,05)  (0,85) (1,01)
Rajz és
vinuélis 4,45 3,68 3,84 4,14 4,57 4,65
Kulttra (0,87) (1,21) (1,15) (1,07) (0,74) (0,72)
. 4,37 4,24 4,31 4,33 4,60 4,54
Testnevelés (0,95) (1,01) (0,96) (0,98) (0,71) (0,80)

Az ének-zene ,,értéke” szempontjabodl az eredmények azt mutattak,
hogy a megkérdezett tanulok az évek el6rehaladtiaval kevésbé talaltak
fontosnak és hasznosnak az ének-zene (és a rajz) tanulasat, mint a tébbi
tantargyat. Az ének-zenébdl szerzett jo jegyet is 1-3. osztalyig talaltak
fontosnak a didkok, mig a 4. évfolyamos tanul6k méar szamottevéen
kevésbé talaltak fontosnak az énekbdl szerzett j6 jegy meglétét. A | feladat
nehézség” szempontjabol a megkérdezett tanulok tobbsége az ének-zenét
alapvet6en konnyli tantargynak talaltdk, kiilonosen az érettségi
tantargyakhoz képest. Ebbdl kifolyolag az ének-zenéhez fiz6d6
kompetenciajukrél is alapvet6en pozitivan vélekedtek (,,kompetencia
nézet”).

Az eredményeket korrelacioszamitas segitségével is elemeztiik
abbdl a célbdl, hogy mely tényez6kkel fiigg Gssze egy adott tantargy
megitélése. Az ének-zene megitélése esetén a legerésebb kapcsolatot a
tantargy tanulasanak fontossagarol (r = 0,75) és hasznossagarol (r = 0,70)
alkotott nézetek kozott talaltuk. Hasonld eredményeket tapasztaltunk a
rajz esetén is. Ezzel szemben a testnevelés pozitiv megitélését az
eredmények szerint a kompetencia nézet (r = 0,64) befolyisolja, azaz
mennyire érzik magukat iigyesnek testnevelésbél. A matematika és a
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magyar nyelv és irodalom tantargyaknal legnagyobb mértékben a feladat
nehézség és a tantargyak tanulasanak hasznossigarol alkotott nézetek
dominéltak; ezek koziil a matematika és a feladat nehézség kozott er6s
kapcsolatot fedeztiink fel (r = 0,70), mig a hasznossag és a magyar kozott
az r értéke 0,77-et, a matematikéaval 0,75-0s értéket mutatott.

Osszegzés

Jelen tanulmany az ének-zene iskolai tantargyak kozott elfoglalt helyét
kivanta bemutatni. Az eredmények ramutattak arra, hogy a tanuldk
pozitiv attitidokkel kezdik az iskolat, azonban az évek elérehaladtaval
valamennyi tantargyat egyre kevésbé szeretik. A pilot mérés soran
ingadoz6 eredményeket tapasztaltunk az évfolyamok kozott, amely soran
az ének-zenét tanitdé pedagbdgus személyének fontossigat véltiik
felfedezni. A fels6 tagozaton valamennyi tantargy -elfogadtatisat
megneheziti a pubertds kor megjelenése. Tovabbi nehézségnek
bizonyulhat, hogy a fels6 tagozatba lépve sok tanul6 szdmaéra
korvonalazodhat; mely tantargyakbol tartjdk magukat ,,jonak” és
,,tehetségesnek”, ennek megfeleléen a jovében az adott tantargy irant
fognak elsGsorban érdeklédni (Austin, 1990). A nagymintas mérés soran
Osszességében pozitiv képet kaphattunk az ének-zene megitélésérdl,
azonban évfolyamokra és/vagy a tagozatokra lebontva mar jelent6s
kiilonbségeket fedeztiink fel. Az ének-zene megitélése szempontjabol
elmondhatjuk, hogy a legkritikusabb idgszak a 6. és a 10. évfolyamokra
tehetd. Habar a zenetagozatos tanuldk szignifikansan jobban szerették az
ének-zenét mindkét mérés soran, az emlitett osztalyokban a tagozaton is
szamottevéen magasabb aranyban fedeztiink fel negativ attittidoket,
melyeket elsGsorban a kamaszkor hatasaival hozhatunk Gsszefiiggésbe.
Mindekozben a korrel4ciészamitis eredményei rAmutattak arra, hogy az
ének-zene megitélését a legerGteljesebben a tantargy tanulasardl alkotott
nézetek hatarozzak meg, melyet a tantargyat tanité énektanar és az
otthoni zenei kornyezet tud leginkabb pozitiv irdnyban befolyasolni
(Pintér, 2021b).
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Kristina Rafailov
THE TEXTBOOKS IN MUSIC EDUCATION AT ELEMENTARY
ART SCHOOLS IN THE CZECH REPUBLIC

Abstract

The paper presents results of research conducted at elementary art
schools in the field of using textbooks in teaching of music theory at these
schools. It also focuses on the analysis of the latest methodological series
of textbooks designed for current teaching of music theory at elementary
art schools in the Czech Republic.

Key words: textbooks, research, music theory, using textbooks in
education

Summary of basic information about czech elementary art
education system:

1) In the Czech Republic, there is an established system of elementary art
schools, which are focused on music field, art field, literary-dramatic field
and dance field. Pupils and students aged 5 to 18 can attend elementary
art schools after successful passing of talent exams. The teaching takes
place in the afternoons and the schools are subsidized from the state
budget.

2) The pupils attend the music field classes once a week where they focus
on their specific musical instrument. The lesson takes 45 minutes. In
addition to the subject of a musical instrument, pupils from the first to
fifth grade are obliged to attend once a week music theory class which is
usually taught as a mass subject. Music theory class organization is
divided according to grades, the lesson takes 45 minutes as well and the
class is attended by pupils who play various musical instruments.

3)The music theory aim is to get better knowledge for pupils in music
theory, voice education, intonation, auditory analysis, history of music,
musical instruments and aesthetics in general.

2. Research design and Methods

In 2017 doctoral students at our department (of Music Education, Faculty
of Education, Masaryk University) made a research focused on quality,
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methods and form of teaching Music Theory as a subject at elementary
art schools in whole Czech Republic.

The research was realized by the form of open-ended questionnaires,
distributed electronically to teachers at 493 elelementary art schools,
followed by test in paper distributed to randomly selected 40 basic art
schools from 5 regions in Bohemia and Moravia, which tested appropriate
knowledge of music theory of almost 700 4th grade pupils. (Results from
the tests are subject of another paper).

3. Results from teachers” questionaires:

a) 51 teachers did not answer the question "What textbooks do you use
in teaching Music Theory?" at all.
b) The list of textbook titles mentioned in questionnaires was very
varied.
c) Sixteen teachers stated that they use a combination of different
textbooks,
d) Five of them wrote that they use ,their own“ textbooks or apply
inspiration from seminars
e) There are 3 most widespread titles of textbooks that teachers use in
their pedagogical practice:
e1) Hudebni nauka pro ZUS (Music Theory for Elementary Art
Schools) by Martin Vozar,
e2) Hudebni nauka pro malé a vétsi muzikanty (Music Theory
for Small and Bigger
Musicians) by Dagmar Lisa
e3) Hudebni Hry (Music Games), publication by Rafaela
Drgéacova and Cyril Kubis.
f) Thanks to open-ended questions, teachers were able to list and freely
write the pros and cons of used textbooks. And it was the last mentioned
publication - Hudebni Hry (Music Games) by Rafaela Drgacova and
Cyril Kubis, in which the respondents agreed to have the most
advantages.

4. Subsequent analysis of the new workbook series publication:

In the same year, when the above-mentioned research took place, was
also released a new series of workbooks for Music Theory teaching from
the authors of the above mentioned much-praised publication "Hudebni
Hry" (Music Games). As the workbooks called “Receptar ndpadit pro
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hudebni nauku” (Recipe Book of Ideas for Music Theory) are one of the
latest publications in this field, we decided to take a closer look at it and
analyse the possible pros and cons. For a better and more concrete idea
of the system and methodology of the textbook series, we chose a deeper
analysis of the textbook intended for the first year of Music Theory
studies. Other workbooks are based on the same principle of dividing
chapters and work with the so-called cyclic method, where they repeat
and deepen the subject matter, therefore were out of our interest.

5. Analysis results:

Title: Rafaela Drgacova / Cyril Kubis —

Receptar napada pro hudebni nauku (Recipe Book of Ideas
for Music Theory)

5.1 Workbooks are A5 in size and contain a colorful, cheerful design that
will attract children at first sight.
5.2 In each workbook, there are several prominent pages on hardened
paper that contain a thematic overview of the curriculum. The
curriculum summarized in this way is highlighted in a color or pictorial
thematically related background and students can return to it at any
time and repeat the issue.
5.3 We observed the use of the cyclical method of teaching, which is
clearly more suitable for a thorough understanding and comprehension
of Music Theory.
5.4 The organization of work in workbooks is divided into sub-areas
called “Activity”, “Remember” and “I Create and practice”. In the
"Activity" section, the required activity is either directly described or the
teacher is referred to the publication "Hudebni Hry" (Music Games), in
which specific activities are methodically described.The "Remember"
area is used to alert the student to the importance of the content and its
thorough memorization.The section "I Create and practice" guides
students to specific tasks in a workbook leading to the practice of the
subject matter.
5.5 The workbook: “Recipe Book of Ideas for Music Theory - student
workbook 1st year” structure covers all major basic music theory fields:
Notation, Stave, Treble clef and bass clef, Musical Alphabet, Names of
Notes, Accidentals, Halftone and Whole Tone, Rhythm, Notes and their
Rhythm, Basic Rests, Metre, Bars, Ligature and Fermata, Scale,
Solmization - pentatonic / phonogestics, Intonation, Sound and

Tone, and Tempo Markings and Dynamic Markings.
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6. Conclusion

The presented publication is the first textbook of Music Theory, which is
presented to the pupils with an interesting and engaging style. We
appreciate creative ideas during practical exercises and frequent
involvement of pupils in group or pair activities. We also evaluate very
positively the methodical work with error, which in the first case teaches
the pupil that making a mistake is natural, and in the second case the
authors use an intentional error for a better and deeper knowledge of the
issue. The textbook is the first publication of Music Theory that
systematically teaches solmization to the pupils. This method is not
generally and commonly used in the Czech Republic and it would be good
to train teachers thoroughly. The publication is successful in design and
pictures and the text speaks to the pupils in their natural and age-
appropriate speech, without restricting technical terms. The
recommended musical activities include methodological elements that
specifically develop pupils with, for example, reading or writing
disorders. Thanks to these means, we appreciate that the publication
takes inclusion into account. We also see the connection of the textbook
with the mobile application as a positive benefit, thanks to which pupils
can practice the curriculum non-violently in the home environment with
immediate feedback. In the age of lockdowns and distance learning, this
model is especially advantageous.

Among the shortcomings of the publication is that there are a small
number of included songs, the choice of which the authors probably left
to the teachers. Furthermore, we lack a greater inclusion of listening
activities in the publication. Listening activities are hardly worked on
here. We also find problematic the insufficiently elaborated area focused
on writing a music notation.

The pupils tend to have a problem with the written expression of the
music notation and this area is minimally processed in the textbook.

The textbook of Music Theory "Receptat napadi” (Recipe Book for Ideas)
brings new, modern forms of Music Theory teaching in the Czech
Republic and teaches pedagogues how to think differently about lessons,
which we consider to be a very beneficial contribution to the
contemporary music pedagogy. We believe that the textbook will find its
place in teaching and that pupils and teachers will like it.
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Szabadi Magdolna
A ZENETERAPIAS ESZKOZOK SAJATOS JELLEMZOINEK,
FUNKCIOINAK ES EGYEDISEGENEK ELEMZESE

Jelen tanulmény a zeneterapiaban hasznalatos eszk6zok és hangszerek
egyediségét, sajatos jellemzbit és szerepét teszi vizsgalata targyéava.
Funkcibjuk, csoportositasuk, akusztikus sajatossagaik, anyaguk és
valasztasi szempontjaik szerint elemezziik végig a zenei eszkozoket. Ezen
fell megnevezziilk a zeneterapias eszkozok és a professzionalis
zenetanulasban, az  el6adémiivészetben  hasznalt hangszerek
kiilonbségeit.

A zeneterapias eszkozok funkcidjuk szerint keretet és kommunikacios
eszkozoket Dbiztositanak a fejlesztéshez. Olyan gyakorlatsorozatok
kialakitasat teszik lehet6vé egy-egy témafeldolgozas kapcsan, amelyek
ugyan az észlelt hianyossagra/készségdeficitre hatnak, de mindekézben
az ember egész személyiségét érintik. Megszdlaltatasukhoz nincs sziikség
szaktudasra, barki tetszés szerint jatszhat rajtuk. Eredeti funkcidjuktol
eltér6en is megszolalhatnak. Arra hivatottak, hogy bels6é vilagunkrol
adjanak visszajelzést professziotol mentesen. Osszefoglalva a zenei
eszk6zok a hangulatot készitik el6, megerdsitik a fejlesztés témajat és a
kialakult fesziiltséget vezetik le a gyakorlatok kozott.?

Zeneterapias hangszerek csoportjai a hangszerek, az animalis hangok,
illetve a testhangok. A hangszerek a XILO-TON hangszerkészlett6l a
sajat készitésli hangszerekig széles skilan mozoghatnak. Egyszer(ibb
ritmus és dallamhangszerekr6l beszélhetiink. A veliik valo jaték
teremtési, alkotasi élmény atélésére ad lehetGséget, csokkenti a
lampalézat, mert nincs intellektualis feladat a hasznalatuk soran. Vagyis
nincs tétje a megszolaltatasnak, éppen ezért gatlasokat oldanak. A
skvazizenekari” élmény megélésére is alkalmasak. A fa, fém eszkozok
lehet6vé teszik példaul az idGjaras bemutatasat vagy akar a
bemutatkozast. Barmely érzelem kifejezésére alkalmasak professziotol
mentesen. Egyszoval a zenei vilagbol valé kirekesztettséget sziintetik
meg.?2

1 Konta, I., & Zsolnai, A. (2002). A szocidlis készségek jatékos fejlesztése az iskolaban.
Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadé.

2 Konta, I. (2010). Személyiség és szocialiskészség-fejlesztés zeneterapias eszkozokkel az
altalanos iskolaban. In A. Zsolnai & L. Kasik (Eds.), A szocialis kompetencia
fejlesztésének elméleti és gyakorlati alapjai (pp. 233—247). Budapest: Nemzeti

Tankonyvkiadd.
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Az animalis hangok az ugynevezett s hangok vagy énekes és hangi
megnyilvanulasok. Ilyenek a preverbalis jelzések, mint diinnyogés,
sbhajtés, sikitas. A felsorolt példak is mutatjak, hogy azok elkiiloniilnek
a nyilt hangzist, klasszikus énekhangt6l. Ezek kommunikéciés és
kifejez6 eszkozok is egyben.3 A professzionalis zenei paraméterek
oldalarol gondoljunk példaul a frekvenciavéaltozasra. A magas frekvencia
a veszély kifejezésére, a kozépfekvés pedig a nyugalom érzékeltetésére
alkalmas. A terapiaban ezek az érzelmeink eligazodasaban segitenek, nem
pedig a zenei interpretaciot timogatjak. Masik példa a dallamiv, aminek
szintén informacios és érzelmi értéke van. Mondjuk a felfelé ivel6 vagy az
egysika dallamiv. Az el6bbi energiat ad, az ut6bbi pedig unalmat. Egy-egy
szoveg értelmezése pedig a jelképek vagy a kiilonb6z6 zenei szimbbélumok
megfejtésére ad lehet6séget. Példaul kifejezhetliink hésiességet vagy
természetkozelséget. ElGbbire példanak hozhatjuk Beethoven: Eroica
szimfoniat, utébbira pedig Beethoven: F-dtr hegedii-zongora szonatat. A
jelképek tekintetében pedig népkoltészetiink és népmiivészetiink azonos.
A legGsibbnek tarthato jelképek a természeti elemek, mint szél, tiiz, viz.
Az allat- és novényvilagbol ismert jelképek folytatjak a sort. Hal az 6rom,
madar a szabadsag, h6 a tisztasag stb...kifejezGje lehet.4 A felsoroltakra
személyes jelentést probalunk keresni kiilonb6z6 elemz6 modszerekkel a
terapia soran. A testhangok, mint az {itgetés, dobogas, cuppantas a
nonverbalis jelkészlet gazdagitisahoz nytujtanak eszkozrendszert, és
megerdsitik, alahtzzak és emlékezetessé teszik a foglalkozas tartalmét.
Ezen kiviil az egyiitt éneklés jelentGs 6romforras, de a fiziologiai hatasarol
sem szabad megfeledkezni.

A legelemibb akusztikus sajatossagok szerint kiinduldépontunk a hang.
A zenei hangokat szabalyos rezgések, mig a zajokat, zorejeket
szabalytalan rezgések hozzak létre. A dorej, csattanas pedig rovid ideig
tart6 hanglokés. A zeneterapia szempontjabol fontos a hangmagassag, a
hangerd és a hangszin, mert ezek pszichofiziol6giai hatasat elemezziik a
terapia soran. A hangmagassag a rezgésszammal aranyos. Hangerd pedig
a rezgésszam kitérésének nagysagatol az amplitadotol fiigg. A hangszint
az alaphanghoz csatlakozé felhangok mennyisége hatarozza meg. A
felsorolt legelemibb jellemz8k azért lehetnek fontosak, mert szélesebb és

3 Konta, L. (2005). Zene-képzémiivészet-mozgasterapias elemek. In: K. E. Lindenbergerné
(Ed.), Zeneterapia. Szoveggyiijtemény. Valogatott irasok a mtivészetterapia
korébdl, a tudomany és a média vilagabol (pp. 229—235). Pécs: Kulcs a
Muzsikahoz.

4 Liik6, G. (1942). A magyar 1élek forméi. Budapest: Szabo Imre, Sylvester Rt.
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gazdagabb spektrumon kinilhatja fel Gket a zeneterapia, mint a
zenepedagobgia vagy az atlag miiélvezés.s

A zeneterapias eszkozok anyaga fa, fémtdl egészen a vizig, miianyagig
terjedhetnek. Egyszoval készitésiiknek fantazidnk szabhat hatart.
Alkalmazasuk, felhasznalasuk kihelyez6dhet a koncert- és tantermek
vilagabol egy személyes és egyéb élettérbe.6 Gondoljunk példaul egy
rehabilitacios kézpont foglalkoztatd termére, ahol szabad, professzitol
mentes improvizaci6? folyik,® és nem cél a zenei izlés vagy zenei
készségfejlesztés. Vagy egy zenehallgatassal egybekotott elemzd, tanari
beszélgetésre, akar egy szabadban tortént séta soran, aminek nem az
interpretaci6 gazdagabba tétele, hanem a lelki, szellemi gatak feloldasa all
a kozéppontjaban.

Funkci6juk szerint a zenei eszk6zok médiumok, azaz kapcsot képeznek
érzelmeink, hiedelmeink és az objektiv val6sag kozott.1o

Zenei eszkozok valasztasi szempontjai szerint sziikséges figyelembe
venni az életkori sajatossagokat. A nehézségi fokuk nem terelheti el a
résztvevék figyelmét. Az el6re megtervezett gyakorlatokhoz kell
hozzarendelni a zenei eszkozoket. Sziikséges szamitasba venni a
fejlesztési célt és a lehet6ségeket is. Ismerniink kell a dallamok,
hangszerek pszichés és fiziologiai hatasat, és ezt kell raépiteni a fejleszteni
kivant készség aktudlis szintjére. Ezért mindig abbdl az allapotbol
induljunk ki, amelyen az adott csoport all. Tovabbi valasztasi
szempontunk lehet, hogy a zeneterapids eszkozok serkentsék az
oOtletességet, a helyzetek kozti hasonlosagok és kiilonbségek felismerését.
Ezeken feliil Iényeges elem még, hogy kinaljanak megoldési alternativat.:

5 Szabadi, M. (2021). A szocialis kompetencia fejlesztésének lehetGsége zeneterapias

eszkozokkel a tanito- és tanarképzésben. Budapest: ELTE TOK.

6 Forgeard, M., Winner, E., Norton, A., & Schlaug, G. (2008). Practicing a Musical
Instrument in Childhood is Associated with Enhanced Verbal Ability and Nonverbal
Reasoning. PLoS ONE, 3(10), €3566. doi:10.1371/journal.pone.0003566

7 Bruscia, K. E. (1987). Improvisational Models of Music Therapy. London: Charles C.

Thomas Publisher.

8 Moreno, S.; Marques, C.; Santos, A.; Santos, M.; Castro, S.L. & Besson, M. (2009).
Musical Trainig Influenses Linguistic Abilities in 8-Year-Old Children: More
Evidence for Brain Placticity. Cerebral Cortex March, 19 (3), 712—723.

9 Wigram, T., Pedersen, I. N., & Bonde, L. O. (2002). A comprehensive Guide to Music
Therapy. Theory, Clinical Practice, Research and Trainig. London: Jessica Kingsley
Publishers.

1o Kemper, K.J.; Danhauer, S.C. (2005). Music as Therapy. Southern Medical Journal,
98(3), 282-288.

1 Wigram, T. (2004). Improvisation. Methods and Techniques for Music Therapy
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Osszefoglalva, a fejleszté gyakorlatok zenei eszkozokkel valo 6tvozése
komplex, nonverbalis megnyilvanulasi, onkifejezési lehetéséget kinal. A
tervezett jatéksorokhoz kell hozzarendelni a zenei eszk6zoket. A célt és a
lehet6séget is sziikséges mérlegelni a valasztas soran. A zenei eszk6zok az
orom élmény keresztiil integralhatoak a fejlesztési folyamatba. Konnyen
elsajatithatbéak, fokozzadk a jatékossag hatédsat, esztétikai és moralis
komponenseket is hordoznak. Tovabba a zenei elemek bd&vitik a
kommunikaciét. Es az élmények zenei eszkozokkel kiegészitve
hatékonyabbak, informativabbak lesznek. Alkalmazasuk célja a
katartikus élmények elGidézésével és feldolgozasaval lehetdséget
teremtsiink az egyén szdmara a fejlédésre.
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Szerzéink / Our Authors

Dr. ALTORJAY Tamas PhD was originally an architect, but later he
became the opera singer of the National Theatre of Szeged. He finished
his music studies at the Music Faculty on University of Szeged. In opera
and oratorio performances he sang all over in Hungary and in Europe. He
deals with teaching future singers from 2002-2020 in Kecskemét, at the
Conservatoire, and later at the University of Szeged as well. His research
topic is the effect of different warming-up sessions for the singing voice.
He is assistant professor at Department of Music Education at University
of Szeged Faculty of Education Juhasz Gyula’.

Dr. ASZTALOS Andrea PhD received Bachelor’s and Master’s degrees
in Music Education and Choral Conducting from the University of Szeged
in Hungary. She is assistant professor at Department of Music Education
at University of Szeged. She completed her doctoral studies at Doctoral
School of Education at Eotvos Lordnd University in Budapest. Her
research interests include the problems of children's singing voice
production; development of children's singing voice quality; development
of children's musical abilities and music teacher’s beliefs. Her research
has been published in music education journals. She was presenter in
several national and international conferences.

Dr. habil. ASZTALOS Bence DLA studied violin and singing at the
Liszt Academy in Budapest, continuing his education in Vienna in K.S.
Robert Holl’s Lied-class. He has been playing in the Budapest Festival
Orchestra since 1994, working with conductors, such as Ivan Fischer, Sir
George Solti, Charles Dutoit. His singing career allowed him to develop
close relations with the Deutsche Oper am Rhein and the Hungarian State
Opera, where he sang Don Fernando/Fidelio, Ariodates/Xerxes,
Bartolo/Figaro etc. In 2010 he was appointed as associate professor at
the University of Szeged “Juhasz Gyula” Faculty of Education Department
of Music Education, and from 2017 at the “E6tvos Lorand” University
(ELTE) Budapest Faculty of Primary and Pre-School Education Music
Department. Since 2019 he works as an associate professor at the
Eszterhazy Karoly University Eger, and in 2021 he was appointed to head
of the Music Institute at the Eszterhazy Kéaroly Catholic University Eger.

BLAHO Attila is a jazz pianist, teacher and composer. He teaches at the
Gyula Juhasz Faculty of Education of the University of Szeged, and in
STAMI Art School in Sindorfalva. He started to deal with music when he
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was 5, in his birth town Senta, and has been playing the piano since he
was 7. He completed his secondary school studies at the Music
Conservatory in Subotica, at the piano department. He moved to Hungary
in 1990. Then he commenced his higher education studies in Szeged, at
the Gyula Juhasz Teachers Training College. He graduated in 1995 as a
music teacher and choir master. In 2001 he gained admission to the Jazz
Piano Department of the Ferenc Liszt Music Academy, where Kalman
Olah became his mentor. He is constantly training himself. In 2011 he
obtained a master's degree at the University of Szeged as a music teacher,
and in 2017 he graduated as a classical piano performer and teacher. His
piano playing can be heard on more than 20 albums. Since 2005, he has
been the pianist of the Harcsa Veronika Quartet. The band have recorded
4 CDs so far, all of which have been issued in Japan as well. He has
performed in several European cities as a member of various bands, and
has also given concerts in Thailand, China and India, beside Japan.

Dr. COCA Gabriela PhD is a musicologist and associate professor of the
Babes-Bolyai University Cluj-Napoca, Faculty of Music and Reformed
Theology, at the Musical Pedagogy Department (she teaches musical forms,
harmony, counterpoint, and the evolution and the development of the
musical genres and forms). She studied musicology (degree and Masters of
Arts) at the Academy of Music “Gh. Dima” of Cluj-Napoca, where she was
awarded a PhD in musicology, in the year 2000 with the thesis: The
Arhitectonic Conception of the Sonorous Process in the Musical Work
<Lohengrin> of Richard Wagner with the coordination of University
Professor Eduard Terényi PhD. As a representative work one comes across
the following volumes: <Lohengrin> of Richard Wagner, the Architectonic
Conception, Ed. MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006; The Interference of the
Arts vol. I, The Dualist Thinking joint author, the main author is University
Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, Cluj-Napoca, 2007; From
Bach to Britten. Applied Musicology - Studies, the author’s edition, Cluj-
Napoca, 2008; Form and Symbols in “Magnificat”, BWV 243, D Major of J.
S. Bach, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2008; Musical Forms -
lectures, The authors edition, Cluj-Napoca, 2008, “Ede Terényi — History
and Analysis”, Ed. Cluj University Press, 2010, Harmony, Counterpoint and
Choir Arrangements — Three Supports of Courses - joint author, the main
author is University Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, 2010.

Doc. Dr. univ. habil. CSEHI Agota PhD studied piano and music
pedagogy at the Academy of Performing Arts in Bratislava and at the
Franz Liszt Music Academy in Budapest. She graduated at the Eo6tvos
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Lorand University in Budapest and habilitated at the University of
Ostrava. As a pianist she has performed many concerts at home and
abroad, performed on CD records, lectured at music-science and music-
education conferences and workshops. Since 1990 she worked at the
Constantine the Philosopher University in Nitra and since 2018 she is
working at J. Selye University in Komarno Faculty of Education
Departments as associate professor.

Dr. DOMBI Jé6zsefné CSc is pianist and teacher at the University of
Szeged ,Juhasz Gyula” Faculty of Education Department of Music. She
teaches piano, music history, music literature, contemporary music,
basics of music, the nature in music. Her research fields are: the
investigation of musical ability, history of the University of Szeged
w~Juhasz Gyula” Faculty of Education Department of Music. Ms. Dombi
Jozsefné is participator of international conferences, soloist and
accompanist of several concerts, editor of publications of the Department
of Music, and organizer of contemporary music activities in Szeged.

Dr. FEKETE Miklés PhD studied Music Education and Musicology at
the “Gheorghe Dima” Academy of Music in Cluj-Napoca, Transylvania
(2000-2007). In 2007 he was awarded the first prize for the musicological
analyses of some of Rimsky-Korsakov’s orchestral compositions at the
Transylvanian Students’ Scientific Conference. He continued his studies
in the doctoral school of the same institution (2007-2012), analysing in
his thesis the compositions of Liszt in his last 25 years. Between 2005-
2009 he taught music theory and piano at the “Augustin Bena” Music
School in Cluj-Napoca, and also collaborated with the “Bathory Istvan”
and “Janos Zsigmond” High Schools as a music teacher and choir
conductor. Since 2009 he holds the position of assistant lecturer at Babeg-
Bolyai University, Cluj-Napoca (Faculty of Reformed Theology,
Department of Music Pedagogy), teaching Music History, Music
Aesthetics, Score Reading, History and Theory of Music Instruments. He
is also the choir conductor of the UniCante Choir, Cluj-Napoca. He is
involved in musicological analyses and takes part in several musicological
symposiums.

Dr. HORVATH Barnabas DLA was born in Budapest on 29 March,
1965. He studied composition with Istvin Fekete Gy&r at the Béla Bartok
Music Secondary School, as well as with J6zsef Soproni and Attila Bozay
at the Liszt Academy of Music. He graduated in 1990. His compositions
have won a number of prizes at competitions. In 2013 he was decorated
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with Erkel Prize, and in 2017 with KOTA Prize. Several of his works were
performed at contemporary music festivals in Hungary: Music of Our
Age, Mini Festival, Szeged Contemporary Music Festival. He is a member
of the Hungarian Music Society, the Hungarian Association of
Composers, and the Society Artisjus. Barnabas Horvéth is also active as a
teacher. Between 1991 and 2006 he worked at the University of Szeged,
Faculty of Music. He was also a lecturer at the Széchenyi Istvan University
in Gy6r. From 2008 to 2018 he was an associate professor at the
University of West Hungary Savaria Campus, in Szombathely. He
obtained his DLA degree in 2011 at the Liszt Academy of Music Budapest
with a dissertation on the Piano Préludes of Claude Debussy).

Dr. Morel KOREN PhD is a music teacher, former co-manager of the
computer music lab at Bar Ilan University, Israel. He has developed
courses for music teachers in technology for music
education, participated in summer courses at CCRMA - Stanford
University, received an EDEN post-doctoral scholarship — unfortunately,
forced to decline it, and participated in an Erasmus Staff Mobility Action.
Currently, director of  pedagogy and co-founder at
Solfy, https://www.4solfy.com/, a didactic Al-based solution for
nurturing singing and music literacy in public schools.

Prof. Dr. habil. MACZELKA Noémi DLA graduated from the
Budapest Academy of Music ,Liszt Ferenc” the class of Ernd Szegedi. She
received several prizes on piano-competitions; in Casale Monferrato
(Ttaly) she got a first and an extra prize on the competition “Carlo Soliva”.
She gave concerts all across Europe and in the USA, played concertos with
orchestra by Mozart, Beethoven, Liszt, Rachmaninoff and Bach. She is
university full professor at the University of Szeged ,Juhasz Gyula”
Faculty of Education, Department of Music Education, at this department
she was the head between 1999-2018. From 1979 since 2001 she taught
at the Conservatoire in Szeged as well. Since 2008 she is visiting professor
at the University of Babes-Bolyai in Cluj (Romania) as well, where she was
decorated with the title “Professor Honoris Causa”. She is the holder of
the DLA- degree in performing art.

MAROSVARI Dorottya Swiss-Hungarian Pianist was born in Hungary
in 1983 to a family of musicians. At the age of 13 she was accepted to
Szeged Conservatory and was being taught by her mother. In 1998 she
received second prize in the Nicolai Rubinstein Piano Competition in
Paris. She has been living in Zurich since 2002. She obtained both her
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bachelor’s and master’s degree from the Zurich University of Arts
(ZHdK), where she studied with Homero Francesh, Adalbert Roetschi
and Eckart Heiligers. She took part in numerous master classes, held by
Ferenc Rados, Livia Rév, Konstantin Bogino, and Ivan Klansky. In 2007
she founded the chamber music ensemble DUO SKYLLA, with which she
won third prize in Italy, in the XXIII. ,Rovere d’Oro” International
Competition. She gave concerts in Switzerland (Tonhalle Zurich i.a.),
Germany, Italy, Denmark, Hungary, Czech Republic, Serbia and in the
USA. She contributed in a number of theatrical plays and musicals (Peter
Pan, Nestroy: Das Madel aus der Vorstadt, Krasa: Brundibar). In 2015 she
was director of the International Chamber Music Festival Szeged.
Dorottya Marosvari has been piano teacher at Musikschule Pfannenstiel
since 2004 and head of the piano department since 2017. She taught at
the International Piano Masterclass of the University of Szeged in 2010.

Dr. habil. MATE Zsuzsanna CSc works as professor at the University
of Szeged ,,Juhész Gyula” Faculty of Education, she teaches aesthetics and
inteeart studies. She is full member of the doctoral PhD-system in
philosophy of Malnasi Bartok Gyorgy at the University of Szeged. She
received a CSc-degree in Philosophy: "The Absolute in the philosophy of
art in the first half of our century", at the Hungarian Academy of Sciences
(1996); Habilitation: "Sandor Sik — the author, the literary scientist and
the aesthetician" at the University of Debrecen (2006). Her main field of
research are Hungarian history of aesthetics and other comparative
questions of aesthetics. Ms. M4té is author of several books.

Dr. habil. Mag. Art. Karol MEDNANSKY PhD. Im Jahren 1976-
1980 hat er an der Hochschule fiir Musik ,Franz Liszt" Weimar, im
Bereich Violoncello, fakultativ Viola da Gamba und Komposition studiert.
Im Jahren 1992-1995 studierte er die Auffiihrungspraxis der ,Alten
Musik" am Institut fiir Musikwissenschaft der Philosophischen Fakultat
der Masaryk-Universitit in Brno/Tschechien, Hauptfach Viola da Gamba
(Thomas Fritzsch, Pierre Pitzl). Zur Zeit ist er als Hochschullehrer am
Institut der Musik und Bildende Kunst-Lehrstuhl fiir Musikpadagogik
der Philosophischen Fakultit der Universitdt in PreSov/Ostslowakei
tatig. Er ist Autor von acht Monographien und zahlreichen
wissenschaftlichen Studien und Fachartikeln, die im Inland und Ausland:
Ungarn, Polen, Tschechien, Osterreich, Ukraine herausgegeben wurden.

Dr. PETER Eva PhD born in 1965 in Cluj-Napoca, is reader in Babes-
Bolyai University, Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology, Reformed
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Theology and Musical Pedagogy Department. She completed her
education at the Faculty of Music Pedagogy of the ,,Gheorge Dima” Music
Academy in Cluj-Napoca. At the beginning of her career she worked as a
church organist, after which she pursued an academic carreer. In the
present she teaches music theory, teaching methods, church music and
organ. Her main domain of research is church music. She intensively
studies the history of the church songs, as well as the variations of the
songs included in the chorale book of the Hungarian reformed church and
the traditional ones. In January 2005 she was awarded a PhD in Music,
at the ,Gheorge Dima” Music Academy in Cluj-Napoca, with a thesis
concerning ,,Community reformed songs in the written and oral tradition
of Transylvania”. As a representative work one comes across the following
volumes: Protestant festive hymns, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 1999;
Community reformed songs in the written and oral tradition of
Transylvania, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2008;Music
Theory, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009; Solmization exercises, Ed.
Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009, Teaching methods, - joint author, the
main author is University Professor PhD Szenik Ilona, Ed. Cluj University
Press, Cluj-Napoca, 2010; Folk song arrangements in the choral works
of Albert Markos, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2012.

Dr. PINTER Tiinde PhD studied classical phonation at the Faculty of
Music, University of Szeged where she earned Master degrees from Opera
Singing Master of Arts and Teacher of Music Performance. As the
member of Kodaly Choir Debrecen, she took part in Ennio Morricone’s
‘60 Years of Music Tour’. She performed at the National Theatre of
Szeged. She has read papers at Hungarian and international conferences
such as 17t Conference on Educational Assessment (Szeged, Hungary),
27th EAS Conference (Malmo, Sweden), 6th International Symposium of
Music Pedagogues (Osijek, Croatia). Nowadays, she teaches at the
University of Szeged, Juhasz Gyula Faculty of Education (Music
Institution) and Apéczai Csere Janos High School, Budapest.

Mgr. Kristina RAFAILOV DiS. was born 1984 in Ceska Lipa, town in
northern Bohemia. For eleven years attended Elementary Art school and
then she continued for 6 years at Music Conservatory in Teplice where
she focused on Flute studies. In 2014 she finished her Master studies in
the field of Musicology at Masaryk university in Brno. Currently, as a
doctoral student at Faculty of pedagogy, Masaryk university, her main
interest is research in the field of music theory and pedagogy practice at
Elementary Art schools in Czech Republic. Between 2003 and 2020 she
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worked as a music teacher at Elementary Art schools in Bohemia and
Moravia and since 2020 she works as a school inspector.

RANKI Katalin ir6, kolts, miifordit, Ranki Gyorgy Kossuth-dijas
zeneszerz$ leanya. Nevéhez fiz6dik Ranki Gyorgy: Kain és Abel c.
oratériumanak olasz nyelvii forditasa, valamint az ,Ettore Bugatti élete,
munkasaga” c. konyv. Versei folydiratokban és verseskotetekben jelentek
meg.

Dr. SZABADI Magdolna PhD was born in Hungary, Szeged, on 31st
July, in 1980. She graduated from the University of Szeged, Faculty of
Music; Semmelweis Medical University Mental Hygiene Institute in
Budapest; University of Pécs, Faculty of Art and from the University of
Szeged, Faculty of Gyula Juhéisz Teacher’s Training Collage, Music
Department. She is qualified as a piano teacher and as chamber musician;
school music teacher; music therapist and mental hygienist. She works
for the University of Lorand Eo6tvos.

Dr. VARJASI Gyula PhD studied solo singing and choir leading at the
Liszt Ferenc College of Music Szeged, continuing his education in Zagreb
at Muzicka Akademija u Zagrebu. In 2013 received PhD degree at E6tvos
Lorand University Faculty of Pedagogy and Psychology Doctoral School
of Educational Science PhD Program in Educational History (A
Comparative Historical Analysis of the Pedagogical Characteristics of
College-level Music Teacher Training in Hungary from 1928 until Today).
He won international award in Rome (1994) with the choir of the Votive
Church of Szeged. With the Lassus Chorus Szeged awarded prizes in
international choir competitions. He is head of the Music Department of
the University of Szeged ,Juhasz Gyula” Faculty of Education.
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Fuggelék

1.A NEMZETKOZI KONFERENCIA PROGRAMJA:

Szegedi Tudomanyegyetem Juhasz Gyula Pedagogusképzé Kar
Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszék és

Miivészeti, Miivészetpedagogiai és Miivészetkozvetit§ Szakkollégium
22, Nemzetkozi Zenei Konferencia a Bartok, Liszt éyforduldok
Jjegyében, melyet 2021. oktéber 11-13 kozott rendeziink online
22th International Music Conference 11-13th October 2021; Szeged
Join Zoom Meeting
https://uso2web.zoom.us/j/6355521753?pwd=TkZLeU1MY2d5eUpqgeT
JSWUJTRHIVUTO09

Meeting ID: 635 552 1753

A konferencia f6védnoke: Dr. Dobor Andras PhD dékan

2021. oktober 11. hétfé
10.00 A konferenciat megnyitja / Opening speech:

Prof. dr. Maczelka Noémi DLA egyetemi tanar
Elnok/Chair: Prof. dr. Maczelka Noémi
10.05 Dr. habil. Maté Zsuzsanna DSc: Liszt Ferenc emlékezetérdl
a klasszikus és a kortars magyar képzémiivészetben
10.40 Prof. dr. Maczelka Noémi DLA: Liszt opera-parafrazisai
11.10 Dr. Altorjay Tamas PhD: Sdmson és Delila bibliai
torténetének zenei feldolgozdsai (G.F. Handel, Camille Saint-Saens)
11.40 Blaho Attila: Akkord és skalarelaciék a jazz tekintetében
Elnok/Chair: Dr. Varjasi Gyula
14.00 Dr. Varjasi Gyula PhD: Liszt Ferenc egyhdzi kérusmiivei
14.30 Dr. Mikl6s Noémi PhD (Babes-Bolyai Tudomanyegyetem,
Kolozsvar): Liszt és az orgona
15.00 Dr. Boros-Konrad Erzsébet PhD (Nagyvarad, Roméania):
Barték Béla n6i hangra irt miivei
15.40 Mgr. Kristina Rafailov DiS. (Masaryk Egyetem, Brno, Cseh
Koztarsasag): TheTextbooks in Music Education at Elementary Art
Schools in the Czech Republic
16.00 Dr. Dombi J6zsefné dr. CSc: Az etiidok és technikai
gyakorlatok szerepe Liszt, Bartok életmiivében

2021. oktober 12. kedd
Elnok/Chair: Dr. Altorjay Tamas
12.00 Dr. Asztalos Andrea PhD: Az éneklés pszicholégiai hatdsa



https://us02web.zoom.us/j/6355521753?pwd=TkZLeU1MY2d5eUpqeTJ5WUJTRHlVUT09
https://us02web.zoom.us/j/6355521753?pwd=TkZLeU1MY2d5eUpqeTJ5WUJTRHlVUT09

12.30 Dr. Morel Koren PhD (Bar [lan Egyetem, Ramat-Gan,
Izrael): Solfy: an Integrative Solution for Promoting Music Literacy in
General Education

13.00 Prof. Dr. Pukanszky Béla DSc: Az elsé magyar
gordonkamtivésznd szereplései a korabeli sajto tiikrében

Elnok/Chair: Prof. dr. Maczelka Noémi

14.00 Doc. Mgr. art. Karol Mednansky PhD (Presov, Szlovakia):
Viola da gamba im Werk von Juraj Hatrik (1941-2021; Dem Andenken
des Komponisten gewidmet)

14.30 Dr. habil. Coca Gabriela PhD (Babes-Bolyai
Tudomanyegyetem, Kolozsvar): A vallasi iizenet zenei Gbrazolasa
Gardonyi Zoltan Harom nagyheti kép cimii miivében

15.00 Dr. Péter Eva PhD (Babes-Bolyai Tudomanyegyetem,
Kolozsvar): 85 éve sziiletett Szabé Csaba zenetudods, zeneszerzd,
egyetemi tanar

15.45 Dr. S6falvi Emese PhD (Babes-Bolyai Tudoméanyegyetem,
Kolozsvar): Szaz éves a Székely himnusz

16.15 Doc.PhDr. Judita Kuéerova PhD (Masaryk Egyetem, Brno,
Cseh Koztarsasag): Beispiele der Folklore-Inspirationen in der
tschechischen Musik

2021. oktober 13. szerda

Elnok/Chair: Szabady J6zsefné dr. Békési Magdolna

8.30 Dr. Szabadi Magdolna PhD (ELTE TOK, Budapest): A
zeneterdpids eszkozok és hangszerek sajatos jellemzéi

8.55 Dr. Fekete Miklés PhD (Babes-Bolyai Tudoményegyetem,
Kolozsvar): Angyali muzsika fékuszban: Hans Memling ndjerai
oltarképének hangszereirdl

9.25 Dr. habil. Asztalos Bence DLA (Eszterhizy Karoly Katolikus
Egyetem, Eger): Developing Tools for Digital Music Education
Elnok/Chair: Dr. Asztalos Andrea

10.00 Dr. Morel Koren PhD (Bar Ilan Egyetem, Izrael): Solfy: an
Integrative Solution for Promoting Music Literacy in General
Education (workshop)

Elnok/Chair: Dr. Dombi J6zsefné dr.

11.00 Marosvari Dorottya (Musikschule Pfannenstiel, Ziirich,
Svéajc): Volkmar Andreae svdjci zeneszerzé (1879-1962)

11.30 Dr. habil. Csehi Agota PhD (Selye Janos Egyetem,
Révkomarom, Szlovakia): Kivalo

zenepedagogusok, zenemtivészek zenei személyiségek a magyar-
szlovak kétédések titkrében és aktualis évfordulbik
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12.00 Dr. Horvath Barnabas DLA (Liszt Ferenc Zenemftivészeti
Egyetem, Budapest): Atvaltozasok — - emlékezés a 100 esztendeje
sziiletett Sz6ll6sy Andrasra

12.30 Pintér Tiinde drd.: Az Enek-zene megitélése az iskolai
tantargyak rendszerében

A konferencia tAmogatoi:
SZTE JGYPK Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszék
SZTE JGYPK Kommunikécios Iroda
Médiapartner: JGYTV
A konferencia szervezGi: Dr. Dombi Jb6zsefné dr. f6iskolai tanar
Prof. dr. Maczelka Noémi egyetemi tanar
Dr. Varjasi Gyula tanszékvezetd f6iskolai docens

2. A KONFERENCIAHANGVERSENY PROGRAMJA:

2021. oktdber 13. szerda 19 6ra
SZTE Rektori épiilet Diszterem (Dugonics tér 13. I. em.)

Liszt Ferenc (1811-1886): Salve Regina; Ave Maria
JGYPK vegyeskar, vezényel: Varjasi Gyula
Dombiné Kemény Erzsébet (zongora)

Liszt Ferenc (1811-1886): Desz-dur consolation
Dombiné Kemény Erzsébet (zongora)

Liszt Ferenc (1811-1886): Ha almom mély
Altorjay Tamas (ének)
Maczelka Noémi (zongora)

Bartok Béla (1881-1945): Harom darab a ,,Gyermekeknek” c. sorozatbdl
Dombiné Kemény Erzsébet (zongora)

Liszt Ferenc (1811-1886): Osi sirbolt
Altorjay Tamas (ének)
Maczelka Noémi (zongora)

Héndel, Georg Friedrich (1685-1759): g-moll szonata 3. tétel
Pukanszky Béla (gordonka)
Tornyai Jend m.v. (gordonka)
Dombiné Kemény Erzsébet (zongora)
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Mozart, Wolgang Amadeus (1756-1791): Don Giovanni —
Leporello ari4ja
Altorjay Tamas (ének)
Maczelka Noémi (zongora)

Shorter, Wayne (*1933): Nefertiti
Blaho Attila (zongora)

Verdi, Giuseppe (1813-1901): Simon Boccanegra — Fiesco aridja
Altorjay Tamés (ének)
Maczelka Noémi (zongora)

Liszt Ferenc (1811-1886): Miserere Verdi ,,A trubadir” c. operajabol
Maczelka Noémi (zongora)

Verdi, Giuseppe (1813-1901): A trubadtr — Ciganykorus
JGYPK vegyeskar, vezényel: Varjasi Gyula
Maczelka Noémi (zongora)
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3. EDDIG MEGJELENT TANSZEKI KIADVANYOK:

1. A barokk kor interdiszciplinaris megkoézelitése a Bach
évfordul6 jegyében —Tanulmanykotet 2001

Tartalomjegyzék:

Kamp Salamon: Johann Sebastian Bach és a kereszt teologidja
Jancsovics Antal: Koralfeldolgozasok J.S.Bach miiveiben
Frank Oszkar: A Bach prelidiumok formalasméodja

Dombi Jozsefné: A Bach reneszansz kezdete

Meszlényi Laszlo: A barokk zene historikus el6adasa

Maczelka Noémi: Bach kétszélamu invencio6i a zongoratanar
szemével

Réz Lorant:J.S.Bach: G-moll fantazia (BWV: 542)
harmoéniavilaga

Szabé Tibor: A barokk kultirfilozofidja

Fayné Dombi Alice: Comenius és a sarospataki konyvkiadas
Pukanszky Béla: Gyermekfelfogas a barokk korban

Gyémant Csilla:Barokk életérzés, barokk drama-és
szinhazmiivészet

Rakai Zsuzsanna: Széljegyzetek J.S.Bach és a maniere francaise
kapcsolatahoz

Sziklavari Karoly: Kelet-Kozép-Europa dallamvilaganak nyomai
Johann Sebastian Bach-kantatakban

2.Avasi Béla és Frank Oszkar 80. sziiletésnapjara -
Tanulmanykotet 2002

Tartalomjegyzék:
Avasi Béla fGiskolai tanar emlékére
Avasi Béla publikaci6i
Avasi Béla: Szikitett prim
Avasi Béla: A tonalis valasz Bach ,,Das Wohltemperierte Klavier”
c. miive fugaiban
Avasi Béla: A magyarorszéagi teker6 hangkészlete
Frank Oszkar f6iskolai tanar szakmai életatja
Frank Oszkar: Debussy-preltidok elemzése I-IV.
Frank Oszkar: Liszt szimfonikus miivei

3.Bartok-Verdi — Tanulmanykotet 2002
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Tartalomjegyzék:

Frank Oszkar: Bartok Szvit op. 14.

Csehi Agota: Bartok alkotomunkassaga a mai Szlovakia teriiletén
Maczelka Noémi: Bartok-Reschofsky: Zongoraiskola

Ordasi Péter: Kisérlet a parnés tancdal szovegének értelmezésére



Rékai Zsuzsanna: ,Allj kozénk és mondjuk, hala égnek! Még van
lelke Arpad nemzetének.” Az ,ij magyar zene”, a kozonség és a
kritika a 20. szdzad els§  évtizedeiben

Staché Laszlo: A bartoki generaci6 utan: Paradigmavaltas a
népzenekutatasban?

Altorjay Tamas: Az énekhangok kezelése G.Verdi miivészetében
Sandor Janos: Verdi, az operaszinpad kiralya

Gyémant Csilla: Hugo és Verdi — Giuseppe Verdi
zenedramaturgiaja

Dombi Jbézsefné: Verdi: Requiem

Dombi Alice: Franz Werfel: Verdi regénye a narrativ
tartalomelemzés tiikrében

Szabé Tibor: Verdi szlikebb hazaja: La Roncole di Busetto

4.Zenei konferenciak eléadasai — Tanulmanykoétet 2003
Tartalomjegyzék:
Dombi Jozsefné: Kodaly latogatasai és miiveinek el6adasa
Szegeden a XX. sz. els6 felében
Erds Istvanné: Kodaly-modszer, Kodaly-koncepcio, Kodaly-
filozo6fia
Dombi Jozsefné: Schubert Zselizen
Frank Oszkar: A Schubert-dalok zenei kifejez6eszkozeinek
attekintése
Sandor Janos: Schubert és a szinpad vilaga
Sziklavari Karoly: Schubert hungarizmusai
Maczelka Noémi: Brahms, a zongoramiivész,- és tanar
Csehi Agota: Bartok zongoramiivészetének és zongoramiiveinek
néhany interpreticids sajatossagarol
Judita Kucerova: Besonderheiten der Volkskultur und der
Musikfolklore in der Tschechischen Republik
Wolfgang Zawichowski: Das muskalische Verhalten von Schiiler
innen und Schiilern
Pirkko Martti: Allusions in Music for Advertising
Pirkko Martti: New Challenges of Music Education
Jane Solose: Bach’s Seven Solo Harpsichord Concerti
Kathleen Solose: Reconciling Tradition and Innovation: the Sona
ta Romantica op.53.no1.of Nicolai Medtner

5.A zenei nyelv és a tarsadalmi igény kolcsonhatasa —
Tanulmanykotet 2005
Tartalomjegyzék:
Yngve Ness: Die Romantische Asthetik in Wagners ,, Tristan”
Wolfgang Zawichowski: Die Anfiange der Tanzmusik in Wien im
19. Jahrhundert
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Judita Kucerova: Die Folkloreninspriationen und musikalisches
Schaffen fiir Kinderchore in der Tschechischen Republik

Bard Dahle: The Music Educational System in Norway with
Emphasis on Volda University College and the Music
Communications Subject

Esther Nott: The Educational System in New South Wales,
Australia

Csehi Agota: Az instruktivitas és a népzene szerepe a
képességfejlesztésben

Sandor Janos: AKki a zenét szinekben dlmodta

Ordasi Péter: Kocsar Miklos vokalis stilusanak jellemz6 elemei
Maczelka Noémi: A szegedi iskolarendszeri zongoraoktatas
torténetének 6sszefoglalasa

Dombi Joézsefné: Liszt szegedi vonatkozast hangversenyei és
atiratai

Frank Oszkar: Liszt Petrarca-szonettjei

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz von Biber (Jidfich Ignac
Frantisek Biber) (1644.agugusztus 12. - 1704. méjus 3.)

Rakai Zsuzsanna: Globalizicioé és hagyomany — Az ideologia
szimulacidja

6. Zene-és miivel6déstorténet — Tanulmanykotet 2006
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Tartalomjegyzék:

Cecilia Franchini: La generazione dell’ottanta; uno sguardo a
Casella e Malipiero

Dorottya Marosvari: Bewegliche Klavierstunde

Maczelka Noémi: Az informatikai és kommunikacibs eszk6zok
szerepe a zenei nevelésben

Rakai Zsuzsanna: Mozart: F-dar vondsnégyes KV.590
Horvath-Varga Ménika: Mozart italiai utazasai

Sandor Janos: Az els6 magyar operak Szegeden

Laczi Julia: Reflexiok a II. Orszagos Enekpedagogiai
Konferenciara

Ordasi Péter: Csodafiti-szarvas. Kocsar Miklos miive a
néphagyomany és a huszadik szazadi lira keresztatjan

Erés Istvanné: A mai miivészet harmas univerzuma

Staché LaszI6: Szép vagy, gyonyorii vagy... Magyarorszag?
Dombi Jozsefné: Liszt oroszorszagi hangversenyei

Sziklavari Karoly: Vorésmarty és Liszt — Vorosmarty és a
muzsika

Kovdcs Gabor: Tanc a farkas torkdban. Az italiai tAnckultara
Bethlen Gabor udvaraban



Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz Biber Missa Salisburgensis
és Missa Bruxellensis miiveinek 6sszehasonlitasa

7. Mozart-Liszt-Bartok — Tanulmanykotet 2007
Tartalomjegyzék:
Erés Istvanné: Mozart-szerenadok, a Gran Partita (K.361)
Sandor Janos: Fésiiletlen gondolatok Mozart két operaja
iiriigyén
Judita Kucéerova: Amadeus.Der Internationale Wettbewerb fiir
junge Pianisten bis 11 Jahre
Illés Maria: Liszt: Christus - Egy ,,Oratorio Latino” a XIX.
szazadban
Maczelka Noémi: Bartok Mozart-jatéka és instruktiv kiadvanyai
Csehi Agota: Bartok miiveinek és elsadomiivészetének
fogadtatasa Szlovakiaban és Csehorszagban
Sziklavari Karoly: Egy ifjakori szintézis: a Kossuth szimféniai
koltemény
Dombi Joézsefné: Mozart, Liszt, Bartok hangversenytipusainak
jellemz6i
Szabadi Magdolna: Szubjektiv élmények a mentalhigiéné és a
zenetanitas kapcsolatarol
Szabady Jézsefné: A magyar nyelvli maganénekoktatas torténete
nyolc varos adatai alapjan
Ynguve Ness: The Power of Art
Kévari Réka: Zenetorténet és népzene — egy XVIII. szazadi csiki
ferences kézirat dallamai a népzenei gy(ijtésekben
Dorottya Marosvari: Maurice Ravel: Klavierkonzert in G-dar
(Analyse des zweiten satzes ,,Adagio”)
Varjasi Gyula: Bartok Béla Békés megyei kapcsolatai
Ordasi Péter: Bartok Béla stilusanak elemei Kocsar Miklos
kérusmiivében (A tlizciterak [1973] cim{ korusmiive alapjan)
Pekka Viljanen: A New Tradition for Piano Instruction in Class
Teacher Education. A Study in Computer Enriched Learning
Environments

8. A Kodaly évfordul6 hazai és nemzetkozi kultartorténeti
vonatkozasai — Tanulmanykotet 2008
Rakai Zsuzsanna: ,Magyarorszag cimere”
Sandor Janos: ,Magyarnak lenni tudod mit jelent?” (Gondolatok
a Hary Janosrol)
Ordasi Péter: A tengely rendszer(i funkcios gondolkodés példai
Kodaly Zoltan miiveiben
Dohdany Gabriella: Spontan zenei affinitas mérése a
kozépiskolasok korében a Kodaly-emlékévben
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Dombi Jézsefné: Kodaly és Ranki zongoram{ivei

Erés Istvanné: Edward Elgar: E-moll cselloverseny (Op.85)
Kirdly Zsuzsanna: Aloha E-solfege. Research for the Web Music
Education

Hatice Onuray Egilmez: The Ottoman Military Band ,Mehter”
Hatice Onuray Egilmez: The Uludag Unversity Faculty of
Education Music Education Department

Ozgiir Egilmez: Playing Styles of Traditional Turkish Instrument
(Baglama) According to Reagions in Turkey

Maczelka Noémi: Kultura és oktatas — az iskolai kulturakozvetités
néhany problémaéja (Ahogyan én latom)

Vargay Adrienn - Boldog Péter - Béres Andras: Bemutatkozik a
Mosolygo Korhaz Alapitvany — a miivészetek gyogyit6 hatasa
Bagdy Emdéke: Vitalitasgeneratorok

Staché Laszlé: Bartok strofai

9. Nyolcvan év a zenei nevelés szolgalataban
Tanulmanykétet 2009
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Tartalomjegyzék:

Dombi Joézsefné: Konferenciak és kiadvanyok torténeti
osszefoglalasa

Erés Istvanné: Zenepedagbgiai kutatasok az Enek-zene
Tanszéken

Sandor Janos: Euterpé Teszpisz kordéjan, avagy operajatszas az
alland6 szinhaz felépitése el6tt

Laczi Julia: Déryné szekerén gordiil§ opera

Gyémant Csilla: Métyas kiraly, mint operai hds — Erkel: Sarolta
c. operaja a Szegedi Nemzeti Szinhaz szinpadan

Maczelka Noémi: Rév Livia miivészete

Szabady Jézsefné: Mi a titka? Szatmari Géza zeneszerzg életttjat
bemutat6 emlékkétet bemutatasa

Dombi Jozsefné: A kortarszene szerepe a tanszék torténetében
Csehi Agota: A népzene szerepe Eugen Suchon instruktiv jellegii
miiveiben

Illés Maria: ,Tiszta hangok” — Vantus Istvan sajat
hangrendszerére tamaszkod6 mtielemzései

Szabadi Magdolna: Kreativitas a zenepedagbgia szolgélataban
Sziklavari Karoly: Szemelvények a Tisza-kultusz irodalmi és
zenei példaibol

Varjasi Gyula: Georg Muffat miséje

Judita Kucerova: Leos Janaceks verdienste um
Musikschulwesen in Brno



Blanka Knopovd: Bohmische Tanze von Bedrich Smetana
und ihre Applikation in der Erziehung
Patrizia Prati: La musica para piano del siglo XX
Vincenzo Oliva: Gli intervalli musicali
Michal Nedélka: Europiische inspirationen fiir den
Klavierimprovisationsunterricht
Petra Bélohlavkovd — Martin Ptacek: Playing with Puppets
Maczelka Noémi tanszékvezet6 bticsibeszédei elhunyt kollégaink
sirjanal

Avasi Béla f6iskolai tanar emlékére

Bardi Sandor bticstuztatasa

Dr. Mihalka Gyorgy bucsiztatbja

10. Evfordulés zeneszerzék 2009 — Tanulmanykétet 2010
Tartalomjegyzék:
Sziklavari Karoly: Joseph Haydn és a magyar zenetorténet
(példak)
Erés Istvanné: Haydn vonosnégyesei
Dombi Jbézsefné: Haydn leveleinek zenetorténeti jelentfsége
Maczelka Noémi: A Mendelssohn-csalad
Illés Maria: Henry Purcell hatasa Vantus Istvin miivészetére
Kovdacs Gabor: La Monica. Egy eur6pai vandordallam a
gimnaziumi énekkdnyvben
Sandor Janos: Levél az operarendezés probléméajarol
Laczi Julia: Szérakoztatd miifajok — iskolan kiviil szerzett zenei
élmények felhasznalasa a tanitas soran
Rakai Zsuzsanna: Hagyomany és miialkotas
Varjasi Gyula: Bardos Lajos életének és korusmiiveinek
pedagobgiai jelentGsége
Coca Gabriela: Terényi Ede korusmiivészete
Fekete Miklos: Rimszkij-Korszakov impresszionizmust
el6revetit6 stilusjegyei az Antar cimf alkotas tiikrében
Judita Kucerova: Zu manchen Folkloren-Vorlagen im
Musikwerk von Leo$ Janécek, Vitézslav Novak und Bohuslav
Martind
Jana Frostovd: Recommendations for a Good Condition of the V
oice in Young Schoolteachers
Marek Sedlacdek: Educational Activities of Vitézslav Novék in
the Light of Memories of his Pupils and Colleagues

11. Chopin-Schumann-Erkel — Tanulmanykoétet 2011
Tartalomjegyzék:
Asztalos Bence: Robert Schumann: Frauenliebe und Leben
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Bereczkiné Gyovai Agnes: Pillanatképek Robert Schumann
életébdl a Kinderszenen tiikrében

Coca Gabriela: Chopin ballad4inak formai rugalmassaga és
tomor harmoniai megoldésai

Dombi Jozsefné: Vantus Istvan miivészetének holisztikus
megkozelitése

Erds Istvanné: Gustav Mahler Bécsben

Frank Oszkar: Kodaly énekkari miivei

Laczi Julia: Csajkovszkij hercegei

Maczelka Noémi: Chopin és Liszt

Marton Arpdd: Szimbolicitas mint a Transzcendencia lakhelye -
egyetemes létséma Chopin op.48. no.1. c-moll noktiirnjében
Karol Mednansky: Hudba na izemi slovenska od najstarsich
¢ias po vel’ktt moravu

Németh Jozsef: Az éneklés mechanizmusa

Pukanszky Béla: Nénevelési elképzelések és programok a
romantika koraban

Sandor Janos: Az Erkel-csalad a készinhaz el6tti Szegeden
Csehi Agota: Erkel Ferenc és a 19. szdzadi Pozsony

Szabadi Magdolna: A zeneterépia teriiletei és kutatasi
eredményei

Sziklavari Karoly: Dohnanyi Erné humoraroél

Varjasi Gyula: Dienes Valéria és Bardos Lajos miivészete

12. Liszt-Mahler — Tanulmanykdétet 2012
Tartalomjegyzék:
Maczelka Noémi: Liszt szarmazasa
Sziklavari Karoly: A Les Préludes szerkezetérdl
Bereczkiné Gyovai Agnes: Ciganyzenei hatasok Liszt Ferenc
miivészetében
Coca Gabriela: Liszt Ferenc — Buch der Lieder I-II. sz616
zongorara
Fekete Miklos: Mefiszt6 zenei portréi a liszti életmiiben
Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhéazi korusmivei
Dombi Jozsefné: Liszt Ferenc szellemi 6roksége Szegeden
Sandor Janos: Mester és tanitvanya
Benyik Gyorgy: Liszt Ferenc vallasossaga és viszonya az
egyhazzenéhez
Marton Arpad: ,Onmagéért megesendiilé ének” — Meditéacio a
zenében, avagy Hegel elmélete Liszt gyakorlataban
Erés Istvanné: Mahler, a klasszikus hagyomanyok 6rokose
Parducz Arpad: Az abszolit hallas
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Gabriella Dohdny: Assesment of Music Literacy among
Secondary Students

Péter Eva: Reformatus gyiilekezeti énekek az erdélyi
néphagyomanyban

Csehi Agota: A Szlovéakiai Magyar Zenebaratok Tarsasaganak
tevékenysége — Liszt, Bartok, Kodaly, Kadosa szellemében
Karol Mednansky: Vyvoj slovenskej hudby po roku 1945
Magdolna Szabadi: About Music Therapy in General, and in
the Music Teaching

Szeri Istvanné: Zenei élmények az 6vodaban és a csaladban

13. Mahler-Szkrjabin-Verdi-Korngold — Tanulmanykoétet 2013
Tartalomjegyzék:
Erés Istvanné: A szimfénia apotebzisa — Gustav Mahler
Maczelka Noémi: 140 éve sziiletett Alexander Nyikolajevics
Szkrjabin (1872-1915)
Massimo Zicari: Giuseppe Verdi in Victorian London
Laczi Jilia: Erich Wolfgang Korngold 1897-1957
Irena Mednanska: Az egykori felsémagyarorszagi zeneszerz6,
Kéler Béla életutja és tijboli besorolasa az eur6pai zenei
orokségbe
Karol Medrnanky: Legany Dénes és a viola da gamba
Marta Polohova: Vokélis pedagobgia Szlovakiaban
Marosvari Dorottya: Magyar zenészek Svajcban
Coca Gabriela: Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) zenei
felkésziiltsége és tevékenysége
Péter Eva: Genfi zsoltarok (1562) a magyar kérusirodalomban
Fekete Miklos: 11. Frigyes kiraly — a 300 éve sziiletett komponista
és fuvolamiivész
Jana Palkovska: Carl Philipp Emanuel Bach as the 300th
Anniversary of his Birth Approaches
Sandor Janos: Egy elfeledett szegedi zeneszerzg: Csanyi Matyas
Dombi Joézsefné: Durkoé Zsolt alkotbmunkassaganak hazai és
nemzetkozi elismerése
Dohdany Gabriella: A Kodaly-koncepci6 hatasvizsgalata az
empirikus kutatasokban
Varjasi Gyula: A magyar tanarképzé fGiskolai ének-zene
tanarképzés pedagogiai sajatossagainak attekint6 bemutatasa
1928-t6l
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14. Giuseppe Verdi — Richard Wagner — Mo6r Emanuel —
Tanulmanykotet 2014
Tartalomjegyzék:
Massimo Zicari: Verdi and Wagner in Early Victorian
London: the Viewpoint of The Musical World
Dombi Jézsefné: Verdi tanuld évei és korai kompozicioi
Laczi Jiillia: Verdi: Giovanna d’Arco
Kopeczi-Kirkoésa Julia: Giuseppe Verdi szerepe a zenedrama
1étrejottében
Martin Heidecker: Richard Wagner in historisch informierter
Auffithrungspraxis? Chancen, Risiken und Nebenwirkungen
Coca Gabriela: A vezérmotivumok harmoéniai, tonalis és
hangszerelési metamorfézisa a dramai cselekmény hatasara
Richard Wagner ,Lohengrin” cim{i operajaban
Fekete Miklos: A 19. szdzadi hangszerfejlédés és az atalakulo
zenekari hangzas hatasa Wagner és Verdi miiveinek
hangszerelésére
Sandor Janos: Istenkisértés, avagy Verdi és Wagner bemutatok a
Szegedi Varosi Szinhaz els§ 6tven évében
Maczelka Noémi: 150 éve sziiletett Mo6r Emanuel
zongoramiivész és zeneszerzo
Judita Kucerova: Die Oper Jenufa von Leos$ Janacéek. Historische
und schopferische Kontexte
Asztalos Bence: Richard Strauss Intermezzo cimi operajanak
onéletrajzi hattere .
Boros-Konrad Erzsébet: Farkas Odon énekpedagogiai
rendszerének aktualitasa ,,Az énekhang. A hangfejlesztés és
hangérlelés 4j rendszere” cimi kotetének tiikrében
Maria Rapp: Individual Profiling in Practice — MA in Music
Pedagogy ZHdK
Farkas Rébert: Software as an Basic — Music Platform
Varjasi Gyula: 150 éves a szegedi kérusmozgalom

15. Madach, Smetana, Dvorak, Janacek — Tanulmanykotet
2015
Tartalomjegyzék:
Zsuzsanna Maté: On the Musical Impact of Madach’s The
Tragedy of Man
Laczi Julia: Bedrich Smetana: Az eladott menyasszony
Coca Gabriela: Antonin Dvorak: Szerelmi dalok, op.83. Formai,
tonalis és harmoéniai jellegzetességek
Dombi Jbézsefné: Smetana, Dvorak, Janacek és a kortars cseh
zeneszerz6k miivei az Enek-zene Tanszék torténetében
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Judita Kucerovd: Tschechische Kalvierschule im Kontext der Eu
ropdischen Musik

Sandor Janos: Tolnay Klari a vulkan, avagy a prozai szinész
zeneisége

Péter Eva: 100 éve sziiletett Markos Albert

Fekete Miklos: Pierre Villette a cappella korusmiivei

Asztalos Bence: Kurt Weill: Aki igent mond

Varjasi Gyula: Fricsay Ferenc elveszettnek hitt miséjének
torténete

Kovdacs Gabor: Bartok Béla ,szlovak” kérusmiiveirdl

Parducz Arpdd: A zene és az agy: a modern képalkoto eljarasok
eredményei

Irena Medrianska: A visegradi orszagok zenepedagobgiai
egylttmiikodése

Karol Mednansky: A viola da gamba a francia barokk zenében
Marta Polohova: Bartolomej Urbanec szlovak komponista
dalszerz6i tevékenysége

Jana Huddkova: Az altatdédal, mint a kultdra megismerésének
forrasa

Boros-Konrdad Erzsébet: Az Erkel-operak idGszeriisége és
el6adéasainak valtozatai rendez6k — karmesterek felfogasanak
tiikrében

Martin Heidecker: Interdisziplinire dsthetishe Projekte unter be
teiligung des instituts fiir Musik an der Piddagogischen
Hochschule Freiburg

Regina Stummer: Die Umsetzung musikalischer Projekte an
der Kirchlichen Padagogischen Hochschule Wien/Krems —
Campus Mitterau

Dace Bi¢kovska: Riga — Kulturhauptstadt Europas 2014
Kémenes Aniko: Bozay Attila: Az 6t utolso szin cimii operajanak
kritikai fogadtatasa

16. Mivészetek kolcsonhatasa — Konferenciakotet 2016
Tartalomjegyzék:
Boros-Konrdd Erzsébet: Bartok Béla zenei nyelvezete
és A Kékszakalla herceg vara szerepléinek abrazolasa
Brugos Aniké: Magyar népkoltési gytijtemények, mint
inspiracios forrasok Bartok Béla egynemii karaihoz
Maczelka Noémi: Bartok Béla instruktiv kiadvanyai
Zsuzsanna Maté: The Meaning — Constituting Process of Inter-
Artistry in 20th Century Hungarian Bluebeard Stories (Béla
Balazs — Béla Bartok — Janos Kass — Péter Esterhazy)
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Coca Gabriela: Terényi Ede 80 éves. Egy élet a miivészet, a
pedagdgia és a zenetudomany szolgalataban

Marton Arpad: Keletr6l jon a vilagossag. 80 éves Arvo Part
Sandor Janos: Egy katonakarmester Szegeden. 80 éve mutattak
be Lehar Ferenc: Szép a vilag c. operettjét

Nagy Eniké: Profizmus és zenei hitvallas — Leonard Bernstein
Varjasi Gyula: Taméas Gergely Alajos karnagyi és zeneszerzdi
tevékenységének pedagbgiatorténeti jelentGsége

Dombi Joézsefné: 200 éve sziiletett Mosonyi Mihaly

Laczi Julia: Goldmark Karoly (1830-1915)

Péter Eva: Mar6thi Gyorgy (1715-1744) egyhazzenei
tevékenysége

Fekete Miklos: A fény keresésének és a feloldodas harmoniijanak
zenei visszacsengése César Franck kompozicidiban

Parducz Arpad: Kivételes tehetségii n6k a klasszikus zenében
Marosvari Borbadla: Filmek képtelitettségének automatizalt
meghatarozasa

Asztalos Bence: Kreativitas és vallalkozokészségfejlesztés
zenével, performansszal, kulturélis egyiittmiikdéssel

(Musik kreativ+)

Karol Mednanskij: Georg Philipp Telemann viola

da gambéra és basso continuora irt szonétéai az ,Essercizii
musici” c. gylijteménybdl és hasznéalatuk napjaink hangszeres
oktatasi gyakorlataban

Irena Medrianska: Az Eperjesi (Presov) Egyetem Zene-és
Képzémiivészeti Intézet Zenei Tanszékének miivészeti egyiittesei
Renata Kocisova: Moyzes Miklos pedagogiai és zenemitivészeti
tevékenysége az egykori Magyarorszag teriiletén

Sabina Vidulin: Creative Educational Outcomes through Extracu
rricular Musical Activities

Kovacs Gabor: Prozodiai kérdések kezelésérdl a karvezetés
oktatasaban

17. Zenei évforduldok — Tanulmanykoétet 2017
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Tartalomjegyzék:

Kokas Karoly: Emlékezet, eruditio és digitalis bolcsészet
Zsuzsanna Maté: Mozart, Madach, Jankovics — The Tragedy of
Man and the Animated Film

Laczi Julia: A varazsfuvola és a harom ifja

Coca Gabriela: Robert Schumann Frauenliebe und Leben
(Asszonyszerelem, asszonysors), op.42 — formai, tonélis és
harmoniai logikaja



Boros-Konrad Erzsébet: Ujitd zeneszerzdi torekvések Liszt
Ferenc két kevéssé ismert dalaban

Mehmet Erman Mete: Franz Liszt in Istanbul

Boros-Konrad Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexioi
Nagyvaradon

Sandor Janos: Bartok Béla A fabol faragott kiralyfi-ja és Szeged
Péter Eva: Gardonyi Zoltan (1906-1986) életttja és egyhazzenei
hagyatéka

Brugos Aniké: Bardos Lajos - Balassy Laszl6: Jeremias proféta
konyorgése

Varjasi Gyula: Bardos Lajos karvezetdi és zenepedagogiai
tevékenysége a Matyas-templomban

Gyémant Csilla: Siméndy Jo6zsef Szegeden

Maczelka Noémi: 80 évvel ezelbtt sziiletett B6d4s Péter
zongoramiivész, f§iskolai tanar

Dombi Jozsefné: 9o éve sziiletett Kurtag Gyorgy és Szendrei
Imre

Fekete Miklos: A természetellenes hangvarazs — a kasztraltak
helye és szerepe a 16-18. szdzadok zenéjében

Asztalos Bence: Performance kisérletek a Musik Kreativ+
programban

Altorjay Tamas: A kiilonboz6 éneklési moédok ,emancipaci6ja” a
mai éneklési gyakorlatban

Nagy Szabina: Liszt Ferenc és a Commedia

Roberto Bongiovanni: Purcell Opera Workshop in Krems
Maczelka Noémi: In memoriam Kreuter Vilmosné

18. Uj utakon a miivészetpedagégia — Tanulmanykotet 2018
Tartalomjegyzék:
Boros-Konrad Erzsébet: Kodély Zoltan és a Kallai kettGs
Varjasi Jozsef Gyula: Kodaly Zoltan egyhazi korusmivei
Zsuzsanna Maté: Janos Kass’s literary and musical illustrations
Fekete Mikl6s: Szkrjabin misztériumzenéje
Coca Gabriela: Tonélis logika Franz Schubert impromptuiben
(D 899)
Karol Mednansky: Georg Philipp Telemann (1681-1767) ,,Singe-,
Spiel-, und Generalbass-Ubungen” (TWV 25:39-85) cim{i miive
pedagogiai munkassaganak tiikrében
Péter Eva: Luther énekek az 500 éves reformatus zenei
anyagban
Brugés Aniké: Egy élet templom és iskola kozott. A 9o
éves Birtalan Jozsef egyhazi vonatkozasd miivei
Dombi Jbézsefné: 95 éve sziiletett Seb6k Gyorgy zongoramiivész
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Sandor Janos: Elfeledett operaénekeseink

Irena Medrnanska: Szlovak zeneszerz6k gyermekek szaméra irt
koérusmdivei a 20. szazad 60-as éveit6l

Bogati-Bokor Akos: Szépség és tragédia balkézre, avagy egy
elveszett szvit torténete

Judita Kucerova: Ceremonial Folklore in Music Education
Asztalos Bence: Richard Strauss: Arabella — egy kézép-eurdpai
mi magyar fogadtatasa

Szabadi Magdolna: Zeneterapias fejlesztések tanito és tanar
szakos hallgatokkal

Altorjay Tamds - Perényi Adam - Adam Gabor — Haramza
Klara: Terhesség, szoptatas, éneklés hogyan?

Asztalos Andrea: Gyermekhangképzési hibak és javitasi
lehet6ségeik

Szeri Istvanné: Egész életét a hivatasdnak szentelte Burchard-
Bélavary Erzsébet (1897-1987)

Dombi Joézsefné - Maczelka Noémi - Szabady Jbzsefné -
Varjasi Gyula: Az SZTE Juhész Gyula Pedagogusképzé Kar
Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszék torténete

Martin Heidecker:Project Cooperation between the
Padagogische Hochschule Freiburg Institut fiir Musik and the
University of Szeged ,Juhdsz Gyula” Faculty of Education
Music Department

Roberto Bongiovanni: Project Implementation with the
Cooperation of the Conservatorio di Musica ,,Lorenzo Perosi”
Campobasso and the University of Szeged ,Juhasz Gyula” Faculty
of Education

Judita Kuc¢erova:Music Educational Network between the
Masaryk University Brno Faculty of Education Music
Department and the University of Szeged ,Juhéisz Gyula” Faculty
of Education Music Department

Erzsébet Boros Konrad: Educational Cooperation between

the University of Szeged ,Juhasz Gyula” Faculty of Education
Music Department and the Partium Christian University
Department of Music

Kiss Erné: In memoriam Monoki Lajos (1934-2017)

19. A zenepedagdgia 11j eredményei — Tanulmanykotet 2019
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Tartalomjegyzék

Altorjay Tamas: A hangképzés kutatas torténetének rovid
attekintése

Asztalos Andrea: A bemelegitések-beéneklések felépitése
Asztalos Bence: Zenekari nevelési tevékenység



Boros-Konrad Erzsébet: Max (Miksa, Mihaly) Eisikovits
jelent6sége Romania zenei életében

Boros-Konrdd Erzsébet: A zene hatarok nélkiil —Eisikovits Miksa
Coca Gabriela: Jatékdalok gyermekkarra és iit6hangszerekre
Dombi Jozsefné: Nemzetkozi konferenciék és koncertek a 9o
éves Enek-zene Tanszék torténetében

Fekete Miklés: Bal kéz a zongoran

Maczelka Noémi: Gondolatok a gyakorlasrol

Péter Eva: Seprédi Janos zenei hagyatéka

Szabadi Magdolna: Zeneterapias eszk6zok szerepe a szocialis
készség fejlesztésben

Varadi Judit: A koncertpedagogia szerepe a miivészeti
oktatasban

Varga Ildiké Rita Anna: Az izlandi zenérdl, Jon Leifsrél és a
harom himnuszrol

Varjast Gyula: Kiraly Laszl6: Mindszenty oratérium
szamitdgépes megjelenitésének problematikaja

20. Zenepedagédgia hatarok nélkiil — Tanulmanykotet 2019
Tartalomjegyzék:
Asztalos Andrea: Az als6 tagozatos tanulok zenei képesség-
fejlesztésérol alkotott pedagogus nézetek
Asztalos Bence: Hanns Eisler- filmzenék
Boros-Konrad Erzsébet: Nagyszalonta népzenéjének jelenléte
Arany Janos és Kodaly Zoltan munkassagaban
Boros-Konrad Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexioi
Nagyvaradon
Brugos Aniké: Szilagyi Erzsébet levelét megirta....
Dombi Jozsefné: A zongoradarabok szerepe Kodaly Zoltan és
Ranki Gyorgy miivészetében
José Carlos Godinho: Listening to Music with Participation:
Effects on Musical Memory and Understanding
Maczelka Noémi: Zongoramiivészet, zongoratanitas
Maté Zsuzsanna: A miivészi kreativitas konstruktiv és
destruktiv jellegér6l a modernitasban
Sandor Janos: A Szegedi Szabadtéri Jatékok meginditdsa —
legendak nélkiil
Varjasi Gyula: Kodaly Zoltan gyermekkori neveléstorténete és
egyhazi kérusmiivei osszefiiggéseinek vizsgalata

21. Kortarsaink a miivészetekben — Tanulmanykotet 2020
Tartalomjegyzék:
T. Molnar Gizella megnyit6 beszéde
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Ale Ildiké: A zene, mint inspiracios forras a vizuéalis absztrahalas
lehet&ségéhez

Altorjay Tamds: Reinitz Béla, Horusitzky Zoltan, Nicolae
Bretan, Farkas Ferenc megzenésitett Ady versei

Asztalos Andrea: A zenei képességek fejlédése

Asztalos Bence: ,Beethoven und seine Zeit” A Padagogische
Hochschule Freiburg 2019-es Beethoven projektje

Csehi Agota: A zenepedagbgiai iizenet Cziczka Angela
alkotdbmunkassagaban

Dombi Jozsefné: Frank Oszkar zenepedagdgiai 6roksége

Fekete Miklos: A régi magyar dallamkincs, az olaszos
neoklasszicizmus, a pentatonia és a dodekafénia stilaris
Osszebékitése Farkas Ferenc kolozsvari alkotasaiban

Horvath Barnabas: Egy tGjrafelfedezésre mélto életmi
nyomaban. 100 éve sziiletett Sugar Rezs6 zeneszerzd

Judita Kucerova: Folklore-Quellen im Vokalschaffen von
Bohuslav Martint (1890-1959)

Maczelka Noémi: 80 éve sziiletett Sziics Lorant zongoramiivész,
egyetemi tanar

Vladimir Marusin: Szimb6lumok a szinpadi
néptancmiivészetben

Maté Zsuzsanna: A harmonia (miivészet)filozoéfiai jelentése
Irena Medrianska: Cooperation of the Visegrad Group in Music
Pedagogy

Karol Mednansky: Hudobné traktaty a ich vyznam pre poznanie
hudobnej histérie

Péter Eva: Ady versek Halmos Laszl6 életmiivében

Sofalvi Emese: A kolozsvari magyar nyelvii zeneoktatas 1819-
1950 kozott. Vazlatos attekintés

Szabadi Magdolna: Rovid 6sszefoglalb a zeneterapia
fejl6désének mérfoldkoveirdl

Varjasi Gyula: A digitalis kompetencidk megjelenése a
zenepedagdgiaban

22, ,Beethoven 250” — Tanulmanykotet 2021
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Tartalomjegyzék:

Altorjay Tamas: A ,Kékszakall” mesefigura operai feldolgozasai
Asztalos Andrea: Zenei képességfejlesztés a 6-14 éves
korosztalyban

Asztalos Bence: Schools@Concerts nemzetkozi kutatési
egyiittmiikodés 2017-2020

Blaho Attila: A jazz harmoénidk evoltcidja

Boros-Konrad Erzsébet: Ludwig van Beethoven: Fidelio



Coca Gabriela: L.van Beethoven: An die ferne Geliebte
dalciklusanak formai, tonalis és harmoniai logikaja

Dombi Jézsefné: Beethoven miivek Szegeden, variaciok, magyar
vonatkozasok

Fekete Miklos: Beethoven koranak zenekari hangszerei

Judita Kucerova: Sechs Variationen {iiber ein Schweizer Lied
(Wo0064) von L.v.Beethoven und eine Volksmelodie aus Mahren
Maczelka Noémi: Beethoven zongoraszonatai

Marosvari Dorottya: A svajci kozoktatas néhany jellemzdje
Maté Zsuzsanna: A beethoveni halhatatlansag dilemmaéjaroél
Milan Kundera regényeiben

Irena Medrnanska: Tancmiivészeti a szlovakiai miivészeti
oktatas rendszerében

Irena Medrnanska — Maria Strenacikova Jr.: Positive and
Negative Experience with Teaching Music at Various Types and
Levels of Slovak School during the Pandemic in 2020

Karol Mednansky: Johann Sebastian Bach Harom szonatéja
viola da gambara és csellora a kései barokk zene fejlédésének
kontextusaban

Karol Medriansky: St. John Passion BWV 245 in the Context of
the Work of Johann Sebastian Bach

Papp Eva: A Széchényi-csalad és a zene megtartd ereje

Péter Eva: Jagamas Janos szerepe az erdélyi magyar
zeneoktatasban

Pintér Tiinde Kornélia: Tanuldi, szilGi és tanari nézetek a zene
tarsadalmi megitélésérdl

Pukanszky Béla: Az els6 koncertezd gordonkamiivészn6
fogadtatasa és karrierje: Lisa Cristiani (1827-1853)

Szabadi Magdolna: Mit jelent a zenei viszony a zeneterapiaban?
Varjast Gyula: 90 éve sziiletett Tillai Aurél zeneszerz6
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